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HACIA UNA FUNDAMENTAClâN DEL IMAGINARIO MEDIEVAL: 
EL BESTIARIO

RICARDO PINERO MORAL

Experiencia imaginario remite hoy aqui no a aquella que es inventada, irreal, 
falsa o engafiadora. Ni siquiera a algo exclusivo, particular o privado. ‘Experiencia’ 
e ‘imaginacion’ son conceptos que poseen una historia variada1 y compleja, dificil 
de diseccionar. En ocasiones, ambos han sido olvidados, relegados, tenidos por 
peligrosos y, por ello, condenados; porque Io que si parece cierto, en principio, es 
que tanto experiencia como imaginacion denotan dinamismo, interaccion, 
proceso2, riqueza expresiva, libertad. o al menos, un libre juego entre el sujeto y la 
realidad, entre los datos del mundo y su configuracion como experiencia, entre los 
propios contenidos de la experiencia sensible y las elaboraciones intelectuales que 
de ellos hace el sujeto.

Imaginario1 no es lo falso o, al menos, no tiene por que serlo. Olvidamos que 
imaginario es el nombre que se le daba a un escultor o a un pintor de imăgenes. y 
de eso, en parte, tratamos: de imaginarios que recrearon con su arte imâgenes cuya 
fuerza significativa es tan potente que sigue atrayendo nuestra mirada, 
conformando nuestra experiencia, en una fusion de arte y pensamiento''.

Experiencia se dice de muchas maneras, pero una de las definiciones măs 
atinadas, mas incluso que las propuestas habitualmente por sesudos filosofos, es la 
de la R.A.E. cuando seriala que es la ensefianza que se adquiere por el uso, la 
practica o el vivir.

Lo que Ies quiero proponer hoy es, justamente, la union de los sentidos 
expresados por ambos conceptos: mi objetivo es presentarles un modo de imaginar 
tal que de suyo posee capacidad de instruir, capacidad de generar conocimiento, 
aun măs, estă dotado de una fuerza capaz de desencadenar una experiencia 
multiple, compleja5. Deseo hablarles de los bestiarios medievales6 como elementos

1 Tatarkiewicz, W.: Historia de seis ideas. Madrid. 1987, pp. 347-356.
2 Jimânez, J.: Imâgenes del hombre, Madrid, 1986. pp. 80-96.
3 Durând, G.: L7magination symbolique, Paris, 1968.
4 Klingender, F.: Animals in Art and Thought to the E n d o f the Middle Ages, Londres, 1971.
5 Borges, J.L.: Manual de zoologia fantâstica, Mexico, 1957.
6 McCuiloch, F.: Medieval Latin andFrench Bestiaries, Chapel Hill, 1970.

Synthesis, XXXI-XXXIII, p. 3-12, Bucarest, 2004-2006
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4 Ricardo Pifiero Moral 2

teorico-prâcticos de la configuracion de Ia experiencia en sentido amplio, una 
experiencia global en la que se entrecruzan Io gnoseologice, Io psicologico, lo 
religioso, lo moral y, por supuesto. lo estetico.

En un conocido trabajo que ha cumplido ya mas de medio siglo J. Harris 
afirmaba que en la Edad Media, cualquier colegial sabia el bestiario de memoria7. 
La asociacion entre el catălogo de bestias y significados simbolicos era tan comun 
y tan conocido como, por ejemplo, la correspondencia que todos hemos asumido 
entre las vocales y las imâgenes de los animales que aparecian en las cartillas en las 
que muchos de nosotros hemos aprendido a leer (a-arafia, e-elefante.). Esta 
constatacion. como punto de partida, ofrece una perspectiva de normalidad a todo 
ese conjunto de fieras que, pudiendo ser maravillosas, no eran, sin embargo, 
extrafias o increibles8. Otro testimonio de normalidad es el que nos ofrece 
N. Guglielmi cuando no deja de senalar que el Physiologus -  que es tanto como 
decir EI Bestiario -  era el libro mas difundido en Europa hasta el siglo X II9, por 
supuesto detrăs de la Biblia.

Independientemente de la comprobacion empirica de una y otra afirmacion, 
lo que si hemos de senalar es que son poco frecuentes los estudios que desde la 
historia de la teoria del arte o desde la historia de la estetica10 se han hecho sobre 
estas cuestiones: todos estamos convencidos de su interes, de su relevancia, de la 
importancia que tienen los bestiarios en la configuracion de determinadas ideas 
esteticas medievales y, sin embargo, los estudios realizados comiinmente se quedan 
en la esfera de lo meramente descriptivo.

I. EL MODO DE SER DE LOS BESTIARIOS

Son multiples las definiciones que se dan a proposito de lo que es un 
bestiario. Habitualmente se habla de libros de zoologia" pseudocientifica, de 
catâlogos simbolicos, de exposiciones de zoologia moralizante, de inventarios 
fantăsticos o fantasiosos. Tal vez todos estos perfiles tengan algo de cierto, pero se 
quedan, tangencialmente, en aspectos parciales o separados. Por lo demăs, seria 
necesario emprender un estudio de esta literatura tan peculiar de manera 
interdisciplinar contando con armonizar perspectivas de anâlisis tan distintas como 
las de la estetica, la historia del arte, la filosofia, la antropologia, la psicologia, la 
historia de la literatura12 [esto son mis deseos, pero no mis posibilidades],

“The Role o f the Lion in Chretien de Troyes’ Yvain", en Publications o f  the Modern 
Language Association. LXIV (1949), p. 1143.

' Lum, P.: Fabulous Beasts, Londres, 1952.
9 La introduccidn a El Fisiologo, Buenos Aires, 1971.
10 Bniyne, E. de: Estudios de estetica medieval, 3 vols.. Madrid, 1958.
11 Gubemalis, A. de: Mythologie Zoologique ou Ies legends animales, 2 vols.. Paris, 1874.
12 Badel. P.-Y.: Introduction â la vie littiraire du moyen âge. Paris, 1973.
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3 El Bestiario 5

Desde la teoria del arte, podemos considerar que un bestiario es un libro en 
imâgenes, algunas de ellas explicadas formalmente, otras moralmente, otras 
zoologicamente., pero Io importante para nosotros es que todos esos aspectos 
biologicos, los zoologicos, los valores morales, los significados simbolicos, se han 
construido imaginariamente, es decir, que lo que tenemos ante nuestra mirada son 
imâgenes, son un producto plâstico cuyo sentido puede trascender su materialidad, 
pero no puede prescindir de ella.

Tomo aqui materialidad, como modo ontologico en el que lo que se quiere 
transmitir se ha, digamos, cosificado. Las imâgenes son un modo de ser peculiar en 
el mundo. Por decirlo de otro modo, tal vez mâs sencillo: si los bestiarios no 
hubieran necesitado las imâgenes, no las habrian puesto. si la imagen no fuera 
esencial al bestiario, este seria sin mâs un libro escrito, en prosa o en verso, que de 
todas clases hay, pero escrito. El componente iconico, es, por tanto, esencial en los 
diferentes ămbitos de la obra: en la concepcion, en la plasmacion, en el mensaje y, 
porsupuesto, en la recepcion13.

El bestiario es el pensamiento hecho imâgenes. El fondo de la cuestion [o si 
ustedes quieren, mi tesis] es que los bestiarios no son libros ilustrados, en el sentido 
de ser textos a los que se acompaha un dibujo mâs o menos hermoso o mâs o 
menos sugerente, sino que lo propio del bestiario, aun mâs que contener texto, es 
ser imagen. En un libro ilustrado, las imâgenes apoyan la escritura, la realzan. En 
un bestiario la imagen habla por si sola tanto o mâs que el propio texto, y ello 
independientemente de la calidad de su factura, de su categoria artistica. Los 
bestiarios son, por decirlo asi, un tipo de literatura que no se hace solo con letras, 
sino tambien con imâgenes, de ahi el hecho de destacar radicalmente el carâcter 
anfibio de los bestiarios.

Los bestiarios son, para un teorico del arte, una obra anfibia, dotada de 
capacidad estetica en doble sentido: por un lado es una obra literal en la que se 
transmite un corpus de ideas, conocimientos, datos mâs o menos objetivos, y en la 
que se plasman determinadas concepciones -morales y religiosas, sobre todo- del 
mundo; pero por otro lado, la literalidad se ve superada por otra forma de vida, por 
otra via de transmision de la informacion, tan directa o mâs que la primera, y esa 
via son las imâgenes.

Para quien se acerca a un bestiario ni siquiera se si el nombre adecuado es el 
de lector, de la misma manera que a quien contempla determinados cuadros, por 
ejemplo alguno de Magritte, no se le puede llamar, sin mâs miron. En ocasiones 
mirar y leer son operaciones mentales que resulta necesario armonizar, coordinar, 
complementar, como si los humanos fueramos una especie, contemplativa o 
comprensivamente, anfibia. Este hecho, experiencialmente anfibio, cuyas raices 
psico-fisiologicas superan las limitaciones de quien Ies habla [pues no podria

13 Eliade, M.: /mâgenes y  simbolos. Ensayos sobre elsimbolismo mâgico-religioso. Madrid, 1974.
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6 Ricardo Pifiero Moral 4

hablarles con sentido de la mecanica fisiologica de ese ver-leer, aunque algo me he 
informado, pero la diversidad y la diferencia hacen compleja una sola conclusion], 
este hecho anfibio, digo, ofrece una riqueza inestimable tanto desde el punto de 
vista de la configuracion de las capacidades perceptivas del espectador, como 
desde el punto de vista de la composicion y estructura de la obra misma.

Ese modo peculiar de ser, tan propio del bestiario -  y que comparten otras 
obras a las que los estetas denominan textos pictoricos - ,  genera, sin duda, una 
experiencia estetica en particular, pero tambien otros tipos de experiencia, es decir, 
genera experiencia. Y lo hace desde Io imaginario, desde la capacidad de construit 
imăgenes, desde el poder mismo que las imăgenes tienen para atraer, conmover, 
implicar, seducir, capturar, en definitiva, al individuo que las contempla en unas 
redes invisibles [como las de internet]. Y todo ello se hace deleitando e 
instruyendo, casi inconscientemente, de manera inmediata, intangible.

II. SUENOS DE SIEMPRE: LO ANTIGUO EN LO MEDIEVAL

Docere ei delectare, dos objetivos, clăsicos, tan medievales como griegos. En 
los que unos y otros sitiian el nacimiento y la mision del arte, del arte de su tiempo. 
Desde los bestiarios, la experiencia imaginația surge como fruto de un proposito 
didactico y estetico, a medio camino entre lo meramente epistemologico y el deseo 
plâstico del deleite. Y este hecho tan moderna sucede en plena Edad Media14, o, 
para ser mas precisos, en este punto la Edad Media es heredera de determinadas 
concepciones que tienen sus raices mas claras en la epoca helenistica.

Si bien es cierto que el esplendor de los bestiarios puede situarse en torno a 
los siglos XII y XIII -  de esta epoca son los mas vistosos y mas difundidos - , no se 
puede obviar el hecho de que lo nuclear de los mismos habia sido ya decidido, 
seleccionado. acotado intelectualmente y hasta ejecutado plăsticamente entre los 
siglos III y V d. C. Con el denominado Physiologus'5, e incluso antes, con la 
Naturalis Historia de Plinio. En los libros de esta historia natural se repasa, 
enciclopddicamente, todo el saber antiguo, en una mezcla variopinta y mestiza de 
experiencias personales y de lecturas no siempre criticas. La etnografia, la 
geografia del libro VI, la antropologia del VII y, para lo que nos ocupa, la zoologia 
de los libros VIII al XI y la botanica del XII al XIX, sin desdeflar su historia de la 
pintura del libro XXXV, se convirtieron en textos consultados y repetidos una y 
otra vez por los compiladores y enciclopedistas medievales (entre los que no 
podemos olvidar a nuestro Isidoro de Sevilla, fuente tambien presente y citada 
expresamente en muchos bestiarios).

14 Le GofT, J.: La civilisation de l 'Occident medieval. Paris, 1967.
”  Henkel, N.: Studien zum Physiologus im Mittelalter, Tubinga, 1976.
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5 El Bestiario 7

Los bestiarios, pues, no surgen de la nada16. Ni siquiera sus diferencias son 
tan extraordinarias como para hablar en plural [explicare esto.]. Cuando se han leido - 
utilizo el termino con toda cautela, para no caer en contradiccion corunigo mismo -, 
cuando se han leido varios bestiarios, uno tiene la impresion de que todos son -  como 
dina San Agustin -  uno y el mismo. Los datos cientificos, las descripciones 
zoolâgicas, los atributos morales, religiosos o simbolicos son siempre los mismos, 
incluso hasta en la literalidad de como son expuestos, contados y narrados. Ante esa 
situacion de uniformidad resulta licito pensar que todos tienen un tronco comun, que 
todos descienden del mismo origen, que todos se remontan a un mismo lugar que es 
a un tiempo lugar literario y mitico, y casi mistico.

l 6 Zambon, F.: “Origine e sviluppo dei Bestiari”, en la introducciân a ll Bestiario di 
Cambridge, Parma, 1974.

17 Pari, A.: Des Monstres et Prodiges, Paris, 1971.

La uniformidad revela una fidelidad con la fuente. Resulta ser algo tan intimo 
como la busqueda del grial. La tarea de retroceso, mas que una investigacion de 
textura filologica o de hermeneutica filosofica, es algo asi como en regreso a una 
situacion original; y es mitica, porque parece remontarse a un no-tiempo; y es 
mistica, porque parece mas una conversion espiritual que un hallazgo intelectual. 
La investigacion sobre El Bestiario [y utilizo ya el singular] es en si misma una 
experiencia imaginaria, en la que los datos que se van coleccionando generan 
conocimiento si, pero tambien imâgenes, fantăsticas unas veces, realistas otras, 
unas sofiadas, otras deseadas.

III. LA HISTORIA DEL BESTIARIO

La historia del Bestiario17 esta jalonada por una serie de obras -  unas son 
bestiarios y otras no -, que son muchas, pero a las que no puedo evitar hacer, al 
menos de algunas de ellas, una breve referencia. Lo hare cronologicamente, para 
que los indicios geneticos queden a la luz.

La primera obra que se ha de citar en esta genealogia es la ya mencionada 
Naturalis Historia de Plinio (23-79 d. C.), de la que ya no comento mas de lo 
arriba dicho por razones de economia. En ella estăn los materiales, la materia prima 
con la que hacer el bestiario, pero ella misma no es un bestiario.

La siguiente en el tiempo, pero tal vez la mas importante, es la conocida 
como Physiologus, que situamos en torno a los siglos III y V d. C. y que cuenta con 
diferentes versiones lingtiisticas en griego, en armenio, en siriaco, en latin. “Pese a 
lo mucho que se ha investigado sobre el Physiologus no es bien conocido si en su 
origen esta palabra designâ a este tratado de zoologia simbolica; en el se hace 
referencia a una autoridad llamada el Naturalista o en griego el Physiologo, que 
unos creyeron que seria Salomon y otros pensaron en Arist6teles, pero la
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8 Ricardo Piflero Moral 6

documentacion mas antigua no ha podido corroborar ni a uno ni a otro. En su 
origen parece tratarse de una obra anonima ya que los manuscritos mas antiguos no 
mencionan autor, y se ha perdido la redaccion griega măs antigua; algunos 
manuscritos griegos mencionan como autores a San Basilio, San Gregorio 
Nacianceno, San Jerânimo, San Juan Crisostomo” 18 [San Epifanio],

Para algunos criticos el Physiologus pudo escribirse en Alejandn'a en torno al 
siglo II d. C., otros piensan que pudo ser escrito en Siria, en Cesarea Stratonis en el 
siglo III. Lo que si parece evidente es que la traduccion latina tuvo que ser anterior 
a los afios 386-388, porque el Hexaemeron de San Ambrosio lo sigue al pie de la 
letra en su forma de describir la perdiz.

Contamos con otra obra decisiva en la reconstruccion de esta historia y es la 
situada en el siglo VI y que lleva por titulo Liber monstrorum de diversis 
generibus. No es un bestiario, pero su informacion es bien relevante a juicio de los 
editores de los manuscritos Corrado Bologna y Berger de Xivrey.

En esta misma linea, pues tampoco es un bestiario en sentido estricto, hemos 
de citar las Etimologias de Isidoro de Sevilla19, cuyo libro XII representa uno de los 
materiales măs tenidos en cuenta por los escritores posteriores al siglo VII. De 
Isidoro hemos de destacar tambien la tesis que da sentido a la obra entera: la 
defensa de Ia correspondencia entre el lenguaje y la realidad, entre las palabras y la 
esencia de las cosas, entre el nombre de los animales y su naturaleza.

Si es ya un bestiario la obra de Philippe de Thaon, el măs antiguo de los 
franceses, que sigue con todo cuidado, segiin el mismo senala varias veces, al 
Physiologus, a Isidoro y, por supuesto, a las Sagradas Escrituras. Esta versificado, 
aunque su calidad literaria es măs bien irrelevante. La obra se dedica a Aelis de 
Lovaina, esposa -  la segunda -  de Enrique I de Inglaterra. Estamos ya en el siglo 
XII, en torno a 1120.

Otra obra de data dificil es la titulada De bestiis et aliis rebus. Texto 
compuesto por cuatro libros que aparecen compilados por Migne en la Patrologia 
Latina y que han sido atribuidos a Hugo de Folieto el Aviarium y a Enrique de 
Gante y Guillelmus Peraldus (el III y el IV). El II fue atribuido a Hugo de San 
Victor, pero luego se ha demostrado que no era asi.

Uno de los măs relevantes es el bestiario de Cambridge editado por James a 
principios de siglo -  en el afio 28 -  y posteriormente por T.H. White. El manuscrito 
es del siglo XII, tal vez copiado en la abadia de Revesby, en Lincolnshire. Contiene 
muchos măs animales (150) que el Fisiologo (49) y ademăs de a este sigue a 
Solino, San Ambrosio y San Isidoro de Sevilla.

Otros textos tambien sugerentes son la Imago mundi de Honorius Augustodunensis, 
del primer tercio del siglo XII y la Cronica de Oton de Frisinga de 1145.

111 Sebastiăn, S. “Introduccion" a El Fisiologo atribuido a San Epifanio seguido de El Bestiario 
Toscano. Madrid. 1986, p. VI.

19 Edicion bilingUe a cargo de J. Oroz Reia y M.A. Marcos Casquero. 2 vols.. Madrid, 1982-1983.
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7 El Bestiario 9

Entre los bestiarios clăsicos estă el de Pierre de Beauvais, tambien llamado 
Pierre le Picard, de 1206. Es un bestiario curioso: tiene una version en prosa, otra 
en verso. No sabemos cuăl de ellas es la primera, pero lo que si parece cierto es que 
cierra la serie de los bestiarios franceses tradicionales.

De 1210 data el bestiario de Guillaume le Clerc, que es el mas elaborado de 
los que proceden del Physiologus. Es un personaje atractivo: es un clerigo casado, 
de origen normando, de condicion modesta y que escribe su obra en Inglaterra. Su 
obra, a juzgar por la cantidad de manuscritos que hay, 23, debio ser popular.

Platon, Aristoteles, Ptolomeo o Virgilio, aparecen citados en la Image du 
monde de Gossouin, redactada hacia 1250, texto bien interesante por la informacion 
que aporta y por las fuentes en las que se basa.

El cirujano y clerigo Richard de Fournival es el autor de uno de los mejores 
textos de esta historia que estamos trazando: el Bestiaire d ’Amour. Datado en 1252, 
es un tratado estrategico para ligar: en efecto, en el se describen tăcticas, errores, 
aciertos y fracasos. Y me dirân que tiene eso de bestiario, aparte de la condicion 
misma del enamorado. Pues que todas esas tăcticas se basan en las propiedades 
naturales de los animales. Tuvo tanto exito que genero numerosas imitaciones.

No podemos olvidar a Brunetto Latini, florentino que fue notario y embajador 
que tras varias peripecias vitales (fracasos en Espafia incluidos.) escribio el Livre du 
tresor, enciclopedia cuya parte zoologica ha de ser tenida en cuenta.

Un texto que ejemplifica la fecundidad de vincular lo alegorico y lo 
enciclopedico es el Bonum universale de apibus de Tomâs de Cantimpre, obra muy 
difundida y que tambien ha de ser examinada.

No puedo cerrar la relacion sin nombrar, esta vez solo nombrar las siguientes 
obras: el Bestiario de Oxford, el De animalibus de Alberto Magno, los Dicta 
Chrisostomi atribuidos a San Juan Crisostomo, el Liber de proprietatibus rerum del 
franciscane Bartolome el Ingles, el anonimo del siglo XIV Bestiario moralizado de 
Gubbio, el Bestiario provenzal, el texto a caballo entre el XIV y el XV titulado 
Libellus de natura animalium, el Bestiario toscano, los bestiarios catalanes 
(habitualmente, versiones del anterior citado), y un largo etc.

IV. EL PODER DE LO IMAGINARIO

Tras estos datos, necesariamente, tediosos. quiero recuperar el sentido de mi 
intervencion, a proposito de la experiencia imaginaria. Por que vamos a un bestiario? 
Que buscamos en el? Que puede ofrecemos? Que propiedades esconde o muestra?

“Demetrio Gazdaru ha establecido tres fases en el estudio de las propiedades 
atribuidas a los seres contenidos tanto en el Physiologus como en los Bestiarios:

a) El alegorismo mistico y religioso dominan en la interpretacion del 
primitive Physiologus y de los bestiarios derivados de el.
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10 Ricardo Pifiero Moral 8

b) El simbolismo moral fue utilizado por los predicadores en los exempla en 
sus sermones, lo que encontraban fâcilmente en los bestiarios.

c) Los motivos de los bestiarios pasaron al dominio de los poetas cultos y 
populares, que los insertaron especialmente en la lirica amorosa, asi los bestiarios 
religiosos y morales se convertirân en bestiarios amorosos, lo que sucedio en 
Francia por primera vez [como ya he seftalado] con el Bestiaire d'Amour de 
Richard de Fournival en el siglo XIII”20.

20 Sebastiăn, S.: op. cit., p. VIII, haciendo referencia al trabajo de Gazdaru, D.: “Vestigios de 
bestiarios medievalcs en las literaturas hispănicas e iberoamericanas”, en Romanistische Jahrbuch, 
XXII (1971), p. 260.

21 Mâle, ( .:  L ’art religieux de lafîn  du moyen âge en France, Paris, 1969.
2‘ Rowland, B.: Animals with Human Faces. A Guide to Animal Symbolism, Londres, 1973.
21 Huizinga, J.: El otoRo de la Edad Media, Madrid, 1994.
24 Tervarent, G. de: Attributs et symboles dans l'art profane, 1450-1600. Dictionnaire d ’un 

langageperdu, Ginebra, \953l Supplement, 1964.
25 Mode, H.: Animales fabulosos y  demonios, Mexico. 1980.
20 Pichon, J.Ch.: Histoire des mythes, Paris, 1971; Kirk, G.S.: El mito. Su signiftcado y 

fiinciones en las distintas culturas. Barcelona, 1973; y Barthes, R.: Mitologias, Madrid, 1980.

Los aspectos religiosos, morales, misticos o amorosos desde una clave 
alegârica son el topico21. Yo Ies propongo una concepcion del Bestiario que 
asumiendo todo eso, en toda su riqueza y con todas sus virtualidades, es distinta: 
por que no concebir el bestiario como una indagacion sobre la condicion humana22. 
Lo que yo creo que revelan los bestiarios es el limite de lo humano, y lo hacen 
esteticamente, acudiendo a la sensibilidad de quien lo lee o de quien lo contempla 
como mejor puerta de acceso al interior del hombre. o tal vez seria mejor decir que 
acuden a la sensibilidad estetica como mejor via de acceso al hombre interior.

La fortuna de mi tesis, pobre fortuna, en cualquier caso, pende de un hilo 
muy șutii, a saber: no olvidar que el bestiario estă hecho para el ojo -  miron o 
lector -  medieval. Esto no supone que un espectador de otro tiempo no pueda 
aprender o disfrutar de el o con el, sino que las imâgenes estăn mas que nunca 
circunscritas a un espacio y aun tiempo determinados23. A veces reconocemos las 
letras, pero ignoramos lo que comunican (un mismo alfabeto es compartido por 
lenguas bien distintas).

El Bestiario es un recorrido por las fronteras que delimitan nuestra 
sensibilidad, es un proyecto de representacion de un mundo posible en el que se 
objetivizan seres animales, vegetales, actitudes y valores. Los bestiarios no son 
s61o un mero ejercicio de la funcion simbolica del lenguaje -  escrito o plâstico -, 
sino una propuesta de realidad que puede estar vestida con plumajes exoticos o con 
velos măgicos, pero que, en todo caso, presentan un modo de vida para alguien24.

En este sentido, el Bestiario es algo muy primitivo, donde las personificaciones 
de animales25, el antropomorfismo o el zoomorfismo o el fitomorfismo sostienen un 
sistema de sentido. Por eso es como un mito26: un proyecto de conocimiento del
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mundo, un modelo dinâmico de simbolos27 y de arquetipos, una narraci6n legendaria 
donde se difumina lo objetivo y lo fantastico. El Bestiario es un ente polimorfe y 
polisemico, porque muchas son las formas y los sentidos que los hombres dan a la 
propia condicion humana. Por eso no quiero que olviden que los bestiarios son obras 
de un tiempo, aunque remitan a un no-tiempo. En este sentido, “la mitologia ha sido 
interpretada por el intelecto moderno como un torpe esfuerzo primitivo para explicar 
el mundo de la naturaleza (Frazer); como una produccion de fantasia poetica de los 
tiempos prehistoricos, mal entendida por las edades posteriores (Miiller); como un 
sustitutivo de la instruccion alegorica para amoldar el individuo a su grupo 
(Durkheim); como un sueflo colectivo, sintomătico de las urgencias arquetipicas 
dentro de las profundidades de la psique humana (Jung); como el vehiculo 
tradicional de las intuiciones metafisicas mas profundas del hombre 
(Coomaraswamy); y como la Revelacion de Dios a sus hijos (la Iglesia)”28.

27 Cirlot, J.E.: Diccionario de simbolos, Barcelona, 1969; Chevalier, J. y Gheerbrant, A.: 
Dictionnaire des Symboles, 4 vols., Paris, 1973; y Bonnefoy, Y. (dir.): Dictionnaire des Mythologies 
et des religions des societis traditionnelles et du monde antiq ue, Paris, 1981.

28 Campbell, J.: El H iroe de las mii caras. Psicoanălisis del mito, M ixico, 1972, pp. 336-337.
29 Malaxecheverria, I.: “Introduccion” a Bestiario medieval, Madrid, 1999, p. 15.

En cierto sentido el Bestiario es la Mitologia medieval, y algo de todo eso 
tiene, de explicacion de la naturaleza, de produccion fantastica, de instruccion 
alegorica, de intuicion metafisica., pero todo eso puede ser leido o visto como 
condiciones y estructuras que conforman la condicion humana y diseflan sus 
limites. El animal es el limite del hombre, que, con frecuencia se olvida de su 
propia animalidad. El animal es la imagen del limite, porque en cierto sentido “el 
animal es lo impenetrable y lo extrafio por excelencia, excelente razon para que el 
hombre proyecte en el sus angustias y sus terrores, aun oscuros e infundados. Tales 
terrores sufren una extensa y notoria eufemizaciân cultural; asi los animales son 
puestos en relacion con el origen y evolucion del hombre, segun diversos mitos; los 
cuentos y las leyendas los presentan como transportadores del heroe, donantes o 
adyuvantes; la historia de las religiones muestra una constante sacralizacion de los 
mismos; por ultimo, fenomeno que interesa aqui especialmente, los bestiarios 
medievales, haciendo de ciertos animales figuras de Jesucristo o de la Iglesia, 
espiritualizan el mundo sensible."29

Lo que todo eso refleja es mas que una simple inversion simbâlica. Los 
bestiarios no sâlo son textos que aportan informacion explicita del tipo esto 
significa. Tampoco se detienen en su capacidad de mostracion simbâlica al seflalar 
esto es aquello. Lo que Ies propongo es que sientan que el Bestiario nos dice lo que 
somos y lo que no somos, no nos ensefia moralinas sin mas, nos dice donde 
comienza y donde termina lo humano. Tal vez eso tambien lo hace la literatura 
didactica, la poesia lirica, los cantares de gesta, las novelas, el teatro o la musica. 
Como ven todo obras de arte, arte. El Bestiario tambien lo es.
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He de concluir. Les recuerdo una constataciân desde una de esas disciplinas 
colaboradoras de la teoria del arte: “las psicologias de las profiindidades han 
reconocido a la dimension de Io imaginario el valor de una dimension vital, de 
importancia primordial para el ser humano en su totalidad. La  experiencia 
imaginaria es constitutiva del hombre, al mismo nivel que la experiencia diurna y 
las actividades prâcticas”30, solo que en la experiencia imaginaria estan vivos 
nuestros fantasmas, nuestros deseos, nuestros arquetipos, nuestros suefios.

”  Eliade, M.: Mythes, reves e t m ysteres, Paris. 1972, p. 131.
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GIUSEPPE E SALOME PROTAGONIȘTI LAICI E INDISCRETE 
RIFLESSIONI SUL CLIMA CULTURALE E TEOLOGICO INTORNO 

AL PROTOVANGELO DI GIACOMO

PAOLO COVA

I vangeli apocrifi rappresentano una delle piu preziose testimonianze della 
storia del cristianesimo delle origini; essi sono la prova della progressiva 
formulazione del canone religioso cristiano e della dimensione di pluralitâ e di 
profonda diversificazione teologica e culturale, che permeavano le giovani 
comunitâ difTuse per tutto il Mediterraneo nei primi secoli della nuova era.

La nascente cultura letteraria e pregna della freschezza e della fanciullesca 
genuinitâ del nuovo, e sorge sulla decadenza del mondo antico. Le ansie 
canonizzanti della Chiesa di Roma, pur presenti, non hanno ancora la forza 
sufficiente per ridurre questa viva complessitâ alia tranquilla e banalizzante 
frequenza dell'Uno e gli scritti, che afTiancano tranquillamente i Vangeli sinottici, 
si moltiplicano a macchia d'olio permeando ogni ambito della cultura. Per esempio 
l’influenza dei vangeli dell’infanzia, come il Protovangelo di Giacomo e lo Pseudo 
Matteo, sară tale che la Chiesa romana, non solo li accetterâ passivamente fino al 
veto tridentino, ma li affiancherâ tranquillamente ai canonici come valido 
strumento didattico, come testimoniano Tarte e la letteratura che. per tutto il 
medioevo ed il rinascimento, attingono a piene mani dalia loro vibrante umanitâ e 
dai loro bizzarro realismo. Sono quindi elementi integranti, anzi essenziali, alia 
nostra cultura, fondamento di tanta parte della tradizione figurativa e strumento 
importante per saggiare la dottrina cristiana nella sua secolare formazione.

Cerchero altera, attraverso Tanalisi di alcune tematiche specifiche, che per la 
loro importanza ho scelto come campioni, di comprendere Tevoluzione della 
Chiesa romana e Tespressione crescente del suo potere, attraverso la progressiva 
regolamentazione di alcuni dogmi, e in parallelo, evidenziero l’influenza e 
Tassorbimento di questi in quello che e ritenuto il piti antico tra i Vangeli apocrifi, 
il Protovangelo di Giacomo. Tinteggero cosi una vera e propria tranche de vie 
dell’epoca tardoantica/altomedioevale, indagando, con particolare attenzione, su 
come la Chiesa stessa si avvalse dello scritto apocrifo con un chiaro intento anti- 
ereticale e di come esso rappresenti -  nonostante i luoghi comuni -  un vero e 
proprio manifeste della sua dottrina cristologica e mariana.

Synthesis, XXXI-XXXI1I, p. 13-29, Bucarest, 2004-2006
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L’aggettivo “apocrifo”, che attualmente viene considerato un sinonimo di 
“errato”, “eretico”, “fittizio”, in greco significa letteralmente “asta”, “bastone” e 
particolare interessante, “regolo per misurare”. Questo termine indicava 
semplicemente la misura, la regola o la norma, ovvero la disciplina piu corretta per 
dimensionare la dottrina religiosa verso la quale indirizzare la propria devozione 
spirituale e modellare l’esistenza terrena. In contrapposizione ad “apocrifo” 
generalmente ritroviamo invece il termine “canonico”, con valenze completamente 
antitetiche. Questo processo di rigida formalizzazione linguistica, e awenuto a 
partire dai IV secolo, quando i padri della Chiesa fecero deU’autoritâ della Chiesa 
stessa l’unico criterio infailibile dell’ortodossia.

Cio defini allora quello che era la norma o regola, cioe il canone, e cio che 
invece ne era fuori quindi “eretico” e, nel caso specifico dei Vangeli, “apocrifo”. 
Dunque Io sforzo del cristianesimo primitive fu quello di creare un vero e proprio 
canone, essendone privo, poiche la sua dottrina verteva semplicemente sugli 
insegnamenti del Cristo e sulla predicazione dei discepoli, ed escluse le lettere 
degli Apostoli, gli altri testi canonici furono probabilmente compilati 
successivamente, in periodi differenti.

I Vangeli apocrifi assunsero quindi progressivamente il ruolo di testi al di 
fuori dai canone, ipoteticamente estranei al catalogo che i membri del clero 
consideravano idonei e autorizzavano all’uso. Un’analisi del genere contiene perd 
un limite strutturale; infatti se cio risulta certamente vero per i testi gnostici, 
portatori di verita occulte ed elitarie, elaborati grazie all'influsso che sul primo 
cristianesimo ebbero i culti misterici o le dottrine orientali, come quelle Manichea 
e Zoroastriana, differente discorso deve essere fatto per i cosiddetti Vangeli 
dell’infanzia.

Infatti se i vangeli gnostici ebbero una circolazione limitata ed osteggiata 
dalia Chiesa, fino all’etâ moderna, in compenso ottennero una cospicua diffusione 
ffa i credenti testi quali il Protovangelo di Giacomo, il Vangelo dello Pseudo 
Matteo -  che fonde il Protovangelo con il Vangelo dello Pseudo Tommaso 
epurandone gli elementi gnostici -  e il Libro sulla nativitâ di Maria. Tale diffusione 
e documentata da un vasto numero di manoscritti, con diverse traduzioni -  siriano, 
armeno, arabo, greco e latino - , elaborate a partire dalia prima epoca cristiana, ma 
aggiornate specificatamente seguendo gli indirizzi teologici della Chiesa romana 
nell’Altomedioevo e tradotti dai latino anche in numeroși idiomi continentali.

La Chiesa non ne ha mai awersato la circolazione e non li ha mai dichiarati 
eretici; si e limitata a ritenerli ai di fuori del canone, perchi sulla scia del Vangelo 
di Matteo e di Luca, attraverso un’elaborazione fantasiosa, ma allo stesso tempo 
realistica dai forte accento popolaresco, ricostruivano le vicende dell’infanzia di 
Maria e di Gesii, colmando il vuoto narrativo dei Vangeli canonici. 
Progressivamente, pero, le versioni di questi Vangeli dell’infanzia tendono ad 
essere epurate dagli elementi potenzialmente ereticali, o che nel corso della storia
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divennero tali, mentre si riempiono sempre piu di esaltazioni della figura di Maria - 
esortazioni alia sua verginitâ e alia natura elettiva della Madre di Dio -  e riflessioni 
para-teologiche sulla natura del Cristo e sulla Trinitâ.

Questa loro natura narrativo-popolaresca e la loro suggestiva dimensiune 
fantastica, ricca perd di riferimenti ai dogmi teologici, sono alia base dello straordinario 
successo rappresentativo che i testi apocrifi avranno nell’arte e nella cultura 
medioevale; l’Europa, sia occidentale che orientale, e infatti ricchissima di cicli 
pittorici, vetrate, sculture e miniature che prendendo spunto da queste elaborazioni del 
messaggio cristiano, alcune delle quali. come l’infanzia di Maria e le vicende 
legate alia Nativitâ, sono a tutt’oggi patrimonio culturale della Chiesa Cattolica.

In quest’ottica l’analisi del testo del Protovangelo di Giacomo, improntata su 
una specifica scelta di versetti esemplari, mi permetterâ di avviare una serie di 
riflessioni sulla dimensione teologica e dottrinaria del primo dei Vangeli 
dell’Infanzia. L'analisi delle sue tematiche e della pluralită semantica insita nella 
sua natura e nella cultura tardo-antica, mi permetterâ in secondo luogo di gettare 
uno sguardo sulla genesi delle sue formalizzazioni medioevali e sulla piena 
accettazione dei suoi contenuti da parte della Chiesa.

1. PROTOVANGELO DI GIACOMO

A buon diritto il Protovangelo di Giacomo viene di consueto collocato 
al primo posto dei Vangeli apocrifi della Nativitâ di Maria e 
dell’Infanzia di Gesu, non solo per la maggior ricchezza di particolari 
[...], e per la freschezza e l’ingenuitâ della narrazione, che in alcuni 
punți raggiunge la poesia, ma soprattutto perche esso ha costituito il 
modello per altre elaborazioni del genere.1

II vangelo comunemente attribuito alia figura di Giacomo il minore, apostolo 
del Cristo, veniva erroneamente riconosciuto come uno dei testi piii antichi del 
cristianesimo. Tuttavia l’assenza di qualsivoglia citazione prima del IV secolo, e 
una serie di caratteristiche contenutistiche, quali prima fra turte l’esaltazione della 
figura di Maria, spingono a collocare la sua composizione tra il IV e il V secolo.

La storia della figura della Vergine e complessa e assai controversa: il suo 
culto, limitato nelle prime comunitâ cristiane -  non dimentichiamo che il retroterra 
culturale ebraico-semita e fortemente patriarcale e maschilista -, venne 
successivamente sviluppandosi nei primi secoli delfera cristiana, forse grazie al 
contarto con il mondo pagano, pur sempre maschilista, ma ricco di numerose divinitâ 
femminili particolarmente care alia latinitâ. Per quello che ci e dato sapere dalie 
testimonianze artistiche e poi letterarie, non prima del III secolo, ma soprattutto nel

1 /  Vangeli Apocrifi, a cura di Marcello Crateri, Milano 2005. pag. 5.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



16 Paolo Cova 4

IV, la Figura della Madonna s’impose prepotentemente all’attenzione del culto 
cristiano. Prima con il concilio di Nicea del 325 venne formalizzata con 
l’accettazione del Credo, ma fii solo con il concilio di Efeso nel 431 che venne 
adottata a turti gli efFetti la definizione di Maria Theotokos, Madre di Dio.

L’intento apoiogetico della Vergine, madre del Cristo, espresso nel testo del 
Protovangelo di Giacomo. incarna pienamente il clima religioso e culturale, 
posteriore al concilio niceano e definitivamente accertato in quello efesino.

La novitâ del Protovangelo consiste proprio in questo spostamento di 
interesse da Gesii, che era stato fino ad altora il protagonista della 
letteratura neotestamentaria, a Maria [...]2

In quest'ortica il Vangelo di Luca non deriverebbe dai testo di Giacomo, ma 
viceversa sarebbe proprio il testo canonico, insieme -  come poi vedremo -  ad 
alcuni testi biblici come la Genesi o Samuele, a fornire lo spunto per l’ideazione 
del Vangelo apocrifo. Risulterebbe allora errato il toponimo di Proto che 
l'umanista cinquecentesco Guillaume Poștei, che tradusse il libro di Giacomo in 
latino, gli affibbio, ritenendolo il piu antico dei Vangeli.3

Un altro aspetto centrale del Protovangelo di Giacomo e la presenza e la 
particolare attenzione a turta una serie di riferimenti alle nature del Cristo, quella 
umana e quella divina, che rivestono una chiara funzione anti-ereticale e soprattutto 
anti-ariana, connessa probabilmente con le vicende legate alia cruciale questione 
della condanna di Ario al concilio di Nicea e alia proclamazione del dogma della 
consustanzialitâ tra la “sostanza” di Cristo e quello di Dio Padre. Come cita infatti 
il Credo: “generato e non creato dalia stessa sostanza del padre”.4

Si comprende allora l’interesse che il testo paleocristiano suscitava tra i 
fedeli. ma anche nel mondo ecclesiastico, che lo vedeva certamente come un testo 
con qualche difetto teologico e con possibili derive interpretative vicine a posizioni 
non-canoniche, ma anche e soprattutto come un efficace strumento anti-ereticale e 
dortrinario, che per la sua dimensione narrativo-popolaresca poteva essere 
intelligentemente impiegato nell’indottrinamento delle masse ai fini della vittoria 
della vera fede.

Non dimentichiamoci che di li a un secolo, Gregorio Magno5 formulerâ la 
dottrina che vede nelle immagini una sorta di Biblia Pauperum, essenziale 
strumento per la catechesi del vastissimo popolo minuto, sempre piu analfabeta nei 
primi secoli del medioevo. In quest'ottica il Vangelo di Giacomo rivestirâ nella

* Ibidem, pag. 7.
3 A A W ., Guillaume Poștei 1581-1981 : actes du colloque internațional d'Avranches, 5-9 

sept. 1981. Parigi 1985.
4 AA.W , Catechismo della Chiesa Cattolica, Milano 1994.

ladanza Mano, II console di Dio: pensiero e azione sociale nel Registrum epistolarum di 
Gregorio Magno. Napoli 2003.
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produzione artistica un ruolo centrale, come insostituibile ed inesauribile strumento 
di ispirazione tematica e di novitâ iconograftche e quale effettivo generatore della 
mitopoietica paleocristiana sulla Nativită di Maria e del Salvatore.

I capitoli del Protovangelo che vanno dall’I al IV riassumono la storia di 
Gioacchino e di Sânt’Anna, genitori di Maria, prima del suo concepimento e 
palesano un diretto rapporto con il Libro di Samuele6 (Sam. I, 2-19) e le vicende di 
Abramo e Sara nella Genesi ( Gen. XVI-XVII).

Ma Ruben si pianto davanti a Gioacchino dicendo: -  Tu non hai diritto 
di presentare per primo le tue offerte al Tempio, perche non hai 
generato prole in Israele. (Pr. Ja. I, 2)
Pertanto sua moglie si abbandonava a un duplice cordoglio e ha una 
duplice lamentazione: -  Piangerd la mia vedovanza -  ella diceva, -  e 
piangero la mia sterilitâ. (Pr. Ja. II, 1)
-  Quale maledizione posso io augurarti, -  esclamo allora Giuditta, -  se 
giâ il Signore ha chiuso il tuo utero in modo che esso non ti dia frutto 
in Israele? (Pr. Ja. II, 3)

II legame con la tradizione ebraica e immediatamente esemplificato nel 
problema della sterilitâ -  sempre femminile, in una prospettiva tipicamente 
patriarcale -  e nalla diffîcoltă del concepimento. La Bibbia ne e ricca di esempi, 
che hanno la funzione di evidenziare da un lato il prodigioso intervento divino e la 
potenza della sua volontâ che permette il concepimento, e dall’altro, identificano il 
Padreterno come unico dispensatore della creazione, unica fonte vitale ed origini 
prima della genesi dell'Uomo.

Dio accoglie allora le preghiere di Anna e Gioacchino e li sceglie come 
strumenti della sua volontâ. II concepimento della progenie diventa cosi un simbolo 
inconfutabile della benevolenza di Dio, mentre la sterilitâ, all’opposto, come 
esempliftca la maledizione della serva Giuditta, rappresenta una punizione per la 
propria condotta esistenziale, condanna per il peccatore e cruccio per Israele stesso.

-  Anna, Anna, il Signore ha ascoltato la tua preghiera e tu concepirai e 
partorirai, e si parlerâ della tua prole in tutto il mondo. (Pr. Ja. IV, 1)

La figura di Maria viene esaltata ancor prima della nascita, e nel passo 
appena analizzato numeroși sono i rimandi alle sacre scritture -  Gen. XVII, 2, Judt. 
XIII, 3, Lc. I, 13 -  che fungono da testimonianza e connessione alia parola divina 
nel testo di Giacomo, preftgurando secondo l'autore la venuta stessa della Vergine.

Ecco dunque che Gioacchino giunse con le sue greggi; e Anna stava 
sulla porta e vedendolo arrivare gli corse incontro e si appese al suo 
collo,... (Pr. Ja. IV, 4)

6 Addirittura il nome di Anna. madre di Maria e Io stesso della madre del profeta, anch’essa 
afflitta da sterilitâ.
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Questo versetto mostra un esempio del rapporto tra Protovangelo e 
produzione artistica, un piccolo spaccato di come la ffeschezza narrativa del testo 
di Giacomo sia spunto versatile per la fantasia degli artiști, sembrando esso stesso 
un popolare racconto per immagini. Infatti l ’ incontro tra Gioacchino ed Anna alia 
porta di Gerusalemme e sicuramente una delle tematiche piu doici e 
rappresentative nella storia dell'arte.

L ’episodio, sapientemente immortalato sulle păreți di svariati edifici cultuali 
da tanti artiști del medioevo, e pero stato elevato da Giotto, quale esaltazione 
dell’amore coniugale, nella rappresentazione del tenerissimo e modernissimo 
“ bacio sulla bocea", nella cappella degli Scrovegni. A ltra immagine che avrâ un 
successo vasto e duraturo nella produzione pittorica e l ’ ascesa di Maria al tempio 
dove la Vergine bambina, lasciati senza voltarsi Anna e Gioacchino, si avvia ad 
iniziare il suo noviziato come ancella del signore. L ’aggraziata dimensione lirica di 
questa immagine evangelica, dove Maria bambina sale gli scalini danzando 
investita della grazia divina, e mirabilmente esemplificata nell’ affresco di Taddeo 
Gaddi nella cappella Baroncelli in Santa Croce a Firenze.

A differenza di cio che avverrâ successivamente per quanto riguarda la vita di 
Maria nel tempio7, nel Protovangelo sono scarsi i riferimenti, che si limitano a 
tinteggiare in un dolce anelito poetico, il fatto che la Vergine fosse “ allevata come 
una colomba e riceveva il cibo dalie mani di un’angelo” .8

...del Signore che gli disse: -  Zaccaria, Zaccaria, esci e chiama a 
raccolta i vedovi del popolo; ciascuno di essi porti un bastone, e di 
colui al quale il signore dara indicazione con un segno miracoloso essa 
sarâ la sua sposa-. (Pr. Ja. V III, 3)
Allora il sacerdote disse a Giuseppe: -  Tu sei stato prescelto per 
ricevere la Vergine del Signore in tua custodia. Giuseppe si schermi, 
dicendo: -  Ho giâ fig li e sono vecchio, mentre essa e una fanciulla! Che 
io non abbia a diventare oggetto di scherno per i fig li d’ lsraele! -  Ma lo 
ammoni il sacerdote: -  [...]. Allora Giuseppe, pieno di timore prese 
Maria in sua custodia... (Pr. Ja. IX, 2-3)

II sorteggio per lo sposalizio della Madonna, vede la comparsa della figura di 
Giuseppe, che nel Vangelo di Giacomo, come in tutti gli apocrifi dell’ infanzia, 
riveste un ruolo centrale ai fini della narrazione, inedito invece alia tradizione dei 
Vangeli sinottici. Giuseppe 6 ben lontano dalia rappresentazione del vecchio santo 
saggio, laborioso e paziente, che la tradizione agiografica cristiana ha tramandato 
sino ai noștri giorni.

Anzi egli rappresenta l ’accento piii spiccatamente popolaresco della 
narrazione evangelica. Viene tinteggiato come un personaggio incerto, credulone,

7 Ps. Mt. IV-V.
"Pr. Ja. VIH. I.
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timoroso, l’emblema dell’umile ignorante davanti alia potenza incomprensibile 
degli eventi divini.

A mio avviso e forse la figura piii bella, popolare, a volte addirittura triviale, 
ma sempre cosciente della sua piccolezza di fronte al mistero divino, quindi 
sospettoso, contraddittorio, pentito. In quell’universo divino di perfezione 
rappresentato da Maria e dai piccolo, ma potentissimo, Cristo bambino, lui e 
l’emblema dell’umanitâ, del parziale, della miseria della condizione dell’uomo. 
AIlo stesso tempo pero ne incarna il riscatto, la dimensione laica, il rifiuto della 
ragione di piegarsi a cio che la supera e coercitivamente ci domina. E’ certamente 
patetico, ma spicca come un lucido vero proto-umanista. Angosciato dalia 
grandezza di quel bambino da lui non voluto, si ostina nel timore della sua 
inettitudine in un impossibile, e quanto mai eroico, sforzo di comprensione.

Giuseppe, laico miscredente, quasi infastidito dai compito a lui affidato, con 
cinica abnegazione ama pero quel Dio bambino e comunque Io preserva e, ispirato 
da quell’amore e da quella carită completamente umane, rimane nella storia sempre 
piu in disparte, come lucido e scontroso, ma sempre vigile osservatore.

E’ interessante notare come il rapporto tra Giuseppe e Maria venga 
alternativamente definito con il termine di sposalizio e di custodia. Uno dei 
problemi particolarmente cari alia Chiesa e sempre stato quello della verginitâ di 
Maria, e la terminologia di Maria sposa di Giuseppe poteva facilmente incappare in 
disquisizioni dottrinarie e rasentare l’eresia. In piu si presentava la questione dei 
figli di Giuseppe -  problema che affrontero successivamente - , che potevano 
mettere in discussione soprattutto il dogma della Verginitâ perpetua di Maria, ante 
partum, sub partum e post partum, ribadito con forza dai concilio ecumenico di 
Costantinopoli del 553.

In quest’ottica l’utilizzo alternato del termine sposalizio e custodia e indice di 
una situazione sicuramente precedente al concilio, dove il dogma, pur conosciuto, 
non e ancora stato affermato con forza dall'e/tfe ecclesiastica. Quindi la 
terminologia e ancora portatrice di potenziali fraintendimenti, non chiara o per lo 
meno non canonica, mentre verrâ successivamente risolta e rafforzata nel Vangelo 
dello Pseudo Matteo.9

9 Ps. Mt. VIII.
10 /  Vangeli Apocrifi, a cura di Marcello Crateri, Milano 2005, nota 1, pag. 15.

A Maria toccarono la porpora e lo scarlatto, ed ella li prese e se ne torno a
casa sua.[...]. Intanto Maria preso lo scarlatto, lo filava. (Pr. Ja. IX, 2-3)

Credo sia interessante notare come la porpora e lo scarlatto, oltre ad essere 
due colori tra quelli prescritti dalia Legge (Ex. XXVI 31-36 e XXXVI 35-37) per 
le tende del tempio10, rappresentano anche i colori fondamentali dell'abbigliamento 
imperiale e della sua liturgia. Nel mondo bizantino diventano assolutamente 
predominanti in qualsiasi manifestazione del potere dell’imperatore, emanazione
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diretta della volontâ divina, tanto che nei famosi codici purpurei, la pergamena 
stessa viene tinta con queste cromie, e tanto nei rivestimenti parietali, quanto nella 
scultura il porfido rosso ha un ruolo di primissimo ordine -  si pensi ai Tetrarchi di 
S.Marco a Venezia. Inoltre 1’effige di Cristo e la Theotokos basilissa, indossano 
sempre un abbigliamento tipicamente imperiale, che richiama l’immagine del 
potere del Basileus, come Cristomimete, emanazione della volontâ divina in terra, 
da Dio direttamente ispirato. Quindi la porpora e uno di quegli elementi che 
certamente evidenziano, quale specifico clima culturale e quale realtă religiosa e 
politica, siano alia base della genesi del Protovangelo di Giacomo.

-  Non avere paura, Maria: infatti hai trovato favore presso il Signore di 
tutte le cose, e concepirai per opera della sua parola. [...] -  Concepiro 
io dunque per opera del Signore il Dio vivente, e partoriro come 
partorisce ogni donna? -  Non cosi, Maria, -  rispose l’angelo del 
Signore. -  Infatti ti coprirâ come un’ombra la potenza del Signore, e 
percio l’essere anch'esso sacro, che nascerâ da te, sară chiamato figlio 
deU’altissimo. Tu gli metterai nome Gesii, egli infatti salverâ il suo 
popolo dai loro peccati. (Pr. Ja. XI, 2-3)

Nel passo dell'Annunciazione troviamo presenti tutte le questioni teologiche 
cruciali della Chiesa paleocristiana. Infatti Maria. dopo aver postulate il 
concepimento di Cristo evidenziandone entrambe le nature attraverso la sua 
definizione di “Dio vivente”, chiede all’angelo se partorirâ effettivamente come una 
donna. E’ interessante notare come non solo non si sono ancora definite le gerarchie 
angeliche, che verranno ordinate nel De Caelesti hyerarchia" dallo pseudo Dionigi 
Areopagita, ma in questo passaggio l’Arcangelo Gabriele non e indicate come tale, 
ma e menzionato come semplice angelo di Dio, solo successivamente nel teste 
(Pr. Ja. XII, 2) e definite chiaramente con il suo nome e il suo ruolo. Forse l’autore 
dă per scontata la conoscenza della tradizione popolare degli avvenimenti legati 
all’Annunciazione e comunque palesa la modulazione del proprio scritto sui Vangeli 
canonici, soprattutto su Luca. L’Arcangelo immediatamente precisa a Maria che ella 
non partorirâ come una donna normale, ma verrâ coperta dall’ombra della potenza 
divina e dentro di se si genererâ l’Altissimo.

Dobbiamo pensare a quanto fosse difficile per l’autore definire la genesi del 
Cristo. Infatti doveva evitare di scivolare nell’eresia, evidenziando: da un lato le 
due nature di Gesii e la sua consustanzialitâ con il Padre e dall’altro, doveva 
riaffermare continuamente il dogma della verginitâ di Maria. Per fare cid utilizza 
sapientemente un'immagine realistica e particolarmente affine alia tradizione 
dell’antichitâ, cioe l’ombra di Dio come verbo generatore e successivamente, per 
sottolinearne la consustanzialitâ, afferma che Io stesso essere cosi concepito sară 
anch'esso sacro.

11 La gerarchia ecclesiastica /  Pseudo-Dionigi l 'Areopagita, a cura di Salvatore Lilla, Roma 2002.
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Maria fini di lavorare la porpora e lo scarlatto e li porto al sacerdote. E 
il sacerdote la benedisse con queste parole: -  Maria, il Signore Iddio ha 
glorificato il tuo nome e tu sarai benedetta da tutte le generazioni sulla 
terra. (Pr. Ja. XII, 1)

Questo brano ha la specifica funzione di esplicitare il ruolo centrale del clero 
come tramite tra l’uomo e Dio. L’episodio della pia Vergine, che terminato di 
tessere lo scarlatto lo porta come pegno e tributo al sacerdote, dai quale riceve la 
benedizione, e certamente un’immagine semplice e diretta, ma molto rappresentativa 
nella sua immediatezza narrativa. II sacerdote, preftgurazione della Chiesa romana, 
avvalla con il suo gesto l’elezione della Madonna a madre di Dio e sancisce una 
volta in piit il legame tra le genți e Jahve, che per tutte le generazioni a venire 
potranno gioire per la Buona Novella incarnata in Maria.

Ma di giorno in giorno il suo ventre ingrossava... (Pr. Ja. XII. 3)

Ecco allora l’esigenza di confermare la carnalitâ del bambin Gesîi nel grembo 
di Maria. L’autore utilizza un’altra delle sue immagini realistiche semplici e 
dirette: quale miglior modo per evidenziare la sua natura umana, se non mostrare 
l’ingrossamento del ventre di Maria gravida del Signore?

Questo tema e particolarmente presente nella pittura medioevale, utilizzato 
dalia Chiesa come efficace strumento d’indottrinamento delle masse, viene trattato 
con accorgimenti genuini, dalia grande freschezza narrativa e dalia facile 
comprensibilitâ. Due esempi calzanti sono forniti in Lombardia dalie pitture di 
Santa Maria foris porta a Castelseprio e nella chiesa di San Salvatore e Sânt’Dario 
presso Casorezzo che ne riprende 1’iconografia, dove nella Visitazione Elisabetta 
tasta arditamente il ventre di Maria palesandone l’imbarazzo.

Che io l'ho ricevuta vergine dai Tempio del Signore Iddio, e non l’ho 
custodita.[...] Chi ha commesso questa infamia nella mia casa e ha 
sedotto questa Vergine? (Pr. Ja. XIII, 1)
Se io nascondero il suo fallo, -  si diceva Giuseppe, -  mi trovo in 
contrasto con la legge del Signore, e se la denuncero ai figli d’Israele, 
temo che non provenga davvero da un angelo quello che e in lei, ed 
allora mi trovero ad aver sottoposto un sangue innocente a un giudizio 
di morte. (Pr. Ja. XIV, 1)

-  Giuseppe, di cui tu sei garante, ha gravemente trasgredito ai patti.
[ . . . ] -  La vergine che egli ha ricevuto dai tempio del Signore,[...] egli 
l’ha violata e con frode si e congiunto a lei, senza farlo sapere ai figli 
d’Israele. (Pr. Ja. XV, 2)

Negii episodi legati al ritomo di Giuseppe e successivi alia sua constatazione 
dell’awenuto concepimento di Maria, la preoccupazione dell’evangelista e logicamente
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quella di ribadire con forza la verginitâ della Theotokos e di evitare qualsiasi 
incomprensione che potrebbe apparire come una potenziale apologia ereticale.

Giuseppe con tutta la sua umana ffagilitâ, la sua debolezza e l'indecisione, 
qui e il vero protagonista. Si lagna di cid che ai suoi occhi appare come una vera 
disgrazia, si cruccia per la mancata custodia della Vergine che il Tempio gli aveva 
affidato e s'interroga incredulo su cosa si possa fare. Continua e 1' esaltazione della 
verginitâ e della castitâ come valori centrali della fede.

11 timore di Giuseppe per 1’incolumită di Maria, indipendentemente dai reale 
concepimento divino, e perd una parentesi di rara pietâ e sconfinata umanitâ; 
l'evangelista abbandona per un momento tutte le preoccupazioni dottrinarie e 
tinteggia con veridica efficacia il dubbio dell’uomo. Siamo in una dimensione 
assolutamente laica dove lo scetticismo e il filo conduttore e l'umanesimo trionfa.

La problematica morale legata al rischio che la denuncia dello stato della 
Madonna potrebbe sottoporre il sangue di un innocente a un giudizio di morte, e 
intrisa dalia forza primigenia del messaggio cristiano. Queste frasi perd, 
distaccandosi dalia rigida dimensione dottrinaria della composizione, con il passare 
dei secoli risulteranno, agii occhi delle gerarchie ecclesiastiche, ostiche e pregne di 
un velato accento eretico. Giâ nello Pseudo Matteo infatti, questi passaggi sono 
addolciti, il dubbio di Giuseppe e notevolmente ridimensionato, frutto piu che altro 
della sua ignoranza, e il caritatevole pragmatismo che permea la preoccupazione 
per la sorte fisica di Maria e a tutti gli effetti epurato.12

Inoltre la denuncia al sommo sacerdote garante di Giuseppe e carica del 
timore del sacrilegio e prefigura le terribili conseguenze che attendono chi 
trasgredisce la legge e la volontâ divina. Viene ipotizzata la forzata violazione della 
castitâ mariana e il fatto che I’ avvenimento sia stato nascosto alia comunitâ ed alle 
autoritâ religiosa e indice a se stante di gravitâ assoluta.

Qui traspare tutta la dimensione ecclesiastica del pensiero dell’autore del 
Protovangelo, si chiarificano le preoccupazioni di gestione culturale, teologica, 
morale e di costume, tipiche di una Chiesa ampiamente secolarizzata, il cui potere 
spirituale risulta totalmente fuso con quello politico, proprio quella stessa Chiesa 
che nei concili ecumenici tardo-antichi trova la sua piu rigida espressione.

Giuseppe scoppid in pianto dirotto, e il sacerdote decretd: -  Vi fard 
bere l’acqua della prova del Signore ed essa rivelerâ le vostre colpe ai 
voștri occhi stessi.[...] -  Se il Signore non ha indicato peccati in voi, 
neanche io vi condanno. -  E li rimandd assolti. (Pr. Ja. XVI, 1-3)

Un altro passo evangelico che ha come tema centrale la verginitâ di Maria e 
quello conosciuto come la prova delle acque amare. Permeato da un patos narrativo 
naturale e da una ricca tensione emotiva, ben esemplificata dai pianto dirotto di

12 Ps. Mt. X-Xl.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



11 Giuseppe e Salome protagoniști laici e indiscreti 23

Giuseppe, l’episodio ha sempre mostrato una sua naturale inclinazione 
rappresentativa, forse dovuta anche alia esotica particolarită con cui veniva 
recepito in Occidente, dove si ignoravano le tradizioni ebraiche.

II tema e per l’ennesima volta la dimostrazione della verginitâ della 
Madonna, questa volta comprovata dalia prova divina. La veritâ delle parole di 
Giuseppe e Maria viene testata tramite l’antico rito dell’acqua amara. II rito “che 
serviva a provare l’infedeltâ delle donne adultere (non anche degli uomini, come 
crede l’autore del Protovangelo)”15, e descritto nel libro dei Numeri:

...Un uomo la cui moglie avesse deviato e avesse commesso una 
trasgressione contro di lui, e uno avesse dormito con lei con effusione 
di seme, e la cosa fosse rimasta nascosta a suo marito, ed essa si fosse 
resa impura senza che ci fossero testimoni contro di lei e non fosse stata 
presa sul fatto [...]. II sacerdote penderâ dell’acqua santa in un vaso 
d’argilla, poi prenderâ della polvere del suolo della dimora e la metterâ 
nell’acqua. II sacerdote farâ stare la donna dinnanzi al Signore [...], 
mentre in mano al sacerdote saranno le acque amare della maledizione.
[...] II sacerdote dirâ alia donna “II Signore ti faccia oggetto 
d’imprecazione e di maledizione in mezzo al tuo popolo, dandoti un 
ftanco floscio e un ventre gonfio. Entrino queste acque di maledizione 
nelle tue viscere [...]”. II sacerdote scriverâ queste imprecazioni su un 
foglio e le fără scomparire nelle acque amare; fără bere alia donna le 
acque amare della maledizione. [...] Dopo che l’avră fatta bere, se sară 
impura e avră tradito il proprio marito, le acque amare della 
maledizione entreranno in lei, gonfteranno il suo ventre, renderanno 
floscio il suo ftanco e la donna sară maledetta in mezzo al suo popolo.
(Num. V, 12-28)

La prova e descritta nella Bibbia con tutta la sua carica di terrore e ben 
comprensibile risulta altora la reazione disperata di Giuseppe.

Credo pero difTicile che l’autore conoscesse direttamente la tradizione 
ebraica, e anche la sua comprensione del Vecchio Testamento risulta perlomeno 
superficiale. E’ quindi piii probabile che l’evangelista abbia mutuato l’episodio da 
altri testi paleocristiani, oppure che Io derivi, piu che dall’esperienza della ritualită 
giudaica diretta, da fonti orali. Non deve pero essere sottovalutato neanche un suo 
possibile desiderio, tutto narrativo, di modificare l’episodio introducendo la prova 
anche per Giuseppe, cosi da aumentarne la tensione emotiva.

Non mi dilungherâ ulteriormente sulla questione della verginitâ di Maria, 
quello che qui â importante â che essa viene provata davanti a Dio e agii uomini, 
forte anche della testimonianza sacerdotale. II popolo e posto cosi davanti al

13 / Vangeli Apocrifi, a cura di Marcello Crateri, Milano 2005, n. 1, pag. 19.
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miracoloso concepimento virginale, genesi della Salvezza. II sacerdote ebraico, 
emblematica prefigurazione del potere pontiFicio, e Tesclusivo mediatore tra 
l'uomo e Dio ed il garante della Nuova Alleanza, sancita dai gesto estremo 
deU'incarnazione. Turta la dimensione teologale e dogmatica della Chiesa romana, 
connessa alia genesi del Cristo, trova in questo passo una delle sue esplicazioni piu 
dirette e rappresentative.

E Giuseppe penso: -  lo fard iscrivere i miei figli; ma per questa fanciulla, 
che fard? Come la fard iscrivere? Come mia moglie, mi vergogno. 
Allora, come mia figlia? Ma lo sanno turti i figli di Israele che non e mia 
figlia![...] Selld quindi l'asina e vi fece ședere Maria; e suo figlio 
conduceva la bestia, e Giuseppe li seguiva. (Pr. Ja. XVII, 1-2)

Come ho giâ precedentemente accennato uno dei problemi piu delicati della 
trattatistica neotestamentaria e quello rappresentato dai figli di Giuseppe. Nella 
tradizione paleocristiana il riconoscimento della sua prole doveva risultare 
piuttosto normale, anche perche quando viene investito del ruolo di custode della 
Vergine, egli e giâ anziano ed e conseguentemente naturale pensare che in un 
sistema patriarcale come quello ebraico, caratterizzato da una famiglia allargata, 
egli avesse giâ avuto precedenti mogli e che ora i suoi figli vivessero e lavorassero 
con lui. Turti i vangeli dell’infanzia menzionano tranquillamente i vâri figli di 
Giuseppe, e lo Pseudo Matteo, per evitare qualsiasi possibile fraintendimento e 
schiacciare qualsiasi precedente interpretazione ereticale, ne cita espressamente i 
nomi.14 Inoltre i fratelli e le sorelle di Cristo sono anche menzionate nel Vangelo 
canonico di Matteo:

Non e forse il figlio del fabbro? Sua madre non si chiama Maria e i suoi 
fratelli Giacomo, Giuseppe, Simone e Giuda? E le sue sorelle non sono 
turte tra noi? (Mt. XIII, 55)

Nel Protovangelo di Giacomo ci troviamo pero ancora in una situazione 
precedente, dove vige una grande confiisione. Infatti, come giâ ricordato, la 
verginitâ perpetua di Maria sarâ definitivamente proclamata solo dai V Concilio 
Ecumenico di Costantinopoli; dunque il IV e il V secolo sono caratterizzati da un 
clima di continue diatribe teologiche, nel quale la Chiesa romana cerca con forza di 
far passare fidea che i fratelli di Gesii -  citati come tali anche dai Vangelo di 
Matteo -  erano in realtâ “fratellastri”, il che data fetâ avanzata di Giuseppe 
potrebbe peraltro essere plausibile. Pensare perd che in una societâ, come quella 
giudaica del I secolo, una donna che partorisce il primo figlio in giovane etâ non ne 
abbia altri, mi pare una forzatura storiografica e rimane sempre il fatto, che i 
Vangeli che menzionano i fratelli di Gesîi, li menzionano semplicemente come tali.

14 Ps. Mi. XLII. 1.
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Ciononostante 1’autore del Protovangelo sposa la teoria della Chiesa -  quindi l’idea 
che questi siano “fratellastri del Cristo” -  con superficiale convinzione, tanto che per 
scansare qualsiasi accento polemico, evita espressamente di citame i nomi, lasciando 
che rimangano anonime comparse, muti artefici di qualche marginale azione.

Giuseppe si volto e vedendola triste[...] e vide che essa rideva. -  E’ 
perche vedo con i miei occhi due popoli: uno che piange e si batte il 
petto e l’altro che e lieto ed esulta. (Pr. Ja. XVII, 2)

Durante il viaggio verso Betlemme incontriamo poi uno dei passaggi piu 
importanti dai punto di vista teologico dell’intero Protovangelo, poiche troviamo 
una delle prime allusioni riguardanti il controverso rapporto tra Cristiani ed Ebrei e 
piu in generale tra convertiti e non convertiti.

I due popoli descritti sono rispettivamente quello ebraico che piange perche 
non ha riconosciuto il Salvatore, mentre i Gentili ridono per l’incontro con la 
Salvezza. Questo tema, che sară ripreso ed espressamente spiegato da un angelo nel 
testo dello Pseudo Matteo15, e un esempio della semplicitâ interpretativa dell’autore 
e della sua cultura popolare, lontana dalie diatribe ecclesiastiche, ma permeata da 
queste. Quale modo piu semplice, ma diretto e dalia grande potenza espressiva, per 
spiegare il rapporto tra Eclesia e Sinagoga, se non personificare i due credi nella 
visione mariana e combinarla con le sue stesse emozioni di pianto e gioia?

In quest'ottica il brano, pur nella diversitâ tematica, presenta una precisa 
affinitâ con i mosaici di Santa Pudenziana e di Santa Sabina a Roma, dove il 
popolo dei convertiti Ebrei e personificato come la donna, simbolo dell 'Eclesia 
Excircumcisione, mentre il popolo dei convertiti gentili, e personificato con la 
donna simbolo dall 'Eclesia Exgentibus.

Quindi, dato che i due mosaici -  prima metâ del V secolo -  sono sicuramente 
frutto dello stesso clima culturale che genero il Protovangelo, mi chiedo se non sia 
possibile che l’evangelista si sia esplicitamente rifatto a qualche pittura murale, 
mosaico o codice miniato rappresentativi in tal senso della visione di Maria.

E’ Maria e stata allevata nel tempio del Signore e io l’ho avuta in sorte 
come moglie, ma non e mia moglie, ha concepito per opera dello 
Spirito Santo.[...] ed ecco una nuvola luminosa adombrava la grotta. 
[...] E subito la nuvola si dissipo e apparve una grande luce nella 
grotta, tanto che i noștri occhi non la potevano sopportare. Ma a poco a 
poco quella luce si attenud, finche non apparve il bambino e andd a 
prendere la poppa da sua madre Maria. (Pr. Ja. XIX, 1-2)

II culmine narrativo del Protovangelo viene logicamente raggiunto nella 
Nativitâ di Gesîi. Questa rappresenta perd anche uno dei passaggi piu ostiei perchi

l 5 Ps. M. X II I .  1.
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naturalmente deve da un lato rendere evidenti le due nature del Cristo - 
preservando allo stesso tempo ancora una volta il dogma della verginitâ di Maria -, 
e dall'altro lato deve evitare qualsiasi possibile interpretazione alternativa che 
rischierebbe 1’eresia. Per fare cid. sceglie allora una strada familiare, 
rappresentando la nascita di Cristo tramite una nube dalia fortissima luminosita, 
che sia nelle tradizioni orientali che nella cultura pagana greco-latina, e simbolo 
della teofania.16

1 6 1 l'angeii Apocrifi, a cura di Marcello Crateri, Milano 2005, nota 2, pag. 21.
17 Pr. Ja. XVIII. 2 e XIX. 1.

Giuseppe non e perd amesso all'evento, perche mentre Maria e nella grotta in 
preda alle doglie, egli va in cerca di una levatrice. La levatrice ha qui un ruolo 
fondamentale perche diviene testimone oculare, una meta-figura dello spettatore, 
nella quale ogni individuo si pud immedesimare. Anche lo stesso Giuseppe ha 
probabilmente questa funzione, che credo venga introdotta dai passo scritto in 
prima persona, dove egli stesso descrive il tempo che si ferma per permettergli di 
cercare la levatrice.17

La stasi cosmica che si argomenta nell’istantanea dei lavoratori immobili nel 
silenzio irreale, ha si una meravigliosa valenza poetica visiva, ma e probabilmente 
anche uno strumento narrativo per avviare una immedesimazione del lettore nei 
protagoniști evangelici e permettergli la visione diretta del momento piu sacro della 
storia: la nascita di Dio bambino. Giuseppe e la levatrice sono il filtro grazie a cui 
possiamo partecipare alia nativitâ, il vetrino affumicato con cui possiamo fissare 
l'eclissi di sole che chiude l’Antichitâ e spalanca le porte di una nuova era.

-  Salome, Salome, ho da raccontarti un fatto straordinario: una vergine 
ha partorito, cid che e contrario alia natura! [...] se non introdurrd il 
mio dito ed esaminerd la sua natura non crederd mai che una vergine 
abbia partorito. (Pr. Ja. XIX, 3)
E Salome introdusse un dito nella natura di lei e mandd un urlo e disse:
-  Maledizione alia mia empietâ e alia mia incredulită! Poiche ho messo 
a prova il Dio vivente, ed ecco la mia mano si stacca da me, arsa dai 
fuoco. (Pr. Ja. XX, 1)
...accosta la tua mano al bambino e sollevalo [...] E Salome si 
avvicind, e lo sollevo dicendo: -  lo mi prosternerd davanti a lui, perche 
egli d nato per essere grande re di Israele - . (Pr. Ja. XX, 4)

Nel Protovangelo di Giacomo ogni evento, ogni situazione e ogni 
personaggio e bilanciato, il testo forse vive ancora nell’ombra di un dualismo che, 
seppur velato, ha una sottile dimensione gnostica. Ecco allora che all’opposto della 
levatrice, magnificata dalia nascita del bambin Gesii, abbiamo la figura di Salome, 
emblema di scetticismo e simbolo di un proto-empirismo dallo spiccato accento
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tradizionale. Ritroviamo infatti, nella sua ostinazione a non credere se non di fronte 
ad una prova tangibile, tutta la peospettiva determinista del naturalismo pagano.

L’episodio e chiaramente modulato sull’incredulitâ di San Tommaso del testo 
canonico di Giovanni18, e dato che sia i Magi che la Strage degli Innocenti sono 
chiaramente scritti sulla falsariga di Matteo19 e la storia di Zaccaria e di un autore 
sicuramente estraneo al testo di Giacomo -  forse un’aggiunta altomedioevale - , la 
vicenda di Salome chiude effettivamente il Protovangelo. Come al solito due soni i 
suoi compiti fondamentali: il primo, dimostrare che anche post partum Maria e 
rimasta vergine, e il secondo, comprovare una volta per tutte le due nature del Cristo.

Salome e quindi un personaggio che riassume tutta la pregnanza della 
dimensione teologica del Protovangelo, effettivo riflesso delle ansie dottrinarie 
della Chiesa romana del V-Vl secolo, e involontariamente si trasforma nella 
testimonianza piu viva della potenza di Dio. Provocatoriamente oserei addirittura 
affermare che e lei la prima sacerdotessa della Chiesa di Cristo, perche e la prima a 
provare la sua reale esistenza e la prima che, attraverso la sua grazia, assapora la 
salvezza. La sua incredulitâ la spinge a osservare l'effettiva verginitâ di Maria, 
tramite un gesto banale ma assai realistico, consapevolmente ginecologico. Viene 
percid punita da quel bambino che lei stessa ha definito “Dio vivente”. Ma e forse a 
voler dimostrare lo iato con l’iroso vecchio Dio vetero-testamentario, che ecco che 
compare la nuova caritâ cristiana, perche con un gesto tenero, tutto femminile, 
sollevando il bambino carnoso al cielo, ella ne dimostra la viva presenza umana e 
viene cosi redenta.

L’intento della Chiesa, dimensionato alia funzione del testo sacro, puo cosi 
dirsi compiuto: l’esaltazione della Vergine e universalmente garantita e la prova 
anti-ereticale sulle nature del Cristo appare ora inconfutabile, e tutto per merito di 
una misera e scettica levatrice giudea di nome Salome.

Per concludere la serie di lunghe riflessioni sul Protovangelo di Giacomo e 
per ribadire una volta per tutte la sua duttilitâ artistica, rimanendo ancora un 
momento centrato sulla figura di Salome, mi piacerebbe riportare una serie di 
recenti riflessioni che ho sviluppato intorno al mosaico dell’arco trionfale della 
chiesa romana di Santa Maria Maggiore.

Non credo esista un edificio che maggiormente sia partecipe alia riflessione 
teologica legata ai Vangeli dell’Infanzia. Santa Maria Maggiore e infatti la prima 
importante commissione papale, voluta da papa Onorio (432-440) - , esaltazione 
del potere della Chiesa romana, divenuta a tutti gli effetti reggente imperiale del 
territorio della cittâ. E’ poi il monumente che apre al culte ed alia venerazione di 
Maria sull’onda delle conseguenze dottrinarie del concilio di Efeso, ed inoltre e il
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primo ciclo musivo a noi conosciuto a rifarsi direttamente al Vangelo apocrifo 
dello Pseudo Matteo, quale epigono, e indirettamente al Protovangelo di Giacomo, 
quale sua matrice.

Sull’arco di trionfo si dispongono dall’alto verso il basso, a fasce orizzontali, 
le storie della nascita e dell’infanzia del Cristo. Proprio nella seconda fascia 
troviamo una sontuosa rappresentazione, tronfia della pompa imperiale, che 
simbolicamente condensa la nativitâ e l’adorazione dei Magi. A fianco di un 
romanissimo Giuseppe si dispongono sul pesante fondo d’oro, in un’ansia 
paratattica ormai splendidamente bizantina, le figure della sacra conversazione. 
Nonostante i gesti monumentali e le ricche cromie, appaiono pero congelate nella 
loro staticită, patetiche nella loto sconnessione ergonomica.

I magi dai costumi pârtiei e dai berretti frigi, coronano la composizione 
centrale caratterizzata da un bambino Gesii -  particolarmente grandicello -  assiso 
in trono, dietro al cui schienale si dispongono quattro goffi angeli che lasciano 
intravedere la stella polare. Ai fianchi del trono troviamo, alia destra di Cristo, la 
Madonna Basilissa -  nel suo prezioso costume forse la figura piu viva nel gesto -  e 
sulla destra una figura di donna agghindata con un pesante e dozzinale maphorion - 
che nettamente stona con la sontuositâ dell’insieme -  e che la storiografia artistica 
ha sempre ipotizzato essere la personificazione deWEclesia o la Sibilla annunciante 
la venuta del Salvatore.20

Osservando Tansia sintetica della composizione, che invece di due potrebbe 
fondere tre episodi cronologicamente successivi del Protovangelo, ritengo difficile 
che la suddetta figura rappresenti la Chiesa di Cristo, ma sia piu semplicemente 
l’immagine di Salome.

Per prima cosa la sua sobrietâ stona nettamente con l’esaltazione tutta 
imperiale delle vicende rappresentate. La sua figura appare poi particolarmente 
misera, se confrontata con l’arrogante ricchezza sacerdotale della scena sinistra di 
Gesii al tempio, che ben esemplifica il potere delle gerarchie ecclesiastiche 
nell’Impero dopo l’editto di Tessalonica. Altro indizio importante, mentre si porta la 
mano destra al volto con il braccio coperto dalia pesante veste, tiene il braccio 
sinistra scoperto fino al gomito, rigido, appoggiato al ventre e di dimensioni 
innaturali. Inoltre l’accostamento voluto di tessere musive rossicce, ai bordi della 
figura della mano, contrasta nettamente con l’endemico suo grigiore e credo evidenzi 
palesemente l’arsura provocata all’arto della scettica, dalia punizione divina.

Quindi affiancata al Cristo come sua testimone, in virtu del suo errore e vera 
prova della verginită di Maria e delle nature del Signore, la sua grave figura riveste 
qui un ruolo centrale, assisa in trono come monito ai fedeli e simbolo primigenio 
della salvezza cristiana.

20 Per quanto riguarda l’argomento rimando aH’approfondilissima bibliografia su Santa Maria 
Maggiore Comită dai Brandenburg, Le prime chiese di Roma B ' - i ’l l  secolo, Milano 2005, pag. 331.
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Salome, splendida incredula e laica, con il segno della sua colpa in primo 
piano, si mostra allora come esempio primo e centrale di quella forza didascalica 
insita nel realismo popolare dei Vangeli dell’Infanzia, che la Chiesa romana sfrutterâ 
ampiamente per tutto il Medioevo, come efftcace strumento d’indottrinamento 
teologico e morale.
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CARTHAGE VUE PAR CICERON

ALEXANDRA CIOCÂRLIE

Du vivant de Ciceron, Carthage n 'etait plus pour Ies Romains que simple 
souvenir. Seule la tentative de Cesar -  dans la foulie de Caius Gracchus -  de 
fonder une colonie sur Ies iieux de la viile detruite par Scipion Emilien paraissait 
pouvoir la faire renaître. II s ’agit d ’une tentative avortee dans Ies deux cas par suite 
de la mort brusque de l’initiateur. Si Ciceron ne consacra pas expressement une 
oeuvre â Carthage et aux Carthaginois, toute sa creation renvoie souvent au monde 
punique. Q u’elles soient plus ou moins etendues, ces r^ferences y sont 
omnipresentes. Dans ses traites de rhetorique, il s ’appuie sur des episodes de 
l’histoire de Carthage pour illustrer arguments ou figures de style utilises par Ies 
orateurs. Ainsi le cas du raisonnement â trois parties est exemplific par la 
succession logique aut metuamus Carthaginienses oportet, si incolumes eos 
reliquerimus, aut eorum urbem diruamus. A t metuere quidem non oportet. Restat 
igitur, ut urbem diruamus (De inventione I 72). Pareillement, des episodes 
carthaginois soutiennent Ies eclaircissements relatifs â la technique du discours 
dans De inventione I 11, 17, 27, 71, II 171; De oratore I 210, II 75-77, III 109, 
153; Orator 153 ou Rhetorica ad Herennium  III 2, 8, IV 20, 37, 45, 66.

Dans Ies discours, Ies exemples puises dans le stock carthaginois viennent 
appuyer ses plaidoyers. Dans le proces sur la citoyennete de Balbus, Ciceron 
affirme que tous ceux qui defendent Rome ont droit au titre de citoyen: â preuve, 
selon Ennius, Hannibal lui-meme aurait soutenu que sont ses conationaux tous 
ceux qui combattent l’ennemi, quelle que soit leur origine (Atque utinam qui 
ubique sunt propugnatores huius imperi possent in hanc civitatem venire, et contra 
oppugnatores rei publicae de civitate exterminări! Neque enim iile summus poeta 
noster Hannibalis illam magis cohorlationem quam communem imperatoriam 
voluit esse: hostem qui feriet, erit, inquit, mihi Carthaginiensis, quisquis erit -  Pro 
Balbo, 51). Lorsqu’il defend Sestius, Ciceron demande aux Romains de ne pas se 
montrer envers un partisan de la Republique aussi ingrats que Ies Carthaginois qui 
avaient exile Hannibal, le meilleur d ’entre eux (Hune sui cives e civitate eiecerunt: 
nos etiam hostem litteris nostris et memoria videmus esse celebratum -  Pro Sestio, 
142). En sa qualite d ’avocat de l’accusation, Ciceron fustige la pârtie adverse: en 
effet, n’est-elle pas pire que Ies Carthaginois, ces ennemis jures de Rome? Lorsque Antonius

Synthesis, X X X I-X X X I1 I,  p. 31-38, Bucarest, 2004-2006
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attaque sa propre patrie, il se livre â des exactions que Hannibal avait evitees en 
envahissant l’Italie (Ergo Hannibal hostis, civis Antonius? Quid iile fecit hostiliter 
quod hic non aut fecerit aut facial aut moliatur et cogitet? Totum iter Antoniorum 
quid habuit nisi depopulationes, vastationes, caedis, rapinas quas non faciebat 
Hannibal? -  Philippicae, V 251). Verres, qui met la Sicile â feu et â sang, est pire 
que Hasdrubal qui, lui, au moins n'aura pas depeuple Ies territoires conquis. (Cum 
bellis Carthaginiensibus Sicilia vexata est ... tamen aratorum interitio facta nulla 
est. ... Tantone plus Verres cum Apronio provinciae Siciliae calamitatis importavit 
quam aut Hasdrubal cum Poenorum exercitu -  In Verrem, II, III 125). Verres 
souille statues et temples que meme Ies ennemis africains avaient respectes: Ab eo 
oppido non longe in promunturio fanum est lunonis antiquum, quod tanta religione 
semperfuit ut non modo illis Punicis bellis quae in his fere locis navali copia gesta 
atque versata sunt, sed etiam hac praedonum multitudine semper inviolatum 
sanctumque fuerit ... Haec iste omnia, ne multis morer, uno impetu atque uno 
nuntio per servos Venerios, quos eius rei causa miserat, tollenda atque asportanda 
curavit (In Verrem, II, IV 103-1042). Catillina, que seules Ies actions energiques 
d'un consul de la taille de Murena pourrait arreter, fait courir ă l’Etat un danger 
encore plus grand que celui porte par Ies soldats de Carthage (Hostis est enim non 
apud Anienem, quod bello Punico gravissimum visum est, sed in urbe, in foro, di 
immortales! -  Pro Murena, 84). Ciceron convoque, pour la comparaison, des 
figures illustres des guerres puniques -  tantot negatives et tantot positives -  afin 
d'etayer ses arguments favorables ou defavorables ă l’une des parties en proces.

1 Voir aussi Philippicae VI 6.
2 Voir aussi In Verrem II. IV 72. 77.

L'image de Carthage hanțe Ies oeuvres de philosophie morale ou politique de 
Ciceron. Les episodes historiques sur lesquels il s’attarde sont l’aneantissement de 
la cite de Didon et la mort de Regulus durant la premiere guerre punique. La fin de 
Carthage fait l’objet de la revelation apportee par Scipion l’Africain dans le reve de 
son neveu. Le reve est raconte dans le Vl‘m  livre du trăite De Republica. Pendant 
le dialogue qu’il engage avec ses amis â l’occasion des fetes latines, Scipion 
Emilien affirme que s’il avait rase la capitale punique c’etait parce que l’ombre de 
son illustre parent, le vainqueur d’Hannibal, le lui avait annonce. Tout en predisant 
la gloire â son successeur, Scipion l’Africain avait insiste sur la necessite de 
demanteler une viile qui, toujours prete â guerroyer contre Rome, restait 
constamment un danger potentiel: Videsne illam urbem, quae părere popula 
Romano coacta per me renovat pristina bella nec potest quiescere... ad quam tu 
oppugnandam nune venis paene miles. Hanc hoc biennio consul evertes, eritque 
cognomen id tibi per te parfum, quod habes adhuc a nobis hereditarium (VI 11). 
Ciciron revient ailleurs sur cette politique de «defense preventive» qui avait 
justifie la troisieme guerre punique: laisser Carthage indemne aurait exposi Rome
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â un danger et â une menace constants (De inventione, I 11, 72) car l’ancienne 
rivale aurait pu â tout moment tenter -  â l’instar de Corinthe -  de retrouver son 
statut de grande puissance (Haec quae procul erant a conspectu imperi non solum 
adflixerunt sed etiam, ne quando recreată exsurgere atque erigere se possent, 
funditus, ut dixi, sustulerunt -  De lege agraria II 87). La ruine definitive de la cite 
africaine n’eveille pas une compassion particuliere dans Târne de celui que le 
temps a habitue au spectacle de la douleur des Carthaginois ramenes captifs â 
Rome (Tusculanae disputationes, III 53-54). Le demantelement complet de 
Carthage decide par Ies Romains victorieux dans la troiseme guerre punique (De 
inventione I 17) est pour Ciceron une sanction que Ies anciens ennemis s’etaient 
attiree par leur impardonnable cruaute et qui Ies excluait de la tolerence que Ton 
avait montree jadis aux Etrusques et aux Sabins (De officiis I 34). Le geste de 
Scipion qui accomplit une consecration sive ad notandam Carthaginiensium 
calamitatem, sive ad testificandam nostram victoriam, sive oblata aliqua religione 
ad aeternam hominum memoriam (De lege agraria I 5) en eliminant ainsi â jamais 
la possibilite de voir, un jour, se dresser une construction â Tendroit de la cite 
ennemie est interpete comme une sanction exemplaire destinee ut ipse locus eorum 
qui cum hac urbe de imperio decertarunt vestigia calamitatis ostenderet (De lege 
agraria, II 51).

Ciceron revient â maintes reprises sur Thistoire de Marcus Atilius Regulus, 
ce consul romain fait prisonnier en 225 durant la premiere guerre punique. Un 
episode dont Tauthenticite fut mise en doute3 -  qui n’est pas atteste chez des 
historiens comme Polibe mais dont Ies moralistes stoiques s’emparent pour en 
faire un modele de conduite â opposer â la corruption de leur temps -  presente 
Regulus comme un heros de cette ftdes trangressee allegrement par Ies 
Carthaginois. Tenu par sa promesse de retourner â Carthage. le haut personnage 
depeche â Rome pour negocier Ies conditions de la paix aurait demand^ au S6nat 
de rejeter la proposition desavantageuse et serait revenu parmi ses ennemis pour se 
faire torturer et tuer par ces derniers. Qu’il le mentionne en passant ou qu’il s’arrete 
longuement sur Ies conditions historiques de sa mort (De officiis, I 39—40), Ciceron 
utilise cet exemplum dans Ies discours4, dans Ies lettres5 et surtout dans Ies 
ouvrages philosophiques6. Tantot, Tepisode -  qui met Taccent sur la noble attitude 
d’un Romain cruellement torture par Ies Carthaginois, diaboliques inventeurs 
d’affreux supplices decrits par le menu detail (In Pisonem, 19) -  est rejete par 
Ciceron comme faux argument que ses adversaires au proces retournent contre lui.

3 Cf. J.P. Brisson, Carthage ou Rome?, Paris, 1973, p. 72-74.
4 Pro Sestio 127, fn Pisonem 19, Philippicae XI 4.
5 AdAtticum XVI 11, 5.
6 De senectute 75; Paradoxa stoicorum 16; Tusculanae disputationes V 14; De natura deorum 

III 79-80; De finibus bonorum et malorum II 65, V 82-83, 88, De officiis I 39-40, III 99-115.
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L’orateur, disent-ils, n'aurait pas du accepter d’etre ramene â Rome de son exil par 
des hommes en armes (Pro Sestio 127). Tantot, la dignite de Regulus dans la 
soufTrance confirme certaines idees philosophiques: on doit toujours avoir â l’esprit 
l'imminence de sa fin (hoc meditatum ab adulescentia debet esse mortem ut 
neglegamus ...de qua non ita longa disputatione opus esse videtur, cum recorder ... 
M. Atilium qui ad supplicium est profectus, ut fidem hosti datam conservare! -  De 
senectute, 75); â en croire ies stoiques, l’homme vertueux ne saurait etre 
malheureux quelle que soient Ies epreuves de la vie (Nec vero ego M. Regulum 
aerumnosum nec infelicem nec miserum umquam putavi. Non enim magnitudo 
animi cruciabatur eius a Poenis, non gravitas, non fides, non constantia, non ulla 
virtus -  Paradoxa stoicorum, II 167); Ies dieux indifferents ne recompensent pas la 
conduite des mortels selon le merite (debebant illi quidem omnis bonos efficere, si 
quidem hominum generi consulebant; sin id minus, bonis quidem certe consulere 
debebant. ... cur Poenorum crudelitati Reguli corpus est praebitum -  De natura 
deorum, 111 79-80); un vrai homme n’a d’autre choix que la droiture de sa 
conduite, il ne peut opter pour ce qui est utile aux depens de ce qui est honnete (Sic 
honestatis comparatione ea, quae videntur utilia, vincuntur. ... Perspicuum est 
enim ea, quae timido animo, humili, demisso fractoque fiant, quale fuisset Reguli 
factum, si aut de captivis quod ipsi opus esse videretur, non quod rei publicae, 
censuisset aut domi remanere voluisset, non esse utilia, quia sint flagitiosa, foeda, 
turpia -  De officiis, III 114-1158). La conduite exemplaire du Romain contraste 
nettement avec la cruaute et la perfidie des Carthaginois.

Les nombreux passages que Ciceron consacre â Carthage nous permettent de 
distinguer les traits les plus saillants des anciens adversaires tels qu’ils se sont 
graves dans la memoire des Romains. Ciceron cherche une explication du profil 
moral des Carthaginois du cote de l’heritage genetique: les descendants des ruses 
Pheniciens se montrent dignes de la reputation de leurs ancetres (Fallacissimum 
genus esse Phoenicum omnia monumenta vetustatis atque omnes historiae nobis 
prodiderunt. Ab his orii Poeni multis Carthaginiensium rebellionibus, multis 
violatis fractisque foederibus nihil se degenerasse docuerunt -  Pro Scauro, 42). La 
position geographique aussi bien que le climat de Carthage ne sont pas sans 
determiner les mauvaises moeurs de ses habitants car, nes dans un grand port, ils 
cotoyent de nombreux etrangers et pratiquent le commerce fatalement lie â la 
concupiscence et â la filouterie (Carthaginienses fraudulenti et mendaces non 
genere, sed natura loci, quod propter portus suos multis et variis mercatorum et 
advenarum sermonibus ad studium fallendi studio quaestus vocabantur -  De lege 
agraria, II 95). La proximite de la mer apporte force et richesse â la cite punique 
(Carthaginiensium qui permultum classe ac maritimis rebus valuerunt — De lege

1 Voir aussi De finibus bonorum et malorum II 65, V 82-83, 88.
“ Voir toul le passage De officiis III 99-115.
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Manilia, 54) cependant que ses ressources naturelles et Ies avoirs engranges 
soutiennent ses penchants belliqueux et la soif d'expansion qui en font l’adversaire 
le plus redoutable des Romains (Carthago... cum hominum copiis, turn ipsa natura 
ac loco, succincta portibus, armata muris, excurrere ex Africa, imminere duabus 
fructuosissimis insulis populi Romani videbatur -  De lege agraria, II 87). Juste 
retour des choses, la mer leur tend des pieges dangereux: el le Ies rend instables, 
prets â adopter des coutumes etrangeres, Ies fait rever d'horizons lointains (Est 
autem maritimis urbibus etiam quaedam corruptela ac demutatio morum; 
admiscentur enim novis sermonibus ac disciplinis et inportantur non merces solum 
adventiciae, sed etiam mores, ut nihil possit in patriis institutis mânere integrum. 
lam qui incolunt eas urbes, non haerent in suis sedibus, sed volucri semper spe et 
cogitatione rapiuntur a domo longius, atque etiam cum manent corpore, anima 
tamen exulant et vagantur -  De republica, II 7). L'abandon des metiers virils au 
profit de ces occupations qui procurent un gain rapide et inclinent â la tricherie 
c'est une porte ouverte sur le gaspillage, la faineantise, la tentation du luxe et d'une 
vie de plaisirs (Nec vero ulla res magis labefactatam diu et Carthaginem et 
Corinthum pervertit aliquando quam hic error ac dissipatio civium, quod mercandi 
cupiditate et navigandi et agrorum et armorum cultum reliquerant. Multa etiam ad 
luxuriam invitamenta perniciosa civitatibus subpeditantur mari, quae vel capiuntur 
vel inportantur; atque habet etiam amoenitas ipsa vel sumptuosas vel desidiosas 
inlecebras multas cupiditatum -  De republica, II 8). Le mode de vie ainsi que Ies 
penchants natifs des Carthaginois s’expliqueraient donc par leur origine et par leur 
position geographique.

Au nom de la vieille moralite (mos maiorum), Ies Romains repprochent aux 
compatriotes d’Hannibal, pele-mele, la cruaute9, l’arrogance10, la debauche11, 
l’envie12, l’impidte13, l’effemination14, l’astuce15, l’hypocrisie16, la ruse17 ou le 
manque de lealite18. Selon Devallet1’, Ies trois defauts majeurs imputes 
traditionnellement aux Carthaginois par leurs ennemis romains sont perfidia, c’est- 
â-dire le fait de ne pas tenir la parole donnee, crudelitas, la violence immotivee, et 
calliditas, l’habilete au mal. Ces traits negatifs sont opposes aux vertus romaines

9 Ennius, Annales, 286 V; Tite Live, Ab urbe condita, 27. 27, 12; Horace, Carmina, 3. 5, 49-50.
10 Ennius. Annales 286 V; Horace. Epodes 7. 5, 6.
11 Valerius Maximus, Memorabilia, 9. 1, ext. 1; Iustin. Historiae Philippicae 32. 4. 11.
12 Tite Live, Ab urbe condita 27. 27, 12; 29. 6, 17.
13 Horace, Carmina, 4. 4, 46-47; Tite Live, Ab urbe condita 21.4. 9.
14 Plaute, Poenulus, 1302; Ennius. Annales, 325 V; Aulus Gellius, Noctes Atticae, 6. 2, 17-18.
15 Plaute, Poenulus 112-113; Tite Live, Ab urbe condita 22. 22, 15.
16 Plaute, Poenulus 1031-1033. 1107-1108.
17 Tite Live, Ab urbe condita 22. 23, 4; 26. 48, 11; 27. 28, 4.
18 Tite Live, Ab urbe condita 21. 40, 7; Valerius Maximus, Memorabilia 6. 1, ext 6; 9. 6, ext. 2.
19 G. Devallet, «Perfidia plus quam punica. L'image des Carthaginois dans la litterature latine 

de la fin de la Rdpublique â l’ipoque des Flaviens». LALIES. 16, 1996, p. 17-28.
https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



36 Alexandra Ciocârlie 6

essentielles,/îJes, humanitas et felicitas. Ciceron fait chorus avec la majorite de ses 
compatriotes pour fletrir la perfidie des Carthaginois qui, â Rome, passait pour etre 
leur defaut național par excellence. Qu’il en fasse une mention aussi lapidaire que 
categorique (Poeni foedifragi, crudelis Hannibal, reliqui iustiores -  De officiis, 
I 38) ou qu’il developpe une argumentation rhetorique quadripartite (si quid enim 
perfidia illorum detrimenti acceperimus, nemo erit praeter nosmet ipsos, quem iure 
accusare possimus. Ac primo quidem decipi incommodum est; iterum, stultum; 
tertio, turpe. Carthaginienses aulem persaepe iam nos fefellerunt. summa igitur 
amentia est in eorum fide spem habere, quorum perfidia totiens deceptus sis -  De 
inventione I 71), il rappelle maintes fois20 le manque de foi des Carthaginois visible 
notamment dans l’aisance -  jamais dementie au cours de l’histoire -  avec laquelle 
ils ignoraient Ies traites conclus. L’orateur etablit l’antinomie morale entre 
Romains et Carthaginois et oppose la perfidie punique â la piețe distinctive des 
descendants d’Enee. Un passage en revue des differentes caracteristiques 
nationales propres â assurer aux interesses la supremație sur d’autres peuples met 
en bonne place la ruse des Carthaginois aussi difficile â egaler que la religiosite qui 
a valu aux Romains d’etre Ies maîtres de l'univers (tamen nec numero Hispanos 
nec robore Gallos nec calliditate Poenos nec artibus Graecos..., sed pietate ac 
religione atque hac una sapientia, quod deorum numine omnia regi gubernarique 
perspeximus, omnis gentis nationesque superavimus — De haruspicum responso, 
19). Ciceron reconnaît pourtant que Romains et Carthaginois partagent le meme 
gout pour le recours aux subterfuges, en tant que tactique militaire ce qui emousse 
quelque peu Ies oppositions tranchees. Hannibal et son adversaire direct Fabius 
Maximus Cunctator ont un meme penchant pour la dissimulation: Callidum 
Hannibalem ex Poenorum, ex nostris ducibus Q. Maximum accepimus, facile 
celare, tăcere, dissimulare, insidiari, praeripere hostium consilia (De officiis, 
I 108). II semblerait que la perfidie, ce trăit național des Carthaginois, n’est pas 
etrangere aux Romains qui, eux, en font usage â de nobles fins patriotiques.

La cruaute des Carthaginois, aussi, ne laisse pas de choquer leurs ennemis. 
Ciceron en fait souvent mention: Regulus fut la victime du sadisme de ses 
bourreaux passes pour maître dans l’«art» de la torture (De officiis III 99; In 
Pisonem 19; Philippicae XI 4); Ies Romains detruisent Carthage pour punir, 
precisiment, la firocit^ dont ses soldats avaient fait preuve durant la guerre (De 
officiis II 34). Les Carthaginois semblent persuades que Ies divinit^s seraient avides 
de sacrifices humains (Poeni... homines immolare et pium et dis immortalibus 
gratissumum esse duxerunt -  De republica, III 15); Hannibal est plus detestable 
comme ennemi que I’honnete Pyrrhus et reste dans la memoire collective par ses 
actes de cruaute (Cum duobus ducibus de imperio in Italia est decertatum, Pyrrho

20 D’autres passages cicâroniens qui dânoncent la perfidie des Carthaginois se trouvent, par 
exemple, dans De lege agraria n 95; Rhetorica ad Herennium IV 20, 60: Pro Scauro 42.
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et Hannibale; ab altero propter probitatem eius non nimis alienos animos 
habemus, alterum propter crudelitatem semper haec civitas oderit -  De amiciția, 
28). Pour illustrer la complexie, figure de style qui combine l’antistrophe et 
l’dpanaphore, l’auteur de la Rhetorique ă Herennius met en evidence la perfidie et 
la cruaute, ces traits ddfinitoires inseparables des Carthaginois: Qui sunt, qui 

foedera saepe ruperunt? Cartaginienses. Qui sunt, qui crudelissime bellum 
gesserunt? Cartaginienses. Qui sunt, qui Italiam deformaverunt? Cartaginienses. 
Qui sunt, qui sibi postulent ignosci? Cartaginienses. Videte ergo, quam conveniat 
eos inpetrare (IV 20).

S’il est vrai que Ciceron brosse des Carthaginois un portrait en grosses 
touches sombres, il evite d’en faire une image toute en noir â opposer d’office â 
une image idyllique des Romains. Les Carthaginois ne manquent pas de qualites et 
Ciceron ne manque pas de les mentionner: un esprit penetrant (homo et acutus ut 
Poenus et valde studiosus ac diligens -  Lucullus, 98), l’intelligence politique et le 
civisme (Nec tantum Carthago habuisset opum sescentos fere annos sine consiliis 
et disciplina -  De republica, I, 4), la maturite qui les pousse â opter, â l’instar des 
Romains et des Spartiates, pour les avantages d’une gouvernance qui associe le 
pouvoir monarchique au pouvoir aristocratique et au pouvoir democratique (ita 
mixta fuerunt et in hac civitate et in Lacedaemoniorum et in Carthaginiensium, ut 
temperata nullo fuerint modo -  De republica, II 42), la piețe qu’ils temoignent 
jusqu’aux divinites venerees par les ennemis (Fuit apud Segestanos ex aere Dianae 
simulacrum, cum summa atque antiquissima praeditum religione turn singulari 
opere artificioque perfectum. Hoc translatum Carthaginem locum tantum 
hominesque mutarat, religionem quidem pristinam conservabat; nam propter 
eximiam pulchritudinem etiam hostibus digna quam sanctissime colerent videbatur - 
In Ferrem, II, IV 72). Quant â Hannibal, le Carthaginois emblematique, il se 
distingue par un talent militaire qui en fait l’egal des Romains (Quis 
Carthaginiensium pluris fuit Hannibale consilia, virtute, rebus gestis, qui unus cum 
tot imperatoribus nostris per tot annos de imperio et de gloria decertavit? -  Pro 
Sestio, 142), par une ardeur toute juvenile au combat (Hannibalem iuveniliter 
exultantem patientia sua molliebat -  De senectute, 10), par l’intelligence d’eviter 
les situations perilleuses meme si elles sont annoncees par un reve (cum columnam 
auream, quae esset in fano lunonis Laciniae, auferre vellet dubitaretque... ei 
secundum quietem visam esse lunonem ... minări, si fecisset, se curaturam, ut eum 
quoque oculum, quo bene videret, amitteret, idque ab homine acuto non esse 
neglectum; itaque ex eo auro, quod exterebratum esset, buculam curasse 
faciendam et eam in summa columna conlocavisse -  De divinatione, I 48), par le 
respect pour la depouille de l’ennemi tue (Marcellum cuius interitum ne 
crudelissimus quidem hostis honore sepulturae carere passus est -  De senectute 
75), par sa franchise brutale et directe (Peripateticus iile dicitur Phormio... locutus 
esse dicitur homo copiosus aliquot horas de imperatoris officio et de omni re
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militari. ... hic Poenus non optime Graece, sed tamen libere respondisse fertur, 
multos se deliros senes saepe vidisse, sed qui magis quam Phormio deliraret 
vidisse neminem -  De oratore, II 76). Pour sa part, du moins, Ciceron ajoute des 
qualites notables au profil moral des Carthaginois sans, pour autant, faire 
contrepoids â leurs defauts si detestes par la plupart des Romains. II ne se satisfait 
pas des cliches courants reserves aux Carthaginois, son analyse, nuancee, cherche â 
percer le caractere et le comportement de ces demiers. Grâce au prestige du celebre 
orateur, c'est le portrait qu'il donne, lui, des ennemis de Rome qui sera adopte par 
la posterite, un portrait qui est le fruit d’une etude attentive encore que non 
systematique et qui se poursuit inlassablement tout au long de son ceuvre.
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MEMORY AS THE PLACE OF THE SELF 
IN ST. AUGUSTINE’S CONFESSIONS

RALUCA DUNĂ

1. INTRODl CT1ON

When we talk about self-portrait we think flrst of all of visual arts; to the 
same extent autobiography is referred to as a written narration. And yet, we admit 
the existence of literary self-portraits. pointing at their visual qualities and, on the 
contrary, we read pictures like stories or identify in artists' self-portraits their 
autobiographies. In fact, self-portrait in painting and autobiography in literature 
reflect the more complex evolution of artists’ self-consciousness, within the 
specific context of each art.

A history of the convergence of authorial representations in literature and 
painting (autobiography and self-portrait) should begin long before the Confessions of 
St. Augustine (354-430), considered to be the beginning of modern autobiography. In 
A History q f Autobiography', we find out that Egyptian funeral art combined text and 
image in order to realize both a portrait and a biography of the defunct: the image of 
the body conserved his vital force (ka), inscriptions, written in the first person, 
preserved the memory of his life. A research concerning self-portraiture and 
autobiography will focus on topics like: Augustine’s self-portrait in Book X  of the 
Confessions, Rembrandt’s self-portraits that make up a real autobiography, 
Montaigne’s Essays, which oscillate between visual and scriptural self-representation, 
and Rousseau’s Confessions, that he himself called a “portrait”, not a book. These are 
a few examples which outline the possible trajectory of such a research. We may find 
other suggestions in Louis Marin’s books’ or in George Gusdorf s4. They paved the 
way for a comparative study of self-representations in literature and painting. Taking 
on their suggestions, we put forward the proposition that authorial representations in 
literature and painting could be referred to beyond the means of a parallel. In one

1 Georg Misch, J  History o f  Autobiography in Antiquity, l-II, London, 1950.
2 See Victor leronim Stoichițl pp. 189-202, in Efectul Don Quijote, Bucharest. 1995.
3 Especially in L 'ecriture de soi, Paris, 1999; see eh. VII, "C est moi que je  peins... " De la 

figurabilite du moi chez Monlaigne.
4 We refer mainly to Auto-bio-graphie, Paris, 1991.

Synthesis, XXXI-XXX1II, p. 39-46, Bucarest, 2004-2006
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word, we assume that they belong to the same forma mentis and cultural paradigm. 
The autobiographical text has to create a locus, it needs figura, a space to render the 
self-visible. In its turn, self-portrait in painting needs a proper name or a signature, a 
text to assert the person's identity and a means to introduce temporality into the space 
of the painting. A representation of the author in his own work, either text or image, 
will deal with both textual and visual modalities. The “I” of the author projects 
himself in the “now and here” of the work of art, simultaneously in time and space: 
the “I” inscribes himself in a self-referential text that unfolds in time, but also requires 
a space to be filled in with the image of himself.

This study starts off from this supposition: the unity of visual and textual, of 
self-portraiture and autobiography in the authorial representation. I will confine to 
discuss a literary work like the Confessions of St. Augustine, undoubtedly a crucial 
moment in the history of authorial representations. We chose the Confessions as 
they illustrate the idea of unifying the time and space of the authorial “I”. This 
unity was possible in St. Augustine’s autobiographical work since he discovered 
memory to be the place of the seif.

2. A THEORY ON AUTOBIOGRAPHEf\

We have to clarify a few problems of concepts and terminology. First of all, 
what do we name “autobiography”? George Gusdorf, in the above-mentioned 
book, understands the word etymologically, as auto-bio-graphein (“put down one’s 
own life”). The question on how writing about oneself is easily reduced to the 
question of the seif, which does not exist out of language. The ego (“I”) forms 
itself in the moment it utters itself; writing about oneself creates a sense on oneself 
and it is, in a way, the very origin of the seif. Now, if we try to answer the question 
“what is the referent of the autobiographical writing” (“l 'ecriture de soi”), we may 
conclude that there is no objective reference or real model as in the case of a self- 
portrait, where the picture reflects the mirror image of the painter. A painter could 
be seen as “the object of his own glance at himself’ (Gusdorf), but the “I” of the 
autobiographical writing does not reflect any prior reality or image:

“Dans le cas de l’autoportrait, l’ecriture se perd en un jeu de miroirs 
imaginaires, sinon meme hallucinatoires. Le portrait ecrit n’est pas une copie de 
quelque chose d’autre, mais bien et bel un original. L’ecriture ne fait pas double 
emploi, elle annonce un commencement radical. Vârite difficile â admettre, 
tellement la pratique graphique nous habitue ă imaginer la preexistence de la 
«conscience», de la «pensie», dont l’activit^ de la main se bornerait â commdmorer 
la presence. (...) Ndanmoins le texte dit ou ecrit n’existe pas de la meme maniere 
que le sens prialable; la pensee non enoncee demeure une matidre fugace, 
insaisissable, d’ailleurs nulle et non avenue si elle n’est pas formulke.”’

5 Gusdorf. op. cit., p. 110.
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The fact that for the autobiographical writing the copy is the same with the 
original is only one side of the problem. The “I" that puts itself down changes itself 
all the time, evolves while the writing goes on, and its continual metamorphosis 
makes us utter the impossible correspondence between the real seif (the “I”) of an 
artist and his projection in the autobiographical work. We explicitly uncover our 
conception concerning authorial representation in autobiography: it is not a mere 
life-story, but an “instrument to make the seif intelligible to the seif’ (Gusdorf). 
Also, we admit that autobiography tends to express a synthesis of what is etemal 
and peculiar in the individual existence.

St. Augustine was the first to perceive the double nature of autobiography, 
not of that autobiography following the ancient biographical model, but of the 
modern autobiography, which means introspection and self-creation. His great 
achievement was the invention of the “seif’, carried out by the eulogy to memory 
in Book X. This chapter, considered to be a self-portrait, unlike the preceding nine 
chapters, narrating the story of his life, attempts to what Gusdorf called the 
synthesis of the non-temporal and historical existence of the individual. St. 
Augustine takes over a whole rhetorical tradition, based on memoria artificialis and 
converts it into something absolutely new: the place of memory converges to the 
time of the seif. In what seemed at a first look the “emptiness of the s e if 
(Gusdorf), Augustine finds out, at the end of a tormented confession, the hidden 
and primordial source of his seif: Deity. The seif (which is the soul) comes to know 
and recognize itself only according to his recognition and knowledge of God.

3. THE MEANING OF SELF-PORTRAIT

After discussing what Louis Marin called “l’ecriture de soi’’, we shall pay 
attention to the problem of authorial representation in painting. Our starting point is 
a book on Rembrandt -  a painter who dedicated much of his work to self- 
portraiture. Georg Simmel6 conveys a philosophical perspective on the subject of 
self-representation. His conclusions will prove of great help to our demonstration.

Simmel opposes classical art, whose aim is to give the individual an effigy- 
like representation in aeternitate, to another kind of art, inaugurated by Rembrandt, 
which tempted to grasp the mystery of life and soul. Life -  a vital primeval force of 
our inner world -  is fluid, always flowing, changing, never the same. Rembrandt’s 
portraits and self-portraits prove a new understanding of this mysterious life of the 
soul. They do not represent a human type, but the individual, with his or her 
particular state of mind and momentary emotions. That is why Rembrandt’s self- 
portraits may be considered as important as Augustine’s Confessions to the history 
of authorial representations: Rembrandt pulled portraiture out of a non-temporal

6 Georg Simmel, Rembrandt, translated by Grigore Popa, introductory study, Bucharest, 1978.
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and exterior realm, and brought it to the world of inner time. Thus, he conquered a 
third dimension in painting: that of interiority. Rembrandt’s self-portraits are 
pictures of his momentary hypostases. but they desperately try to grasp the inner 
sense of his life, spread out in the continua! passing of time. Let us remember what 
Montaigne said about his Essays: “I do not paint the being. I paint the passage.”

Now. we may restate our inițial premise: writer or painter, each has to use the 
specific means of the other. Self-representation must assume the paradox of 
becoming. On the one hand, what we caii destiny can be perceived only if we 
follow a narration. On the other hand, the seif reveals itself only at the present 
moment. So. we could consider our access to the concreteness of the human being 
dependent of the producing of an image. Self-portrait and autobiography attempt 
both to convey the totality of the human being, by representing the seif in space 
and time, now and in the passage of time, as image and text.

4. “EGO SUM QUI MEMINI, EGO ANIMUS”

Paul Ricceur entitles Temps de l dme el temps du monde the first chapter of 
his book Le temps raconte.1 There is a “time of the soul” and a “time of the world”, 
two opposite terms of a debate between Platonic and Aristotelian conceptions on 
time and memory. We shall not resume the French phenomenologist’s argument, 
we shall just point out some of his reasons, taking them over to our side.

Ricceur affirms that Augustine assumes in his Confessions one of Aristotle’s 
major ideas: “Memory is solidary with time”; that is why the discourse on inner life 
in Book X starts from the problem of how we measure time. I should say that the 
question of time is not only the way to introduce his self-portraiture, but it is also 
its end. We cite from Book XI: “We can measure the moments that pass, and we 
measure them while we perceive them; but how to manage those moments that 
have already passed away, and are not anymore, or even with future moments, that 
have not come to existence yet, who dare measure them? (...) Thus, only when 
time is passing, time can be perceived and measured.”8 The conclusion is relevant: 
“the present is the only that exists”9 and “what exists, no matter where it lies, lies 
only in the present time”. In fact, Augustine refers in such paradoxical terms to 
memory, where everything is being present all the time. The three temporal 
categories “exist only in the soul”10. Or, memory and soul are one and the same: 
“Oh my soul, where do I measure time’s flowing, if not in thyself’11 or “Thus, I do

’ The third volume of Temps et recit, Paris. 1985.
8 St. Augustine, Confessions, cited ed., p. 409 (our translation into English).
’ Ibidem, p. 410.
"' Ibidem, p. 412.
" Ibidem, p. 419.
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not measure those that are not anymore, but something that I find in my memory and 
which sticks firmly in my memory.”12 Augustine States that time can not be measured 
objectively, that time does not exist somewhere else outside the soul. And even more, 
time is figured out as the “length” of the soul itself. So, time is soul’s power to 
extend before and after the present moment of its utterance: 
”... time is nothing but a length, but whose length is time, 1 reckon I do not know for 
sure, but I wonder whether it is the length of the soul itself.”13 The final conclusion 
is: “I have not leamt so far what time is”; what he knows for sure is that he “utters all 
these things in time”. We may interpret such assertions as Augustine’s self-confessed 
impossibility to capture his image, to find out what he himself is. He can only write 
about himself, compose a texture “in time”. He proves in Book XI the non-existence 
of human or worldly time; the sole real time is Divine Etemity -  and the “time of the 
soul”, when soul harbors in God. When Augustine comes to conclude this meeting 
between human and divine time, in Book XI, he abandons the autobiographical 
narration of the first nine books and also the self-portraiture of the previous Book X. 
The last three books of the Confessions adopt “the language of God”, turning into a 
sort of a “parasitical text of the Bible"'4.

12 Ibidem. p. 421.
13 Ibidem, p.419.
14 Michel Beaujour, Miroirs d ’encre. Rhetorique de l ’autoportrait, Paris, 1980.
15 Paul Ricoeur, La memoire, l'histoire, i'oubli, Paris, 2000; we use the Romanian translation, 

Memoria, istoria, uitarea, translated by Ilie and Margareta Gyurcsik, Timișoara, 2001.
10 Ricceur, op. cit., p. 125.
17 Beaujour, op. cit., p. 82.
18 Ibidem, p. 59.

Let us come back to Book X and to the problem of inner time and memory. 
Ricoeur, in Memory, history, forgetting^ affirms the opposition between two types 
of time: “... for Augustine, the real and primordial experience of inner time is 
principally opposed not to public time, but to the time of the world.”16 Augustine 
relates the analysis of memory to the analysis of time. Then, inner time identifies 
with memory, the vast inner space where the seif lies. To Ricoeur, this means that 
“there is no phenomenology of memory outside the painful searching of 
interiority”. From our perspective, it is essential that inner time comes to be 
identified with memory-as-the-place-of-the-self.

Behind this process of rendering interiority in terms of space, there lies a 
whole rhetorical tradition, where memory played a major role. Memorizing 
techniques of eloquence were based on the association of word or parts of the 
discourse with images. Artificial memory consists of “places and images” 17, ars 
memoriae is the “method of loci"l t  (Proust would prove a good example for the use 
of such an ancient rhetorical method).

Ricoeur’s conclusions are precious to us. On the one hand, there is the spațial 
dimension of the human thought, an idea that Renaissance took over and
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transmitted up to modernity: the cogito, the human thought, covered what we now 
caii “seif’19 -  Montaigne also referred to it in this way when talking about himself. 
On the other hand, Augustine’s “Platonic interpretation of the Latin rhetoric” 
connects memory to something “fundamental’’ to the human nature, not emerging 
from mere facts. These two conclusions argue for a visual model of self-portraiture 
in Book X. Ricoeur’s discussion is based on the analysis of Socratic dialogues like 
Theaitetos, The Sophist, Phaidros and Philebos and on their influence upon 
Augustine’s theory on memory in Book X. This discussion is interesting to us as it 
puts forward both models, typographical and visual for the process of memory and 
remembering. Plato compares the soul to a book or to wax, where words are to be 
imprinted: “A painter (zographos)” comes after “the scribe” (who puts down what 
he sees, hears, etc.) and “paints (graphein) images” of what the scribe previously 
wrote in the soul. The relation between scribe and painter parallels the relation 
between textual discourse and visual image. The imprint in the soul belongs to 
interiority, while written discourse belongs to the exterior world -  an opinion 
shared by the American researcher David Farrell Krell, cited by Ricoeur20. Finally, 
the Platonic argument in Augustine’s discourse on memory pleads for the 
iconographical paradigm of self-representation. Augustine fmds out his seif in the 
depositum of the soul, in a privileged space where memory and seif are the same. 
Now, we shall look further into the nature of this space.

19 Augustine. in Book X, ch. XI. says that cogitare means etymologically “put together in the 
same place", i.e., in the soul.

211 Cf. Memoria, istoria, uitarea, p. 22.
21 Augustine, Confessions, p. 344.
22 Ibidem, p. 353.
23 Ibidem, p. 354.

Memory covers all sorts of places: plains, caves and caverns, large palaces, 
hidden store places; it is a space where it can run or fly, climb up and down. “The 
huge power of memory” is soul’s power, not completely intelligible to soul itself: 
“Soul is too narrow to contain itself’. Memory seems to be more than man could 
learn about himself. Augustine confesses: “I do not understand what I am.”21 
Which means that memory and soul surpass our knowledge of ourselves. Still, I am 
what 1 remember about me (chapter XVI, Book X): “I am who he remembers, me, 
the soul. But, paradoxically, my memory is not understood by me, even though I 
could not name myself without it.”22

At the beginning of Book X Augustine explicitly named the aim of his self- 
portraiture: to show what he is now, not what he used to be in the past. But his 
confession about “me, the one that I am now” (ch. III) reveals gradually the 
impossibility to understand and represent himself. The space of soul-memory (“in 
my soul there is everything that exists in my memory”23) opens to his own 
understanding as it includes the Divine “Other”. In chapter XVII Augustine asks
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the essential question where will he find God outside the space of his memorial 
seif: “ ... Because if I find You beyond my memory, I do not remember You. And 
then, how shall I find You, if I do not remember Yen?”24

The relation between memory and soul will be clarified by a subtle parallel to 
the relation of soul to God. This similarity is due to the process of recognition that 
fiinctions when we recollect things (the Platonic conception on memory). I am 
what I remember to be, I am able to perceive God’s presence inside me because I 
can remember Him. To search God is to search into your own memory: He cannot 
be found elsewhere (ch. XXIV), “You surely live in there” (ch. XXV). How God 
lives this space is a mystery, since there are not any “places” to dwell when we find 
God inside ourselves. At that very moment, self-acknowledgement and self- 
representation seem eluded. Augustine is searching now for the lines of the divine 
portrait of God who lies inside him. The mysterious dwelling of God in the human 
soul corresponds to the mysterious relation of man to himself. While he cannot find 
him self- outside God - , seif portrait as image of his seif turns into a paradoxical 
“self-portrait without a seif’ (as Beaujour called it, in the above cited book). In 
fact, to Augustine, only by means of this substitution the seif may be recovered: 
“ ... And You were inside me, and I was outside, and, being outside, I was looking 
for You...” (ch. XXVII) This means that God lies in man’s soul even more 
profoundly than he himself does it. The “Divine Other” dwells in the inner space of 
soul more completely than soul itself does. And the revelation of God inside the 
individual soul is the most intimate self-revelation. Maybe vice versa: reaching 
one’s identity leads to soul’s identification to its Creator. We shall quote a few 
other significant sentences from Book X: “to a lesser degree I know myself, than 1 
know You” (ch. XXXVII), “Then I entered the hidden and vast spaces of my 
memory; ... and I searched there and I was frightened to see that 1 was not able to 
understand anything of my memory without You, and then I thought You was not 
one of them. And it was not me who discovered these things, even though I was 
walking in these spaces (...). But all the time 1 was listening to Your Voice that 
guided me and commanded what to do (...). And still 1 do not find a safe place for 
my soul in these spaces where I walk under Your guidance, but only in You, the 
One who gathers my scattered senses, without losing any part of myself.” (ch. XL)

The self-portrayal is finally drawn out of time and out of the human 
discourse. It is a place where the seif is able to find out what it is, to recognize and 
recollect itself in the very depth of itself, where it also acknowledges the divine 
presence. God, to whom Augustine addresses his Confessions, is the centre and the 
end of a search in his inner “space”. God lies in his soul, in his memory, in a place 
where identity loses its personal character to meet the Divine Identity.

Michel Beaujour in Miroirs d ’encre proposes an interesting theory: every 
self-portrayal implies the problem of the other, not only of the seif. The “other seif’

24 Ibidem, p. 355.
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is for Augustine “the Divine Other”. “Memoria sui” in Book X is not the 
autobiographical memory, recollecting the unity of a physical and historical person. 
Memory seeks more than a human identity; it seeks a totality, God: its real and 
eternal seif. “Memoria sui” is not a place of its own, but a non-place of the seif, 
where God lies. In fact, the seif is not only a non-place, but also a non-self. Maybe 
it is time, God's Time.

Paradoxically, Augustine’s self-portrayal tends to negate finally authorial 
representation. Georg Gusdorf says that Augustine’s modemity should be sought in 
this “man of introspection” that “can not grasp himself’. In fact, his impossibility 
to grasp and represent his seif may be explained in other terms: as the revelation of 
the unity of soul and God. This unity accomplishes in the non-place and non-time 
o f memory. Soul and memory get lost in “the time of the world”. Augustine’s 
discourse on himself acquires its profound significance when it meets - 
paradoxically out and inside the soul -  the divine Word.
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LES TRACES ICONOGRAPHIQUES 
D’UN TEXTE BIBLIQUE CONTROVERSE

CRISTINA BOGDAN

« ...la  fortune d'un theme iconographique est en 
relation avec celle du texte qu ’il illustre.»

(Juliette Renaud)'

Le message des textes bibliques s ’est repandu au long des siecles par diverses 
formes circonscrites â l’aire du domaine oral, de celui ecrit et de celui figuratif. Le 
sermon, l’exegese ou l’iconographie ont propose des variantes de «commentaire» 
aux Ecritures, adequates â un certain type de public, en quelque sorte familiarise 
avec le langage propre â ces disciplines.

Parmi Ies textes inclus dans le canon biblique2, VApocalypse de Jean occupe 
une place privilegiee dans la hierarchie de ceux qui ont genere une plethore 
d’interpretations dogmatiques, theologiques, philosophiques, ainsi que des transpositions 
en images des plus diverses.3

Nous n’allons pas entrer dans des details relatifs â la litterature apocalyptique4 en 
general, â l’attitude des Peres de l’Eglise â l’egard de cet ecrit visionnaire, â la determination

1 Juliette Renaud, Le cycle de l'Apocalypse de Dionysiou. Interpretation byzantine des 
gravures occidentales, Paris, Presses Universitaires de France, 1943, p. 7.

2 Son inclusion parmi Ies textes des Ecritures a ete faite assez tot en Occident (111' sitele), 
tandis que l’Orient s ’est montre longtemps reticent. Le patriarche grec Photios a exclus 1’Apocalypse 
du Nomocanon (DC silele) et elle n’a ete ofTiciellement accepție par l’Eglise Orthodoxe qu'au XIV' 
siecle, meme s’il y avait eu antirieurement des thdologiens orientaux qui n’en avaienl pas conteste le 
statut canonique.

’ Carol Heitz, «L'Apocalypse au Moyen Âge», in «Les Cahiers de l’Universite Libre de Saint- 
Germain-en-Laye et sa Region», no. 4/1991, p. 1: «La puissance des images de la Râvdlalion 
johannique est telle qu'elle enjambe aisement les cat^gories d’art: architecture, sculpture et peinture - 
monumentales ou miniaturis^es -  sont egalement impitgnees par la force et la richesse suggestive 
contenues dans ce texte.»; Marc Thomieu, Dictionnaire d'iconographie romane, 2' dd.. Yonne, Les 
Ateliere de la Pierre-qui-vire, 1996, p. 36: «L’Apocalypse est le texte de la Bible le plus illustrt sur le 
vilin des manuscrits comme dans la pierre des eglises.»

4 VoirNancy Grubb, Apocalypses, Paris. Ed. Abbeville, 1997, pp. 7-8.

Synthesis, XXX1-XXX1II, p. 47-61, Bucarest, 2004-2006
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de la patemite’ de l’ceuvre ou aux ecoles d’interpretation qui ont essaye de 
l’expliciter et de la classifier.6 Ce qui nous interesse dans cette etude ce sont Ies 
reflets que l Apocalypse a laisses au niveau visuel. Cette longue epître qui contient 
«autant de mysteres que de paroles»7 a ete partiellement ou integralement illustrâe 
dans l'enluminure des manuscrits, la peinture murale, la scuipture et l’architecture 
monumentales, l’art des tapisseries et des vitraux, la decoration d’objets funeraires 
ou de culte. Les premiers motifs apocalyptiques peuvent etre dechiffrds sur certains 
sarcophages (par exemple, sur celui de l’archeveque Theodore de Ravenne, mort 
en 688 et enseveli dans un sarcophage en pierre, datant du V* silele8, apparaît le 
symbole Alpha et Omega, combine avec le monogramme de l’empereur Constantin 
le Grand) ou dans les ornements de quelques «objets de luxe»: reliures, etoffes, 
reliquaires, etc. Les Ve-VIc siecles selectionnent dans le repertoire d’images de la 
prophetie les elements â meme de tracer l'idee de la Gloire divine -  Alpha et 
Omega, l ’Agneau sur le mont Sion, le Trâne de la Gloire et la Prosternation des 
vingt-quatre Vieillards, le Livre scelle de sept sceaux -  et les insere dans les 
mosaiques qui ornent d’habitude la coupole de l’autel dans un grand nombre de 
basiliques de Rome, Ravenne, Milan, Naples ou Vicence.9 Cette «iconographie 
triomphale»10 conservera une place significative dans les arts visuels jusque vers le 
milieu du XH' siecle, etant integree aussi dans les cycles de miniatures qui 
illustrent, en Occident, les commentaires â la Vision de Pathmos. Les chercheurs 
ont etabli la demarcation entre les groupes les plus importants de manuscrits 
enlumines, en fonction de l’espace d’oii ils proviennent ou de l’auteur qu’ils ont 
suivi. Juliette Renaud11 fait la distinction entre le cycle espagnol et celui anglo-

5 Ont ete proposees trois variantes de patemite: l ’Apocalypse a M  redigee par Saint Jean- 

Baptiste et par certains de ces disciples; le texte appartient â un prophite chretien itinerant, d’origine 
juive ou palestinienne; l’icrit est dâ â Saint Jean l’Evangeiiste, nomme aussi Jean le Theologien, voir 
Nancy Grubb, op. cit., pp. 8-10.

6 II existe quatre deoies d’interpretation de VApocalypse de Jean: l’ecole p reteriste  (qui 
soutient que VApocalypse d6crit les evenements qui vont jusqu’â la fin de l’Empire romain ou les 
moments qui precedent la conversion au christianisme de l’empereur Constantin le Grand); l’ecole 
historiciste ( l ’Apocalypse est un tableau de l’histoire ă partir du moment de la naissance du Christ 
jusqu'ă la Parousie; on essaie de trouver des correspondances entre des passages du texte et des 
evenements hisloriques precis); l’ecole idealiste (l’ecrit est purement symbolique. les details qui y 
sont prâcises peuvent etre identifies dans n’importe quelle periode du christianisme); l’ecole fu tu riste 
(l’Apocalypse est une prophetie des evenements ă venir).

’ Saint Jerâme, in Frederic Van der Meer, L ’Apocalypse dans l ’art, Anvers, Fonds Mercator, 
1978, p. 31.

' Ibid., p. 33.
9 ibid., p. 33; Yves Christe, L ’Apocalypse de Jean. Sens et diveloppement de ses visions 

synthetiques. Paris, td . Picard, 1996, p. 7.
10 Yves Christe, op. cit., p. 7.
11 Juliette Renaud, op. cit., p. 24.
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franțais. L’analyse plus nuancee de Frederic Van der Meer12 separe le groupe 
italo-gaulois (qui comprend 6 manuscrits, parmi lesquels celui du debut du IXe 
silele de Trdves, sa copie inachevee de Cambrai et celui de Bamberg, des environs 
de l’an 1000, vu comme «une premiere tentative d’expressionnisme teutonique»13) 
du groupe qui reunit les illustrations aux commentaires du moine asturien Beatus 
de Liebana (le cycle denomme Beatus est forme d’environ 30 manuscrits14, de la 
piriode des X'-XIIT siecles, aisement reconnaissables grâce aux influences de l’art 
oriental15) et de celui anglo-normand'b (le plus ample: il contient environ 70 
manuscrits, des variations autour des commentaires prolixes de Berengaudus, 
repartis dans l’intervalle temporel qui va de 1200 â 1400).

Dans «l’avalanche d’images»17 proposee par la Revelation de Jean, les artistes 
ont accentue les elements qu’ils ont consideres comme definitoires, en fonction de la 
sensibilii personnelle ou des modeles qu’ils suivaient. II est interessant de remarquer 
que, jusqu’ă un certain moment, ont ete mises en evidence uniqument les scenes 
remplies de serenii de la Majeste Divine. D’ailleurs, la lecture liturgique du texte, 
prevue pour la periode pascale18, s’achevait par l’evocation du Trone et de la

12 Frederic Van der Meer, op. cit., pp. 40-46.
13 Ibid., p. 40.
l 4 Nancy Grubb, op. cit., mentionne 36 manuscrits plus ou moins complets (p. 14); Frâderic 

Van der Meer, op. cit., invoque approximativement 20 illustrations des commentaires de Beatus de 
Liebana (p. 42); Ingo F. Walter. Norbert Wolf, Codices illustres. Les plus beaux manuscrits 
enlumines du monde. 400 â 1600, K6ln, Ed. Taschen. 2001, se rapporte â 23 manuscrits echelonnâs 
au long des X '-XIIIe  siecles (p. 107).

15 Ingo F. Walter, Norbert Wolf, op. cit., p. 107: «Aucun ensemble de monuments artistiques 
ne montre peut-etre aussi clairement FEspagne dans son role de creuset des influences les plus 
hâterogenes. que les exegeses visuelles de l'Apocalypse de Beatus de Liâbana -  qu'il s’agisse des 
premiers manuscrits datant encore de Fepoque mozarabe, ou de ceux realises ă l’epoque romane. On 
y reconnaît d’une part une composante orientale, orientalisante, issue du vocabulaire formei des 
manuscrits syriens ou mesopotamiens -  des elements perso-sassanides ayant par ailleurs pu exercer 
une influence; il y a lâ aussi Felement mauresque, venu de Cordoue, ă laquelle etait soumis les 
Mozarabes du Sud de la peninsule; il y a lâ enfin, troisiemement, la reminiscence de l'art goth du VI 
siecle, qui allait se faire sentir pendant quelques siâclcs encore.»

16 Frederic Van der Meer, op. cit., p. 42: «Conservant beaucoup d'âlâments italiques, il doit 
etre n i vers 1220 ou 1230, sans que Fon puisse diterminer si ce ful en Angleterre ou dans le nord de 
la France; aussi les spâcialistes s'accordent-ils â parter du "cycle anglo-normand", souvent enrichi 
d’un nombre variable de gloses empruntees au commentaire spiritualiste de Berengaudus, 
âvidemment fort â la mode.»

11 Ibid., p. 31.
18 Carol Heitz, art. cit., p. 4: «Des le VII* siâcle, quelques lectionnaires nous renseignent sur la 

situation liturgique de l’Apocalypse dans les difTârentes âglises de FOccident. Partout, mais surtout 
en Espagne et en Gaule, elle apparait âtroitement associâe â la semaine pascale, solennitâ suprâme 
de Fannie liturgique. En Espagne, cet usage avait dte âtabli par le IV* Concile de TolMe qui alia 
jusqu’â menacer d’excommunication ceux qui ommetraient de faire la lecture de l’Apocalypse en 
temps pascal.»
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prosternation des vingt-quatre Vieillards devant lui (Apoc. 5,14). Les cataclismes qui 
se succedent avec rapidite apres l’ouverture des sceaux sont passes sous silence 
jusqu'â l'apparition des cycles miniatures complets.

Le monde orthodoxe s’est montre longtemps reticent â l’egard de 
VApocalypse, quoique les premieres interpretations theologiques datent du debut 
du VI' siecle deja. Juliette Renaud voit dans l’exegese d'Andre, eveque de Câsaree 
en Cappadoce, l’une des sources d’inspiration des commentateurs occidentaux des 
environs de l'an 1000.19 Naturellement, l’attitude retenue des theologiens 
orthodoxes a influence le programme iconographique, des prescriptions duquel la 
Revelation de Pathmos est absente jusque vers la fin du Moyen Age: «(...) 
I’officialite du clerge orthodoxe a accepte l'Apocalypse sur la liste des livres 
canoniques â peine vers le milieu du XIVe siecle et le theme n’a ete inclus dans le 
repertoire de la peinture postbyzantine que plus d’une centaine d’annees apres la 
chute de Constantinople sous les Turcs (1453), lorsque la vision de l’apotre Jean 
repondait â la psychose d’une societe desorientee et dâpourvue d’espoirs.»20 Et 
pourtant, certains milieux monastiques, tels ceux des Coptes d’Egypte, se sont 
montres receptifs â l’egard du texte, en developpant meme un culte pour les quatre 
Vivants, consideres comme symboles des dvangelistes (Apoc. 4,7-8), et pour les 
vingt-quatre Vieillards evoques autour du Trone (Apoc. 4,4), auxquels ils ont 
invente des denominations et leur ont cree meme des jours de cdlebration dans le 
calendrier religieux.21 La representation de ces etres devient l’un des reperes visuels 
«obligatoires» des fresques du monde copte des X I'-X IV ' siecles: «Les programmes 
iconographiques sont similaires. Dans le sanctuaire, le Christ en majeste trone en 
gloire entoure de forces celestes. Les vingt-quatre pretres de l’Apocalypse 
participent â la celebration. Les quatre Vivants intercedent pour le salut de 
fensemble de la creation.»22

19 Juliette Renaud. op. cit., p. 3.
20 Cornelia Pillat, Variațiuni pe  teme date in arta medievală românească (Variations sur des 

themes donnes dans l'art roumain midie val). Bucarest, Ed. Vremea, 2003, p. 143.
21 Frederic Van der Meer, op. cit., p. 28; 31.
“  Mahmoud Zibawi, Images de l'Egypte chretienne. Iconologie copte, Paris, Ld. Picard, 2003, 

pp. 221-222.
J  Beatus de Liibana cite des auteurs d’orientations diverses, tels que Ambroise, Augustin, 

Victorin. Jirdme, Grigoire le Grand, Isidore de Siville, le donatiste Tichonius, etc. Voir, pour les 
ditails, Fridiric Van der Meer, op. cit., p. 113.

24 Ibid.. p. 33.

Les chercheurs ont saisi le rapport entre les moments tensionnes de l’histoire 
et la focalisation de l’attention sur les motifs apocalyptiques. De meme que dans 
l'Espagne de l’occupation musulmane Beatus de Lidbana avait resume «l’essentiel 
des commentaires precedents23 dans un “enchaînement” de facture encyclopedique»24, 
en offrant ainsi le point de depart d’un important cycle de manuscrits miniatures, 
vers la fin du Moyen Age. dans une periode marquee par le spectre implacable de
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la peste et par les atrocites des guerres ci vi les, on rencontre de nouveau une 
multitude de preuves qui temoignent de l'importance accordee â la Vision de 
Pathmos. Les manuscrits du cycle anglo-normand (dont se detachent par le 
rafTmement de l’execution celui conserve dans les fonds de Trinity College25 de 
Cambridge et celui de Lambeth Palace26), les sculptures des fațades sud et ouest de 
la cathedrale de Reims27, l’immense tapisserie d’Angers28 (commandee par Louis 1", 
duc d’Anjou et achevee vers 1380, selon les maquettes de Jean de Bruges) ou la 
scene peinte par Hans Memling sur le cote droit de l’autel intitule Le mariage 
mystique de Sainte Catherine (1475-1479) constituent quelques-uns des sommets 
des representations apocalyptiques proposees par I’intermediaire des diverses 
formes d’art, aux XIII'-XV' siecles. La Reforme et la Contre-Reforme ont cree â 
leur tour le climat propice aux representations de ce genre, le texte «pouvant etre 
interprete soit comme une allegorie de la decadence de la papaute, soit comme 
symbole des troubles causes par les protestants»29, et le developpement de la 
xylographie a offert un support nouveau, en facilitant l’acces d’un public plus large 
aux images: «L’invention de la gravure en taille-douce, qui permettait de multiplier 
d’abord les estampes et ensuite des livres entiers, mit fin au monopole de la 
miniature et bientot rendit inutile le travail lent et couteux des enlumineurs. 
Desormais, le magistrat, le savant, le bourgeois, le cure, le simple clerc pouvaient 
s’offrir une belle estampe et meme une serie de gravures.»30

25 Pour la description du manuscrit. voir Ingo F. Walter. Norbert Wolf. op. cit., p. 166.
26 Ibid, p. 182.
27 Pour une prdsentation detailltle. voir Peter Kurmann, La fațade de la cathedrale de Reims. 

Architecture et sculpture des portails. Etude archeologique et stylislique, trad. de Fallemand par 
Franțoise Monfrin, Paris, Ed. Payot, 1987 (tome I " -  texte; tome II -  planches).

21 Pour la description detailke de la tapisserie, voir La Tenture de l'Apocalypse d ’Angers, Cahiers 
de l'lnventaire, 4, 2 ed., Nantes. £d. du Service regional de FInventaire des Pays de Loire, 1993.

29 Cornelia Pillat, op. cit., p. 143.
311 Frederic Van der Meer, op. cit., p. 273.
31 Ibid., p. 273.
32 Ibid., p. 274.

L’importance accordee â cet ecrit â l’epoque resulte aussi du choix opir^: c’est 
le premier texte de l’Ecriture Sainte qui ait beneficie de la technique recemment 
inventee. L’archetype des gravures sur bois a ete cr66 en Hollande, â Haarlem (1420
1435), dans l’atelier de Jean Coster ou de son fils, Laurent.31 La surete de l’execution 
transforme ce debut dans une reussite: «Comme il arrive souvent, dans une technique 
nouvelle, le graveur a trouve du premier coup la formule parfaite. II travaille sans 
hachures, sans grise, sans taches noires, d’une fațon nettement lineaire. Chaque coup 
porte. Le dessin est si ferme et, malgre la parcimonie des moyens, si clair, que nous 
croyons voir le type accompli d’un art purement graphique, un peu comme sur les 
vases grecs.»32 Dans les dernieres decennies du XV' siecle, VApocalypse sera 
illustree de gravures dans la Bible de Cologne (travaillee dans l’atelier de Heinrich
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Quentell, 1478-1479), dans celle de Nilremberg (1483, qu’Albrecht Dtirer a pu lui 
aussi voir, car Pediteur, Anton Koberger, etait son parrain) ou dans celle de 
Strasbourg (Johann Griininger, 1485). Le siâcle s’acheve dans le registre le plus haut 
avec Ies gravures de celui qui sera plus tard l’auteur de la Melancolie, dont 
l’importance dans l'histoire de Part a determine Louis Reau â proposer deux 
sequences temporelles: avant et apres Diirer.”

UN CARREFOUR DANS L’HISTOIRE DE L’ART: LES GRAVURES D’ALBRECHT 
DpRF.R Ă L’APOCALYPSE

«Diirer s 'est empare de l ’Apocalypse comme Danie de 
l'Enfer.»

((m ile Mâle)H

Les historiens de Part ont souvent mis en evidence le role decisif et la trace 
laissee, directement ou par intermediaire, par les representations de P Apocalypse dans la 
vision de Diirer dans les cycles ulterieurs de vitraux, fresques ou gravures de Paire 
occidentale, mais aussi dans celle orthodoxe (athonite ou russe). Celui qui explique de 
maniere tranchante la difference que represente la demarche de Partiste allemand est 
pourtant Erwin Panofsky, dans le vaste ouvrage consacre ă la vie et â Poeuvre de 
celui-ci.’5 II y a deux elements en effet nouveaux introduits par Dtirer: Pun se rapporte 
au statut de la creation («le premier livre conțu et publie par un artiste, sans Paide de 
Pexterieur»36), Pautre se rapporte â la maniere d’organisation interne du livre (avec la 
separation entre les images et le texte, par le placement des gravures sur le recto des 
pages et du texte sur le verso’7). Cette delimitation etait destinee â souligner le statut 
dgal des messages complementaires: scriptural et iconographique. L’image ne 
constituait plus une simple mise en page d’un texte, mais devenait elle-meme discours, 
pouvant donner naissance, â son tour, ă des commentaires. La restriction du nombre de 
sequences â 14 seulement impliquait un effort pour condenser Pinformation visuelle de 
la Revdlation, concentrer les symboles apocalyptiques et repenser, â la maniere d’un 
metteur en scene, leur distribution dans les gravures. Ainsi, on a renonce tout ă fait â

33 Louis Reau. Iconographie de l ’art chretien, tome II (Nouveau Testament), Paris, Presses 
Universitaires de France, 1957, p. 670.

M £milc Mâle. apudFrdddric Van der Meer, op. cit., p. 48.
35 Erwin Panofsky, La Vie et l ’art d ’Albrecht Diirer, trad. de l’anglais par Dominique Le 

Bourg, Paris, td . Hazan, 1987, pp. 88-89.
36 Ibid, p. 88.
37 Ibid., p. 89: «Ce que Diirer voulait realiser, c'dtait un livre qui contînt le texte complet en 

mâme temps qu'unc suite d'images peu nombreuses, qui ne serait ni inteirompues par le texte, ni 
insiries dans le texte, ni. bien entendu, melâes de texte. II reserve donc le recto des pages pour des 
gravures sur bois. exemptes d’inscriptions, et imprime le texte au verso.»
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quelques scenes de l’iconographie traditionnelle38, tandis que d’autres, presentees dans 
des sections distinctes dans les manuscrits enluminds, sont integrees dans un seul 
tableau. Parfois, les changements ont ete repris dans les gravures que l’artiste a eu la 
possibilite de connaître. Erwin Panofsky passe en revue les scenes oii se fait sentir 
l’influence des modeles consultes39, en accentuant pourtant les modifications opdrees et, 
surtout, les modalites speciftques d’interpretation de la Vision de Pathmos. La precision 
des details concrets du decor et l'exactitude avec laquelle sont representes certains 
personnages, en conformite avec la lettre du texte, ne diminuent pas l’effet irreel, 
fantasmagorique, des scenes, au contraire, elles l’augmentent: «Quand le texte de la 
Revelation dit que les yeux du Fils de l’Homme etaient “comme une flamme de feu”, 
l’artiste peut se permettre de montrer des flammes jaillissant des tempes du Seigneur. 
parce que le pouvoir “dematerialisanf' de son trăit confere le meme caractere incorporel 
aux flammes, â la chair et aux cheveux. Saint Jean peut reellement “devorer” le Livre 
(qui, dans la plupart des images du Moyen Age et dans toutes cel les du XV* siecle, lui 
est seulement presente), parce que ce livre semble se desintegrer sous son souffle de 
feu. La technique de la gravure sur bois, telle que Diirer la reinterprete, l'autorise ă 
appliquer le conseil que donne Aristote au dramaturge: “II faut preferer ce qui est 
impossible, et pourtant plausible, ă ce qui est plausible, mais peu convaincant.’’»40

38 Ibid., p. 91; Frediric Van der Meer, op. cit., p. 288; «Enfin, DUrer a omis des scdnes qui ne 
manquaient jamais dans les manuscrits: la passion et l'ascension des Deux Temoins. le Seigneur 
foulant les raisins dans la cuve ă fouler, les Noces de l'Agneau, et, chose etonnante, les anges qui 
vident les coupes de la Colere.»

39 Erwin Panofsky. op. cit., p. 92 et les suivantes.
40 Ibid., p. 99.
41 Fr6d6ric Van der Meer, op. cit., p. 288.
42 Louis Riau, op. cit., pp. 677-678; The Dictionnary o f Art, tome II, ed. Jane Tumer, Londres, 

Macmillan Publishers Limited, 1996, p. 224: «The Wittenberg model proved to be a potent 
instrument for the dissemination of DUrer’s new Renaissance conception to major artists such as Hans 
Holbein the younger and Hans Burgkmair I, as well to the minor masters Hans Brosamer and Sebald 
Beham, who produced five engraved editions of the Apocalypse from 1539 to 1558.»

43 Louis Reau, op. cit., pp. 678-681, y sont passdes en revue les diverses formes d’art dans 
lesquelles s’est fait sentir l'influence de l'artiste allemand: gravure, sculpture, vitraux.

44 Ibid., chap. «L’art de l’Orient. Les Apocalypses postbyzantines, athonites et moscovites», 
pp. 681-683; Juliette Renaud. op. cit., y est evoqude l'influence des gravures de DQrcr sur les 
fresques athonites du XV1‘ silele.

Le dynamisme et le dramatisme des episodes crees par le peintre allemand â 
27 ans â peine a impose un modele si puissant que Ton a considere «qu’â partir de 
1500, Diirer a eu le monopole sur l’Apocalypse»41, ses interpretations etant 
transposees dans des variantes plus ou moins reussies, en fonction de l’imitateur. 
Par l’entremise de la Bible de Wittemberg (illustree, en 1522, par Lucas Cranach 
l’Ancien et ses disciples), le modele propose par le maître de Niiremberg a ete 
rapidement difTuse dans l’espace allemand42, franțais43 et, vers la seconde moitie 
du XVI' siecle, dans l’aire culturelle de I’Orthodoxie.44
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TRANSPOS1TIONS EN VtTEMENT ORTHODOXE

La premiere figuration de VApocalypse dans l'espace postbyzantin est 
conservee dans l’eglise de «l’Assomption de la Vierge» du Kremlin (â Moscou). II 
s’agit d’une icone commandee probablement par le tsar Ivan III' et datant 
d’environ 1500.45 Les scenes qui la composent sont reparties en trois registres, 
mais leur ordre ne suit pas de preș le fii des evenements propose par le texte: «Le 
recit est interrompu, casse, par Tinsertion des motifs entrant en scene de maniere 
prematuree ou par des rappels ă des episodes anterieurs qui n’avaient pas ete 
retenus en temps voulu.»

45 Pour la descriplion succincte de l’icone, voir Yves Christe, Jugements derniers, Yonne, Les 
Ateliere de la Pierre-qui-Vire, 1999, pp. 49-51.

“• I b id .'p S y
47 R. Barthel6my-Vogels; Charles Hyart, L ’iconographie russe de l Apocalypse. La «mise â jour» 

des Livres Saints d'apres le manuscrit n. 6 de la Collection Wittert appartenant â la Bibliotheque 
Generale de rUniversite de Liege, Paris, td . «Les Belles Lettres», 1985, p. 96: «Des quatre fameux 
cavaliere, trois seulemenl soni ensemble. Le quatriime est perdu dans une autre bande.»

411 Ibid., p. 50.
49 Voir le solide album, en russe, constitui par Feodor Ivanovici Buslaev, Svod izobrazenii iz 

licevych apokalipsisov pa russkim rukopisjam s XVIgo veka po XlXj (Les Apocalypses russes â 
figures. Atlas), Saint-Peterebourg, 1884.

w  Pour une liste des eglises de Jaroslavl qui conservent des scenes de VApocalypse, voir 
R. Barth6ldmy-Vogels; Charles Hyart, op. cit., p. 98.

51 Cornelia Pillat. op. cit., pp. 146-147, note 24.

II nous semble interessant de remarquer, pour le sujet de cette etude, la 
separation inaccoutumee operee par 1 artiste anonyme entre les trois premiers 
cavaliers (Apoc. 6,2-5), situes dans le registre superieur de l’icone, et le quatrieme 
(Apoc. 6,8), place dans la section mediane, «en face du prince de l’abîme, 
accompagne de ses locusts, ces chevaux ailes â tete de femmes et queue de 
scorpion que la sonnerie de la cinquieme trompette a liberes du puits infernal»48 
Les significations de ces quatre personnages, ainsi que les modalites speciftques 
de leur situation dans les manuscrits, fresques, vitraux ou dans la sculpture 
monumentale seront presentees dans le chapitre suivant.

L’icone de VApocalypse du Kremlin, bien qu’unique par la maniere de 
traitement du theme et Ia disposition des sequences qui Ia composent, ne constitue 
pas un cas isole dans l’histoire de l’art russe. Le XVII' siecle s’avere etre genereux 
dans l’illustration de ce sujet, tant dans les pages des manuscrits49, que dans les 
fresques qui ornent Ies eglises de la viile de Jaroslavl.”  Les historiens d’art les 
considerent de simples adaptations plus ou moins libres des gravures occidentales, 
en ignorant souvent les insertions originales, qui particularisaient tres fort les 
scenes. Cornelia Pillat mentionne â ce propos l’adaptation des images â la realii 
locale: «Les quatre cavaliers de VApocalypse, par exemple, etaient representes en 
train de fouler aux pieds les envahisseurs de la Russie.»51
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Le modele prefere de l’espace orthodoxe reste celui offert par Diirer, filtre 
par la variante de la Bible de Wittenberg (si l’on se rapporte aux fresques athonites, 
â commencer par celles du monastere de Dionysiou), mais aussi celui d’une Bible 
hollandaise (si l’on pense aux eglises de la Volga) -  Theatrum biblicum -  de Jan 
Visscher, connue sous le nom latinise de Piscator, dont la premiere edition a păru â 
Amsterdam, en 1650.52

52 Louis Riau, op. cit., p. 682.
53 Paul Huber, Athos. Leben, Glaube, Kunst, Zurich, Ed. Atlantis Verlag AG, 1969. p. 383.
54 Massimo Capuani; Maurizio Paparozzi, Le Mont-Athos. Les fondations monastiques. Un 

millenaire de spiritualite et d'art orthodoxe, trad. de l'italien par Philippe Baillet, Paris, Ed. Desclde 
de Brouwer, 1997.

55 Ibid., p. 87: «L’iconographie byzantine est la reptesenlalion de prototypes iddaux des 
phdnomenes. Comme telle, elle est caracterisee par une grande stabilită et n’accorde gu^re de place â 
la creativii^. ( ...)  Les themes obeissent â un ordre traditionnel et immuable, qui veut que chaque 
scene de l'Ancien et du Nouveau Testament, chaque r6cit hagiographique et chaque saint occupe une 
place precise, qui n’est pas arbitraire, mais determinee par des relalions dtroites avec la liturgie.»

56 Louis Riau, op. cit., p. 682.
37 Victor leronim StoichițA, Studiu introductiv (tlude introductive), Denys de Fouma, Carte de 

pictură (Manuel de peinture) trad. roum. par Smaranda Bratu Stati et Șerban Stali, Bucarest, Fd. 
Meridiane. 1979, p. 34.

Quelques-uns des monasteres athonites ont decore une pârtie de leurs 
refectoires ou de la galerie exterieure avec des sequences inspirees par l'Apocalypse. 
Dans son ouvrage dedie aux fondations monastiques du Mont Saint, Paul Huber 
dresse un catalogue53 qui comprend dix illustrations du demier livre de la Bible, avec 
des mentions relatives aux annees de la peinture des fresques (entre la fin du XVI' 
siecle -  Dionysiou, Dhokhiariou -  et la premiere moitie du XIX' siecle -  la Grande 
Laure, Zographou) et aux peintres, lorsque leurs noms sont connus. Massimo 
Capuani et Maurizio Paparozzi, auteurs d’un album54 tres interessant consacre â l’art 
et â la spiritualite athonites, ne rappellent que quatre pareils cycles. qui peuvent etre 
vus aux monasteres de Dionysiou, Dhokhiariou, Karakallou et Xenophontos.

L’inclusion de ces images dans le contexte du programme iconographique 
athonite, caracterise par une parfaite adequation des scenes â l’espace choisi dans 
l’ensemble architectonique, en concordance avec le rituel liturgique55, constitue un 
element de nouveaute, qui ne pouvait trouver sa place dans l'interieur, deja 
integralement ordonne, de l’eglise. Les fațades de 1’exonarthex ou du refectoire 
hebergent par consequent les scenes prises dans VApocalypse, interpretees selon 
des modeles occidentaux, mais adaptees au gout byzantin: «Les types sont plus 
idealises, les attitudes plus calmes. Enfin, les paysages pittoresques dans le gout 
germanique sont remplaces par les rochers en escalier, chers aux Byzantins.»56

«L’acclimatation» du cycle iconographique dans le monde athonite est prouvee 
par sa mention dans le manuel de peinture de Denys de Fourna, redige au XVIII' 
sitele, sous la forme d’un abrege qui resume I’Information pratique des siteles 
anterieurs.57 L’Herminie retient 21 chapitres, presentes en structures duales, du type
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verset biblique/variante de figuration. Avec son inclusion dans le repertoire des 
images consacrees par la tradition picturale, le cycle apocalyptique devrait devenit un 
eldment frequent de la decoration des lieux de culte dans le monde orthodoxe.

Sur le terrain roumain, il trouve son illustration partielle ou complete dans une 
sirie d'eglises de Transylvanie58, de Moldavie59et de Valachie60, sans pourtant 
devenit un repere obligatoire ou la marque stylistique de telle zone geographique, 
comme il arrive pour d’autres themes iconographiques, tels que le Jugement dernier, 
la Parabole des Vierges Sages et des Vierges Folles ou 1’illustration de la fable 
esopique de la rencontre du Vieillard avec la Mort. Telle sequence detachee de son 
contexte originel -  comme celle du moment ou l’ange fait don du livre â Saint Jean - 
nous accueille sur Ies fațades exterieures de quelques eglises roumaines61, comme 
pour nous defier â reconstituer, au niveau mental, tout l’ensemble de la Parousie.

58 Vasile Drăguț, Dicționar enciclopedic de artă medievală românească (Dictionnaire 
encyclopddique d’art medieval roumain), 2e  dd.. BucaresL Ed. Vremea, 2000, p. 29, rappelle les 
sdquences conservees dans la peinture murale de Transylvanie au X1VC silele; Marius Porumb, 
Dicționar de pictură veche românească din Transilvania (sec. XIII-XVIU) (Dictionnaire de peinture 
roumaine ancienne de Transylvanie. XIIIe-XVIlIc  siicles), Bucarest, Ed. Academiei Române, 1998, 
mentionne des scenes de VApocalypse placees, d’habitude, sur la voute de la nef de quelques 
monuments de culte du departement de Maramureș: «Saint Elie» de Cupșeni (p. 96); «Sainte 
Paraskeva» de Libotin (p. 206); «Saints Archanges» de Plopiș (p. 291); «Saints Archanges» de 
Șurdești (p. 407) ou du departement de Sibiu: sur les voutes de l’exonarthex de l'âglise «Sainte 
Paraskeva» de Tălmăcel (p. 408).

59 Par exemple, dans l’iconographie de l’dglise du Monastâre Cetățuia, prâs de lassy, cf. Istoria 
Artelor Plastice in România (L’Histoire des Arts Plastiques en Roumanie), tome II, Bucarest, td . 
Meridiane, 1970, pp. 139-140.

“  Pour les scenes apocalyptiques des âglises de Valachie, voir Cornelia Pillat, op. cit., pp. 139-182.
61 La scene mentionnefe se retrouve dans la ddeoration de la fațade sud de Tdglise 

«L’Ascension», Comu, departement de Prahova ou de l'iglise «Sainte Trinite», quartier Dârste, Brașov.
62 Daniile Chauvin, L ’teuvre de WiUiam Blake. Apocalypse et transfiguration, Grenoble, 

ELLUG, 1992, p. 38.

LES CAVAL1ERS DE L'APOCALYPSE. VAR1AT1ONS SUR UNE IMAGE DONNtE

«Dans I 'Apocalypse la revelation commence veritablement 
avec le bris des sceaux; un cheval blanc surgit alors, 

premiers signes des temps eschatologiques et premier 
messager de la mort. Car le cheval est isomorphe des

tenebres, de l 'enfer et du temps.»

(Daniele Chauvin)62

Au VT chapitre de VApocalypse on assiste au commencement du defile des 
cataclysmes qui s’abattront sur Thumanite au moment de la Parousie. Les sceaux 
sont brises et, l’un apres l’autre, les agents de la destruction entrent en scene, pourvus

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



11 Les traces iconographiques d’un texte biblique 57

de tout un arsenal d’ Instruments et de couleurs, destines a susciter des controverses 
theologiques au sujet de leur signification. La posture equestre des actants annonce 
leur role nefaste, la signification funeraire63 du cheval s’activant dans ce contexte.

63 Encyclopedie des Symboles, trad. de l’allemand en franțais par Franțoise Perigaut, Gisdle 
Mărie et Alexandra TondaL d’apres Hans Biedermann, Knaurs Lexikon der Symbole, Paris, Ed. Livre 
de Poche, 2000, p. 128: «La valeur symbolique du cheval dtail originellement funeraire: l’animal etait 
souvent associe au royaume des morts auxquels on le sacrifiait et il remplissait d’evidence un role de 
psychopompe (...).»

04 Billy Graham, Approaching Hoofbeats: The Four Horsemen o f  the Apocalypse, New York, 
Ed. Avon. 1985.

65 D’ailleurs, les diverses traductions de la Bible proposent des nuances difTerentes pour le 
cheval de la Mort: la Bible de Jirusalem emploie le syntagme «cheval verdâtre». La Traduction 
oecumenique de la Bible propose la variante «cheval bleme», tandis que les editions roumaines de la 
Bible parlent d ’un cheval «galben-vânătv/jaune violace ou «^arg»/aubere.

66 Cf. â l’exegese medievale de Berengaudus, fondee sur le verset du Deuteronome 32, 22: 
«Oui, un feu s'est enflamme dans mes narines; il a brOle jusqu’au fond du sdjour des morts (...)», la 
coupe de feu signifie la colere divine. Voir aussi Frediric Van der Meer. op. cit., pp. 28-29: «Dans les 
manuscrits les plus anciens de VApocalypse, le quatriâme Cavalier ne tient rien ă la main; dans ceux 
du type anglo-normand, aprâs 1200, dans le fameux BNfr. 403, par exemple, il porte la coupe de feu 
(dans celui du Trinity College. â Cambridge, cette coupe est vide: le symbole n’a pas ete compris). Le 
feu apparait prâcislment dans les manuscrits oii se trouve la glose de Berengaudus.»

07 Comme dans la gravure de DUrer, par exemple. Ceux qui ont adoptd le modele de l’artiste 
allemand ont prefire remplacer la fourche (le trident) par la faux traditionnelle.

611 Le symbole traditionnel de la Mort; il est aussi retenu comme embleme par VHerminie de 
Denys de Fouma, tant dans le passage respectifde VApocalypse que dans les paraboles oii le macabre 
personnage apparaît.

Des quatre cavaliers qui apparaissent devant Ies yeux epouvantes de Jean, le 
premier a donne naissance au plus grand nombre d’interpretations. Les ex^getes 
modernes l’ont identific soit au Christ, soit â l’Antichrist64, tandis que le Moyen 
Âșe a vu en lui, le plus souvent, la figure du Christ chevauchant le cheval blanc de 
l’Eglise (Equus Ecclesia, sessor Christus), afin de conquerir tout le monde par la 
foi. Arme d’un arc, il est ie seul qui rețoit une couronne (symbole de la victoire) et, 
par consequent, «il partit en vainqueur et pour vaincre.» (Apoc. 6,2). Sous cet 
aspect, le personage se detache de ses compagnons de cavalcade, fait marque dans 
certains manuscrits (tel celui de Treves) par son isolement dans le registre 
superieur â celui ou sont places les trois autres.

Les insignes des cavaliers facilitent le decodage symbolique: armee d’une epee, 
la Guerre galope sur un cheval rouge-feu (signe du sang verse); la Famine, tenant â 
la main la balance destinee â peser les aliments â des prix prohibitifs, est portee par 
un cheval noir, tandis que la Mort (â laquelle l’auteur du texte ne confere pas 
d’instrument aflferent) monte un cheval dont la couleur oscille entre le jaune-gris, le 
violace ou l’aubere.65 L’absence d’un objet specifique a laisse aux artistes la liberte 
du choix, de sorte que la Mort est representee tenant une coupe de feu66 â la main, 
une epee, une fourche (perțue par certains historiens de 1’art comme un trident)67 ou 
une faux68, en fonction de l’imagination et des modeles de chacun.
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Le quatrieme cavalier est le seul nominalement identific («... c’etait un cheval 
bleme. Celui qui le montait on le nomme “la Mort”»; Apoc. 6,8) et l’on precise que 
derriere lui c’est l ’Enfer qui vient, c’est-â-dire «l’Hades; le royaume des morts, 
fespace qui recueillera la moisson (telle une remorque sur Ies traces de la 
moissonneuse)».69 Dans quelques manuscrits du cycle Beatus, la Mort n’apparaît 
plus accompagnee par la gueule du Leviathan qui signifie l'Enfer, mais par un 
monstre de couleur sombre, qui deploie d’un air menașant ses ailes de chauve-souris.

69 Biblia sau Sfânta Scripturâ/la Bible ou la Sainte Ecriture, version soignee par Bartolomeu 
Anania, BucaresL £d. Institutului Biblic și de Misiune al B.O.R., 2001, p. 1759, l'explication de la 
traduction de la note b.

711 Voir ia tapisserie d ’Angers (1380), le vitrail de l’dglise de Chavanges, Aube (environ 1550) 
ou les miniatures russes des XVIe-X V Il' sidcles.

71 Voir la gravura de la Bible de Cologne. Le squelette dvisctt pouvait 6tre vu dans les representations 
de la Rencontre des 3 Morts el des 3 Vifs, ainsi que dans quelques-unes des Danses macabres.

7‘ Voir, par exemple, la gravura de DUrer, la fresque du rdfectoire de Dionysiou ou le vitrail de 
l'dglise «Saint Martin» de Troyes (1611).

Les couleurs des chevaux (blanc, rouge, noir et bleme), de meme que Ies 
attributs des trois premiers cavaliere (l’arc, l’epee et la balance) ont donne naissance 
â une suite de correspondences astrologiques, les pereonnages etant dechiffres selon 
une ele zodiacale, sous les signes de Venus, Mare, Saturne et Mercure.

Une autre interpretation du quatuor âquestre amene au premier plan une 
prophetie vetero-testamentaire, qui superpose l’image des chevaux â celle des vents 
soufflant des quatre coins de l'univers: «Le premier char etait attele de chevaux 
roux; le second, de chevaux noirs; le troisieme, de chevaux blancs et le quatrieme, 
de chevaux tachetes rouges. (...) L’ange me repondit: “Ce sont lâ les quatre vents 
du ciel qui s’avancent apres s’etre tenus devant le Maître de toute la 
terre."»(Zacharie 6,2—4).

Les modalites de presentation des cavaliere s’inscrivent dans deux grands 
paradigmes: soit ils sont figures separement, en conformite avec la lettre du texte, 
qui presente une succession d'apparitions distinctes, soit ils sont groupes dans la 
meme image et disposes en ligne (une sorte de diagonale) ou dans une figure qui 
ressemble â un cercle. Jusqu’au XV' siecle, a ete prefere le traitement separe des 
cavaliere, la modification etant proposee par l’artiste qui a illustre la Bible de 
Cologne. Lorsqu'ils sont places dans une seule sequence visuelle, les pereonnages 
partagent une signification commune, en devenant des representations des 
cataclysmes qui s’abattront sur l'humanite â la fin des temps, des facettes 
differentes du meme mal exterminateur.

Celui qui ciot la cavalcade des desastres est souvent figure comme un 
squelette70 (parfois evisedre71) ou comme un corps vieux et decharne72, afin que la 
signification macabre en soit accentuee. L’iconographie roumaine du theme ne 
retient jamais la variante du cavalier (telle qu’elle pouvait etre retrouvee dans bon 
nombre des manuscrits miniatures occidentaux), mais seulement celle du squelette
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(dans la galerie exterieure de l’eglise fondee par lordache Kretzulescu â Bucarest et 
dans celle de l’eglise de «l’Annonciation» â Râmnicu Vâlcea) ou du demon aile 
(dans la galerie exterieure de l’eglise «Saints Archanges» de Călimănești, 
departement de Vâlcea).

Le cahier de modeles de Radu Zugravu -  l’un des tres importants «recueils de 
recettes»73 du XVIII' siecle -  contient «une page avec des modeles pour 
representer les scenes de VApocalypse (chapitres 5—8)»74, dont se detache la 
representation des quatre heros de la destruction, encadres par deux colonnes de 
texte en caracteres cyrilliques: l’indication des versets qui ont inspire l’image. Le 
meme manuscrit 5307 B.A.R. du cahier edite par Teodora Voinescu propose â la 
page 17v un modele tire d’apres «le Combat des Anges» de VApocalypse illustree 
par A. Dilrer. La scene est structuree dans deux registres: celui superieur qui 
comprend l’autel avec les âmes des martyrs et celui inferieur qui est destine â la 
cavalcade exterminatrice, oii la Mort apparaît sous la representation du squelette, 
chevauchant un tas de corps, derriere elle se trouvant l’ouverture beante de la 
gueule du Leviathan, Bien qu’appartenant au meme artiste, les representations 
illustrent deux directions differentes dans le traitement du theme. La premiere 
presente les cavaliers groupes comme dans une formation d'attaque, dans la 
seconde chacun se dirige vers un espace different, en suggerant l’idee de l’invasion 
graduelle de tout l’univers. Le spectre squelettique de la Mort â cheval, qui fauche 
avec insouciance les corps abattus par terre, avait aussi ete ebauche par Radu 
Zugravu dans l’annee de la naissance de son fils (1740), selon l’information 
transmise par la note qui accompagne le dessin â la plume: «Notre fils Răducanu 
est ne, le 6 novembre.»75

73 Răzvan Theodorescu, Civilizația românilor intre medieval și modern. Orizontul imaginii 
(1550-1800), (La civilisation des Roumains entre medieval el modeme. L’horizon de l’image. 1550
1800), tome II, Bucarest, Ed. Meridiane, 1987, p. 213.

74 Teodora Voinescu, Radu Zugravu. Bucarest, Ed. Meridiane, 1978, p. 65 (ms. B.A.R. 5307, p 33r).
75 Ibid., p.50 (ms. B.A.R. 4602, p. 78v).
76 Ibid., p. 47 (ms. B.A.R. 4602, p. 7 Ir).
77 Au premier plan de la composition allegorique (ms. B.A.R. 4602, f. 7 Ir), on remarque l’opposition 

entre la mort du juste (veille par un ange) et celle du p^cheur (traîne contre son gre par un diable).

Aux trois variantes de la Mort en position equestre se joignent, dans le 
repertoire de modeles invoque, une variante â pied, faisant pârtie d’une 
composition allegorique destinee â souligner la toute-puissance du personnage â la 
faux. Le texte adjacent se fait l’echo des sequences des Danses macabres 
medidvales: «Personne ne soit qui puisse se tirer d’entre mes pattes.»76 La variante 
orthodoxe surprend, au-delâ du triomphe du Thanatos, la demarcation necessaire 
entre la bonne mort et la mauvaise mort, scene que l’on voit figure tant dans le 
manuscrit de Radu Zugravu77, que dans les amples compositions du Jugement 
dernier de l’espace moldave ou valaque. La nuance en est significative: personne
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ne peut transgresser la mort, mais la fațon de l’accueillir/de la vivre (szc!) est 
difTerente d’un individu â l'autre. Les images renvoient â la formule de la courte 
priere comprenant les six demandes du rituel liturgique: «Demandons une fin 
chretienne â notre vie, sans douleur, sans rejet, et la bonne rdponse au terrible 
Jugement de Jesus-Christ notre Seigneur.»

Le cahier de modeles de Radu Zugravu a ete probablement Tune des sources 
ayant fourni le materiei necessaire â l’inspiration des maîtres qui ont fait entrer une 
variante de la Mort â cheval dans la decoration des monuments de culte en 
Valachie. Par les elements conserves (l’ouverture de l’Enfer, les corps foules par 
les sabots du cheval), elle est souvent proche du modele propose par les versets de 
VApocalypse. Parfois la scene se complique, â cause du fusionnement avec un autre 
motif iconographique78, comme dans la fresque placee sur la fațade sud de l’eglise 
de Fârtățești (departement de Vâlcea). D’autres fois, la legende qui accompagne la 
fresque facilite le decodage du message visuel. «L ’heure derniere viendra» -  c’est 
l’avertissement lance par Tinscription qui se trouve dans l’exonarthex de l’ermitage 
Jgheaburi (departement de Vâlcea).

La silhouette du cavalier thanatique, egalement presente dans les creations 
folkloriques («Batî-ti pustia moarti,/Tu nu faci nici o dreptati,/C-ai vinit pe cal 
călări,/Di gard calu l-ai legat,/Bustea-n casî te-ai băgat/Și-ai pus coatili pe masî, 
/Ne-ai luat stîlpu din casî,/Ș-ai vinit cu vînt din gios./Ne-ai luat ce-o fost 
frumos'.»19/«Sois maudite, o, mort/Car tu ne rends pas la justice/C’est â cheval que 
tu vins/Ta monture tu entravas/Dans la maison te fauftlas/Â table tu t’assis/Le chef 
de la familie tu pris/C’est le vent qui te porta/Celui que nous cherissions tu 
emportas!») galope par-dessus les corps des victimes sur les murs exterieurs des 
eglises de Catane (departement d’Argeș), Șimon (departement de Brașov), Sibiciul 
de Sus (departement de Buzău), Craiova (l’eglise Saint Nicolas-Belivacă, 
departement de Dolj), Sâmburești (departement de l’Olt), Fârtățești et Jgheaburi 
(departement de Vâlcea).

Dans les diverses variantes du livre populaire Viteazul și Moartea (Le 
Vaillant et la Mort)80, ayant circuld dans l’aire cuiturelle roumaine aux XVI1T- 
XlX'siecles, le personnage macabre se confronte â un seul individu: le representant 
de la classe sociale des guerriers. Le dialogue des protagonistes, construit sur le 
modele des confrontations chevaleresques medievales, met face â face deux heros 
armds, en position equestre: «Iar când fu  odată primblându-se el prin acel câmp

”  II s’agit de la parabole de la licome, prise dans le roman populaire Varlaam și loasaf.
79 Ion H. Ciubotaru, Marea trecere. Repere etnologice în ceremonialul Junebru din Moldova 

(Le grund passage. Reperes ethnologiques dans le ceremonial funebre de Moldavie), Bucarest. Ed. 
«Grai și Suflet -  Cultura Națională», 1999, p. 297.

10 Potir la prăsentation dâlaillde de ce livre populaire, voir Mihai Moraru, Studii și texte. O 
carte populari necunoscută: Viteazul și Moartea (£tudes et textes. Un livre populaire inconnu: le 

V aillan t et la M o rt), Bucarest, Ed. Cartea Universitară. 2005.
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curat, pe calul său cel bun, i să arătă lui Moartea minioasă; și gura ei era foarte 
groaznecă, și arme avea coasă și suliță; și era călare pre un cal șarg foarte ciudat 
și se arăta foarte viteazâ»/«Et lorsqu’il lui arriva une fois de se promener dans ce 
beau champ, montant son beau cheval, la Mort tres en colere fit son apparition 
devant lui; sa gueule etait terrifiante, elle avait en guise d’armes une faux et une 
pique; elle montait un cheval aubere etrange d’aspect et elle paraissait bien brave.» 
(ms. B.A.R. 3518, p. 139r, Valachie, environ 1770).81

Au niveau du texte, la monture de la Mort est individual isee par la couleur 
(«ga/6ew»/«jaune» ou «jarg»/«aubere») et par l’aspect (le terme le plus 
frequemment employe dans les manuscrits etant celui de «vitioan», avec les 
variantes «vition» ou «hition», en conformite avec l’etymon magyar «hitvany», 
employe en Moldavie avec le sens de «maigre, efflanque, chetif»82). Les memes 
nuances caracterisent 1’animal dans les fresques roumaines inspirees par la 
Revelation de Jean, dans certains cas la couleur rouge venant s’y ajouter.

Sur la porte d’entree dans l’enceinte sacree de quelques ^difices religieux du 
Maramureș83, persiste encore, tel un memento, l’image de la Mort â cheval, 
accompagnant les entrees et les sorties des fideles dans et de l’eglise. Le 
symbolisme du passage, inherent â des scenes pareilles, est accentue par leur 
representation dans un espace destină lui meme au passage.

L’apparition du motif de la Mort ă cheval, reminiscence du texte apocalyptique, 
ainsi que d’autres sequences disparates illustrant des versets du dernier livre des 
Saintes Ecritures, consacre l’importance accordee aux themes â caractere 
moralisateur et â teinte eschatologique dans l’iconographie de nos eglises peintes le 
long des XVIII'-XIX' siecles. Les elements d’origine postbyzantine fusionnent 
avec ceux qui ont ete pris dans la culture occidentale, dans un discours pictural qui 
essaie de se frayer un chemin specifique, â la frontiere qui separe la tradition de la 
modemite. L’attention accordee â VApocalypse reste un repere significatif des 
periodes d’epreuves dans l’histoire d’un peuple, en marquant la necessite 
d’instituer un certain code de comportement.

^ Ibid.,p. 113.
"2 Mariana Costinescu, Magdalena Georgescu, Florentina Zgraon, Dicționarul limbii române 

vechi (Dictionnaire de la langue roumaine ancienne), Bucarest, td . Științifica și Enciclopedică, 1987, 
le terme «vitioan»; voir aussi, pour le meme terme, H. Tiktin, Rumdnisch Deutsches Worterbuch, 
Bukarest, Staatsdruckerei, 1912.

13 Les eglises «Saint Nicolas» (Bogdan-Vodă), «Sainte Paraskeva» (Botiza) et «Saints 
Archanges» (Oncești, transfdrde ă prisent au Musee du Village de Sighetu Marmației),
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A SACRED VOYAGE TO THE EAST AND THE WEST. 
THE BIRTH OF ST. CHRISTOPHER’S CULT AND HAGIOGRAPHY

SILVIA MARIN-BARUTCIEFF

1. THE FIRST MENT1ONS

It has long been thought that the oldest mention related to St. Christopher’s 
memory dated around the middle of the fifth century. It has to do with the Greek 
inscription on the walls of the Bithynia church1, which Hippolyte Delehaye 
reproduced in one of his studies: “...avec Dieu ont ete posees Ies fondations du 
martyrion de S. Christophe, 3e indiction, en mai, apres le consulat de Protogene et 
Asturius, Ies clarissimes, sous Theodose empereur et Eulalius eveque de 
Chalcedoine...” The inscription mentions the fact that, on 22 September, the bishop 
Eulalius of Calcedonia finished raising a monument dedicated to the St. Martyr 
Christopher2, whose remains were buried there.3

The dating changed in 1959, when, at Yanikhan, in Turkey, two Byzantine 
basilicas were discovered. The digging revealed an inscription at one of the 
entrances, dating from the last two or three decades of the fourth century/ This

1 A region inhabited by the Thracians, part o f the Persian Empire, which became a Roman 
province in 74 B.C., situated to the North-West of nowadays Turkey.

2 Hippolyte Delehaye, Les origines du culte des martyrs. second edition, Bruxelles, 1933, 
p. 152: Franțois Halkin. Etudes d'epigraphie grecque et d ’hagiographie byzantine. London, 1973, 
p. V/98; idem. Hagiologie byzantine. Textes inedits publies en grec et traduits en franțais, Bruxelles. 
1986, p. 31; Alban Butler, Lives o f the Saints. rev. by Herbert Thurston & Donald Attwater. 
Westminster, 1956. third volume, p. 187.

3 Andrd Mandouze (ed.). Histoire des Saints et de la saintete chretienne. Paris, Hachette. 1987, 
second volume, p. 106. See also Henri Grâgoire, « Saint Christophe et la cubiculaire Euphdmie », in 
Byzantion, 4 (1927-1928), p. 461—465. The inscription was published by Mgr. Duschesne in Bulletin de 
Correspondance hellenique, second volume, p. 289, after a copy by Mathieu Paranikas. The translator 
into French of this inscription. Henri Grigoire revises it, having noticed that the text was inaccurate and 
that it can not have been Eulalius. who had already died in 451 A.D. Nevertheless, the mention of a 
monument erected to honor St. Christopher is not challenged.

4 The discovery was made by Michael Gough in 1959. In 1976, Slephen Hill took over the 
research at the archeological site, his conclusions being published in the article “Matronius, Comes 
Isauriae: an inscription from early Byzantine basilica at Yanikan, Rough Cilicia”, in Anatolian 
Studies. Journal o f  the British Institute o f Archaeology at Ankara, 35 (1985), p. 93-97.

Synthesis, XXXI-XXXIII, p. 63-72, Bucarest, 2004-2006
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inscription mentions the name of Matronius, comes Isauriae, who was responsible 
for the construction site. What is important for our study is that the written 
testimony signals the presence of the holy remains of St. George, Conon and 
Christopher, at Yanikhan.5 This led us to believe that, at the end of the fourth 
century, Christopher had already been attested as a martyr in Cilicia. Other 
evidence to the popularity of the saint comes from the sixth century. The life o f 
St. Theodor o f Sykeon (c. 530-613) contains a reference to the Monastery of 
St. Christopher from Galatia, in the centre of Asia Minor.6 Pope Gregory the Great7 
asks, in a letter. about a monastery with the same patron saint in Sicily, the 
Taormina diocese. Two more edifices are attested in the Middle Byzantine Age: 
one near the village of Polydrosson in Phocidia, the other in the southeast of the 
city of Philiatra’, dated in 870. There is also a great church, south of Tripoli, in a 
place called Bataki, dated between the fourth and the fifth centuries, which was 
restored and repainted until 15 May 903, by the bishop Nicholas.9 A mosaic of 
St. Luke the Apostle was also discovered in Phocidia, dating in the tenth century, 
which also represents St. Christopher.10

5 Cited. p. 96.
6 David Woods. Sources fo r Cult o f St. Christopher, “The Life o f St. Theodor of Sykeon”, 

www.ucc.ic/milmarl/chrssrcs.hlnil.
7 Pietre Jounel, Le Culte des Saints dans Ies basiliques du Latran et du Vatican au douzieme 

siecle, Ecole Franțaise de Rome, Palais Farnese, 1977, p. 261; Andre Mandouze, cited, p. 106.
" Anne Avramea, « La geographie du culte de saint Christophe en Grece ă Tepoque meso- 

byzantine et l’evcche de Lac6demone au ddbut du Xe siecle » in Helene Ahrweiler (ed.), Geographica 
bycantina, Paris, 1981, p. 32.

9 Ibidem, p. 33.
1(1 Louis Reau, Iconographie de l ’art chretien, Paris, 1958, third volume, first tome, p. 309.
11 Arietta Papaconstantinou, Le culte des Saints en Egypte. Des Byzantines aux Abbasides. 

L 'apport des inscriptions et des papyrus grecs et coptes, Paris, 2001, p. 314.
12 Pasionario Hispanica (siglos VII-X1), voi. I -  Estudio, Madrid-Barcelona, Institute P. 

Enrique Florez, 1953. p. 211.
11 Martine Tissier de Mallerais, « Du culte de saint Christophe et de son iconographie, en 

particulier dans Ies peintures murales du Loir-et-Cher et des departements voisins », in Art sacre. 
Cahiers de Rencontre avec le Patrimoine religieux -  18 — Le decor mural des eglises, Colloque de 
Chfiteauroux. 18-20 octobre 2001. p. 148.

The name of the saint appears in documents of a different nature from the 
ecclesiastical ones. A fiscal document, found in Panopolis, probably written 
between 705 and 709 contains a direct reference to him.11

In the West, the cult of the saint started in the seventh century, according to 
many scholars, when, apparently, part of the holy remains were brought over to 
Spain. The relics are on the list of martyrs in the Guadix Church (Granada), in the 
year 652.12 Others say that the relics ended up in Toledo, from where, after the 
destruction of the city, they were scattered between Valencia, Compostela and 
Astorga.1’ Anyway, at the end of the ninth century, a monastery in Cordoba had
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St. Christopher as its patron.14 In France, before the end of the first millenium, there 
are more such monasteries, of which we mention only the one in Suevres in 862.15

The saint’s memorial occurs later16 in Italy and Germany, although the basilica 
Santa Maria Antiqua in Rome features a relevant fresco dated in the tenth century.17

As for the ecclesiastical calendars, the name of the saint is mentioned quite 
early in the West European versions, on 25 July: The Hieronym Martyr Calendar - 
“In Licia civitate Samo natale Cristofori” 18 - , in the sixth century in Codex 
Fuldensis19, one of the oldest manuscripts of the Vulgata or in the Martyr Calendar 
o f Hrabanus Maurus. The latter was written in the first half of the ninth century by 
one of the most important church officials in the Carolingian age.20 The calendar 
fragment corresponding to 25 July refers to the saints Jacob and Zevedeus, and to 
the martyr as well: „...sancti Cristophori martyris, qui in Samo civitate a Dagno 
rege martyrizatus est”.21 As for most martyrs, the dates for the memorial differ 
according to the Latin, Greek and Eastern Christianity, as well as inside the same 
group. In the Irish calendar -  Felire -  made between 797 and 808 and printed in 
1880 by Whitley Stokes, following the manuscripts dating between the fourteenth 
and the fifteenth century -  the saint is not commemorated in July, as expected, but 
on 28 April.22

In Spain, the saint is celebrated on 10 July (VI idus julii).23 It is believed that, 
on that day, a synagogue in Valencia was consecrated to the martyr, because the 
Jews heard the saint in their sleep, at night, asking them to renounce Judaism and 
to be baptized as Christians. The Dominican monk Vincent Ferrer, a native 
Valencian, who was canonized later, appears to have performed the conversion.24

In 1665, “Ordo Divini Officii” for the basilica in the Vatican announces 
27 July as the date for the memorial of the saint; so does Nocera Breviarum?'

The Greek calendars place it on 9 May, as we can see in the Synaxar o f 
Constantinoples'b A Greek synaxar from the fourteenth century -  Synaxarium

14 Pasionario Hispanico (siglos VH-XI), first volume, p. 211.
15 tbidem. p. 148. The author mentions the existence of 39 de communes and 9 other places in 

the districts Indre-et-Loire and Loire-et-Cher.
16 /bidem, p. 148. Also see Pierre Jounel. cited, p. 261-262.
17 Louis Reau, cited, p. 309.
IB Hippolyte Delehaye, cited, p. 152.
19 “Martyrologium Fuldense” in Analecta Bollandiana, first volume. 1882. p. 33.
20 Rabani Mauri. Martyrologium, ed. by John McCuIloch. Brepols, 1979, p. V-XXXIX.
21 fbidem, p. 73. The text coincides with the one in mss. 1768 and 1769 BHL.
22 Henri Gaidoz. « Saint Christophe ă la tete de chien: en Irlande el en Russie », Memoires de 

la Sociite Naționale des Antiquaires de France, 76 (1924), p. 194.
23 Pasionario Hispanico (siglos VII-X1), first volume, p. 212 and Luis T. Melgar, Los santos 

deldia, San Rafael Libsa, 2002, p. 139-140.
24 Vie des Saints d’ apres Ies Bollandistes, sixth volume, p. 563.
23 The Lives o f the Saints, S. Baring-Gould (ed.), 8th voi., second part, Edinburgh, 1914, p. 553.
20 Parro/ogia Orientalis, voi. X  (1). 1912, p. 121. Also see Arietta Papaconstantinou, cited, p.314.
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Divionense or Chiffletianum -  mentions the name of the martyr on 5 June, together 
with the saint martyr Conon.27

27 The name of this Greek synaxar comes from the name of its owner, the Jesuite from Dijon, 
Pierre-Franțois Chifflet (1592-1682). who worked closely with the Bollandists. providing them with 
a lot of documenls on the lives of saints. This codex, which is often mentioned in French research. 
contains information on the time period between 1 March and 31 August. Cf. Franțois Halkin, Etudes 
d'epigraphie grecque.... p. XXII/62-70.

21 David Woods, the translator of an English version of the calendar, suggests that this 
happened because of the mixed Latin and Greek sources used while it was edited. See citedsite.

‘9 The Lives o f the Saints. 1914, p. 556.
’" The fact that the saint is cynocephalous is mentioned. Cf. Lacy O’Leary, The Saints o f 

Egypt, London, 1937, p. 50.
11 David Gordon White, Myths o f the Dog-Man, Chicago, 1991, p. 225, note 58.
32 Arietta Papaconstantinou, cited, p. 314-315.
33 Patrologia Orientalis, volume X (4), p. 291.
M  tbidem, p. 306.
35 tbidem, voi. X (I), p. 59-61.
3G tbidem. p. 60.
37 tbidem.
38 Rene Aigrin, L 'hagiographie. Ses sources. Ses methodes. Son histoire, Bruxelles, Bureau de 

la SocieU des Bollandistes, 1953, p. 84.

In the Calendar ofNaples we can find it twice, at the same time with the Greek 
calendare, on 9 May, and on 24 July28, probably after the Roman Martyr Calendar.29

Eastern Churches also mention him among the martyrs. In some cases, in the 
Coptic menologion, the memorial is placed on 28 March (2 barmoudeh)30, in 
others, it is on 7 April31, and in the Arab synaxar it is on 29 March (2 pharmouti)32. 
In Patrologia Orientalis from 1912, Robert Griveau publishes the text of the oldest 
Melchite calendar, dating from the ninth century and attributed to Abou Rîhân 
Mohammad al-Bîrouni.33 Its contents can be found in the Muslim’s work called 
Monuments des siecles ecoules, of which a few chapters are dedicated to the 
Christian cults. According to him, the memorial day for St. Christopher is 27 
April.34 The same date is indicated by the two Jacobin menologions from Alep, 
edited by F. Nau in the tenth volume (1) in the original language, but also in 
French.35 The firet copies the contents of Ms. sir. 146 from Paris, the other Ms. sir. 
LXIX from the Vatican, both of them coming from a later period. The Paris 
manuscript, dated before 1645, was collated by the editor to the one in the Vatican, 
written in Alep, in 1547, by Phadlalla of Jerusalem.36 Both calendare, which are 
very similar37, are based on the Ninth Menologion from the Nau edition, which was 
written at the beginning of the thirteenth century, tracking the source being easy 
because of the presence of the memorials in both manuscripts and also because of 
the error in the firet edition.38 The Jacobin versions also mention St. Christopher on
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27 April: the first time, together with John of Almenia” , two times on his own40, 
the last time with St. Simon, Jacob’s brather.41 In this case, the author mentions the 
memorial of “the martyrdom of Christopher, the barbarian", which determines Nau 
to indicate in the footnote of the page that the Synaxar o f Constantinoples mentions 
the fact that the character was an anthropophagus.42 The Ethiopian Synaxar 
mentions the name of Krestoforos on the second day of miyâzyâ, together with 
three other saints, father Simon, Maleleil, an ancestor of Jesus and father Decius (!).43 
Miyâzyâ is the eighth month in the Ethiopian calendar, and the date corresponds to 
the 10 April in the Gregorian calendar.

39 Palrologia Orientalis. voi. X (1), p. 95.
40 ibidem, p. 99 and 110.
41 Ibidem, p. 121.
42 Ibidem.
43« Le Synaxaire Ethiopien ». in Patrologia Orientalis, l’Inslitut Pontifical Oriental de Rome, 

tome 46, fasc. 4, n°208, fd. critique par G^rard Colin, Tumhout/Belgique, 1995, p. 490-493. Edited by 
Gerard Colin in 1995, in Ethiopian and French translation, the synaxar gathers data about the lives of 
saints from the Ethiopian manuscripts dating from the fifieenth. sixteenth and the eighteenth centuries.

44 Msgr. Wm. B. Smith, St. Joseph’s Seminary, “Catholic Position on St. Christopher”, in 
Homiletic and Pastoral Keview, New York. 1999, p. 86; apud David Woods, cited site, “Modem cult 
of the St. Christopher”.

45 See infra.

The Romanian Orthodox Church, as well as the Greek, Bulgarian and 
Russian Churches, still commemorate the martyr on 9 May, together with the 
Corning of the Remains of St. Nicholas and St. Isaiah. the Prophet.

Yet, there is a re-interpretation inside the Roman Catholic Church. On 14 
February 1969, Pope Paul IV publishes the decision to revise the Roman Calendar 
issued in the Second Council of the Vatican. According to its members, only the 
most important saints can remain in the Universal Calendar, the other saints' 
memorials being left to the decision of local Churches. As a consequence of this 
Act, very popular saints like Barbara, George and Christopher are excluded from 
the calendar. Here are the liturgica! prescriptions for 25 July: “the memorial of 
Christopher, which entered the Roman Calendar in 1550, is not a part of the ancient 
Roman tradition. It is now left to particular calendars. Although the Acts of the life 
of Christopher are legendary, the existence of his cult is very old”.44

II. THE FIRST TEXTS

1.FORE1GN VARIANTS

The first writings with the life and passions of St. Christopher come from the 
East, which is only natural, if we consider his origins.45 The earliest sources are
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from a Syrian Martyr Calendar from the ftfth century, a passion from the sixth 
century and a Mosaic-Arabic Spanish breviary from the same time period.46 The 
Greek version dates from the eleventh century and it was published in the first 
volume of Analecta Bollandiana41, in 1882. This BHG 310 (Martyrion tu aghiu 
megalomartyros Hristoforu) is the story of the soldier who underwent martyrdom 
in Antioch, Syria. The prototype was lost, but its existence was clearly established 
on the basis of the Greek and Latin versions that emerged from it.48 The original 
manuscript was also translated in both Irish and Provencal.49

46 Zofia Ameiscnowa, “Animal-headed gods, evangelists. saints and righteous men", 
in Journal o f the Warburg and Courtauld Institute!, 12 (1949). p. 42; David Gordon White, 
cited. p. 223.

47 Henri Gaidoz, cited, p. 204. Under the title Sancti Christophori Martyris. Acta Graeca 
Antiqua. the Boilandists edited the passion of the saint in Greek and Latin, prefaced by a short note on 
the edition.

u  Analecta Bollandiana, volume 1, 1882, p. 122; David Woods, The Origin o f  the Cult o f 
St. Christopher, cited site: David Gordon White, cited, p. 224.

49 J. Schwartz. « Â propos de l'iconographie orientale de S. Christophe », in Le Museon. Revue 
d'Etudes Orientales, 67 (1954), p. 93.

’" It refers to Basil the “Bulgaroctone’" (976-1025). who had eamed his name after having 
fought the Bulgarians and having laken control over their country (1018). There are also references to 
this text in Henri Gaidoz, cited, p. 203; David Gordon White, cited, p. 223.

51 David Gordon White, cited, p. 224.
52 Zofia Ameisenowa, cited, p. 44. The text of this letter is reproduced in the annexes of Leopold 

von Krezenbacher's Kynokephale Ddmonen sSdosteuropdicher Volksdichtung; vergleichende Studien zu 
Mythen, Sagen, Maskenbriinchen um kynokephaloi, Werwblfe und siidslawiche Pesoglavci, MUnchen, 
Trofenik, 1968, p. 135-137. It refere to Ratramni Corbeiensis monachi Epistola de Cynocephalis ad 
Rimbertum presbyterum scripta. (Apud Oudinum, de Script. Eccles, second tome.)

53 See Bibliotheca Hagiographica Latina Manuscripta, the file on St. Christopher, BHL 1776 
(Vita et Passio metrica auct. Walthero Spirensi libris 6) and BHL 1777 (Vita et Passio prosa auct. 
Walthero Spirensi), http://bhlms.fltr.ucl.ac.be/default.cfm .

The menologion o f Basil II50 also records the life of St. Christopher, around 
the year 1000.

Another reference from the Constantinople area is the one found in the imperial 
menologion of Michael IV the Paflagon (1034-1041), edited for the first time by 
Franțois Halkin in 1986, in its original version, and followed by a French translation. 
The text, which follows the contents of the 736 manuscript in Patmos for the passion, 
closes on a prayer for the protection of the Emperor, addressed to the martyr.

The oldest Western variant can be found in a manuscript dated in the eighth 
century, at the library of the University of Wiirzburg.51 The text was familiar to the 
Venerable Bede (672-735), and it became, in the following century, the subject of 
the correspondence between the Benedictine monk Ratramnus from Corbie and 
Rimbert, the future archbishop of Bremen.52 In 963, the dean Walter of Speyer, the 
future bishop of Bavaria, collects a series of texts in Latin under the name 
Thesaurus anecdotum novissimus, among which there are two versions of Vita et 
passio Sancti Christophori Martyris, in prose and in verse.53

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



7 The birth o f St. Christopher’s cult 69

In 1891, the Bollandists edit one of the Latin versions, after the codex 2197 
from the eleventh century, found at the National Library in Paris. Under the title 
Passio sancti ac beatissimi martyris Christophori et cornitum ejus, qui passi sunt in 
civitate Antioc[h]ia sub Decio caesare die VI idus julias, the edited text has the 
same bases as the Greek version from the eleventh century.

One of the oldest Latin texts, preserved in BHL 1764 suffered some early 
modifications. David Woods says that “it is important to emphasize that there are 
considerable differences of detail between our earliest Greek and Latin accounts of 
St. Christopher, and that the earliest surviving Latin account is not a simple 
translation of any of the earliest surviving Greek accounts, but represents a separate 
branch of evolution from the original Greek text”.M In this respect, it is a good idea 
to confront the Greek and Latin sources in order to shed some light on the more 
mysterious aspects of the saint’s life.

An Irish version of the passion can be found in the collection of saints’ lives 
Libar Breac, from the fifteenth century, edited on the basis of older sources. “Pais 
Cristoforus so sis” reproduces a version which can be found in an Irish calendar 
dating from the eighth century.55 But the original calendar does not mention the 
saint as being cynocephalous. The scribes introduced the head of a dog detail, 
which can also be found in the martyrdom story, only in later manuscripts.56

54 David Woods, “The Origin...”, citedsite. paragraph 1.
55 John Block Friedman, The Monstrous Race in Medieval Art and Thought, New York, 2000 

(second edition), p. 73.
56 Henri Gaidoz, cited, p. 195.
57 “The Passion of St. Christopher’" translated from Gallic by J. Fraser and published in Revue 

Celtique, volume XXXIV, Paris. 1913, p. 309-325; reprinted in Medieval Saints: a Reader, ed. by 
Mary-Ann Stouck, Toronto, 1999, p. 561-567.

58 Henri Gaidoz, cited, p. 193, 196, 204. Also see J. Fraser, cited, p. 307, note I.
59 Kenneth Sisam, Studies in the History o f  Old English Literature, Oxford, 1953, p. 63-72.
60 The file on St. Martyr Christipher contains the following Latin versions: 1764, 1765, 1766, 

1766a, 1767, 1767b, 1768, 1769, 1770, 1770a, 1770b. 1771, 1772, 1773, 1774, 1775, 1775b, 1775c, 
1775d, 1775e, 1775f, 1777, 1778, 1778b, 1778d. 1778f, 1779, 1780, 1780a, 1780b and Christophorus 
03. See citedsite.

In 1912, J. Frazer publishes the Irish passion, mirrored by the English 
translation, making it easy to compare it with other variants.57 Frazer’s 
interpretation proves that the Greek life of the saint dated in the eleventh century58, 
the one that we will establish as a prototype for our texts as well, is at the basis of 
the Irish passion.

The Old English version also dates from the eleventh century, which is at the 
beginning of the Beowulf Manuscript.59

Aside from the mentioned texts, Passio Christophori also circulated in other 
Greek and Latin manuscripts, part of them having been collected and classified in a 
“lives of saints file”, published on the Bollandists Society site.60
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2. ROMANIAN VERS1ONS

Unlike the Greek and Egyptian-Syrian areas, and unlike the West European 
area, the Romanian texts referring to the acts of St. Christopher started circulating 
only towards the end of the seventeenth century, when the Latin Christian world 
began recovering ffom the dispute between the Reformation and Counter 
reformation, which had started in the previous century. The adoration of saints was 
among the many causes for arguments, being challenged openly by the Protestants, 
which viciously attacked the intercessors of Catholic Christianity, the beloved 
saints of the Middle Age. St. Christopher was one of them, whose passio was 
considered as a figment of the imagination, a legend created in order to confuse the 
mind, which the insurgents wanted to dismiss from the sacred paradigm. Thus, at 
the Council o f Trento, there were some attempts to abolish his cult.61 But the 
popularity of the saint’s acts was so great that it could not be completely undone. 
At a time when the statues of frescoes of the saint were destroyed62, when his 
image was effaced with obstinacy, his salvation was found in the Orthodox East. 
Known in some different spaces under a modified variant, less widely spread or 
even in a form unknown to other areas, the saint’s representation charms the 
inhabitants of the places we mentioned, who will fiii in the blanks and reshape the 
story. The Romanian Principalities are no exception. The image of the saint is 
attested in the Moldavian Orthodox iconography from the sixteenth century63, but it 
only spread in the second half of the following century, not in the same region, but 
in Muntenia and Transylvania. Its dissemination occurs at the exact same time with 
the appearance of the first Romanian version of the life and passion of the saint, in 
Dosoftei’s work. Viața și petrecerea svin(ilor.M There were, of course, other 
variants of the martyrdom story in our area, in Bulgarian vernacular65 or in Greek, 
but the translation of the lives of saints in vernacular, which was mostly done by 
the French between the tenth and the thirteenth centuries66, was done in Romanian 
only this late, towards the end of the 1600s. The sources of the Moldavian

61 James Hali, Dictionary ofSubjects and Symbols in Art, New York, 1974, p. 68.
62 The period in which the saint’s image and monuments were destroyed lasted for quite some

time. In France, after the Revolution in 1789, more exactly in 1803, the church in Bordeaux dedicated
to the saint martyr was destroyed. Cf. Sylvie Truchemotte, L heritier d ’ une race de giants venue des 
Anges: Saint Christophe. Ses pouvoirs insolites. Miracles d ' autrefois el d'aujourd'hui. L'eglise de 
Saint-Christoly â Bordeaux, Paris, 1986, p. 29.

65 The representation o f St. Christopher appears in Transylvania much earlier, in the Catholic 
churches from the fourteenlh and the fifteenth centuries. In Orthodox mural painting, though, it is 
attested not earlier than the murals in the monastery churches in Arbore and Moldovița.

1,4 It is not the direct influence o f literary life on the iconography, but, at leasl at the time, it is a 
simultaneous, parallel dissemination.

s !  Nicolae Cartojan States that Bulgarian vernacular texts were used in Romanian churches, see 
Istoria literaturii române vechi, Bucharest, 1996, p. 193.

“’ J.A. Mac Culloch. cited, p. 133.
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metropolitan prelate for this “essay” on the lives of saints are the Byzantine saints’ 
calendars edited in Venice, Neo-Greek texts copied from the Byzantine minei 
calendars from the end of the sixteenth century by Maximos Margunios, the bishop 
of Cythera, which he sometimes compared with the Bulgarian vernacular texts that 
circulated in our area.67

67 Nicolae Cartojan, cited, p. 193.
61 Gabriel Ștrempel, Catalogul manuscriselor românești. Bucharest. First volume, 1978, p. 92.
69 See Viața Sfântului Hristofor, edition, introductory study and notes in Texte uitate, texte 

regăsite, First volume, Bucharest, 2002, p. 7-44.
70 This name was First used by Cătălina Velculescu because o f the place where the manuscript 

was discovered. Cf. Cătălina Velculescu, Cărți populare și cultură românească, Bucharest, 1984, p. 87.
71 These two manuscripts are cited by Gabriel Ștrempel, in cited, First volume, p. 298 and 

second volume, 1983, p. 74.
72 Ibidem, First volume, p. 187.

The text, interpreted by Dosoftei and printed between pages 115r—120r of the 
manuscript, appears to have also been the source of the oldest version of the 
Romanian manuscript, which can be found at the Library of the Romanian 
Academy, in Bucharest. We cannot say that the scribe of the codex 339, copied in 
the last decade of the seventeenth century68, used the Moldavian “anthology” or an 
intermediary text, but what is certain is that the two texts are very similar. 
Consisting of 248 pages, with prologues for the months of March-August, the tome 
presents the martyrdom of Christopher in an incomplete manner, because of the 
missing First three pages.69 It is one more reason to compare the manuscript in 
Tatina10 with Dosoftei’s text.

Other Romanian manuscripts that contain the martyrdom of St. Christopher 
are of a later date than the codex of Tatina. having been edited in the following 
order: end of the eighteenth century -  beginning of the nineteenth century, Ms. 
rom. 1344 B.A.R., f. 125 -129': In 9 zili ale lunii lui maiu, viiața și pătimire 
sfântului marelui mărturisitoriu Hristofor și a celoru împreună cu dânsul’, in 1827, 
Ms. rom. 1834 B.A.R, f. l v -20 r: Luna lui maiu, sfântul marele mucenic Hristofor, 
care au fost la anii de la Hristos 2561*’, also at the beginning of the nineteenth 
century, Ms. rom. 1555 B.A.R., f. 94-95 ' Mucenic Hristofor, la ani 256, copy 
after The lives o f the saints in Neamț between 1812-1813 and, towards the middle 
of the nineteenth century, Ms. rom. 862 B.A.R., f. 200r-202r, including lives of 
saints from the minei calendars of bishop Chesarie of Râmnic.72

There is also a chance that the manuscript existed in other codes, which were 
lost or destroyed, as is the case of Ms. rom. 5686 B.A.R., from which the pages 
from 3 to 12 May are missing.

Aside from Dosoftei’s variant, the martyrdom of our saint is also recounted 
in three other manuscripts. The first belongs to Radu Greceanu, who translated a 
collection of minei calendars after the Greek synaxar, which appeared at Buzău, in 
1968, in which the reader can find, on 9 May, pages 33r-34 r, an abridged form of
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72 Silvia Marin-Barutcieff 10

the story. A new edition of the minei calendare in Romanian was begun by 
Chesarie, the bishop of Râmnic, who, in 1776, altered Damaschin’s version from 
1737. It was published four yeare later by Filaret, his successor.73 As for the text 
itself, which appeare between pages 50v—51r, it does not differ from the minei 
calendar from Buzău.

73 Dan Horia Mazilu, Recitind literatura română veche, second volume, Bucharest, 1998, p. 219.
74 Ibidem, third volume, 2000, p. 406.
75 Idem, Literatura română tn epoca Renașterii, Bucharest, 1984, p. 178.
76 For the manuscripts on the Iile and martyrdom o f St. Charalambos see Gabriel Ștrempel, 

cited. volumes 1-4.

An extended printed version of the saint’s “biography” can be found in the 
collection of the Neamț Monastery, in twelve volumes, translated by the arch-dean 
Ștefan74, after the collection authored by the Ukrainean D. Tuptalo-Rostovski75, 
published between 1812-1813. The saint’s acts are presented also on 9 May, 
between pages 92-98': Viața și pătimirea sfântului marelui mărturisitoriu Hristofor 
și a celor împreună cu dânsul, pages 92-98'. The presence of some epic elements 
different from other Romanian texts is another proof that the origin of the 
translation is from other spaces. The source of the “collection” by the metropolitan 
prelate of Rostov dates in the ninth decade of the seventeenth century, the same 
time when Dosoftei edited his prologues.

Although the murals during the eighteenth and nineteenth centuries are rich 
in details pertaining to different variants of the topic, there are not so many 
manuscripts in the Romanian literary space. The Martyrdom o f St. Charalambos, a 
saint who is was adored to the same extent at the time, disseminated much faster, a 
multitude of copies circulating in the same area.76 Christopher compensates for the 
quantitative differences with his representation being massively present in the oral 
culture, clearly defined by the legend of the mysterious martyr and through the 
powerful imagery of the young man with the face of a Iamb.
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LA LETTERATURA GIURIDICA ED IL SUO VALORE 
LETTERARIO IN MOLDAVIA E VALACHIA NEI SEC. XVI-XVIII

ILEANA STĂNCULESCU

La letteratura giuridica, come componente della letteratura antica, e stata 
meno studiata, in relazione a ll’ immaginario medioevale dei Principali romeni1. La 
letteratura giuridica di tipo bizantino che circolava qui, attraverso la scrittura slava 
ecclesiastica, e stata tradotta in romeno, non prima del XV I secolo2.

Dalia complessa composizione murale del Giudizio universale, uno dei temi 
minori, il fiume di fiioco contiene presso la sua stretta vicinanza, strutture geometriche 
divise per varie categorie dei peccatori (ill. 1: Monastero Humor). Quando si paria 
della letteratura giuridica del Medioevo romeno, abbiamo in mente questo tema, 
appunto, ilfium e di fuoco ( ill. 2: Monastero Voroneț, Monastero Humor).

II testo legislativo di maggior rilevanza nelle zone della cultura bizantina che 
possiamo seguire anche nell’ ambito dei Principali romeni, il Syntagma di Matteo 
Vlastares, e stato ripreso successivamente, integro o frammentario. II testo somma 
una raccolta di codici legislativi e nomocanoni bizantini, che comprendono il 
diritto ecclesiastico civile e penale.

II Syntagma d i Matteo Vlastares, del 1335, e stato tradotto nel 1348 dai greco 
in slavo ecclesiastico serbo, sotto lo Zar Stefano Dusan e diffuso anche nei 
Principali, conservando la medesima stesura3.

La. IL SYNTAGMA Dl MATTEO VLASTARES IN MOLDAVIA

In seguito alle ricerche finora proseguite, sembra il piu antico manoscritto 
trovatosi sui territori dei Principali, che integra il codice legislativo bizantino. Proviene 
dalia Moldavia del X V I secolo. II monaco Ghervasie lo copia da una traduzione slava

1 Vedi anche: Ileana Stănculescu, Spiritual Death in 17th and I8th Century Images and Texts 
from Walachia, nel volume colettivo. Symposia caiete de etnologie și antropologie, Craiova, 2004, 
p. 279-292.

2 Per un'immagine d'insieme, vedi: V. Hanga, Istoria dreptului românesc, voi. 1. București, 
1980, p. 207-222.

3 Per lo studio particolareggiato della circolazione del testo, vedi: G. Mihăilă, Contribufii la 
istoria culturii și literaturii române vechi, București, 1972 (in seguito: G. Mihâila, Contribufii).

Synthesis, XXX1-XXXIII, p. 73-82, Bucarest, 2004-2006
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111. 1. -  Monastero Humor.
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III. 2. -  Monastero Voroneț, Monastero Humor.

del sud, nel 14724, presso il centro monastico di copiști del monastero Neamț, una 
delle piu importanti fondazioni create da Stefano il Grande, centro anche, 
d’innovazioni nel campo dell’architettura5. Nella versione Ghervasie, il Syntagma

4 E. Turdeanu, Oameni fi  cărți de altădată. București, 1997, p. 51-52 (in seguito.: E. Turdeanu, 
Oameni). Manoscritto slavo numero 131 Biblioteca dell'Accademia Romena.

L'autore menziona qui che sarebbe interessante stabilire secondo quale delle due versioni del 
Syntagma e stata eseguita la copia di Neamț (*1 codice si basa su una traduzione dai greco allo slavo 
serbo. del XIV secolo, ordinato dailo zar Ștefan Dusan). Si sa di questo codice legislativo che ha 
circoiato in due versioni, delle quali una ridotta. Ogniuna di queste copie, comprende vâri testi: la 
prima versione integrale comprende capitoli di diritto canonico e laico, e la seconda, raccoglie piii che 
altro, capitoli che si riferiscono alle regole della vita laica. E. Piscupescu, Literatura slavă din 
principatele române In veacul al XV-lea după manuscrise slave din Biblioteca Academiei Române, 
București, 1939, p. 125; E. Turdeanu, Manuscrise slave din timpul lui Ștefan cel Mare, București, 
1943, p. 124-129: A. Dima (coord.). Dicționar cronologic de literatură română. București, 1979, 
p. 12: datează 1472-1474; E. Turdeanu, La litterature bulgare du XIV* s. Et sa diffusion dans Ies pays 
roumains. Paris, 1947. p. 58-62. Per i reperti della cultura scritta nella seconda meta del XV secolo in 
Moldavia, vedi: E. Stănescu, Cultura moldovenească in vremea lui Ștefan cel Mare, dai volume 
colettivo M. Berza, Cultura moldovenească din timpul lui Ștefan cel Mare, București, 1964, p. 9-45.

5 II Monastero Neamț e <1 primo con il piano molto alungato, segnando una nuova tappa nella 
struttura architettonica del regno di Stefano il Grande. Da vedere i piani degli edifici 
comparativamente, ed anche il commento in riferimenti alia struttura deirediTicio di culto del suo 
regno: A. Vasiliu, Monasteres de Moldavie X1V*-XVF s. Les Architectures de l'image. Italia, 1998.
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comprende anche il Nomocanone di Giovanni Postitorul6, vissuto nel VI secolo a 
Costantinopoli. Alia copia di Ghervasie, segue un'altra, eseguita dai monaco lacov 
di Putna, del 1475, e poi, un’altra ancora, del 1495, del Gramatic Damian, per la 
chiesa voivodate di San Nicold di Iași7.

Secondo Emil Turdeanu8, assieme al Syntagma di Matteo Vlastares, il 
Nomocanone e da attribuire al Patriarca di Costantinopoli Giovanni Neusteutes, 
copiato in seguito, tante volte. L’attribuzione ha come argomento il maggiore 
accento sulla possibilită del riscatto sui peccati, attraverso le penitenze, piu 
evidente che in qualsiasi altro libro penitentiales. II piu importante manoscritto 
comprendente il Syntagma, e senza dubbio quello copiato e sistemato in 
successione dell’alfabeto slavo, proprio dai cugino di Pietro Rares -  il vescovo 
Macarie, persona che, con tutte le probabilitâ, avrebbe immaginato e coordinato il 
programma iconografico della pittura murale esterna del nord della Moldavia9.

A quei tempi, il vescovo di Roman (1531-1550; 1551-1558) l’erudita 
Macarie, curava con grand’attenzione questo manoscritto10, ordinato dai voi vodă 
Alessandro Lapusneanu, che a sua volta l’ha ordinato per Io Zar Ivan il Terribile 
(1533-1584). Lo Zar aveva sollecitato al voivoda, una versione piii facile da usare, 
rispetto a quello antico. Nel 1561 la copia era pronta, ma sembra di non esser mai 
arrivata dallo Zar, perche il Kaluzniațki ha scoperto il manoscritto, nello scorso 
secolo, conservato dentro una chiesa di Lwow" (oggi Ukraina).

Questo codice12 ha conosciuto una larga diffusione presso i Principati romeni. 
Tradotto in romeno, e stato incluso nel Pravila Ritorului Lucaci (Codice legislativo 
del Ritore Lucaci) copiato presso il centro dei copiști del Monastero Putna e 
ulteriormente aggiunto tra i testi stampați del Diacono Coresi, alia seconda metâ 
del XVI secolo.

11 loan Nesteutes. patriarca bizantino 582-595. Vezi: A. Dima, Dicfionar, p. 21.
7 G. Mihăilă, Conlribufii, p. 22. Vedi anche: Al. Dima, Dicfionar, p. 12-13; Istoria, p. 665. 

E. Turdeanu. Manuscrise slave, p. 167-168: La copia del Gramatic Damian si trova oggi a Pietroburgo.
' E. Turdeanu, Manuscrise slave, p. 169: La chiesa costruita tra il 1491-1493 e una delle 

principali fondazioni di Stefano il Grande. Chiesa fondata in ricordo degli antenati defunti, al nostro 
fratello, per la nostra salute e dei figli.

9 1. Stănculescu, ll Giudizio universale in Moldavia, Bologna, 2001.
10 G. M ihăill Contribuții, p. 281-282.
11 E. Turdeanu, La litterature bulgare, p. 60, nota 1.
12 Per la storia della presenza di questo codice di leggi e per la circolazione degli altri simili, 

vedi: Nestor Vomicescu, Primele scrieri patristice in literatura noastră, sec. IV-XVI, Craiova, 1984, 
p. 521-533.

11 Segnaliamo che i testi giuridici di rădice bizzantina che circolavano nel medioevo romeno, non 
sono quelli originali, perche quelli bizzantini facevano una chiara distinzione tril nomoi (leggi laiche) e 
kanones (canoni ecclesiastici). ma, sono stati dei manoscritti tardi. denominati pravile împărătești. 
Queste tarde miscelanee di testi leggislativi, non avevano piu distinzioni tra laico e religioso.

E significativo che i primi testi romeni tradotti del XVI secolo dallo slavo, 
hanno carattere giuridico13: il Nomocanone di Giovanni Postitorul, stampato da
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Coresi (1560-1562)N a Brașov, col titolo Pravila sfinților apostoli (La legge dei 
santi apostoli)15; Pravila Ritorului Lucaci (La legge del Ritore Lucaci) (1581), 
ordinato dall’ex vescovo Eustratie di Roman16.

14 E. Turdeanu. La litterature bulgare, p. 61 paria de 1583.
15 M. Păcurariu, Istoria Bisericii Ortodoxe Române, voi. I, București, 1980, p. 666.
16 Per tulii questi manoscritti e la loto circolazione, vedi: G. Mihăilă, Contribuia.
1 7 1. Bianu, N. Hodoș, Bibliografie românâ veche. București, 1903, p. 156-158. II testo del 

pravila e pubblicato da: I.M. Bujoreanu. Colecțiune de legiuirile românești vechi și cele noui, 
voi. Ill/I, București, 1885, p. 1-77: Carte româneascâ de învățătură de la pravilele împărătești și de 
la alte giudețe cu zisa și cu toată cheltuiala a lui Vasilie î'oevodul.

18 Al. Dima, Dicționar, p. 32. I. Rizescu, Considerații filologice și lexicale asupra Pravilei lui 
Eustratie logojătul, in Studii de limbă literară și filologie. București. 1969.

l 9 Mrs. sl. 17, Nomocanone, cioe legge, comprendente testi abreviati degli santi apostoli, del 
Basilio il Grande ed i testi conciliari. Vedi: P. Mihail, Z. Mihail, Manuscrise slave din colecții din 
Moldova (1), in Romanoslavica, XVIII (1972), p. 265-319.

19 M. Păcurariu, Istoria, p. 665.
20 G. Mihăilă, Contribuții, p. 279.
21 E. Turdeanu. Oameni, p. 57.

Nel 1646, a sei anni della prima stampa del Codice legislativa di Govora 
(primo codice legislativo apparso in romeno in Vallachia), che riprende la 
traduzione di Michele Moxa di un Nomocanone slavo, Eustratie logofătul, esegue 
suil’ordinazione di Vasile Lupu, Pravila împărătească (La legge del’imperatore)17. 
La legge dell'imperatore comprende frammenti di testo in neogreco, tradotte 
daiI’Eustratie dai testi legislativi sopra menzionati. L 'opera e rimasta manoscritta 
e anticipa il Cartea româneasca de învățătură (1646) e l'îndreptarea legii (1652), 
inclusa in queste due opere™.

Paul Mihail19 completa la ricerca, coll’identificazione del Nomocanone, 
copiato in Moldavia nel XVIII secolo, testo d’inestimabile importanza per il diritto 
scritto, del nostro paese.

Qui troviamo frammenti riguardo ai divinatori, sulla mancanza di pietâ dei 
grandi della chiesa, su quelli che peccano nel sogno e cosi via, peccati che 
ritroviamo soprattutto nel fiume di fuoco, dipinto sugli affreschi della Vallachia 
(ill. 3: II Monastero Voroneț, ill. 4: La Chiesa di Horezu)

l.b ./L  SYNTAGMA DI MATTEO VLASTARES IN VALLACHIA

II primo Nomocanone copiato in Vallachia che oggi si trova in Russia e scritto 
in slavo dai Gramatic Dragomir di Targoviste, per il voivoda Vladislav II20. Al XVI 
secolo, il codice legislativo e stato copiato suil’ordinazione della Signora Despina21, 
moglie del Voivoda Neagoe Basarab, e offerto al monastero Bistrița (Vallachia).

II nobile Udriste Năsturel sembra d’aver rintracciato la versione del manoscritto, 
e tenta di correggere in forma letteraria delle parole latine, presenti nel testo slavo del

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



78 Ileana Stăncuiescu 6

VORONEȚ
II fiume di fuoco

III. 3. -  II Monastero Voroneț.

III. 4. -  La Chiesa di Horezu.
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codice22. Sempre per lo stesso perioado (XVI secolo), il Turdeanu segnala un'altra 
copia dell’opera, giâ nel 1636, trovatasi in possesso della moglie del Voivoda 
Matteo Basarab. Elina -  la sorella dell’umanista Udriște Năsturel23.

22 E. Turdeanu, Litterature, p. 60.
2 3 1. Bianu, N. Hodoș, Bibliografie, p. 108-114. I.M. Bujoreanu, Colecfiune, p. 85-133: 

Pravilă bisericească numită cea mică tiprită la anul 1640 în Mănăstirea Govora, voi. 111/ I, 
București, 1885, p. 85-133. Conține anche questa frammenti del Nomocanone di loan Postitorul. 
Al. Dima, Dicfionar, p. 30.

24 I. Bianu, N. Hodoș, Bibliografie, p. 114. II testo del pravila t  stato pubblicato da I.M. 
Bujoreanu, Colecfiune, p. 135-471.

23 M. Pacurariu, Istoria, p. 666.
26 N. Cartojan, Istoria literaturii române vechi, Minerva, București, 1980, p. 105.

Quattro anni dopo l’identificazione (1636), sară stampato il Pravila di Govora, 
che evidentemente comprende framenti del Syntagma. Scritta sull'ordinazione di 
Matteo Basarab, stampata a Govora dai religioso Stefano d’Ohrida nel 1640, 
Pravila di Govora24 o Pravila minore, accessibile a tutti, in romeno, guariră le 
anime della gente, dai peccati, secondo la menzione del primo foglio. Nel 1652, il 
Vescovo Stefano, stampa a Targoviste sempre sull’ordinazione di Matteo Basarab, 
Vîndreptarea legii25 o Pravila maggiore (tradotta dai greco), al similare contenuto 
delle opere citate. Pud essere considerata una delle fonti per l’immagine dei peccati 
bandiți dalia Chiesa. L'idea del testo legislativo e sostenuta da un'incisione 
presente all’ottavo foglio, coll’immagine dell’Arcangelo Michele, giudice dei 
giusti, vicino ai due temi presenti del Giudizio universale: Deesis ed il Tribunale 
degli apostoli.

L’insieme dell’incisione, rimanda in modo suggestivo, al Giudizio personale. 
Presentiamo l’incisione (iii. 5), cosi com’e stata riprodotta nel catalogo di Bianu e 
Hodoș26. Per una migliore comprensione delle immagini dipinte del fiume di fiioco, 
segnaliamo qualcuno dei peccati presenti nel testo: per quelli che rubano, per quelli 
che nascondono, quello che denunzia, il doganiere che prende troppo, la femmina 
ptittana, l ’usuraio, quello che ucideră, per l ’incesto, per la perdita della verginitâ, per 
lafornicazione con la monaca, per la ruberia ecc (ill. 6: La chiesa di Măldărești).

Le tarde soluzioni dipinte dei peccati rafTigurati nel fiume di fuoco, esprimono 
la stessa mentalitâ delle immagini letterarie dei testi dell'epoca. Dall’insieme di 
questi testi abbiamo selezionato soltanto due categorie rappresentative per la 
mentalitâ coeva: un testo che rappresenta un cumulo di non rinunciabili canoni 
sull’attivitâ della Chiesa Ortodossa, che ha significato tanto, anche per la vita laica 
della societă -  îndreptarea legii (1652) e Predicile, dette dall’Antim Ivireanul 
all’inizio del XVIII secolo. I peccati presenti nelle categorie dei testi analizzati, sono 
stati sistemati da Antim Ivireanul, come anche il testo îndreptarea legii, che mette 
l’accento sui peccati corporei, con la distinzione della sua mirabile declamazione. Da 
come si pud osservare anche dalie immagini dipinte, i peccati non sono legati ai 
dogmi, ma seguono la linea della teologia morale.
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ÎNDREPTAREA LEGII (1652)
Petru Theodor (gravor) 

f. 8
III. 5.
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111. 6. -  La chiesa di Mâldărești.

i.c .IL  SYNTAGMA D l MATTEO VLASTARIS IN TRANSILVANIA

II Giovanni Postitorul, stampato da Coresi (1560-1562) a Brașov, col titolo 
Pravila sfinților apostoli21, comprende una serie di penalită per i vâri gradi dei 
peccati umani. (...)

27 N. Cartojan, Istoria, p. 105; E. Turdeanu, La litterature bulgare, p. 61.
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Nei manoscritti greci, come anche nelle traduzioni slave, i l  Nomocanone d i 
Giovanni Nesteutul e stato aggiunto come seconda parte del Synlagma d i Michele 
Vlastaris. Una simile versione slava del X V  secolo, con delle varie annotazioni 
m arginali in romeno, probabilmente provenienti dai noștri antichi monasteri, forse 
dai Neamț, e stata scoperta dai compianto I. Bogdan2*.

II testo del Pravila  ha circolato in manoscritto (Cartojan segna la il 
manoscritto romeno 3821 della Biblioteca dell'Accademia Romena, copiato da 
Giovanni il Romeno, al 1620 della regione Hunedoara ed anche un'altro, eseguito 
dai Prete Toader di Rapa de Jos, segnalato ed analizzato da A. Rosetti).

La parte finale del testo, si riferisce alle visioni del Paradiso e dell'In ferno e 
si trova in una copia del Codex Sturdzanus e del Codex Todorescu29. Un 
frammento stampato del Pravila d i Giovanni Nesteutul ( l ’ eremita) e stato 
identificate da A. Mareș nel manoscritto conosciuto sotto il nome del Codice d i 
Jeud. II frammento proviene dai testi stampați eseguiti da Coresi30.

Oggi le regole del funzionamento della Chiesa Ortodossa romena, 
conservano tutti i reperti dei testi anteriori, unificati in un corpus legislativo 
ecclesiastico che struttura l ’ intera attivită della chiesa.

Citiamo qualcuno delle pene analizzate in questo codice, per il funzionamento 
della Chiesa, che ci dimostra, che le pene raffigurate allora nel fiume difuoco, sulle 
mura delle chiese, hanno ancora oggi un’eco, nei testi religioși della chiesa:

Art. 41. Passa dalia parte dei laici quel prete che prim a della Santa Messa ha 
bevuto o ha fumato.

Art. 37-38. Sono penalizzati ip re ti ed i monaci adulteri, divorziati, od ubriaconi.
Non cerchiamo, come abbiamo affermato a ll’ inizio della nostra ricerca, 

un’ identiflcazione precisa tra un certo testo ed una certa parte della composizione 
figurativa del Giudizio universale, ma seguiamo l ’ identiflcazione della mentalitâ 
medioevale romena, nel comune repertorio di raffigurazioni.

Dai testi manoscritti compresi nella nostra enumerazione, c’ interessano soprattutto 
quelle immagini letterarie che ci aiutano meglio comprendere le scene dipinte sul 
Giudizio universale, ma anche la presenza di queste scene in un certo contesto.

Siccome la cultura medioevale e definita attraverso l ’ interferenza tra la 
suggestione del testo scritto e quel dipinto, abbiamo cercato di trovare anche 
riferimenti testuali, sui peccati rappresentati nelle immagini.

Lo sforzo di trovare perfette sim ilitudini tra l ’ immagine letteraria e quella 
dipinta si dimostra le piu volte inutile ed in nessun caso al vantaggio della forza 
espressiva dei due autonomi linguaggi.

2" A. Mare;, Prima pravilă bisericească tipărită în limba română și raporturile ei cu cele mai 
vechi versiuni ale Nomocanonului prescurtat, in Studii de limbă literară și filologie, București, 1969.

29 Ibidem.
”' Vedi: Statutul pentru organizarea și fiunefionarea Bisericii Ortodoxe Române. București, 

2003. p. 59-67.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



UN RECUEIL DE « MERAVIGL1A » 
DANS UN MANUSCRIT DE RÂMNICU VÂLCEA

CĂTĂLINA VELCULESCU

Au groupe de lettres forme autour de l’eveque Chezarie (Kesarie) de 
Râmnicu Vâlcea appartenait aussi le hierodiacre Anatolie, qui apres 1776 a 
contribue â l’impression des Minee (menologes) et c’est encore lui qui nous a legue 
un manuscrit impressionnant copie dans Ies annees 1774-17781.

Chezarie (celui dont le nom designe, grâce â Nicolas lorga toute une epoque 
dans l’evolution de la culture roumaine), avait dans sa bibliotheque des 
publications telles « Le Mercure litteraire ». V Encyclopedie Franțaise, VHistoire 
du Bas-Empire de Lebeau.

Donc, pas du tout etonnant que le manuscrit d’Anatolie (redige sous l’ceil 
d’une personnalite de la taille d’un Chezarie receptif, et en egale mesure critique, 
quant aux impulsions venues d’autre cultures) rețoit, â la premiere pârtie de la 
« geographie » de Botero (Le relazioni universali, parue d’abord en latin, â Rome, 
dans Ies annees 1591-1595). des augmentations visant â corriger Ies informations 
insuffisantes sur Ies Pays Roumains et la Peninsule Balkanique: Istoria Țării 
Românești (Histoire de la Valachie) par Constantin Cantacuzene l’ecuyer (ceuvre 
resultee elle-meme d’une attitude polemique â l’adresse d’autres cosmographies et 
histoires) et Hronica slovenilor (La Chroniques des Slovenes) de Georgij 
Brancovic. Le chapitre concernant la Moldavie de l’ecrit de Botero avait deja 
connu des amplifications dans Ies copies anterieures de la traduction roumaine, 
mais, tandis que dans copies en question la pârtie concernant l’Amerique avait ete

1 Bibliotheque de 1’Academie Roumaine (BAR), ms. roum. 1267. Voir G. Ștrempel. FI. Moisil, 
L. Stoianovici. Catalogul manuscriselor românești, voi. IV. București. 1967; Gabriel Ștrempel, 
Copiști de manuscrise românești pânâ la 1800, București, 1959; N.A. Ursu. Formarea terminologiei 
științifice românești, București, 1962; idem, Versiunea românească necunoscută a geografiei 
universale a lui Giovanni Botero, « Cronica », XIV, 1979, n° 38(712), p. 7; Gh. Chivu, Stilul celor 
mai vechi texte științifice românești, « Limba română», XXIX, 1980, n° 2, p. 111-112; Cătălina 
Velculescu, Cărți populare și cultură românească, București, 1984, p. 22-31 (voir aussi ..Revista de 
istorie și teorie literară”, XXX, 1981, n° 4, p. 567-572); idem, între scriere și oralitate, București, 
1988, p. 96-111 (et « Cahiers roumains d’etudes litteraires », 1986, n“ 2, p. 40-51); idem, Les lettres 
roumains et les cosmographies occidentales, « Synthesis», XVII, 1990, p. 61-66; idem, Etliche 
Seiten von Athanasius Kircher, in Germanistentreffen. Bundesrepublik Deutschland -  Bulgarien - 
Rumănien, voi. 27 DAAD Dokumentationen & Materialien, Bonn. 1994. p. 43-47.

Synthesis, XXXI-XXXIII, p. 83-07, Bucarest, 2004-2006
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totalement diminee, Anatolie laisse quelques pages libres, avec l’intention 
ividente dc completer la forme roumaine qui lui servait de source2.

La geographie de Giovanni Botero Benese (jdsuite erudit qui â un moment 
donne quittera l’Ordre), reprdsente une âtape dans la delimitation critique des 
cosmographies medievales. Pourtant, l’auteur maintient quelques informations 
spdcifiques â la mentalite medievale dont nous rappelons celles concernant « le 
pays du Pretre Jean » (situe soit au Cathai, c'est-â-dire en Asie, soit en Abassie, 
c’est-â-dire en Afrique)3, mais il elimine en meme temps -  pour en donner un 
exemple -  Ies passages sur l’oiseau phoenix.

Les manuscrits roumains ne retiennent pas, ainsi que nous l’avons deja 
precise, le chapitre concernant l’Amerique mais ils adoptent en echange la 
description « du pays du Pretre Jean», bourree d’elements fantastiques, et 
reintroduisent dans le texte de Botero, au chapitre sur VArabia felix, la description 
de l’oiseau phcenix pour lequel il temoigne d’un interet tout â fait particulier4.

Ce penchant pour les « meraviglia » determine aussi l’agencement de la 
pârtie finale du manuscrit d’Anatolie oii, parmi d’autres, se trouve le fragment De 
lauda monocerotis, c’est-â-dire de la licorne, repris d’apres le « pretre (n.n. ou, 
parfois, pater) Athanasius Kircher »5.

Si le fragment du livre De mundus subterraneus, du renomme moine jesuite, 
apporte une attitude critique peu commune â l’adresse de la licrone, Tune des 
creatures qui ont hanțe l’imaginaire de la culture europeenne, les autres fragments 
inseres â la fin du manuscrit d'Anatolie temoignent surtout de la curiosite et d’un 
penchant prononce pour l’insolite.

Ces adjonctions portent dans la majeur pârtie du compendium, un titre note 
en rouge (le reste est ecrit en noir6) mais, sur deux pages le copiste n’a pas reussi 
de completer les espaces laisses libres pour les titres7.

‘ Cătălina Velculescu, V. Guruianu, Povestea țărilor Asiei. Cosmografie românească veche. 
București, 1997, p. 33-42 (voir aussi « Revue des etudes sud-est europeennes », XXXIII, 1995, n“ 1-2, 
p. 153-170). Â Partide signe par O.A. Belobrova, cile par Velculescu et Guruianu (â la p. 51, n. 19), il 
faul ajouter au Slovari...(p. 493-494) aussi les p. 519-520.

5 C. Marinescu, Le Pretre Jean. Son pays. Explication de son nom, « Bulletin de la section 
historique, Acadimie Roumaine », tome X, 1923; C. Marinescu, Encore une fois le probleme du 
pretre Jean, « Bulletin de la section historique. Academie Roumaine », București. 1945, tome 
XXVI.2, p. 9 etc.; Edgar Papu, Excurs prin literatura lumii, Bucarest, 1990, p. 193, etc.; Cătălina 
Velculescu, Animale fantastice f i  "Țara preotului loan", « Manuscriptum », XXII, 1991, nM 2-4, 
p. 26-33; Cătălina Velculescu, V. Guruianu, Cuvânt înainte, Povestea Țărilor Asiei. Cosmografie 
românească veche, Bucarest, 1997; Eugen Ciurtin, La mythologie asiatique et la legende africaine du 
Pretre Jean, « Archaeus », n° 5, 2001, p. 5-21; Ileana Stănculescu, Țara Preotului loan în manuscrise 
românești dans Texte uitate -  Texte regăsite, Bucarest, 2003, p. 61-122 (avec bibliographie).

4 Cătălina Velculescu, Animale fantastice și Țara preotului loan, « Manuscriptum », XXII, 
1991, p. 26-33; Velculescu, Guruianu, op.cit.

5 C. Velculescu, les travaux citi note 1.
6 Les titres sont transcrits chez Strempel, Moisil, Stoianovici, op.cit., p. 416-417. Les cinq 

premiers fragments se rapportent ă des symboles religieux, les suivants ă des curiositis de par le monde.
’ BAR , ms.rom.. 1267. f. 405M 06'.
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Ce qui fait la difference entre la compilation d’Anatolie et Ies autres 
compilations des manuscrits roumains est le fait que, pour la plupart des fragments, 
est indiquie la source, or, ces sources sont moins communes pour l’horizon culturel 
des Pays Roumains des annees 1774-1778.

Ces renvois aux sources reclament de la prudence quant â leur reception 
parce que pour la licorne, par exemple, on renvoie â « Anselul Boetius» 
(Anselmus Boetius), qui n’est en realite que l’auteur d’un petit fragment integri 
dans Ie fragment plus ^tendu, reproduit (en traduction) d’apres le texte 
d’Athanasius Kircher8.

8 Cătălina Velculescu, Cărfi populare... (Voit supra n. I). p. 24-25, 30.
9 Nous rappelons ici notre article « Imago M undi» concernant Nicolae Milescu, RITL, 

XXLVI, 1998, comprenant des informations sur Ies relations du Spathaire avec Ies j^suites dans sa 
tentative de connaître la Chine et Ies chemins qui minent vere ce pays. Nous soulignons encore qu’â 
la lin du ms.roum.1605 (BAR) qui comprend la traduction roumaine des ecrits d’Hesiode a etâ ajoute 
une însemnare. Despre lunile romanilor, grecilor și eghipteanilor (f. 73—76), traduite d'aprâs « Școtu 
cel din Soțietatca lui Isus ». II pourrait etre question du jesuite Caspar Schott (1608-1666) disciple et 
continuateur d’Athanasius Kircher. Parmi Ies nombreux ouvrages de C. Schott, ou parmi ses 
commentaires â certains dcrits de Kircher, nous n’avons pas encore trouvi le fragment de la 
traduction roumaine.

10 P.P. Panaitescu, Influenfa polonă in opera și personalitatea cronicarilor Grigore Ureche și 
Miron Costin, București, 1925; Ion C. Chi(imia, Probleme de bază ale literaturii române vechi. 
București, 1972, p. 189, 190, 192, 244, etc.

Dans d’autres cas Anatolie renvoie â « avtor țit » (f. 398’ I6; voir aussi f. 391 v5, 
392v

s, 398V
9.ie,, 392V

5, 405\); pourrait-on y reconnaître « l’auteur cite »?!
Hormis Athanasius Kircher, l’erudit auquel Anatolie s’adresse non seulement 

pour « la licorne » (f. 393-395v ) mais aussi pour « firea florilor » (la nature des 
fleurs) (f. 397), pour « magnet » et « greotatea apei » (aimant et le poids de l’eau) 
(f. 397), apparaît le nom d’un autre jesuite bien connu: Martino Martini (1614
1661) (« le pretre Martin de Martinia » -  f. 399', 408v), pour Ies relations sur la 
Chine’: Cronicile împărăției Chinei (Chroniques de i’empire de la Chine) sont Ies 
Sinicae historiae decas a gentis origine ad Christum natum (Munich, 1658).

Pas du tout etonnant de trouver â cote de ces noms (f. 404) celui de Baronius 
(1538-1607) celebre pour ses Annales ecclesiastici (amplement discutees et 
beaucoup critiquees, mais en egale mesure utilisees), ou le nom de « Gvagninus » 
avec Scrierea Moscovei (Description de Moscou) (f. 403v), respecțivement: 
Alexandre Guagnini (1538-1614), « Gwagnin » en langue polonaise, l'ltalien devenu 
polonais qui publia en 1578 Sarmatiae Europeae descripția... livre au titre ulterieur: 
Rerum Polonicarum..., Iu par Ies chroniqueurs Moldaves du XVII' siecle10.

Quand Anatolie rappelle Istoria glumelor (Histoire des blagues) de 
« Valthasar Vonifatius » il se rapporte probablement â Bonifacio Baldassare, 
Historia ludica, Bruxelles, 1656.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



86 Cătălină Velculescu 4

Pour une personne assoifee d’informations sur des creatures et des mesaventures, 
faire appel â Conradus (Konrad) Gessner -  1516-1565 (nomme « Conradus », f. 401v) 
ou ă Ulyssis Aldrovandini -  1522-1607 (devenu Androvardus! f. 401'), est une chose 
tout â fait normale.

Le nom d’un oiseau merveilleux d'Amerique est transcrii en lettres latines en 
marge d’un texte en graphie cyrillique: madritus (f. 40 l v). L’Amerique" apparaît 
aussi indirectement sous la denomination de «ostrov al lumii celor noi» (îlot du 
monde nouveau) (f. 405v). Mais, dans l’esprit de celui qui a transcrit (ou, peut-etre, 
compose) le recueil de textes inseres â la fin du manuscrit 1267, ainsi que nous 
l’avons precise ci-dessus, c’est la recherche acharnee de la meraviglia qui 
femporte sur l’interet pour ce continent.

De la meme maniere, Anatolie de Râmnic rapelle « Marcu Pavlu Venețianul » 
avec Scrierea ostrovului Madagascar (Description de l’îlot de Madagascar) « de 
l’autre monde » (donc, un fragment de II Milione par Marco Polo)12, pas pour 
evoquer la personnalite du celebre voyageur du XIII* siecle, mais pour raffermir 
par un temoignage direct Ies descriptions de Voiseau ruh (rok!) le geant (f. 406). A 
la page anterieure il est question de « Zelandia » (f. 405v).

11 Voir aussi Velculescu, Guruianu, Povestea fărilor Asiei..., p. 60, n. 69.
12 Pour une comparaison entre la cosmographie copide â Scheii Brașovului et la description du 

voyage de Marco Polo voir: C. Velculescu. Introducere la Cosmografie, « Manuscriptum », XXII, 
1992. n" 1—4. p. 227-228; C. Velculescu. G. Guruianu, Povestea fărilor Asiei..., p. 19-24.

Anatolie renvoie aussi â Hristofor « Columbul » (Hristophor Columb) sans se 
rapporter â la decouverte de l’Amerique mais â propos d’une « certaine femme 
indienne » de l’« îlot Catagva » prete de payer « pour une ecuelle de terre, 4 
couronnes de perles ». Antonie « Pigafetra » (sans nul doute Antonie Pigafetta, 
1491-1534, le compagnon de Magellan) devient le temoin qui voit comment « Ies 
Indiens, estimant d’emblee le verre plus precieux que Ies plus cheres des choses, 
deciderent que le prix doit etre incalculable, de sorte qu’ils encherirent Ies quelques 
gobelets en verre bon marche et Ies achterent â 200 ducats d’or, selon ce que fo n 
parle dans l’empire Tidor du cote oriental » (f. 400-400').

« Omer » et Produs (f. 406), Seneque et Pline (f. 397v, 398, 404-404') sont 
cit^s eux-aussi. Dans Ies premiers chapitres -  ceux qui portent sur des sujets 
theologiques -  mais dans Ies pages suivantes aussi, parmi Ies source sont 
mentionnes le « divin » Jerome et Augustin (390, 390', 391, 406). De l’activite de 
ce dernier est rappelle, hormis le commentaire â Jean 4, l’ouvrage De civitate Dei 
(De la cite de Dieu).

Ce ne sont lâ que quelques noms insâres dans le compendium final du 
manuscris 1267. La question qui se pose naturellement est: qui est-ce qui a realist 
ce recueil de « meraviglia » et ces symboles? Le hierodiacre Anatolie, ou peut-etre 
un traducteur qui l'a  precede, a-t-il eu plusieurs livres dont ii a extrait differents 
fragments? Et ces livres, ont-ils appartenu â la bibliotheque de l’archeveque
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Chezaire de Râmnic?13 Ou bien, peut-etre, a-t-il trouve tous ces fragments deja 
selectionnes et reunis dans un « summum » de curiosites? La plupart des ecrits 
auxquels on renvoie sont en latin ou en italien (nous rappelons qu’en dehors la note 
marginale de la f. 401v il y a encore notes, avec une indiscutable maladresse, en 
caracteres latins, â cote de ceux en arabe, Ies chiHres des annees: f. 102, 248, sans 
que nous puissions avoir la certitude quant â la date de cette intervention).

Pourtant, certains details offerts par la langue du texte roumain semblent 
suggerer un intermediaire dans une langue slave, invoque aussi dans le cas de la 
geographie de Giovanni Botero.

A travers Ies etapes de sa mise au point pour l’edition, la compilation du 
manuscrit de Anatolie nous conduira ă une meilleure comprehension.

13 Ainsi qu’il fut dejâ signal^, N. lorga lui accorde une importance particuliere dans Istoria 
literaturii românești, voi. 2 (Bucarest. 1928). En ce sens, voir aussi Alexandru Du(u, Coordonate ale 
culturii românești in secolul XVIII, Bucarest, 1968, p. 119 et suiv.
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VIEWS ON THE PRIMARY RELIGIOUS INSTRUCTION 
IN THE EIGHTEENTH CENTURY: 

FEOFAN PROKOPOVICH AND DIMITRIE CANTEMIR*

MANUELA ANTON

In this paper I will examine the polemic between Feofan Prokopovich (1681
1736) and Dimitrie Cantemir (1673-1723) on the issue of the primary religious 
instruction. This polemic was launched in the reformist framework of Peter I of 
Russia and is expressed in two writings: Prokopovich’s primer Pervoe uchenie 
otrokom, which appeared in St Petersburg in 1720 in the printing press of the 
Aleksandr Nevskii monastery,1 and Cantemir’s Loca obscura in catechisi, quae ab 
anonymo authore slaveno idiomate, edita Pervoe uchenie otrokom intitulata est? 
conveyed to the first author in the same year.3

1. Pervoe uchenie otrokom is one of the three catechetical books (the other two: 
Katihisis, Mogilev, 1757;4 Kratkaia skazaniia. Pervoe, o Boze...; Vtoroe, o Bozhiem 
promysle...; Tretoe, o Zakone Bozhii, St Petersburg, 1765, Venice, 17745) intended by

For this essay I draw upon the material prepared in the projcct on the Romanian primary 
education system of the eighteenth century. The project is financed by Gerda Henkel Stiftung 
(DUsseldorf). 1 wish to thank Prof. Dr. Reinhard Lauer from the Seminar fUr Slavische Philologie of 
Georg-August-Universitat GOttingen for his support.

1 Cf. P. Pekarskii. Nauka i literatura v Rossii pri Petre Velikom, volume 2. Sankt-Petersburg. 
1862, p. 290.

2 The original manuscript version can be found in the Russian State Library in Moscow. 
No. 103. Cf. I.K. Madan. Dimitrii Kantemir (1673-1723). Ukazatel'literatury, Chișinău, 1973, p. 25. 
I use here the Romanian translation by Father Teodor Bodogae. See “Locuri obscure în catehismul 
tipărit în slavonește de un autor anonim sub titlul Prima invâlătură pentru prunci, iar acum clarificate 
de principele Dimitrie Cantemir”. In: Biserica Ortodoxă Română XCI/9-10 (1973), 1063-1 III.

1 There is a historical evidence that Prokopovich has read Cantemir's writing and has answered 
through a letter, which had to reach its destination. Cf. B. Titlinov. “Feofan Prokopovich”. In: Russkii 
biograftcheskii slovar', volume 21, St. Petersburg, 1913, p. 436.

4 See P.V. Verkhovskoi, Uchrezhdenie Dukhovnoi kollegii i Dukhovnyi reglament. K voprosu 
ob otnoshenii Tserkvi i gosudarstva v Rossii. Issledovanie v oblasti istorii russkogo tserkovnogo 
prava, volume 1, Rostov-na-Donu, 1916, p. 391; also James Cracraft, "Feofan Prokopovich: A 
Bibliography of His Works”. In: Oxford Slavonie Papers, NS, VIII (1975), p. 25.

3 Emil Turdeanu, “Din vechile schimburi culturale dintre români și jugoslavi”. In: Cercetări 
literare 111(1939), 187.

Synthesis, XXXI-XXXIII, p. 89-95, Bucarest, 2004-2006
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Feofan for familiarizing the simple people with the tenets of the Christian faith. This 
plan was stated in Dukhovnyi Reglament (1718-1719), in which there was provided 
the reorganization of the religious education on the primary, secondary and high 
levels. In the three textbooks had to be exposed: 1. the main Christian doctrines, the 
knowledge of which would assure salvation of the individuals, and the Ten 
Commandments; 2. the duties of every social class; 3. the homilies of the Church 
Fathers containing the clear presentation of the main Christian doctrines, sins and 
virtues, and the duties of every social class. In Prokopovich’s view, the first two 
catechisms could be used also as primers in the new state schools.6

Tsar Peter considered the results of Feofan’s project a failure. In his view, the 
catechetical material elaborated by the Orthodox hierarch was excessively difficult 
to be understood and reproduced by the simple people. The tsar took as an example 
of concise exposition of the basic Christian tenets the textbook Anfang der 
christlichen Lehre conceived by the founder of the Pietist school system August 
Hermann Francke (1663-1727).7

In spițe of Peter’s reticence about their form, textbooks of Prokopovich were 
largely used -  either as manuscripts or printings -  in the Orthodox schools in 
Russia and Southeastern Europe throughout the entire eighteenth century.8 Pervoe 
uchenie otrokom was most popular, being used not only as didactic material in the 
primary schools, but also in the Church liturgy, substituting the readings from 
Ephraim Syrrhus and other authors concerning the interpretation of the Ten 
Commandments.9

0 Cf. Verkhovskoi (as in note 4), p. 388-389; Igor Smolitsch, Geschichte der russischen 
Xirche,edited by Gregory 1. Freeze. volume 2 (= Forschungen zur osteuropăischen Geschichte), 
Wiesbaden, 1991, p. 25-26.

7 Anfang der christlichen Lehre was three times translated into Russian with the purpose to be 
used in the missionary activities in Russia. In 1723, this catechism has been recommended by the tsar 
to the Holy Synod (1725) to be printed as a Russian catechism. Cf. Joachim Dietze, “Anfang der 
christlichen Lehre in russischer Obersetzung", in Wissenschaftliche Zeitschrift Universitdt Halle 
XXVI1/G/3 (1978), 79-94; Swetlana Mengel/Tatiana Chelbaeva, Malyi katekhisis A.H. Francke i ego 
perevody na russkii iazyk. In: Slavia Orthodoxa. Ezik i kultura. Sbomik v chest na prof. Rumiana 
Pavlova, Sofia, 2003, p. 230-243.

' On the use o f  Prokopovich’s primer in the Serbian and Romanian schools see: Pekarskii (as 
in note 1), volume I, p. 237-239; article “Maksim Terent’evich Suvorov”, in Russkii biograftcheskii 
siovar '.volume 20, St Petersburg, 1912, p. 94-96; E. V. Povarova, “O russko-serbskikh kul’turnych 
sviziakh v XVIII v.-’. In: Sovetskaia pedagogika, XXXV/11 (1971), 105-112; Dim. Kirilovid, 
“Bukvar Feofana Prokopovicha kod Srba”. In: Zbornik Matike Srpske za kriiievnost i jezik  3 (1955), 
13-23; Georgije Mikhajlovich, Srpska bibliografija XVIII veka, Beograd, 1964, p. 16-17, 19-20, 51 - 
52. 87; Turdeanu (as in note 4). In the 1720s. Pervoe uchenie otrokom was translated and printed 
several times in English and German languages. Cf. Martin Schian, “Ein russisch-orthodoxer 
Kinderkatechismus aus der Zeit Peters des GroBen”. In: Theologische Studien undKritiken 86 (1913), 
140-152; James Cracraft (editor), For God and Peter the Great. The Works ofThomas Consett, 1723- 
1729 (= East European Monographs; XCVI), New York, 1982, p. 24.

9 Cf. Titlinov (as in note 3), p. 400.
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2 . The discussion in regard to Prokopovich’s plan for improving the primary 
religious education brings us to the issue of his theology. In the scholarly literatura the 
activity of Feofan in the arcaș of theological exegesis and church reform is viewed in 
the perspective of his concentration on the Protestant theological and ecclesiastical 
thought and discourse and in that of the development of this type of thought and 
discourse in the Russian Church and per extensia in the Eastern tradition. The so- 
called belonging of Prokopovich to the Protestant world (Florovskii) is “disclosed” in 
fact by his contemporaries who, presenting themselves as defenders of the interests of 
the Church, have ascribed to Feofan the integration into the Church of the heretical 
novelties (Ștefan lavorskii, Feofilakt Lopatinskii, Gedeon Vishnevskii,10 Georgii 
Dashkov, Markell Rodyshevskii, Dimitrie Cantemir and others).

In the nineteenth century the theological approach of Prokopovich is 
analyzed in the same context of confrontation between Catholicism and 
Protestantism in the Russian Orthodox religious thought. Chistovich asserts that the 
absence of a theological system and of a theological educațional system in the 
Eastern tradition made the Russians in the early modern time to direct their 
attention to the other Christian confessions, particularly when the employed 
methods and notions were not contradicting the tradition." Both Ilarion Chistovich 
and Iurii Samarin do insist on the insufficiency of the Russian theology from the 
point of view of the systematic theology, interpreting the appearance of 
Prokopovich as a challenge, performed in a Protestant manner, to the Catholic 
system taken over by the Russian theology in the middle of the seventeenth century 
(as a result of Petru Movilă’s reform of the theological education).12

This line of understanding Prokopovich's theological contribution is 
reinforced by Florovskii and Kartashev.13 Georgii Florovskii insists that Feofan is 
not simply inspired by the Lutheran theology of the seventeenth century. In fact,

111 On the atlempt of lavorskii. Lopatinskii and Vishnevskii not to allow Prokopovich to get the 
position of a bishop see I. Chistovich. Feofan Prokopovich i ego vremia. In: Shornik statei, 
chitannykh v Otdelenii russkogo iazyka i slovesnosti Imperatorskoi akademii nauk, volume 4, St 
Petersburg, 1868, p. 70.

11 Ibidem, p. 35.
12 For a reconsidered view on Movilă’s altempts to reduce the discrepancy between the East 

and West through the reorganization o f the Orthodox education see: Alfons Brtlning. Peter Mohyla’s 
Orthodox and Byzantine Heritage. Religion andpolitics in the Kievan Church reconsidered. In: Hans- 
Joachim Torke (editor), Von Moskau nach St. Petersburg. Das russische Reich im 17. Jahrhundert (= 
Forschungen zur osteuropăischen Geschichte; 56), Wiesbaden, 2000, p. 63-90; idem, Confessio 
Orthodoxa und europâischer Konfessionalismus -  einige Anhaltspunkte zur Verhdltnisbestimmung. 
In: Robert O. Crummey/Solm Sundhaussen/Ricarda Vulpius (editors), Russische und Ukrainische 
Geschichte vom 16.-18. Jahrhundert (= Forschungen zur osteuropăischen Geschichte; 58), 
Wiesbaden, 2001, p. 53-61.

13 For Anton Kartashev’s argumente, see his Ocherki po istorii russkoi tserkvi, volume 2, Paris, 
1959, p. 338-345.
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through his writings, the Russian theologian does integrate himself with the history 
of the German Protestant theology.14

14 Cf. Ways o f  Russian Theology, part I. In: Collected Works, volume 5, edited by Richard S. 
Haugh/Robert L. Nichols. Belmont, Massachusetts, 1979, p. 124.

15 Hans-Joachim Hărtel, Byzantinisches Erbe und Orthodoxie bei Feofan Prokopovii (= Das 
ostliche Christentum; NF, 23). Wtlrzburg. 1970.

16 Rodyshevskii's criticai text on Dukhovnyi reglament is in Verkhovskoi (as in note 4), 
volume 2, p. 85-154.

Hans-Joachim Hărtel reconsiders the place of Feofan Prokopovich in the 
history of the Eastern Church assuming that the origins of his theology should be 
searched in the Byzantine theology, despite the fact that through his manner of 
developing the theological discourse, Feofan could take part in the North European 
arca of intellectual debate.15 From this point of view, Prokopovich is not to be 
considered as a “dissenting voice” vis-â-vis the Orthodox tradition, his “Protestantism” 
being rather a revitalization of this tradition.

3. The employment by Prokopovich of the elements of Protestant pedagogy 
will be criticized by the representatives of the “Muscovite party”, the most relevant 
document in this sense being the report of Markell Rodyshevskii concerning the 
provisions of the Dukhovnyi reglament.'6 In his denunciation Markell States that in 
his writings (the primer and the explication of the Ten Commandments being 
among them), the author of the Reglament seeks to transform the teaching of the 
Holy Eastern Church in “ereticheskoe kalvinskoe i liuterskoe zlomudrovanie” 
(heretical Calvinist and Lutheran philosophizing).

In the same context of contesting Feofan’s educațional reform, Cantemir 
objected against the supposed borrowing by the former of the Calvinist doctrine of 
predestination in his view on human nature expressed in the preface to the Pervoe 
uchenie otrokom and against placing of the Ten Commandments as the point of 
departure of Christian faith and ethics.

In the following I will refer to aspects relating to children’s education and 
instruction, expressed by Prokopovich -  as Cantemir believes -  in the heretical 
manner. The first is the one of human nature (3.1.), and the second is the placing of 
the Law ofG od in the centre of Christian instruction (3.2.).

3.1. According to Lawrence Stone, in the pedagogica! discourse developed in 
the period 1640-1800 four views on given nature of the child could be identified: a 
“tradițional Christian view” that the child from his birth is sinful and therefore 
must be brought to what is good by taking control over his upbringing; an 
“environmentalist” view (linked to John Locke) that the child is born a “tabula 
rasa” and is formed by his own experience; a “biological” view that the child’s 
character is genetically determined; and a “utopian” conception (linked to Jean-
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Jacques Rousseau) that the child is bom innocent, his character being disfigured, 
gradual ly, through the contact with society.17

17 Lawrence Stone, The Family, Sex and Marriage in England 1500-1800, New York, 1979, p. 
254—255. Cf. Alan Richardson. Literature, Educalion and Romanticism. Reading as Social Practice, 
1780-1832 (= Cambridge Studies in Romanticism: 8), Cambridge, 1996. p. 10.

"Genesis 6, 5; 8, 21.
19 Cf. Locuri obscure (as in note 2), p. 1063.

The view on the human nature developed by Prokopovich takes in elements 
from all the views on the child’s character known in the early modern period 
described by Stone. Thus, Feofan relates his view to the doctrine on the original sin 
and does not elude to show that the young people could be evil by “povsednevnoe 
obyknovenie” (everyday habit) or due to the influence of the “soobshchestvo zlykh 
chelovek” (company of evil people). In the preface to the primer, the author asserts: 
“Like a good or a bad root, the upbringing of children determines the entire course 
of life. This might be explained in the following manner: from the beginning of our 
life we are inclined towards evil through the original sin. ‘The imagination of 
man’s heart is evil from his youth,’ state the Holy Scriptures.18 Therefore, if man 
does not receive a good food from his childhood, the one who was bom evil will 
not hesitate to do evil. And through habit the natural evil grows each day, it 
becomes stronger. Moreover, we can say that when man comes near social evils, 
through this his own evil becomes stronger.”

In Loca obscura, Dimitrie Cantemir ascribes to Prokopovich the interpretation 
of the doctrine of the original sin in the spirit of the Calvinist theology. According to 
Cantemir, Feofan reveals his sympathy for the Calvinist doctrine of predestination 
when he asserts that the one who was bom evil is inevitably inclined to evil, to sin 
(“the one who was bom evil will not hesitate to do evil”).19

Cantemir’s own view on the human nature descends from the Pauline 
thought, according to which the sin of disobedience of the First humans has been 
justified by the death of Jesus Christ (Romans 5, 8-21). On the other hand, man 
was created through the unlimited goodness of the Almighty God, “in his own 
image, in the image of God he created him” (Genesis 1, 26-27), and therefore man 
was naturally bom good. Furthermore, “if the order of nature is perfect, it means 
that its work and development is one and the same thing, that is the way in which 
mortals are bom and live their lives, this is for the reason that if all the human 
beings are naturally good at their birth, in the same way, according to the Law of 
God, all of them could be good, if they want to be as such. Since some had been 
predestined to be necessarily good (this assertion being in fact against the way of 
thinking and belief of the Orthodox Christians), it would have meant that even their 
contact with evil people would have not led to the decay of the good habits. And 
inversely: since some had been predestined to be evil, it would have been in vain to 
try bringing them to what is good and to common decency, for, according to the
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aforementioned axiom (expressed by Prokopovich -  M. A.), everything remains in 
the same state as it was predestined by nature.”20

Thus, every human being was born good; “but after birth, through the contact 
with evil or because of the lack of pious and good habits, men start to do bad 
things. The Holy Scripture teaches that the heart of man, not through birth, but only 
after some time, when man is young, inclines to what is evil, specifically at the 
moment when due to his reason man starts to discern between good and evil’’.21 In 
this way, according to Cantemir, the sin of Adam did not weaken man’s reason, his 
capacity to choose freely between good and evil following the moral law. But until 
the age when they are able to manifest this capacity, “men should be guided to 
Christian and polițe habits, in order to be obedient to those who caii them, to have 
confidence in those things told to them and to respect the orders,22 being aware of 
the fact that the one who says that he knows God but does not fulfil his orders is 
lying,23 because faith without deeds is dead.”24

3.2. In contradinstiction to Prokopovich’s view on the Law of God as the 
point of departure of Christian faith and ethics, in the chapter “On defining the 
Holy Law of the Ten Commandments” of Loca obscura in catechisi Cantemir 
stated that, although the ten laws given by God to the people of Israel did indeed 
constituie a divine law, ascertained as such even by the Saviour Himself, yet, one 
had to recognize the limited character of this law as well as the fact that it was 
completed only through the participation of the Son of God, Jesus Christ.25 
According to Cantemir, to be a good Christian means to obey First of all the rites of 
the Church. Besides this minimal form of Christianity. Prokopovich taught children 
and young people to reassess the moral tenets of the Old Testament and the New 
Testament. In this way, a shift was being made from the tradițional practices of 
teaching and assimilation of faith by way of prayers, which aimed rather at piety 
than at gaining knowledge, to the idea of teaching about religion in the form of 
catechism, through which children were led to comprehend the truth about God and 
what God wants from man. In Feofan’s usage of the form of questions and answers 
in teaching religion we recognise Luther’s return to the mode of initiation into 
Christianity used in the primitive Christian Church and his change of emphasis 
from the medieval model of moral improvement through the practicing of virtues to 
moral improvement through the learning of the truth of faith, the Law of God being 
at the centre of this knowledge.26

211 Ibidem.
*' Ibidem. p. 1063-1064.
22 John 14, 15,21.
1 1 1 John 1 ,4.
24 Locuri obscure (as in note 2), p. 1064.
25 Ibidem, p. 1064.
26 See Hans-Jtlrgen Fraas. Katechismustradition. Luthers kleiner Katechismus in Kirche und

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



7 Feofan Prokopovich and Dimitrie Cantemir 95

Cantemir’s polemic against Prokopovich in the matter of the relationship 
between the Old Testament and the New Testament brings us to one of the 
fundamental issues of Christianity, discussed already by the early Church writers. 
In regard to this problem, two lines of debate can be identified in the Christian 
literature throughout centuries. The first one is represented by less educated people, 
who deny the necessity for a Christian believer to know the Old Testament. They 
even deny the place of the Old Testament in the history of salvation. The earliest 
significant voice against the Old Testament was that of Tatianus of Assyria. The 
second opposite Christian line of debate claims that since the Old Testament is 
fulfilled in the New Testament, the latter can be understood only in relation to the 
former. This line of thought argues that the Old Testament is a foreshadowing of 
the New Testament, a shadow or a footprint of Divinity, of God Who reveals 
Himself. This way in which is made the link between the Old Testament and the 
New Testament is explained in St Paul's Epistles. St Matthew the Evangelist was 
the first to strongly emphasize that the New Testament is the fulfillment of the 
prophecies (N.B.: a prophecy is not a foreshadowing', the Latins have translated 
typos through foreshadowing). St Justin Martyr and Philosopher was the first 
important Church Father who discussed the relation typos-antitypos, an issue 
extensively developed afterwards by the so-called School of Alexandria, starting 
with Clement of Alexandria and later Origen.

The ten laws given by God to the Jews are not abolished by the teaching of 
Jesus, they are fulfilled, improved, led to perfection. The Ten Commandments are 
fulfilled in the Sermon on the Mount, they are opening the way to an ethical action.

Schule (= Arbeiten zur Pastoraltheologie; 7). GOttingen, 1971; Hans-Werner Surkau, ‘'DekaJog", in: 
Theologische Realenzyklopâdie 8 (1981) 408-430.
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MANIERISME ET MIROIRS CONVEXES

ALINA-DANIELA MARINESCU

Jusqu’au XVIe siecle, quand â Venise Ies maîtres verriers ont decouvert le 
secret de la fabrication du miroir plan, le miroir convexe reste l’objet de parure et 
l’accessoire le plus rencontre des ateliers de peinture, fait en metal ou en verre. 
Connu pour ses proprietes de reflexion deformante de la realite, Ies objets y 
apparaissent de dimension reduite, effiles, tandis que ceux de sa proximite 
deviennent tout d’un coup gigantesques, monstrueux; mais sa propriete essentielle 
est celle de concentration de l’espace, de transposition exhaustive de tous Ies 
elements dans le vertige de son irrealite. Le miroir convexe, ă la difference de celui 
plan qui decoupe le reel, fait naître dans sa surface le fantastique par la 
concentration et la metamorphose de l’image.

Si au Moyen Age le miroir convexe detenait un symbolisme bipolaire. se 
constituant en tant qu’espace de revelation de la divinite et du diabolique, pendant la 
Renaissance il jouera un role important dans le developpement d'une theorie de l’art 
selon laquelle la peinture signifie le reflet du reel et aussi dans Ies ateliers oii il 
revelera â l’artiste Ies fonctions de la representation de cet objet: la mise en abîme, 
l’insertion auctoriale (chez Van Eyck), le prolongement de l’espace pictural (chez 
Petrus Cristus), le theme de la feminite (chez Memling, Titien), l'allegorie (chez 
Bellini). Le manierisme retient la plupart de ces fonctions, mais plusieurs prendront 
des formes innovatrices, se constituant ainsi comme des deviations de la theorie de 
l’art de la Renaissance, elevee sur le fondement de l’idee de la mimesis.

Pour Claude-Gilbert Dubois, le miroir est le point de depart pour la 
presentation du manierisme, parce que le motif du miroir contient non seulement le 
paradigme de la reproduction, mais aussi celui de la deformation -  le principe qui 
se trouve au fondement de la creation de la plupart des oeuvres du XVIe siecle. Le 
but de son livre est d’analyser, par l’interpretation des ecrits des theoriciens 
manieristes et des peintures aux miroirs de l’un des plus originaux artistes de 
l’epoque, Parmigianino, Ies deviations de la mimesis de la Renaissance issues des 
reflexions deviantes du miroir convexe.

La principale objection adressee aux creations manieristes a ete celle de reproduire 
le style des maîtres de la Renaissance. Mais cette objection peut etre transform i dans 
un argument en faveur de leur originalite: l’imitation de la manidre d’autrui peut

Synthesis, XXXI-XXXIII, p. 97-110, Bucarest, 2004-2006
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mener, selon Dubois, â la creation de sa propre maniere: « l’imitateur imite â sa 
maniere: entre l'article et le possessif, quelque chose s’est passe que nous 
pourrions appeler un processus d’appropriation. Mais changeant de proprietaire, 
l’objet inițial change aussi de proprietes. II acquiert Ies proprietes de l’imitateur. »’ 
Du maître â son disciple c’est la difference du plein au vide: dans Ies mains du 
disciple l’objet est vide de ses qualites. Maintenant ce manque impose une autre 
maniere, celle de l'interrogation, de l’insatisfaction, parce que « tout manierisme 
s'impose par la frustration ».2 L’appropriation du modele sur le fond de ce vide 
determine une mutation: l’oeuvre emprunte Ies caracteristiques du sujet et elle est 
egalement l’expression d’un manque. II s’agit donc d’une projection du sujet, de 
son afTirmation par l’operation de deformation appliquee a l’objet-modele. C’est 
LafTirmation d’un sujet scinde qui se dedouble, insiste sur Ies details, multiplic Ies 
points de vue, se perd dans le vertige de l’espace, exagere par l’agrandissement des 
aspects du modele, se penche ainsi sur l’acte artistique comme tel. Le reflet de soi 
dans sa propre oeuvre prend ainsi l’aspect d’un reflet dans un miroir convexe. Par 
l’imitation, le manieriste exprime l’identite et non le modele; par la difference, il 
exprime l’alterite qui est l’expression de son identite; « l’imitation differentielle est 
cet equilibre entre Ies deux termes du conflit psychique: soumission/subversion ».3 
En adoptant le point de vue psychanalytique du chercheur franțais, on peut 
affirmer que le manierisme garde une attitude complexee envers le modele: une 
soumission envers le maître (donc un complexe d’inferiorite) et, en meme temps, la 
reclamation, d’une maniere indirecte, de l’autonomie; d’une part le sentiment 
d’impuissance creative qui renverrait par analogie â un complexe de castration et, 
d’autre part, une proliferation de l’imagination inventive.

1 C.G. Dubois. Le manierisme. Paris. 1979, p. 25.
2 Ibid., p. 26.
3 Cf. C.G. Dubois, op. cit., p. 38
4 G.R. Hocke, Lumea ca labirint (Le Monde comme labyrinthe), Bucarest, 1973, p. 93.
5 Ibid, p. 94.
6 E. Papu, Despre stiluri (Sur Ies styles), Bucarest, 1986, pp. 499-506.

Le superlatif de la creation manieriste est selon G.R. Hocke « l’art 
entierement antinaturaliste »4 qui devient « un disegno metaforico », une aventure 
du metaphorique, « c’est-â-dire la possibilite d’exprimer n’importe quoi par 
n’importe quoi. (...) Cet art n’est pas engendre par la nature, mais par l’art lui- 
meme. »’ Ces surdeterminations des traits de l’art de cette periode visent â etablir 
une connexion entre le manierisme du XVI' et celui du XX' siecle. Dans son etude 
consacree au manierisme, E. Papu identific plusieurs categories de deformation: la 
deformation par allongement et amincissement, la deformation par le deplacement 
asymetrique des lignes, la reproduction exacte de la difformite naturelle.6
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« Distorsion of the form » c’est l’un des concepts-cle de l’ouvrage de Walter 
Friediander7 sur l’art du XVF siecle. L’un des topos par lequel V.I. Stoichiță dans 
Pontormo et le manierisme definit ce courent est, â cote de « l’image qui cherche son 
sens »’, « la forme en tant que deformation ».’ Ces etudes renforcent l’affirmation du 
reflet dans le miroir convexe en tant que categorie embiematique pour le manierisme, 
reflet qui constitue un modele pour la creation de beaucoup d’ceuvres d’art.

7 W. Friediander, Mannerism and Antimannerism in Italian painting, New York, 1965, p. 7.
" V.I. Stoichiță, Pontormo și manierismul (Pontormo et le Manierisme), Bucarest, 1978, p. 13.
9 Ibid. p. 29.

Fig. 1. -  Parmigianino : Autoportrait dans un miroir convexe, 1523-1524, 
Kunsthistorisches Museum, Vienne.

Dans l’introduction au Manierisme. Art et theorie, V.I. Stoichiță etablit Ies 
differences entre la conception sur l’art de la Renaissance et celle du manierisme, 
ayant comme point de repere le principe de la mimesis : « Ainsi, on distingue,
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pourtant, ne serait-ce que d’une maniere partielle, la justification profonde de la 
representation manieriste : celle-ci n’implique plus exclusivement l’imitation de la 
nature ou de l’antiquite (comme dans la Renaissance), mais elle se plie sur l’imitation 
de l’idde, fait qui ouvre la voie royale de I’imaginaire »10 d’ou r^sultent d’autres 
cons^quences : le passage de l’exteriorite â l’interiorite, de l’objet au sujet, la revolte 
contre la forme classique, le triomphe de l’image, du dessin." Ces assertions 
constitueront un bon point de depart pour une analyse des plus importants theoriciens 
manieristes de l’art: Gian Paolo Lomazzo, L'Idee du temple de la peinture et 
Federico Zuccaro, L 'Idee des peintres, des sculpteurs et des architectes.

Fig. 2. -  Pannigianino: Diane et Acteon, fresque, 1523-1524, Rocca di San Vitale, Fontanellato.

IQ Manierism. Artă și teorie (Manitrisme. Art et Thiorie) Bucarest, 1982, preface et textes 
introductifs de V.l. Stoichițâ, p. 16.

11 Cf. op. cit., pp. 17-30.
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Des Ies premieres pages de L 'Idee, Lomazzo critique Ies artistes qui ont 
abandonne leur propre maniere, en preferant celle d’autres et il leur propose une 
solution conforme au subjectivisme caractdristique au XVI' siecle: suivre sa propre 
vocation, d’oîi proviennent l’aisance et la grâce de la maîtrise.12 Mais « suivre son 
propre genie » signifie choisir d’une serie de possibilites celles qui s’accordent â sa 
vocation; ces possibilites sont offertes par Ies sept gouverneurs de l’art qui 
symbolisent toutes Ies coordonnees du langage pictural, par cette selection l’accent 
etant mis maintenant sur la « dispositio » et non sur l’imitation. Si selon Lomazzo, 
l’art est le rival ou superieur â la nature, ceci n’est possible que par la transposition 
de l’imagination dans l’art: « La suite est que, en transformant Ies fantaisies en 
representations, on obtient des effets admires par tout le monde, non seulement 
avec enchantement, mais avec un vrai etonnement, parce qu’ils sont comme des 
miracles qui montrent une chose pour une autre, bien qu’elle soit la meme. »13 Ce 
n’est que dans le miroir convexe que le monde semble imagine et que le rdel se 
presente sous d’autres apparences et qu’il suit Ies regles de la phantasia et non 
celles de la mimesis. D’ailleurs, par Ia capacite d’inventer, la peinture et la poesie14 
ont le meme statut, mais l’invention est dâfinie en tant que « representation de 
toutes Ies choses qui peuvent etre imaginees ».15 Pour exemplifier ses idees 
theoriques, Lomazzo se refere indirectement ă l’anamorphose (procede realisable â 
l’aide des miroirs) qui suppose la deformation et la reconstitution de la forme : « Et 
ainsi on peut faire d’autres nombreux essais, ayant comme point de depart un 
modele correct et non deforme et en utilisant cet art dont je parle dans un autre 
ouvrage, ou je trăite de la perspective. »16 En tant que materialisation du pouvoir de 
la phantasia sont mentionnes Ies oeuvres d’Arcimboldo, le representant de 
l’ingeniosite manieriste.

12 /bid., chap. IL
13 Ibid., p. 107.
M Ibid, p. 107.
15 Ibid., p. 172.
'b Ibid„ p. 160.
"Ibid., p. 141.

Une toile de Giorgione qui presentait « la peinture d’un nu preș de la source. 
oii par la maîtrise de l’art il est vu de haut en bas, ayant derriere lui un miroir qui le 
montre entierement et ă cote un bouclier briliant qui le montre d’une part »17 sert â 
Lomazzo de pretexte pour une allegorie de cet art. A l’aide de trois miroirs (parmi 
lesquels il y a un convexe, le bouclier), la peinture a le pouvoir de rendre aussi bien 
la pârtie phanique que la pârtie cryptique du visible dans un d^voilement 
instantane. Le th^oricien utilise la meme metaphore du reflet pour presenter la 
conception neoplatonicienne sur le beau, qui suppose un reflet de la divinite â trois 
niveaux : dans Ies anges (qui peuvent se refleter eux-memes), « dans lesquels se 
refletent Ies images de toutes Ies spheres, nommies dans leur cas moddes et
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idees », dans Ies âmes « oii Ies images s’appellent raisons et notions » et dans la 
matiere « oii ils s'appellent des images et des formes ».18 Le beau ne reside pas dans 
une selection comme chez Ies theoriciens de la Renaissance, il est ne « de la 
contemplation intellectuelle d’un eidos qui ne peut pas etre trouve dans la realite ».19 
Parce que l'idee du beau appartient â l’esprit humain, 1’artiste peut connaître le 
« beau » visible en le rapportant â un « beau » invisible. Dans l’elaboration du 
concept du dessin, Ies manieristes auront comme point de depart la conception 
ficinienne sur l’idee comme « formula » et « peinture mentale ». En revenant â 
Lomazzo, « la peinture du monde » (terme ficinien qui peut etre compris comme une 
configuration ou projet divin du monde) se reflete triplement dans ies miroirs des 
anges, des âmes et de la matiere sous des formes diffirentes. Le but du peintre n’est 
autre que de donner une forme plastique â cet oeuvre divin, en parcourant dans le sens 
contraire le trajet des reflets, en visant le sens ideique du visible et non son 
extiriorite, comme indiquait la Renaissance. Dans ce sens, l’oeil semble l’organe 
parfait qui, par sa configuration, permet un reflet du reel en dedans, ce que demontre 
le theoricien italien: « L’organe de la vue est l’oeil oii arrive le nerf des couleurs 
visuelles, qui vient du cerveau jusqu’aux pupilles, oii la capacite visuelle transmet au 
nerf l’image ou la forme du cristallin qui se trouve dans la pupille de l’oeil et qui est 
transmise au sens commun oii l’on apprecie la difference des couleurs. Le medium 
de la vue est quelque chose de diaphane et de translucide comme l’eau et le verre, oii 
la couleur rafraîchie par la lumiere se reflete en montrant â l’oeil l'objet pur. »20 C’est 
dans le miroir spherique retinien que le reel s’epure, que l’image se forme (dans 
l'original, « idolo » = reflet21), ayant comme but l’objet pur qui prepare la voie pour 
la perception de « l’idee », de « la peinture du monde ».

« L'idee » de Zucarro suit, en l’approfondissant, la ligne neoplatonicienne, 
tout son edifice itant construit autour du concept de « dessin » qui connaît deux 
aspects : le dessin interieur et le dessin exterieur. Vasari n’interprete pas le dessin 
comme Ficin, existant « a priori » dans l’esprit de l’artiste, mais se formant « a 
posteriori », conformement â l’experience22 : « il disegno, padre delle tri arti nostre, 
architettura, scultura et pittura, procedendo dall’intelletto, cava di molte cose un 
giudizio universale, simile a una forma o vero idea di tutte le cose della natura.»23 
Par rapport au celebre historien de l’art, chez le theoricien manieriste, le dessin 
intdrieur garde sa caracteristique platonicienne de concept inne et rețoit une 
nouvelle acception, celle de representation24 : « Le dessin interieur, en general,

" ib id ., p. 175.
19 E. Panofsky, Ideea (L’Idde), Bucarest, 1975, p. 45.
20 Manierism. Artă și teorie, Bucarest. 1982, p. 205.
J  Cf. ă la note de V.I. S to id ii|l op.cit., p. 205.
22 Cf. E. Panofsky. op.cit.. p. 36.
23 Giorgio Vasari, Le vite dei piu eccelenti pittori, scultori e architetti, Roma, 1991.
24 M. Buydens, L 'Image dans le miroir, Bruxelles, 1998, p. 47.
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c ’est une idee ou une forme qui represente dans l ’ intellect clairement la chose 
pensee par celui-ci, en etant en meme temps sa limite et son objet. »25 Ayant 
comme point de depart la derniere pârtie de la definition, Zuccaro comparait le 
dessin intirieur â un m iro ir ; si le miroir est la limite et l ’objet de la vue, le dessin a 
la meme fonction par rapport â l ’ intellect. Au contact avec la surface briliante vers 
laquelle se dirigent Ies rayons visuels, ceux-ci, en rencontrant l ’obstacle. sont 
reffactes ; en meme temps, la vue a comme fondement le processus de reflexion 
qui constitue son essence.26 De maniere analogue, le dessin est l ’objet de l ’ intellect 
(sa fonction), mais aussi l ’essence qui circonscrit la representation. Puisque toute 
reflexion est une representation, entre le dessin et le m iroir la relation est l ’une 
d’equivalence. Si dans la Renaissance, le deuxieme terme de la relation se 
constituait comme une metaphore de la mimesis, dans le manierisme il a un autre 
role, celui de souligner le caractere virtuel de l ’ image27 comparable â celui des 
representations mentales, du dessin interieur: « Donc, si nous mettons un grand 
miroir en cristal dans une salle ornee de peintures magnifiques et de statues 
merveilleuses, il est indubitable que, en me fixant mes yeux sur lui, il ne sera pas 
seulement la limite de mon regard. mais aussi l ’objet qui montrera clairement â 
mes yeux toutes ces peintures et ces sculptures. Mais celles-ci ne s’y  trouvent pas 
par leur matiere et par leur substance, mais elles ne se refletent qu'â l ’aide de leur 
formes spirituelles. »28 La  peinture refletee se dematerialise, devient pure 
representation, comme Ies idees issues de 1’ intellect. La notion d'imitation dans le 
manierisme n'a plus le sens de celle de la Renaissance, parce que maintenant dans 
l ’art ce n’est plus la nature qui se reflete, mais Ies representations interieures, issues 
du dessin, se transforment en representations plastiques.

En s’arretant sur le theoricien manieriste, on va essayer de demontrer et 
d’exemplifier l ’opinion de V .I. Stoichiță de l ’etude introductif du volume 
« Manierisme. Art et theorie » : « pour Zuccaro, ie miroir reve est celui de 
l ’ invention (invenția) [...]  Le concept du dessin interieur, ainsi que Zuccaro 
l ’expose, peut se superposer, par endroits, â celui de l ’ invention. »29 On retrouve la 
meme mise en evidence de la capacite du dessin d’engendrer la « phantasia  » dans 
le commentaire de G .R . Hocke sur ce representant du manierisme.30 Si dans cette 
epoque-ci, dans l ’art on ne prefere plus Ies reflets des formes de la nature, mais 
ceux des representations interieures, d'autant plus ils ouvriront la voie de 
l ’ imagination, de l ’ invention, des ecarts de la mimesis, propres aux topos du miroir 
convexe. L ’origine de ces representations interieures (idees), c ’est la divinite meme

“ Manierism. A rtăși teorie, Bucarest, 1982, p. 306.
26 Cf. â la note de V.I. Stoichiță, op. cit., Bucarest, 1982.
27 Cf. op. cit., p. 25.
28 Ibid, p. 308.
29 Ibid., p. 25-26.
30 G.R. Hocke, op. cit., pp. 91-93.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



104 Alina-Daniela Marinescu 8

qui se definit par l'autospecularite : « Mais par ces idees on comprenait la nature 
divine meme qui, comme si elle 6tait son propre miroir, represente, par un acte tres 
pur toutes Ies choses plus clairement. »31 Et c’est ce Dessin divin qui se constitue 
comme modale potir celui humain : « notre dessin humain, image et ombre de celui 
divin ».32 Si l’on applique la theorie platonicienne de l’imitation, l’oeuvre d’art 
comme resultat du dessin interieur serait une imitation de deuxieme degre de celui 
divin, mais sans le sens pejoratif accorde par le philosophe athenien. Le dessin 
interieur, d’origine divine, est superieur â la nature par sa capacite de produire des 
choses artificielles, « si agreables â nos yeux, en parant la nature et en embellissant 
le monde ».”  Et celles-ci, « Ies inventions » sont des representations engendrdes 
par le Dessin interieur pratique artificiel. Si la nature signifie la production des 
choses artificielles, la mimesis ne sera plus la reproduction de la nature, mais de sa 
modalite d’agir.34 On doit mettre en evidence la nouveaute de la theorie de l’art 
manieriste, par rapport â celle de la Renaissance : le primat de l’invention, de la 
fantaisie, de 1’artificiel et le changement du sens de la notion d’imitation. Par la 
ressemblance de l’intellect â une toile, on ne souligne pas seulement le caractere 
pictural des representations interieures, mais aussi la nouvelle acception de la 
mimesis qui dâsigne maintenant la transposition de cette « peinture » de l’intellect 
dans l’oeuvre plastique : « et il l'a compare â une grande toile nue, semblable â 
celles preparees par nous, Ies peintres, prete â recevoir toutes Ies figures qu’on 
peut dessiner sur elle ».35 Comme chez Lomazzo, on retrouve ici l’idee 
neoplatonicienne du reflet graduel, qui n’est pas correlatif â l’idee de beau, mais â 
la modalite de produire le dessin.36

Celui qui fait le passage du dessin interieur â l’oeuvre d’art c’est le dessin 
exterieur presente sous trois aspects : « l’un s’appelle le dessin naturel exemplaire 
propre et principal, engendre par la nature et puis imite par l’a r t; le deuxieme 
s’appelle le dessin artificiel exemplaire de l’art humain, â l’aide duquel on fait 
toutes sortes d’inventions et concepts historiques et poetiques ; le troisieme on 
l’appellera toujours le dessin artificiel, mais imaginaire, mais qui va imaginer tous 
Ies inventions, caprices, trouvailles et bizarreries issus de l’esprit humain ».37 La 
troisieme pârtie du dessin externe c’est «le miroir de l’invention», le miroir 
convexe, deformant, de la phantasia. La peinture est sup^rieure â la nature par son 
pouvoir d’illusion et de donner forme â l’invisible, â l’imaginaire : « elle dipeint 
aussi Ies choses invisibles et connues seulement par le sens interieur ou par

51 Manierism. Artă și teorie, Bucarest,1982, p. 311.
22 Ibid, p. 314.
33 Ibid., p. 324.
M Cf. op. cit., p. 329.
2 S Ibid.,p. 333.
36 Cf. op. cit., p. 334.
37 Ibid, p. 383.
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l’intellect, sans forme ».38 Dans la Renaissance, Alberti rapprochait ia naissance de 
la peinture au mythe de Narcisse; dans le manidrisme, la divinite tutelaire est 
Protee39, parce que peindre ne signifie pas copier la nature, mais transformer le 
visible et l’invisible en representation esthetique. En consequence, c'est le dessin 
interieur qui est le noyau des images et des concepts de toutes Ies choses possibles, 
et le dessin exterieur, sa materialisation.

Fig. 3. -  Parmigianino: Le Portrait du duc de Fontanellato, 1524, 
Galleria Naționale di Capodimonte, Napoli.

Le manidrigme releve Ies limites de la Renaissance, de l’equilibre classique, 
des correspondances microcosme-macrocosme, de la mimesis. « La taxinomie 
manieriste » est subjective,« contraire â la mathematisation ă la maniere de la 
Renaissance du cosmos et de l’image » /0

Et la nouvelle divinite ne sera plus un Geometre, mais un Imaginatif*1, 
comme le Protee dont Zuccari parle. L’equation proposee par Leonard de Vinci: la

58 Ibid., p. 309.
39 Cf. op. cit., p. 413.
4,1 Ibid., p. 28.
41 Cf. op. cit., p. 28.
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peinture=le miroir pour illustrer le principe de la mimesis subit une transformation 
dans le manierisme, parce que l'oeuvre d’art « devient » un m iroir oii prennent 
corps Ies idies, Ies representations interieures, un miroir qui suppose un reflet 
proteique qui ouvre la voie â « l ’ invention » ; il est, par consequent, un miroir 
convexe qui soutient l ’ imagination par l ’ irrealite et la deformation des objets 
refletes, un miroir oii tout devient possible, un jeu de I’artifice.

Fig. 4. -  Parmigianino: Ganymede et Hebe, dessin, Paris, Louvre.
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M ais «le m iroir de l ’ invention» trouve sa meilleure expression dans le 
trăite de Com anini « II Figino » qui se sert de l ’exemple d’Arcimboldo pour 
illustrer le second type d’ imitation, celui des choses inexistantes. Les interlocuteurs 
du dialogue, sous la forme duquel le trăite est construit, discutent sur le role de 
l ’ imagination dans la production des oeuvres d’art et ils considerent les travaux de 
ce « ingegnossissimo pittor fantastico » une sorte de peinture onirique42 parce 
qu’elle suppose le melange des elements naturels pour construire des images dont 
on ne peut pas trouver la source dans la realite, mais dans le pouvoir de la fantaisie. 
On propose un nouveau concept -  « imitatione fantastica » qui pourrait inclure 
toutes ces creations : « You say that a painter is making a fantastic imitation when 
he paints things that are caprices and his own invention, and that have no existence 
outside his own mind. »43 Les peintures d’ Arcimboldo sont un m iroir de Protee, de 
la metamorphose totale. La  metaphore du miroir convexe pourrait expliquer les 
images doubles d’Arcimboldo qui representent deux choses differentes en meme 
temps (par exemple, « Le Cuisinier » apparaît comme un portrait fait de toutes 
sortes d’ustensiles et d’aliments, mais une fois l ’ image renversie, elle devient un 
pot couvert d’un couvercle), parce que le pli de tout miroir convexe peut se 
transformer dans un miroir concave qui reflete le objets renverses.

42 Cf. The Arcimboldo effect -  transformation o f  the face from the sixteenth to the twentieth 
century, Milan. 1987. p. 96.

43 Apud op. cit., p. 184.
44 C.G. Dubois, Le Manierisme, Paris, 1979, p. 54.
45 Cf. op. cit., pp. 133-134.

Dans la theorie de l ’art du manierisme, les deviations du principe classique 
de la mimesis se traduisent soit en tant que transpositions des representations 
interieures dans une oeuvre d’art, soit en tant qu'« imitatione fantastica » ; mais on 
ne rencontre presque aucune reference au procede dominant employe dans la 
peinture de cette epoque-ci -  celui de la deformation de l ’ image de la Renaissance, 
parce que dans ces traites on ne theorisait pas absolument les aspects concrets de la 
peinture. (A insi, il y a un decalage entre l ’ imitation des observations de type 
classiciste des theoriciens de l ’epoque anterieure et les innovations des peintres.)

L ’une des deviations des regles de la Renaissance presentee dans le livre de 
Dubois, c ’est l ’ insistance sur le detail, non seulement par sa proliferation, mais 
aussi par son accentuation : « L ’ imitateur ne reprend qu’un detail de l ’ceuvre 
magistrale, mais il l ’agrandit demesurement en le plațant au centre d'une creation 
nouvelle. »44 L ’equilibre de l ’espace est detruit par la valorisation de l ’une des trois 
dimensions au detriment des autres : par l ’extension exageree on arrive â 
l ’anamorphose, le jeu avec la profondeur aux effets de trompe-l’ceil et la tendance 
vers la hauteur se traduit d’ une maniere plastique par l ’allongement du corps 
humain.4 ’ La  deformation de la representation realiste du corps apparaît comme 
« ddrdalisation : la chaire devient cire, les membres s’allongent, les gestes et le
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regard se figent M46, OU comme « figura serpentinata » -  « l’extreme schematisation 
de l'asymetrie», « representation sensible et sensuelle du concept du 
mouvement ».47 On trouve toutes ces variantes de la deformation dans la reflexion 
au miroir convexe : l’effilation, l’allongement des figures, l’accumulation des 
objets, l’accentuation d'un detail par son rapprochement de la surface du miroir, la 
concentration de l'espace, son irrealite. Plusieurs de ces traits de la peinture 
manieriste dans laquelle la realite apparaît deformee comme dans un miroir 
convexe seront identifies et analyses dans Ies tableaux aux miroirs de cette epoque 
artistique, la presence de cet objet dans une peinture n’etant pas un simple detail, 
mais, le plus souvent, un element metapictural.

46 M. Buydens, L ’lmage dans le miroir, Bruxelles, 1998, p. 91.
47 Ibid., p. 95.
41 Giorgio Vasari, Le vite dei piu eccelentipittori, scultori e architetti, Roma, 1991, p. 780.
49 Ibid.. p. 780.
511 Cf. V.I. Stoichiță, L ’lnstauration du tableau, Meridiens Klincksieck, 1993, p. 253.

Si dans la peinture de la Renaissance, le motif du miroir se retrouve surtout 
dans Ies toiles de Van Eyck, pour Ies manieristes, c’est Parmigianino qui cherchera 
de mettre au jour Ies significations cachees de cet objet. On connaît l’effet que 
« L’Autoportrait dans un miroir convexe » a eu â l’epoque et dont l’expression 
accomplie se trouve dans Ies ecrits de Vasari. L’historien et le theoricien italien 
souligne la nouveaute de l’artifice employe par le jeune artiste : le miroir n’est plus 
un objet parmi Ies autres representes sur la toile, maintenant le tableau meme est un 
miroir: « Laonde, fatta fare una palia di legno al tomio, e quella divisa per farla 
mezza tonda e di grandezza simile allo specchio, in quella si mise con grande arte a 
contrafare tutto quello che vedeva nello specchio e particolarmente se stesso tanto 
simile al naturale, che non si potrebbero stimare, ne credere.»4B Le spectateur a 
devant soi un trompe-Pceil parfait: le tableau a la forme d’un miroir convexe qui 
reflete d’une maniere deformee le visage de 1’artiste. Ces deformations sont 
presentees par Vasari comme des subtilites de la peinture « Nel che farre, vedendo 
quelle bizzarrie che fa la ritondita dello specchio, nel girare che fanno le travi de 
palchi, che torcono e le porte e tutti gl’edifizi che sfuggono stranamente, gli venne 
voglia di contrafare per suo cappricio ogni cosa.[...] E perche tutte le cose che 
s’appressano allo specchio crescono, e quelle che si allontanano diminuiscono, vi 
fece una mano che disegnava un poco grande, che mostrava lo specchio, tanto bella 
che pareva verissima ; e perche Francesco era di bellissima aria et aveva ii volto et 
l’aspetto grazioso molto e piu tosto d’Angelo che d’uomo, pareva la sua effigie in 
quella palia una cosa divina. »49 Ainsi que le theoricien affirme, Francesco Mazzola 
se represente pendant qu’il peint le tableau; mais il ne realise pas un simple 
autoportrait, il releve le procdde meme â travers lequel il est arrivd â creer cela, il se 
represente sa maniere. Plus qu’une thematisation de son « faire »50, elle est une mise 
en abîme. La peinture montre au fait l’image dans le miroir du jeune artiste pendant
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qu’ il fait son autoportrait, tine image intermediaire, non finale. « La realisation de la 
peinture » est seulement suggeree par la main gigantesque du premier plan, une 
« docta manus » ou « manus ingeniosa »SI et par le cadre circulaire d'un tableau 
possible. Ce qui a de l ’ importance maintenant c’est seulement le miroir qui rend 
possible l ’oeuvre d’art, de sorte que l ’autoportrait de Parmigianino peut etre appele 
peinture-miroir. Le cadre d’un miroir surprend I'image en tant que simple 
representation, celui d’une peinture la revele en tant q \i  imago artefact. Le passage 
ne se fait pas seulement de l ’ephemere â l ’eternel, mais de la simple reflexion â la 
realisation d’ une image : entre l ’objet et l ’ image s’ interpose la subjectivite de l ’artiste 
manieriste qui prend connaissance de soi en tant qu’artifex dont la tete est pleine de 
pensees revees et dont la main gigantesque realise un nouveau type de peinture 
qu’ instaure l ’ irrealite totale. Le nouveau Narcisse ne se reflete plus dans la surface de 
l’eau mais dans le miroir deformant de son propre ceuvre : « L ’autoportrait/miroir de 
Parmigianino est un exercice ludique sur le rapport entre l ’autoportrait et l ’ image 
speculaire. En arretant le jeu au seuil du detournement de l ’« image speculaire » en « 
tableau », il sort d’une certaine maniere de la tradition, en se constituant comme un 
unicum dans l ’histoire de l ’art ».52

Sl Jbid., p. 238.
52 Ibid., p. 238.
53 M.F. dell’Arco, II Parmigianino-un sagio suit 'ermetismo dael Cinquecento. Fontanellato. p. 33.
34 Ibid., p. 34.

Par son « Autoportrait », Francesco Mazzola propose aussi une definition de 
la peinture manieriste : la peinture est une reflexion dans un m iroir convexe, une 
reflexion de la subjectivite de l ’artiste, de sa phantasia, de sa representation 
interieure sur la fonction de l ’art. En meme temps, l ’artiste est lie â la tradition de 
la Renaissance parce que son ceuvre a comme point de depart le modele 
raphaelesque du portrait qu’ il represente d’une maniere deformee. Compte tenu de 
la passion de Parmigianino pour l ’alchimie, on pourrait proposer une derniere 
interpretation dans cette direction, en suivant Ies suggestions de l'etude de 
Maurizio Fagiollo dell’Arco : la forme circulaire de la peinture pourrait symboliser 
la perfection et suggerer la forme finale de Foperation alchimique, l ’opus.53 Le 
miroir comme instrument de l ’activite alchimique symbolise le double primordial 
qui se trouve â l ’origine de tout processus alchimique : « i due principii (sole e 
luna) generano un principio unico che a sua volta e ancora doppio (l'androgine 
ermetico), e doppio e infine il serpente conciliatore di Ermes. »54 Les traits 
feminins du jeune peintre pourraient soutenir cette hypothdse de l ’androgyne 
melancolique qui se represente comme un accomplissement de Vopus.

Parmigianino a eprouve une vraie passion pour les miroirs, pour l ’etude des 
effets de Ia reflexion, passion visible non seulement dans les nombreux 
autoportraits faits, mais aussi dans l ’utilisation du miroir comme tel dans les 
fresques de Fontanellato ou des objets metalliques refletants dans d’autres
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tableaux. Les fresques contiennent des aspects du mythe d’Acteon presente sous la 
forme des scenes dans plusieurs lunettes. Au centre de la voute il y a un vrai miroir 
autour duquel est inscrit le dicton « respice finem ». Le miroir remplace Vocculum 
qui symbolise le ciel, c’est pourquoi il pourrait symboliser en alchimie « estrema 
sublimazione della materia ».”  En plus, en accentuant les efTets de trompe-l’ceil 
des fresques qui contiennent des figures en stuc ou en terre cuite, le miroir propose, 
pour l’histoire representee, la metamorphose en tant que loi de l’existence.

Lorsqu’il n’emploie plus de miroirs, le peintre se sert dans « le portrait du 
duc de Fontanellato, galeazzo Sanvitale » de la convexite du heaume situe derriere 
le personnage pour etudier les reflets de la lumiere et dans le dessin du Louvre 
« Ganimed et Hebe » de celle de l’amphore dans laquelle la deesse de la jeunesse 
se contemple. Le chercheur italien suggere une interpretation en maniere 
alchimique selon laquelle l’amphore pourrait etre un vase speculum, un athanor 
dans lequel la matiere est transformee. Aussi, cette representation de la deesse 
Hebe dans la convexite de l’amphore n’est-elle fortuite, parce que c’est la jeunesse 
meme qui se mire dans le vase qui contient l’elixir de la vie.

Parmigianino reste l’un des artistes les plus passionnes du mystere du miroir 
convexe qu’il a essaye de comprendre dans de nombreux tableaux, ă cote des autres 
peintres du XVI' siecle : Quentin Metsys, Vasari, Tintoretto, Baldung Grien, etc. Le 
manierisme, aussi bien dans la theorie de l’art que dans sa pratique, a continue 
l’obsession de la Renaissance pour le reflet mimetique, tout en preferant le motif du 
miroir qui desobeit aux lois de la representation exacte, celui du miroir deformant qui 
a la capacite de transposer l’esprit inquiet dans l’irreel, dans laphantasia.

”  Ibid., p. 39.
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ROMANIAN CONTRIBUTIONS TO DECODING BULGAKOV’S 
THE MAȘTER AND MĂRGĂRITĂ

CARMEN BRĂGARU

First published in 1967 in Moscow and rapidly translated into various 
languages, Bulgakov’s “twilight novei” represented at that time a public boom and 
later on it brought forth lots of interpretations (there were even talks about a 
“conflict of interpretations”) included in prefaces, articles, studies, chapters in 
monographs or even entire volumes. Limiting our research to the Romanian 
phenomenon concerning the approach to Bulgakov’s posthumous novei, we 
distinguish from the very beginning two different stages: the interpretation before 
and after the 1989 revolution. Under the circumstances of a totalitarianism inspired 
from the Soviet one, when plain language could not be used and things could not 
be called by their proper name, we may say that two types of perception coexisted 
until 1989: a so-called “official” one and that of the public which was naturally 
more adequate but couldn’t be expressed or published. The “official” perception 
was always deficient either because it was ideological -  ill-willed critics changing 
the real meaning of the novei -  or because good-willed critics were obliged to 
avoid some taboo subjects if they wanted to see their texts published.

1. When reading Alexandru Sincu's preface to the first Romanian edition in 
1970 we may imagine the dead-end and the awkward position the critic found 
himself in. Although the entire novei represented an accusing index finger against 
the totalitarian and atheistic communism, Sincu had to pretend there was no such a 
thing and had to place his analysis at a very high level, where he could hide himself 
behind a forest of symbols and myths. It thus resulted a vaguely allusive study that, 
though not treating explicitly the totalitarian dimension of the novei or making 
connections with Bulgakov’s biography either, at last preserves in time its aesthetic 
value sprung from the well-informed list of decoded symbols. In order to make 
clear the general frame of the novei, Sincu indicates “two fundamental principles 
only apparently different. On the one hand there is the chaos, the dark and frozen 
abyss, on the other hand there is the apparent order [i.e., communism] in fact 
nothing but ossification. (...) At a closer look, neither the chaos nor the frozen order 
can be values. (...) So Bulgakov refuses the Manichaeist temptation and chooses as

Synthesis, XXX1-XXX1II, p. 111-118, Bucarest, 2004-2006
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the place of existence the state resulted from the clash of extremes, a kind of 
purgatory where one gets what one deserves.” Going into the details concerning the 
first level of signiflcance, Sincu has the quality of being the First Romanian exegete 
who tried to decode the infernal retinue symbols. Today they are common places 
but 35 years ago they represented novelties. Woland, in spițe of his normal 
appearance, is the Devii himself “descending from Goethe’s Faust, where he had 
first been called once Voland (with a V), coming from the word valant, the devil’s 
name in one of the German dialects.” Beyond the details that betray his devilish 
nature (the cap, the stick, the cigarette box, etc.), in Sincu’s opinion Woland is a 
paradoxical character. His retinue heading always towards negation [the small 
impostors, cowards, informers, go-betweens, etc.], the devii -  in spițe of his will - 
ends up being “a guardian angel of the Good”. The bizarre apparently paradoxical 
motto chosen from Goethe’s Faust may thus be explained. AII the members of the 
infernal retinue are thoroughly decoded by means of etymology and mythology. 
Koroviev's name derives from the Russian korovija smertij a cow illness 
personified in old Russian beliefs as an evil spirit, Behemoth is first identified by 
Sincu in the old Egyptian P -  ehe -  maut which meant hippopotamus. By 
becoming a Hebrew word its pronunciation became behemoth, the plural of 
behemăh meaning beast. The first description of the animal is to be found in the 
Book o f Job (40, 15-24). Azazello comes from the biblical demon of the desert. It 
means separation and therefore unlike the cheerful Koroviev and Behemoth he is 
always alone. The darkest demon is Abadona, the exterminator angel in the 
Apocalypse. He shows up only at crucial moments and wears dark glasses as his 
look kills instantly. In the last part of his study Sincu underlines that Bulgakov’s 
novei does not evolve only on this first carnival-like level the Russian writer had 
practiced before in The Adventures o f Chichikov, The Heart o f a Dog or The Fatal 
Eggs. In The Mașter and Mărgărită the background that implies a distance from 
the degenerated world is that of the Jerusalem in the year 30 AD. The episodes 
referring to the Past are not simply interspersed but they communicate with the 
Present in a mutual conditioning “as two hieroglyphs which try to translate each 
other”. Reaching this point Sincu warns the public they should read each sentence 
of the novei carefully as “all the elements of the book have a connotation halo 
telling more than may seem in the first place”.

2. A sample of ideologica! criticism is Mihai Novicov’s article from 1972 
entitled Satire and Fiction in Bulgakov 's Works. At the beginning he explains the 
features of modem fiction underlining that it starts from an “ostentatiously real 
mimesis” that undertakes at a certain point a disturbance which triggers a chain 
reaction in its turn. “Everything gets fictional and nothing seems to be what it 
should be. (...) From a world of resemblance we are thrown into a world where 
fancy breaks loose in an unrestricted whirl.” Once this background settled
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(remember there is no relationship anymore between reality and the world 
imagined by the artist and hence no satire against the contemporary society!), 
Novicov the ideologist attacks Bulgakov’s works. “They remind you of a cat and mouse 
play. Though the aim of the satire is achieved in the first pages and the mouse is 
killed, the cat still wants to play with it. The flight of fancy becomes mere playing 
and literature gets ludicrous.” In other words Novicov wants to persuade us that 
Bulgakov plays only for the play’s sake; he does not draw upon the reality to which 
an accusing index finger is pointed. He describes “the man in the moon”. “The 
writer shows off his never ending ability of imagining things starting from a small 
disturbance and creates an unreal, fictional world in which his fancy feels 
completely free. (...)  By improvising, by stitching new and new adventures, the 
story may continue forever as much as the writer desires.” The Mașter and 
Mărgărită is seen as “very Russian and very tendentious offering a very personal 
interpretation of the biblica! legend” (!) The thick enough satirical layer of the 
novei might be suitable -  in Novicov's opinion -  for an interesting sociological 
comment. Here follows: “The Socialist Revolution abolished the economic basis of 
the past and the slavery people were obliged to. The new situation created by the 
communist system throws all the people who are possessed by the power thirst into 
deep despair. But as they cannot get rid of their own nature they try hard as they 
might to adapt the social overturn by using the most important gain of the 
Revolution. (...)  Some people’s foolishness offers the impostors the possibility to 
pose as tyrants, even though small and temporary. (...)  Everything is upside down, 
everything is valued vice versa and therefore the ground is ready for cheats, frauds, 
swindlers and conjurers. The moment Mefisto shows up is the moment of 
disturbance. (...)  Again the mouse is killed but... the cat keeps playing. A cat 
wouldn't be a cat if it ate the mouse at once. The writer enjoys himself ( ...)” 
Beyond the hilarious explanation of the evil’s source in a socialist community, 
what does Novicov want to persuade his readers of? In accordance with the 
Romanian Communist party propaganda (they were probably alarmed not only by 
the satire in Bulgakov’s novei against the “great friend” from the East but also by 
the obvious resemblance with the Romanian reality of that time) and also in 
accordance with some criticai considerations published in Moscow magazines, 
Novicov rejects any kind of resemblance with real facts (“We believe that any 
attempt to find out ‘philosophical’ meanings in the fictional ups and downs of the 
novei is useless.”) And his last stroke aims at the way Bulgakov’s works had been 
received by the Russian critics and the public: “It seems that the enmity with which 
some of Bulgakov’s novels were perceived by the critics and lots of readers might 
be explained through their specific feature we have analyzed so far: the author’s 
unleashed imagination. To the people who have just come out of a very rough 
struggle and who have just sacrificed their lives to build a new and better society 
the Homeric laughter of the artist might have seemed rather misplaced as if in a
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whimsical, metaphysical, almost satanic ‘play’ the author mocked at the entire 
socialist reality around him.”

3. There was another kind of perception -  as we said earlier -  an adequate, 
natural one belonging to the readers who found the book a breath of ffesh air in an 
unbearably chocking atmosphere. C.S. Lewis’s “We read to leam that we are not 
alone’’ was truer than ever. Consequently the novei was quickly out of prinț, read 
lustily, recommended to friends and relatives, given as a precious gift and 
commented in small circles. Reading Bulgakov’s novei equalized soon to an act of 
dissidence comparable to listening the Free Europe broadcasting. The so-called 
“drawer works" (most of them diaries and memoirs) started to appear after 1989. 
Some of them describe not only the dreadful and oppressive social and political 
atmosphere or personal ordeals but also register cultural events among which some 
novels, articles, letters considered to be subversive. Such a diary, The Diary o f 
Happiness, written in the 1970s and rewritten three times in the following 15 years 
as it was constantly confiscated by the communist authorities, belongs to a 
Romanian Jew, N. Steinhardt, who was baptized an Orthodox Christian in prison, 
in 1960, where he had been thrown together with the elite of the Romanian 
intelligentsia. At the beginning of the 1990s when Steinhardt’s diary could be 
posthumously published, amongst countless entries there is one concerning The 
Mașter and Mărgărită insistently recommended by a close friend: “Behemoth-the 
devii accompanied by two colleagues descends onto the Earth in the U.S.S.R. 
taking the shape of a black tomcat carrying a Primus stove. A black tomcat makes 
sense: it is of course perfect for a devii. But what is the Primus for? (...) This 
Primus is worth all the money. It is the key to the book and the proof of the writer’s 
genius. To such people, such devils. Tit for tat. Behemoth is a great and sad demon, 
a rebel prince of the darkness. But he knows what world he plunges into and 
leaving behind his Byronian or Goethean luciferic and sumptuous mantie he adapts 
his appearance and ways made to measure. The Primus is the derisive 
accompanying symbol of the Soviet civilization after 50 years dedicated to the 
building of a society exclusively concerned with consumer goods and prosperity. 
(...) When the devils fly over the houses and with demonic powers lift their roofs 
what can one see? Long rows of corridors where Soviet housewives back from 
work cook their dinner on a Primus. This is communism! Not another: the 
comrades, the floor space, the social origin certificate, compulsory informing notes, 
the queues, the Primus. While more than a billion Western imbeciles yearn for, 
sigh, demonstrate on the streets, yell and throw Molotov cocktails...for what? To 
achieve the ideal: the Primus -  the little gas stove of the poor. (...) Could there be 
another kind of communism? Had it been done somewhere else, would it have been 
different? Nonsense! Illusions! It would have ended just the same! In the same 
social discrimination and the same Marxism-Leninism! This is communism not
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some other! Vengeful. Small. Stinky. Low mongering. Envious. Faithful to the 
trinity: hatred, suspicion and envy. With a gossip’s mouth and a servant’s hatred. 
The kitchen in the welfare society is a Primus on a corridor. The demons know 
very well how to take shape. Not accidentally.”

4. There is one more interpretation until 1989 belonging to a Romanian 
philologist loan Petru Culianu, one of Mircea Eliade's favorite disciples. In the 
tradition of his illustrious mașter, an unquestionable authority of the History of 
Religions, Culianu publishes in emigration in 1977 a short article entitled Nota di 
demonologia bulgakoviana. Although it contains only a few pages, the text is 
erudite and has more than 30 thorough notes. It was meant as a reply over the years 
to Bulgakov’s challenging and “impressive erudition on demonology and history of 
religions”. “As a literary critic generally lacks these tools necessary in the quest for 
certain image or motifs origins”, Culianu as an expert in the field intended in his 
study “to underline the differences between this modern Faust [i.e., The Mașter 
and Mărgărită] and the first part of Goethe’s Faust." The first striking thing is the 
“metamorphosis of the evil”. “In Goethe’s Faust the devii is a rather humble force. 
He does not appear as a cosmic power but as a servant. (...) Mefistofeles is not at 
all ‘God’s opponent’ or ‘prince of this world’, as his power does not extend over 
the whole sphere of human existence. (...) On the contrary in Bulgakov’s novei the 
idea of evil knows significant double nature aspects: he is the enemy of light and 
the absolute ruler of this world. (...) His ways are paradoxically ‘good’ as he 
proves to be more ‘powerful’ than the veil of lies that covers the humans’ world. 
He is a mighty demon who punishes the small human diabolic acts.” This is the 
meaning of the motto assumed from Goethe: “Ein Teii von jener Kraft\ Der stets 
das Bbse willt und stets das Gute macht.” (A part of that power that always wants 
to do evil and always ends in doing well.) The world is so submissive to the devii 
that his act of denial proves nothing but in benefit. Minus and minus is plus.” Apart 
from detailed information about each member of the infernal retinue, Culianu is 
interested mainly in Bulgakov’s outlook on the world and its relationship with the 
world of light. As the crucial event, Yeshua’s crucifixion, “does not change the 
face of the present world, as it belongs to the devii” and as Bulgakov imagines 
salvation and the divine grace inhumanly difficult to achieve, the Romanian 
researcher is tempted to include Bulgakov in the Gnostic tradition. Two main 
points separate him from the Gnostics. Firstly Woland is not described to be the 
creator of the world and secondly “his actions strike only evil humans proving thus 
extremely beneficent”. The conclusion Culianu draws is that the Russian prose 
writer walked on the paths of two different traditions: on the one hand that in the 
Book o f Job and the first part of Goethe’s Faust, in which the devii appears as 
God’s servant, on the other hand the path of the late Judaic tradition containing 
Gnostic elements, where “the fallen angel is an active force of the Evil (...)”
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5. Only a couple of months before the Romanian Revolution in 1989 the first 
monograph dedicated to Bulgakov was published at the prestigious Univers 
Publishing House. The author, Izolda Vârsta, though not plunging into the depths, 
is the first to have gathered and synthesized an impressive material from the source 
itself. That is why the volume she proposed remains a landmark firstly due to her 
successful attempt to place the novei in Bulgakov’s biography and in the social and 
politica! context of the time. The Romanian public first learnt about the “birth” of 
the novei, about its different variants, about the sketch that contained the core of 
the motive {A Chancellor with Hoofs) as well as about the inițial impulse Bulgakov 
got when in 1927 was offered by some friends as a birthday gift on his anniversary 
a book about Satan’s descent in Saint Petersburg which triggers the death of many 
characters except that of an actress saved in the last minute by the hero whose 
name was....surprise!...Bulgakov! Another piece of novelty Izolda Vârsta included 
in her “file” was the case of a possible influence or perhaps a mere literary 
parallelism: The Relic -  a Portuguese novei written by Eța de Queiroz. The hero, a 
tourist in Jerusalem, is somehow miraculously transported into Pontius Pilate’s 
time where he attends Jesus Christ’s interrogation and ordeal. In the I9th century 
Portuguese novei the names of Jesus and Jerusalem are identical to Bulgakov’s 
options (Yeshua and Yerushalayim) and there is an identical sentence: “Oh how 
awful the Nissan month is this year!”

6. After 1989 there was an urge to republish the texts crippled by the 
communist censorship and to edit exegeses that could finally tackle taboo subjects. 
The unabridged translation of Bulgakov’s masterpiece was published in 1995 
accompanied by an ample and dense preface that would become in 2004 -  revised 
and enlarged -  a book with a challenging title: Bulgakov and Koroviev 's Secret. A 
Figurative Interpretation to ‘The Mașter and Mărgărită ’. Starting from the idea 
that Bulgakov’s novei is “a great figurative novei that matches a figurative 
decipherment” and that “a demonologist and a devilish-blooded writer as 
Bulgakov” could write nothing without encoding a secret message, Ion Vartic, the 
author of the study, sets out for the decoding adventure. His essay opens with a 
biographical chapter that bears the title Stalin’s Phone Caii in which he 
reconstitutes the dramatic events in Bulgakov’s existence (the merciless proletarian 
criticism against his works, the cancellation of the performance of his plays, the so- 
called “Silence plot” he found himself trapped in, his letters and petitions 
addressed to the Soviet Government or even to Stal in himself, the great 
expectations, the lack of answer and finally Stalin’s phone caii...) Why does Ion 
Vartic insist upon all these biographical details? Because they seem to him 
essential for an adequate understanding of the famous novei that includes 
“extremely strong autobiographical insertions”. Convinced that -  as Tarkovski’s 
Stalker -  The Mașter and Mărgărită is filled with hieroglyphs waiting for their
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Champollion, the Romanian researcher, following Dante’s four-meaning scale, 
discovers a “symbolic architecture” with countless superposed levels of 
significance. The reader is lured with all kinds of interpretations: esoteric, 
Freudian, Kafkian, biographical, mystical. Masonic, Hesychastic, Bolshevik- 
satirical, etc. Original is also his idea that Koroviev would be Bulgakov’s dark alter 
ego responsible for the devilish part of the blood, while the Mașter would be the 
bright one. Two triangles of creators can be therefore discerned: the visible one 
with M A B (Mikhail Alexandrovici Berlioz) on top, Sasha Riuhin on the left and 
Ivan Bezdomnyi on the right and the hidden water-like mirrored upside down 
triangle with M A B (Mikhail Afanasievici Bulgakov) on its bottom, Koroviev on 
the left and the Mașter on the right. The natural question lying on any reader’s 
tongue would be whether Bulgakov himself ‘buried’ all these meanings in his text 
or if they are nothing but sparkling bookish associations. Although we are 
convinced by the theory of “opera aperta” and its multitude of significances added 
in time by generations of readers and Hermeneuts, we incline to agree with Vartic’s 
demonstration as we take into account the Russian writer's parentage.

7. Last but not least amongst the Romanian contributions to decoding 
Bulgakov’s novei is Maria-Cornelia Oros’s article entitled 'The Mașter and 
Mărgărită ’ between Gospels and Carnival. Noting the “extraordinary polysemia’’ 
of a unique novei “both mythological and realistic, fictional and political, 
metaphysical and historical, lyrical and satirical”, the author stops at the 
transformation Evil undertakes as well as at the Dostoievskian “everything is 
allowed in God’s absence”. In Bulgakov’s (or Zamiatin’s) works on the contrary 
“(almost) everything is forbidden because the empty nihilistic transcendence has 
been replaced in the meantime by a false transcendence; the totalitarian power”. 
Consequently Bulgakov’s “reversed world is ruled by completely different 
categories than a normal world.” Humans have become lower than devils as 
according to St. James’s Epistle (II, 19) “The demons even believe, and tremble.” 
In such a negative universe where man declared himself his own and sole mașter, 
“Woland comes to demonstrate human frailty and helplessness and the existence of 
a guiding providence.” A key point in Oros’s essay is the pact the Mașter made 
with the Devii. Though it is nowhere specified, it was signed when the Mașter 
adopted Woland’s narrative non-canonical, but apocryphal perspective. 
Nevertheless in the end “Woland is betrayed by his own text”, as his version -  no 
matter how far from the canonical one -  “does not contradict the general view 
about Jesus-Yeshua”. Paraphrasing again Goethe’s motto we may say that “in his 
deșire to be always heretical the devii is always orthodox. In his intention to 
minimize and discredit Yeshua, he succeeds nothing but becoming idolatrous.” 
Exaggerating Yeshua’s human dimension Woland’s version does not 
fundamentally contradict the significance of the biblical prototype, on the contrary
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this “kenosis” coincide with one of the Russian characteristics according to which 
Jesus’s choice to hide his divinity in the humblest human form is motivated by his 
concern of not altering the free will. That is why He avoids as much as He can 
working miracles.” This apocryphal story after the biblica! scenario has in 
Bulgakov's novei also a moral significance: that of an immanent judge of mankind. 
Yeshua offers the exemplary model of how to break the total itarian circle through 
one's deliberate choice of sacrifice, turning himself from a victim into a winner. 
The distance between this high model and the impostors, swindlers, informers is in 
itself an apocalyptical verdict. Woland exemplarily executes the major guilts in 
Moscow in the 1930s (Berlioz the atheist and Meigel the informer) which any 
totalitarian system imposes as virtues. The new Decalogue suitable for the more 
degraded human stage than the archaic one should be therefore: You shall not be an 
atheist! You shall not be an informer! You shall not wash your hands as Pontius 
Pilate did! The decaying world is abandoned in the end even by the Evil, being left 
to succumb in its own ridiculous Hell. The communist empire has turned into 
“Apocalypse now”.

Reaching the end of our investigation we wonder whether we may really 
speak about “a conflict of interpretations”. Excluding the claims of absolutism, 
each seems to be a mirror both of the epoch it was written in and of the author who 
imagined it. Only if we gather them all we might manage to draw near the complex 
structure created by Bulgakov’s genius.
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LA POESIE D’ALEXANDRU BUSUIOCEANU. 
ECHOS ESPAGNOLS

LILIANA COROBCA

AI. Busuioceanu (1896-1961) sera nomme Conseiller culturel â la Legation 
roumaine de Madrid en 1942 et il continuera son activite en Espagne durant toute 
sa vie. En Roumanie, l’ecrivain avait deploye une riche activite dans plusieurs 
domaines: essayiste et critique litteraire, il publia Ies volumes Figuri și cărți 
(Figures et livres), 1922; Pârvan gânditorul (Pârvan le penseur), 1933; Ethos, 
1941. II s’est illustre comme editeur de Pseudokinegheticos de Al. Odobescu, 
comme traducteur de Rabindranath Tagore et de Walt Withman et d ’auteurs 
auteurs encore; comme critique d’art il est l’auteur de travaux concernant l’oeuvre 
de Pietro Cavallini, El Greco, Ion Andreescu. Enfin, il a ete professeur â 
l’Universite de Bucarest oii il a enseigne l’histoire de l'art et membre fondateur de 
la revue «Gândirea», aux cotes de Nichifor Crainic, Gib Mihăescu et d’autres 
personnalites qui illustrerent l’epoque. Â cause de ces preoccupations tellement 
variees il resta presque inconnu comme poete (Busuioceanu a ecrit des vers en 
Roumanie aussi, dans la periode 1915-1928). Dans sa premiere etape poetique 
(avant l’exil), l’auteur des Poeme patetice (Poemes pathetiques) ecrit sous 
l’influence de Lucian Blaga. II s’impose comme poete d'expression espagnole en 
1948, apres la parution du volume Poemas pateticos qui fut accueilli par la critique 
et Ies lecteurs espagnols avec un interet exceptionnel.

La culture et l’erudition de l’intellectuel roumain se firent remarquer et 
attirerent l’amitie et l’estime des elites espagnoles. Combien proche etait le poete 
d'un Eugenio d’Ors, d’un Ortega y Gasset ou de Vicente Aleixandre, quelles 
etaient Ies relations avec Ies jeunes poetes espagnols, peut etre decele dans Ies 
pages de ses Caiete de la miezul nopții (Jurnal 1939-1957), edition parue par Ies 
soins de C. Popescu Cădem, ou dans la correspondance d’Alexandru Busuioceanu, 
Un roman epistolar al exilului românesc (Corespondența 1942-1961), edite par 
Liliana Corobca. Ces « amis » l’ont persuade, selon ses propres aveux, d’ecrire et 
de publier des vers en espagnol : « J'ai essaye, plutot pour mon amusement, pour 
voir si je  peux dcrire des vers en espagnol, puis je me suis applique un peu plus 
serieusement, jusqu’au moment oii mes poemes son tombes -  ă mon insu -  entre 
Ies mains de Vicente Aleixandre qui Ies a lus â son cenacle. Je me suis trouve devant un

Synthesis, X X X 1 -X X X 1 II, p. 119-122, Bucarest, 2004-2006
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succes inattendu, devant l’amitie du groupe de poetes et l’impulsion reiteree 
d’Aleixandre de publier ces poemes » (lettre â Constantin Antoniade, le 8 aout 
1848).' Vicente Aleixandre. poete espagnol contemporain, laureat du Prix Nobel de 
poesie en 1977 sera, le plus souvent, le premier lecteur des oeuvres de son ami 
roumain, ainsi qu’il ressort d’une lettre adressee â Antoaneta lordache-Bodisco: « II y 
a quelques jours, j ’ai dcrit (â l’aube) un poeme pour toi. Douze hendecasyllabes 
(pour ainsi dire). en douze minutes. Vicente Aleixandre l’a lu et m’a dit qu’il aurait 
voulu l’ecrire, lui-meme. Mais lui, jamais il ne l’aurait pu ecrire. »2

1 Alexandru Busuioceanu, Un roman epistolar al exilului românesc, voi. I, Ed. Jurnalul 
Literar, Bucarest, 2003, p. 181.

2 Alexandru Busuioceanu. Un roman epistolar al exilului românesc, voi. II, Ed. Fundației 
Na(ionale pentru Șlințâ și Artă. București, 2004, p. 18.

3 Idem, voi. I, ed.cit., p. 234.
4 Andrei lonescu. Etapa spaniolă a lui Alexandru Busuioceanu in Alexandru Busuioceanu. 

Istoria literaturii române, compendiu, Ed. Jurnalul Literar, Bucarest, 1988, p. 218.
5 Idem, p. 218.

Encourage par ces succes, Busuioceanu publiera une annee plus tard 
l’anthologie Innominada Luz (Lumiere innommee) et en 1954 le volume 
Proporcion de vivir (La proportion de la vie) ; dans Ies annees 1948-1951 il sera 
redacteur â une importante revue espagnole de culture « Insula » : « Je suis 
maintenant le redacteur de cette revue et responsable de la page de critique « Letra 
y Espiritu », le titre m’appartient (...) Je commence â prendre la liberte de juger 
moi-meme Ies ecrivains espagnols, ce n’est plus seulement eux qui me jugent. »3 
Dans cette periode Busuioceanu exerce sur la poesie contemporaine espagnole une 
influence remarquable. Sur son idee sur la poesie vue comme « activite de l’esprit 
et methode de connaissance » s’est etayee une ecole de poesie/ Chercheur de 
l’« etape espagnole du poete », Andrei lonescu constate, â regret, que : « II convient 
donc d’afTirmer que Ies idees de Busuioceanu concernant la poesie, et l’art en 
generai, ont pen^tre profonddment dans Ies media artistiques et hispano-americains 
oii el Ies sont encore fructueuses, bien que le nom de leur auteur soit mentionne de 
plus en plus rarement. »5

En effet, le nom de Busuioceanu ne figure pas souvent (ou bien il est 
totalement ignore) non seulement dans Ies milieux hispano-americains mais aussi 
dans Ies ecrits roumains. L’exil ne lui prete qu’une moindre attention (en 
Roumanie, sous le regime communiste son nom passa sous silence) mais, apres 
1989 aussi ses poesies resterent inconnues pour le lecteur. Hormis Ies trois volumes 
de vers en espagnol, le poete nous a offert une anthologie en roumain, Fructul de a 
trăi (Le fruit de vivre), 1963, parution posthume, par Ies soins et avec une preface 
de Virgil Ierunca (Paris, Ed. Fundația Regală Universitară Carol I). La meme annee 
consigne la parution, â Paris, des huit poemes du cycle Innominada luz traduits par 
George Ciorănescu, avec une introduction signde par Alexandru Ciorănescu.
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Aucun de ses volumes de vers ne fut publie en Roumanie, ce qui explique 
pourquoi, de nos jours encore, son ceuvre n’est pas connue.

En se guidant d’apres Ies opinions sur Ies volumes Poemas pateticos et 
Innominada luz6, la plupart des critiques espagnols mettront en lumiere « le triomphe 
total » dont fut couronne l’effort d’un poete venu de Roumanie qui a reussi de crder 
une oeuvre d’expression espagnole. « On aurait du mal â deviner dans le langage 
poetique de ce livre un ecrivain etranger », affirme Jose Luis Cano de la prestigieuse 
revue madrilene « Insula ». Dans l’argument des editeurs de Poemas pateticos 
Leopold de Luis ecrit : « Le cas de Busuioceanu est, pour notre langue, tout â fait 
singulier. L’^motion et l’intimite des poemes que nous avons devant nos yeux se 
manifestent dans un langage d’une spontaneite et d’un naturel tellement 
impressionnants qu’il serait impossible -  si Ton ne tenait pas compte des elements du 
monde imaginatif propre au poete -  de deceler la plume d’un ecrivain ne dans un 
autre pays. » Un autre chroniquer conclut : « Busuioceanu est entre definitivement 
dans notre litterature. Et l’on parlera de lui comme d’un authentique et legitime poJte 
espagnol... » (Miner Otamendi, Patetica espagnola de un poeta rumano, « El 
Alcazar », Madrid, le 11 mai 1949). Un jeune poete (â l’epoque), Bartolomâ 
Mostaza, plațait l’dcrivain roumain en exil au rang des poetes contemporains de 
renommee : « II y a une riche vision metaphysique dans ces poemes, tout comme ii y 
a, personne ne saurait le nier, dans l’oeuvre de nos meilleurs poetes contemporains : 
Cernuda, Guillen, Bousofio... Le niveau de ce bouquet de chants situe Busuioceanu â 
la hauteur des poetes erotiques du moment » (« Ya », Madrid, le 4 aout 1948). 
« Donc, l’on y remarque “la fermete”, avec laquelle [le poete] fait jouer tout Ies 
ressorts de nos mots en Ies assimilant dans une interpretation personnelle, 
amoureuse et pathetique, qui Ie situe sur une place de choix dans la poesie actuelle » 
(Jose Albi, dans la revue « Verbo », Alicante, nov. -  dec. 1948). En considerent 
Busuioceanu comme « une personnalite emouvante, baignee d’une tres haute lumiere 
et d’un authentique talent createur » et ses poemes d’une « grande intensite lirique », 
Antonio Zubiaurre, ecrivain et publiciste â large perspective, croit que « seulement 
un grand poete peut devoiler quelques chose de l’intimite meme de la beaute. II n’y a 
nul doute que Busuioceanu nous offre ces rares etats d’âme qui nous permettent de 
distinguer, au-delâ de la voix proche qui nous parle, la voix encore plus proche et plus 
profonde de l’âme universelle » (Un poeta rumano, « Criterio », Madrid, le 15 aout 
1948). Eugenio Frutos, ecrivan et collaborateur de la revue madrilene « La Hora » 
observera que Ies poemes sont d’« un grand charme musical. Finalement, le 
fremissement du mystere, sur une clarte aveuglante. »

«Troubadur de l’existence transcendante, profondement penetre d’une 
sensibilite lancinante. Sa poesie laisse entrevoir un univers bien lointain de reve et de

6 Virgil Ierunca, «Alexandru Busuioceanu» (avec des citations de la presse espagnole sur 
Poemas pateticos, Innominada luz și Proporcion de vivir), Caete de Dor, n° 9. 1955, pp. 79-90.
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mystâre oii il place le triomphe des amours pun et embaumes, ă l’interieur de 
certaines formes d’une haute abstraction. Poete metaphysique assez hermetique, dont 
le pathetisme se deroule par des images riches â travers une emotion erotique 
immense » (Antologia poetica delAmor, Ediciones y Publicaciones, Madrid, 1955).

Dans la « phase » espagnole du poete l'athmosphere metaphysique et 
erotique est predominante ; dans le volume Fructul de a trăi, realise dans ses 
dernieres annees, l'accent est mis sur la solitude apocalyptique, l’absence de tout 
espoir, la nostalgie inextinguible de l’individu aliene. Si au coeur de ses premieres 
oeuvres se retrouve l’« amour comme salut et liberte et en meme temps comme 
immortalite » (selon l’assertion de Jose Luis Cano in Cronica depoesia, « Insula ». 
Madrid, juillet 1949), le noyau du dernier livre est plutot la cite eloignee, la cite 
chere et toujours inaccessible, « celle que l’on contemple en vain », « le pays que 
l'on porte dans l’esprit ». Le poete est hanțe par Ies nostalgies et Ies souvenirs : 
« Regarder en arriere, vers Ies annees profondes/c’est pareil â soulever un grand 
mort/les yeux fermes dans la danse des hommes. » Lorsqu’il affirme que 
« Busuioceanu cree des paysages poetiques miraculeux, qui se detachent de la 
nostalgie, avec un langage de symboles et d’evocation, revant â un Nord lointain de 
glaces et de sapins », Leopoldo Luis ne fait aucune connexion entre ces « paysages » 
et le pays quitte. La condition d’exile du poete n’a pas eu pour Ies lecteurs 
espagnols une signification â part. Or, ainsi que Virgil Ierunca en temoigne « en 
exil, la poesie regagne ses forces primordiales: de brulure, de malediction, 
d'incantation, de cri. De temoignage supreme d’etre, non seulement dans ce 
monde, mais dans l’histoire aussi ».7 Ici, le poete egare marche parmi des « Iles 
etrangeres » et attend le reveil du « Soleil de Justice » ; la lumiere pure, legere, 
rougeâtre, haute, de la genese, « innocente emanation de l’idee », est en contraste 
avec la vision apocalyptique traversee par de sombres pressentiments oii « des ailes 
apocalyptiques descendront en croix/sur le peuple aneanti », sur « Ies âmes 
ecrasees par milliers sous le poids des revers subis ». Entre ces deux « extremes » 
Ies vers qui refletent cette « intensiv erotique » mentionnee par Ies chroniqueurs 
espagnols sont peu nombreux. La femme est un « ange-traître » et se presente 
accompagnee par l’abandon, l’effondrement, la mort. Bien entendu, la beaute est 
dphemere : « Plus legers sont Ies cendres que l’ombre/quand brulee dans une 
seconde est ta beaute » (« Corps noble, d’une tristesse divine »).

Si la litterature espagnole peut oublier un poete etranger qui a conquis Ies âmes 
de ses lecteurs durant des annees, ignorer, dans la litterature roumaine, la valeur et la 
porție d’Alexandru Busuioceanu est profondement injuste, c’est ignorer un poete 
contemporain extraordinaire et une remarquable personnalite roumaine.

’ Virgil Ierunca, Preface ă “Alexandru Busuioceanu, Fructul de a trăi", Editura Fundației 
Regale Universitare Carol I, Paris, 1963, p. 11.
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„ANACHRONIA“

EVA-MARIE KALLEN

Die dreisprachige Zeitschrift „Anachronia"1 entstand aus dem idealistischen 
Elan der Wiedervereinigung Europas. Meine Mitdenker und ich waren vom 
Wegfall des Eisernen Vorhangs begeistert, wir versprachen uns eine neue Zeit der 
Aufklărung und der gegenseitigen geistigen Befruchtung fur Europa West und Ost. 
Wir gingen davon aus, dass jetzt ein groBes allgemeines Interesse an der Identităt 
des anderen sich in Gesamteuropa bemerkbar machen wilrde. Internationalităt und 
Interkulturalităt, so dachten wir, wiirden einen ganz neuen Aufschwung nehmen. 
So entwarfen wir die Konzeption filr eine neue, ostwesteuropăische Zeitschrift, 
deren Schwerpunkt die Literatur sein solite, sekundiert von philosophischen und 
kunstbezogenen Texten. Wir wollten eine Zeitschrift mit mbglichst groBer 
Offenheit fur gute Ideen machen, die dem Ziel einer Brticke zwischen den beiden 
geographischen Hălften unseres Kontinents dienen solite. Bekannte Autoren sollten 
neben noch unbekannten stehen, Lyrik neben Prosa, Theorie neben Experiment. 
Sogar ein gewisses MaB an Schwarz-WeiB-Abbildungen schlossen wir nicht aus. In 
allen Beitragen solite unbedingt der aufklărerische, humanistische Ansatz 
erkennbar sein. Diese Prinzipien haben sich nicht geăndert.

Die drei Grundsprachen FranzOsisch, Englisch und Deutsch werden beim 
Leser als bekannt und auf gutem Niveau verfilgbar vorausgesetzt. Deswegen 
werden Texte aus einer dieser drei Grundsprachen nicht weiter ilbersetzt. Der 
Zentraltext stellt eine eigene Gattung dar. Er kommt immer aus einem 
ostmitteleuropăischen Land, wird im Original und in der Ubersetzung in die drei 
Gundsprachen abgedruckt. Damit wollen wir dem Leser die Mdglichkeit des 
Kennenlernens einer weiteren Sprache năherbringen und bieten ihm den AnlaB 
zum kreativen vergleichenden Querlesen. Eigentilmlichkeiten der Ubersetzung 
konnen hier studiert werden wie auch Eigenheiten von jeder einzelnen der vier 
parallel abgedruckten Sprachen. Ein Text beispielsweise, der im Ungarischen kurz 
und knapp ausfallen kann, zeigt sich etwa im Franzdsischen erheblich lănger. Der 
Zentraltext ist eine Spezialităt von „Anachronia".

' UniversitAt Hamburg.

Syntheais, XXXI-XXX11I, p. 123-124, Bucarest, 2004-2006
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Werbung wird strikt abgelehnt. „Anachronia" wird privat finanziert, und 
vielleicht wird auf die Dauer der Verkaufserlds die Herstellungskosten decken. 
Bisher tut er das nicht. Die erste der bisher sieben erschienenen Nummern kam im 
Mai 1994 heraus. An der Entstehung der achten Nummer wird derzeit gearbeitet.

„Anachronia“ ist ein programmatischer Name. Er wird in der dreisprachigen 
Unterzeile erklărt: Esprit contre Temps, Spirit against Time, Geist gegen Zeit. Die 
Zeitschrift richtet sich gegen den Zeitgeist, gegen die Missachtung der kulturellen 
und humanistischen Werte Europas. Wir mochten gem einen Beitrag leisten zu 
einer besseren Integration Europas im Geist einer freien, offenen, toleranten 
Werthaltigkeit. Die Europăische Union, deren Entstehung im Jahre 1989 bereits in 
vollem Gange war, hat unserer Meinung nach bisher die Werte der Geistigkeit, der 
Bildung, der Humanităt und der nicht auf wirtschaftlichen Profit schielenden 
Kultur nicht geniigend beriicksichtigt. In der Entwicklung des entsprechenden 
Potentials liegt ein Soli flir die EU, zu dessen Ausgleich „Anachronia“ einen 
Beitrag leisten kann.

Zu den bekanntesten Autoren von „Anachronia“ gehoren die bulgarische 
Schriftstellerin Blaga Dimitrova, der serbische Schriftsteller, Architekt und 
ehemalige Bilrgermeister von Belgrad, Bogdan Bogdanovich, die ungarischen 
Schriftsteller Lâszlo Krasznahorkai, Gyorgy Spiro, Otto Tolnai, Endre Kukorelly 
und Franțois Fejto. Die rumănischen Leser werden sich freuen, auch zwei 
Autorinnen aus ihrem Land bei „Anachronia" zu finden: Ana Blandiana und 
Yvonne Goga.

Die Gestalt des Sisyphos haben wir als unser Emblem gewăhlt. Darin liegt 
ein Bekenntnis. Wir werden gerade in dieser immer kultur- und menschenfeindlicher 
werdenden Welt nicht nachlassen, unsere Stimme zu erheben. Bei dieser 
Bemilhung bediirfen wir der Mithilfe aller Gleichgesinnten. Deswegen mochte ich 
diese Geiegenheit auch dazu ergreifen, einen Appell an alle Leser und Afficionados 
von „Anachronia“ zu richten, uns Texte zu schicken, die sie fur diese Zeitschrift 
ftir passend halten und auch ihren Freunden von „Anachronia“ zu erzahlen. Aber 
wir brauchen auch die Hilfe von Institutionen, die sich wie wir dem Wirken fur 
einen neuen europăischen Humanismus verschrieben haben. Viei Zeit ist 
verstrichen und zu wenig geschehen!
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LA METAPHYSIQUE CHEZ BENJAMIN FONDANE (1898-1944)

COSMIN-1ONUȚ COMARNESCU

B. Fondane a ddveloppâ un systeme nouveau de metaphysique. fondi sur Ies valeurs 
divines de la Bible. On ne cherche plus Dieu. On Le voit et on Le connaît. Mais 
toutefois cette metaphysique. infiuencee par la philosophie de la tragedie de Chestov, 
presente quelques caractâristiques commentees dans cet article.

La metaphysique represente un terme ambivalent -  â savoir historique et 
theorique: un sens remonte â Aristote -  oii la philosophie premiere etudie l’etre en 
tant qu’etre; l’ontoiogie a pour objet la definition des principes et des causes 
premieres, le pouvoir de degager Ies fondements de toute connaissance et de toute 
action. L’autre sens remonte ă la theologie chretienne, â Saint Thomas d’Aquin qui 
a recupere la conception aristotelicienne et l'a refondue dans une perspective 
religieuse. En identifiant Dieu et la Cause premiere de tout etre. Saint Thomas 
donne pour objet principal de la metaphysique le divin (le Mot qui fonde la 
Citadelle de la Verite, du Bien et du Beau).

Benjamin Fondane a reussi â faire un retour â un etat existentiel oii ce qu'il 
appelait « la pensee de participation » a eu une primaute sur la pensee discursive, 
conceptuelle.

Poete roumain moderne, il met en valeur un des themes de facture 
tradiționaliste dans un langage tres moderne. En 1923 il s’exile a Paris, oii il 
change son nom en Benjamin Fondane. Son meilleur volume en roumain est 
Priveliști [Paysages] (1930). Tombe victime des atrocites hitleriennes, il mort gaze 
â Auschwitz, en 1944.

La philosophie de la tragedie de Chestov, embrassee avec tant d’ardeur par 
Fondane se definit par un rejet des systemes de pensee occidentaux, herites des 
Grecs. Ces systemes cherchent â consoler Ies exigences de la Raison. Incapables de 
justifier la souffrance de l’existant, ils preferent eluder la question du Mal et dire 
des phenomenes « derangeants » qu’ils relevent d’une Necessite ineluctable (issue 
des verites âtemelles, ou creee par une divinite figee et immuable). Le but de cette 
demarche: ne pas faire chanceler Ies evidences de la Raison. Meme Ies philosophes 
ayant admis le principe d’un Dieu createur prennent la precaution de limiter l’acte de la

Synthesis, XXXI-XXXIII, p. 125-134, Bucarest, 2004-2006
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creation en le situant dans un passe lointain, revolu: car le Dieu qui a cree Ies 
verites pourrait librement Ies changer en cours de route, ce qui serait inadmissible. 
On prefere limiter Dieu plutot que de laisser l’arbitraire et la libertâ envahir 
l’existence. Quel est le role de la philosophie alors ? Elle se borne â connaître ces 
veritis et place le Savoir au premier plan de sa quete. En appeler â Dieu pour 
protester contre le Mal, l’interpeller pour qu’il supprime la souffrance, crier ou se 
lamenter, ne sont que vaines agitations et revoltes absurdes qui entravent la marche 
de l’Histoire et sont indignes du philosophe rationnel.

Denonțant cette conception, Chestov et Fondane affirment le principe d'un 
Dieu createur, qui continue de crier et qui a donc le pouvoir de triompher de la 
Necessite, de faire que le Lundi existentiel succedera un jour au Dimanche de 
l'Histoire (Kafka versus Hegel)1. On reconnaît ici Ies fondements memes de la 
tradition juive: la croyance en un Dieu qui renouvelle tous Ies jours l’acte de la 
Genese (cf. Liturgie juive quotidienne -  sidour), le refus d’accepter le mal comme 
necessite inscrite dans l’existence. le pouvoir de la priere et du cri, l’esperance 
messianique. Les philosophes existentiels riclament le Dieu d’Abraham, d’lsaac et 
de Jacob parce que ce Dieu-lâ se laisse persuader, ils s’inspirent de Job parce qu’en 
depit des conseils raisonnables de ses amis, Job clame sa revolte et son desespoir et 
exige le miracle.

1 Cf. « Le Lundi existentiel et le Dimanche de l'Histoire », dans L'Existence, dir. par Jean 
Grenier, Paris, 1945.

2 Preface â Kierkegaard et la philosophie dtemelle de L. Chestov, cit6 par Fondane dans 
Rencontres avec Chestov. Paris, 1982, p. 248.

A travers ces cris, ces clameurs, jugees absurdes et fatigantes par la Raison, 
l’homme atteint la « seconde dimension de la pensee » (Kierkegaard), qui permet 
de « faire tomber les murailles de Jericho »2. C’est lâ l’essence de la philosophie de 
la tragedie. II est evident que, mitaphysiquement, c’est â ce courant que 
s'apparentent Chestov et Fondane. Puis, Fondane refuse de considerer la Bible 
uniquement comme un message religieux, et denonce precisement les theologiens 
chretiens qui lui ont accorde l’autorite de la revelation tout en cherchant ailleurs - 
chez les Grecs -  un support philosophique. A l’instar de Kierkegaard et de 
Chestov, Fondane tente de prouver qu’au-delâ des «revelations d’un Dieu vivant», 
la Bible offre un systeme de pensee, une alternative aux philosophies 
conventionnelles, qui reposent sur les predicats de la Raison et ne cherchent que le 
Bien supreme, la satisfaction de l’esprit.

Si le « chevalier de la resignation » s’incline avec serenite devant l’inevitable, 
renonțant au temporel en faveur de l’eternel, « le chevalier de la foi » mene une 
Iurte insensee pour exiger l’impossible ici-bas, dans la finitude. Fondane a annote 
l’exemplaire du livre que lui avait offert Chestov, sans doute au moment ou il 
travaillait ă son article public dans la Revue philosophique en 1937. Pour Chestov, 
la râsignation est non seulement une faute morale, mais une erreur fatale. Dans
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Athenes et Jerusalem, il reproche â Kierkegaard aussi bien qu’â Nietzsche d'avoir 
fini par se resigner : Kierkegaard en dissimulant sa faute et Nietzsche en cedant â 
L 'Amor fati, â l’amour du destin, â l’approbation de la necessit^. L’analyse de la 
spiritualite grecque chez Fondane se developpe â partir de l'idee que Ies Grecs ne 
connaissent pas la morale, au sens oii le choix et la liberte de la conscience se 
trouvent remplaces par la fatalite, « qui est si typiquement hellene ». Pour Fondane, 
l’attitude grecque est impregnee par l’esthetisme. Les Grecs ne connaissent pas la 
liberte sociale, ainsi que la liberte politique et des mceurs, de la conscience. Pour 
eux il y a seulement un acte : celui qu’on accomplit. C’est pourquoi chez les Grecs 
le destin etait dieu. La morale -  la negation des instincts. Pour eux la morale est 
tardive et trop superficielle. L’Hellene cultivera le corps rationnel (la gymnastique 
et l’alchimie des muscles sont grecques) et aussi l’esprit rationnel (la logique). 
L’ascetisme corporel et l’ascetisme spirituel sont asiatiques.

On a la conscience malheureuse. Dans une premiere approche, la conscience 
peut etre definie comme une faculte qu’a l’homme d’eprouver pour lui-meme la 
realite de cette activite, d’en ressaisir intuitivement l’existence en acte. Par elle, 
l’existence « donnee » devient presence explicite, presence au monde et presence â 
soi: le vecu (relations aux objets, aux personnes, au corps, â soi...) tend â se saisir 
lui-meme, â se « representer» en une sorte de dedoublement reflexif qui d’abord 
s’eprouve (la conscience comme sentiment intime et concret d'exister) puis 
s’efforce de se developper et de s’exterioriser de fațon multiforme (affirmation de 
la subjectivite, volonte de comprendre le monde et de le maîtriser, etc.).

La conscience n’est pas une realite psychique « en soi », que l’on pourrait 
decrire comme une chose « positive ». Elle n’a de sens et d’existence qu’en 
« relation â ». « Toute conscience est conscience de quelque chose », comme 
l’affirment la phenomenologie de Husserl et l’existentialisme de Sartre. Elle est le 
negatif de ces contenus, l’activite qui leur donne un sens pour moi, en rendant 
manifeste pour mon esprit la presence des realites ou je me situe.

La conscience, ainsi opposable au « donne » auquel elle confere du sens pour 
l’homme, revele un pouvoir de «distanciation» dont la portee est considerable. 
Selon Sartre, il y a toujours transcendance de la conscience par rapport â son objet.

La decouverte de la conscience releve d’une experience existentielle tres 
concrete, dont un exemple peut etre donne par le « cogito » cartesien. « Je pense, et 
par lă meme je decouvre que j ’existe ». Pour penser il faut etre, il faut avoir 
conscience de soi-meme. La conscience malheureuse impose une mise en rapport 
avec l’Autrui, en accord avec la realisation de Soi.

On doit etudier le sens de la vie, donne par la foi en Dieu, en notre v ie ; et 
c’est ainsi qu’on decouvre un sens, une metaphysique de l’oeuvre poetique de 
Fondane, sans parler plus de la Conscience malheureuse, de l ’Essai sur Lupasco, 
du Faux trăite d'esthetique. L’epistemologie critique a beaucoup â nous apprendre, 
qui depsychologise le sens des phenomenes en d&nasquant toutes les projections
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par lesquelles nous croyons connaître un sens objectivement defini. Cheminer du 
sens vers la vâritâ, construire l’objectiviti contre l’objet immediat, c’est donc 
desenclaver l’explication de la subjectivite humaine, refuser aussi bien Ies 
siductions d’un faux savoir qui se dissimuie sous Ies mots, que la confusion 
caractâristique entre securisation et recherche de la viritâ, L’imagination poetique 
s’articule sur l’imagination materielle, c'est-â-dire sur le complexe de reveries et de 
sentiments cristallises qui, dds la petite enfance, fațonnent la subjectivite humaine 
et son mode de relation immddiat au reel. La fdcondite de cette imagination 
consiste en une creation continuelle de nouvelles images. Et Ies images sont creees 
dans notre interieur spirituel, parce que Fondane a le pouvoir de nous suggerer 
l’efTet poetique par l’induction d’une action inconsciente d’un bonheur solitaire 
vecu dans notre etre.

« Cimetiire

Des saules pleurent tronques de vert. Le cimetiere 
offre, au regard, une enfilade de dalles blanches, 
enveloppes blanches envoyees vers le ciel 
et noircies voilă longtemps d ’adresses et d ’automnes. 
Midi s ’embrasse de soleil et de senteurs ;
un oiseau se pose parfois sur une branche, 
pour lire en paix sur Ies dalles Ies epitaphes. 
Et Ies nids entre Ies branches s ’ebrouent de soleil, 
ilpleut de l ’or jaune sur une tombe oubliee... »

(Iași, VIII, 1917)3

Pour Fondane, le poeme-cri, chant ou priere -  est le seul langage ă meme de 
modifier le monde, le seul capable de reveiller Dieu.

Stdphane Lupasco, le physicien-philosophe, tentait de substituer ă la logique 
aristotelicienne une nouvelle logique de la contradiction. Benjamin Fondane, le 
podte-philosophe, rejetait la pensee cherchant â « parvenir â l’etre ». Entre Ies deux 
hommes -  par ailleurs compatriotes et amis -  ie dialogue etait-il possible ?

« La philosophie de Lupasco mâne â une rupture fondamentale avec la 
pensee qui a ite celle des Grecs jusqu’â nos jours; le defaut radical de cette pensee, 
d’apres lui, c’est d’avoir toujours recouru au seul principe qui, inevitablement, 
l’acculait â l’^chec, â savoir le principe de non-contradiction; et d’autre part, il 
sautait aux yeux (Ies apories de Zenon en temoignent) que ce principe, â lui seul, 
n’epuisait pas le logique. Mais Lupasco refuse de s’âonner de l’universalit^, de la 
durde, de la persistance et du succis d’une telle erreur; reftis d’^tonnement d’autant 
plus âtrange qu’il dâclare la solution facile et comme s’imposant de soi. Faut-il

3 B. Fundoianu. Poezii, Bucarest, 1978, p. 262. (Traduit du roumain par Odile Sene.)
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penser que, de l’avis de Lupasco, tous ces grands genies -  Ies Aristote, Ies Platon, 
Ies Parm^nide, Ies Descartes, Ies Leibniz, Ies Spinoza, Ies Kant -  etaient en somme 
excusables de cette erreur pour la raison qu’ils appartenaient (comme Kant Ie dira 
sans menagement, sans penser que cela put se retourner contre lui-meme) â une 
epoque encore ignorante ? »

Qu’est-ce que Fondane veut demontrer ? Le fait qu'exister c’est connaître. 
Mais la soif de connaissance a mis, au long des siecles, Aristote et Ies autres grands 
philosophes â signer le pacte du principe d’identite. II est vrai aussi que Ies Anciens 
ont, en general, place leur etre hors du domaine du sensible -  Dieu, Ies Idâes -  et 
lui attribuaient des predicats aussi metaphysiques que Ies tentatives qu’on lui 
pretait d’engendrer, en dehors de toute relation, l’existant, le relatif et le logique.

Mais la philosophie de Benjamin Fondane ne se resume jamais â 
l’identification du fait de vivre, mais au phenomene affectif: douleur et joie, plaisir 
et ennui, rire et pleur, amour et haine, pitie et sympathie, repulsion et participation, 
saveur et gout, parfum et couleur, activite esthetique et mystique.

Donc l’affectivite ou l’ontologique se manifeste dans le logique chaque fois 
qu’il y a crise, conflit, menace pour l’existant et danger de blocage du devenir; on 
observe une inadvertance, une confusion entre Ies besoins de l’organique et le 
« plaisir » et le « sport ». Quant au besoin de liberte, Fondane et Lupasco le rangent 
aussi dans l’ethique, on ne voit vraiment pas pourquoi; â ce qu’il saute aux yeux, 
l’ethique n’a jamais voulu de la liberte; son concept est epuise par celui 
d’obeissance -  qui est le pendant de celui de la necessite.

Fondane savait tres bien qu’en parlant aux ancetres l’homme existentiel se 
separait d’eux, qu’il introduisait la dualite dans son monde. II y avait desormais un 
Autre. et la question de la nature de l’alterite s’imposait. L’Etre et la Connaissance 
se voulait un guide pour la sortie du labyrinthe, dans ce livre on avait Ies id^es de 
Chestov, de Levy-Bruhl et de Stephane Lupasco.

Pour Fondane la creation poetique cache un mystere lointain, de l’homme 
riel, du poete qui devient acteur etrange du vivant, qui sait

«improviser un monde en marge de i auteur 
et tout â coup, malgre le Plan, 
s ’introduire soi-meme au sein du personnage 
en criant, excede, vers le public des loges 
"II n ’y  a pas assez de reel pour ma s o if! "»

parce qu’il eprouve sans fațons ce qu’il interprete, atteint sa verite en avanțant 
dans la vision du monde. Pleurer, penser, crier. Toiles, rideaux. Une absence de la 
lumiere metaphysique sur laquelle se fonde tout dâsespoir actif.

Fondane disait, dans sa seconde preface â Rimbaud le voyou4 :

4 Rimbaud le voyou est le premier essai publie en France (1933) par B. Fondane. Fondane a vu 
dans Rimbaud se derouler un mecanisme antique de la tragedie cedipienne.
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« (...) il est le signe d’une humanite plus grande que la notre, et c’est chez lui que 
nous allons prendre un bain sacre de verite, c’est â travers lui que nous nous 
purifions de quelque chose. 11 est obscur. Preuve que le meilleur en nous est 
obscur. 11 est fou. Preuve de notre misere. »

Obsede par le mythe d'Ulysse, Fondane ecrit:

« Et puis CE FUT un soir
l ’Histoire s ’arreta de couler
dans une ruelle sombre
des hommes avancerent vers moi. ils etaient beaux
ils me parlaient dans une langue 
inconnue -  et pourtant aussitot oubliee... »

Ulysse, le mythe, l'homme, le poete veillent â l’accomplissement des destins 
sous l’ombre gigantesque de l’Histoire. Le recit poetique de Fondane est place sous 
le signe de la disparition d’un etre cher, de l’alterite perdue mais reconnue. 
Fondane va sur la route d’Ulysse, l’essayiste de Baudelaire apres l’experience du 
gouffre voit dans son voyage une maniere de replacer l’inconnu dans le vecu, 
comme une esthetique d’Ulysse.

« La vie allait me traverser de part en part »...
« Que le sommeil est loin.quand on y  entre 
comme un garțon craintif dans l ’eau de l ’ete 
orteils, chevilles, cuisses, puis le ventre, 
et qu ’on titube au seuil des nenuphars, 
ces ecoliers nus de l ’eau tendre. »

Tout est tension, Ies mots se noyent dans la mer de l’existence. Les ultimes 
tercets du Mal des fantomes5 convertissent les fantomes de chair d’une vie â la 
beaute terrible du seul passage: « Comme/comme le monde meurt entre les cils. »

Fondane a ecrit en franțais cinq recueils de poemes, regroupes sous le titre Le 
Mal des fantomes, sui vânt le deșir exprime dans la lettre qu’il put faire parvenir â 
sa femme du câmp de Drancy ou il etait interne en mars-avril 1944.6

5 B. Fondane a tenu une « Chronique de philosophie vivante » aux Cahiers du Sud, de 1939 a 1944. 

Cf. Le I.undi existentiel et le Dimanche de l'histoire. suivi de La Philosophie vivante, Paris. Le mot 
« F.xislence » appelle les precisions suivantes, de Michel Carassou, sur la pensie philosophique de 
Fondane: « Fondane avait traci une ligne de ddmarcation bien netle entre deux courants de la philosophie 
existentielle. Si l'un et l’autre portent leur intirit sur l’existant, leurs dimarches sont opposees en ce sens 
que Tun adopte le point de vue de l’existant sur la connaissance, l’autre celui de la connaissance sur 
l’existant. La premiire demarche est celle de Kierkegaard. de Dostotevsld, de Nietzsche d’avant VAmorfati 
et de Chestov ; la seconde, inaugurie par Heidegger, sera reprise par Sartre, Merleau-Ponty et Camus ». 
C f Preface â B. Fondane, Rencontres avec Leon Chestov, Paris, p. 17.

6 Les cinq recueils sont: Ulysse (1933, Bruxelles), Le M al des fantâm es (1944, Cahiers du 

Sud), Titanic (1937, Bruxelles), L 'Exode (a e t i  dcrit entre Ulysse et Titanic, vers 1934. La Preface en
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On a un texte fondamental dans Paysages (poemes 1917-1923). Mots 
sauvages. Ces vers ont ete ecrits par « un poâte mort vers 1923 â l’âge de vingt- 
quatre ans ». C’est-â-dire lui-meme, un homme froid, qui ne portait aucun interet â 
son activitd presente et ne versait pas de larmes sur son passe et sur Pânergie qu’il 
avait depensee â rechercher une signification. Mort ? Non, assassine selon toutes 
Ies regles de Part apres une longue uremie mentale durant laquelle sa volontâ 
d’accomplir et sa volonte d’exister se sont affrontees en une rude bataille...

Pour le moment on a une poesie, â la premiere vue, descriptive... mais non, Ies 
descriptions naissent des tenebres de l'esprit du poete bizarre, comme une 
protestation intime contre le paysage mecanique, deconstruit de la Moldavie en 
guerre. On a une definition precise de la poesie, comme activite de vivre, fait 
ontologique essentiel. La Poesie, La Grande Princesse de la Vie de Fondane donne le 
sens de son existence, son etat d’âme en densite, pour le transformer en unite de 
mesure, pour lui conferer une autonomie totale. La poesie represente tout espoir mis 
comme reponse lâ oii la metaphysique et la morale avaient depuis longtemps tire Ies 
volets ! Tout aussi, c’est le seul mode de connaissance, seule raison pour ETRE. 
Dans chaque poeme, le poete a pu observer Ies milliers de revolutions... le paradis 
terrestre metamorphose en Idee, IDEE de Parbre du Bien et du Mal. Â Pinstant oii le 
poete a mange le fruit interdit de Parbre defendu, de la Poesie sub specie aeterni, il a 
su immediatement qu’il etait nu, que « le Beau n'etait pas moins douteux que la 
Verite, le Bien, la Civilisation. Les mots se sont debarasses de m oi; dans la nuit, j ’ai 
commence â crier sans mots ». Un cri avant-gardiste, contestataire et destabilisateur 
s’entend: « Mensonge, Hugo, Goethe ! Mensonge seraphique. Eminescu ! Avec 
Baudelaire et Rimbaud seuls, pointait une lueur de verite »7. L’humour naît d’une 
ironie amere: « A la question que Dieu posait: “Qu’as-tu fait sur certe terre ?”, le 
poete repondait: “Latina lingua est regina”. » Donc, la morale de la poesie etaient « la 
prudence, la malice, le bas de laine ». Oh, mais quel bruit pour rien ! Rien ? certe 
musique de luxe qui cache un masque plus beau sur un visage laid de Pultime 
Ideal... Le poete est fou: « J’ai crache â droite et â gauche, egalement degoutâ de la 
vârite et de Pabsurde, de la loi et du caprice. Pendant quatre ans, je me suis tu, 
comme un muet, mutile de guerre â cent pour cent »8. La poesie, quelle 
metaphysique, « on ne pouvait ni s’en debarrasser, ni l’attraper au lasso ». La Poesie 
est quelque chose qui « me modifie...Moi ? Mais qui ? Et qui suis-je ? »

Je pense que B. Fondane a reussi, en 1929, condenser la force de Pecrivain 
qui voit Pavenir de la culture: « Personne ne veut comprendre que le poete naît

prose et V/ntermede ont dt6 ajoutds posterieurement, en 1943 ou 1944. Ce recueil est reste inedit 
jusqu’en 196$. Ă cette date, il fut ddite par Claude Semeț et Gaston Puel ă la Fenâtre Ardente). Au 
temps du poeme et Poemes ipars ont ete ecrits entre 1940 et 1944. lls sont restis inddits jusqu'â leur 
publication par la revue Non lieu en 1978.

7 B. Fondane, Le Mal des Fantdmes, prtcid i de Paysages, traduit du roumain par Odile Sene, 
Paris-M6diterran6e, L’Ether vague -  Patrice Thierry, Paris, Toulouse, 1996.

8 Ibidem, p. 21.
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dans un milieu moral, dans un bouillon de culture et qu’il garde, sur son visage, le 
tatouage de quelques obstacles â genoux. Dans quelle mesure un poete ment-il, 
dans quelle mesure dit-il la verite; dans quelle mesure imite-il, ou modifie-t-il la 
realite ? -  voilă ce que personne ne se demande. »’

On doit voir, avant de lire la conclusion du poete, le renouveau poetique au 
XX' sitele. Premierement, c’est la creation du vers libre; on a aussi des images de 
l’univers industriei, l'absence de ponctuation, l’insolite et Ies calligrammes, 
illustrations de la maniere dont est perțu le monde : fragmente, changeant, 
enthousiasmant, menațant.

La Poesie est un grand spectacle oii l’Homme joue son role, il est un arlequin 
qui rit et pleure...«Un peu d’elegance, un peu de demence, Messieurs ! Tout 
l’avenir positif depend de l’attitude que vous aurez eue sur la corde pendant la 
danse terrifiante. Une fleur, une seule fleur jetee d’une loge perfide et 1’acrobate 
perd pied ; l’equilibre casse l’air comme une bouteille. Faites place, Messieurs, la 
panique est une mauvaise plaisanterie, voici le numero suivant. La representation 
continue. Les billets ne sont pas rembourses. Rien n’est reversible, rien de ce qui a 
ete ne sera plus jamais. Au jugement dernier, la poesie seule jugera l’etre. »

Alors, les mots seront les pierres qui fondent la citadelle de la Vie, du Beau, 
du Bien, de la Verite. Et «l’Homme est un animal que la poesie petrit dans l’argile, 
ou qu'elle fait sauter â coups de dynamite. »

B. Fondane cherche toujours faire amour avec la Poesie. Cette Belle Fille se 
trouve partout dans le monde, dans chaque objet, dans l’air : « Tu es la croix dans la 
nuit, les os bleus et meurtris, /le chien des Alpes â la recherche de cadavres,/la neige 
de silence ou brodent les corbeaux,/1 ’enfant peau-rouge rosse par les Blancs. »

Par une force absolue, par le pouvoir de la n^gation, le poete provoque une 
crise du mot. Cette direction, qui contient la creation poetique de B. Fondane, a ete 
affirmee par les revues litteraires de l’epoque, comme Contimporanul, Punct, 
Integral, 75 HP. L’imagisme sert de masque pour l’Idee exprimee. Les poemes se 
constituent comme ars destruens. Cet etat de poesie est le meme avec la maniere 
de sentir la poesie comme Tristan Tzara: « la poesie -  activitd de l’esprit s’oppose 
â la poesie -  moyen d’expression. »10

9  B. Fondane, Le Mal des Fantomes, precidi de Paysages, traduit du roumain par Odile Serre. 

Paris-Mdditerrande, L’Ether vague -  Patrice Thierry, Paris, Toulouse, 1996, p. 22.
10 Tristan Tzara, par Rene Lacote et Georges Holdas, Edition Pierre Leghers, 1966, p. 54.

Le poete doit avoir la force de changer le monde, de lui donner un autre sens, 
un pouvoir demiurgique de reconstruire une nouvelle civilisation des poemes - 
fragments d’abîmes, crees par les fous, les ultimes rois de ce monde en dteheance:

« Enferme dans le souvenir comme en une obscure strophe 
dans le vide oii percent des drapeaux de reves,
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j  ’attends ta venue, trompette de la peur, Catastrophe - 
baisers montant auxyeux des mers avec lenteur. »"

La metaphysique se rapporte au pays natal, aux provinces historiques 
perdues... Herța, Vatra-Dornei, Sinaia, etc. Le poete cree l’orthodoxie de la nature 
finale; il s’eleve au-dessus de Târne eternelle pour se sauver par la passion de la 
poesie. Et puis il y a Ies elegies perdues du Rien. De tous ces beaux voyages ou toi, 
le poete, es restd avec tes Amours disparues, « de vrais/ baisers, tu etais vraie et 
juteuse â mes levres/ o femme, pain quotidien/ qui a fondu au fur et â mesure que 
j  'en mangeais/ O choses vraies, vraies, mais perissables ! vraies/ justement parce 
que perissables ! et je  me penche /  sur ce Journal, je  veux dire sur cette rose, qui/ 
meurt si vite d ’avoir vecu si pleinement. f ‘

Et la mort donne des regrets qui portent le deșir de vivre. de retourner le 
voyage en arriere, de resentir la chair souvenir de Clara, Chava, Suzy, Stephanie. 
Tout ce qui reste, ce qui surveille â tout ce massacre de memoires ancrees dans la 
chair du temps, c’est meme le poete, poete-miroir use, qui garde un peu de son 
etain pour Ies ombres futures.

La plus tragique poesie est La lettre non envoyee, ecrite d’une place lointaine, 
absente, perdue au milieu d’un câmp concentrationnaire. « Est-il rien qui soit 
change au monde ? » C’est une tristesse imbecile de Tamour eteint en deux 
coeurs13: « Tu m ’ecris. Nous avons l 'un et l 'autre si peur /  de nous apercevoir qu 'il 
neige dans nos caurs/ et que nous sommes morts l 'un vis-â-vis de l 'autre. » En 
Amour, chaque personne meurt en soi-meme petit â petit sans crier. Un air de 
Ronsard, de Paul Verlaine, parfums des roses, paysages de neige, des questions 
regrets de Villon et de sa « Te souviens-tu encor que j ’etais âpre et frais? » Amour. 
La courbe de tes yeux fait le tour de mon coeur.14 Un soir, t’en souvient-il ? nous 
voguions en silence...15 Regrettant mon amour et votre fier dâdain. Vivez, si m’en 
croyez, n’attendez â demain: cueillez des aujourd’hui Ies roses de la vie.16 Tous Ies 
deux, le poete et son Amour ont Iu ensemble un livre; oui, mais ils n’ont pas pu lire 
ensemble dans leur propre Livre d’Amour. Chacun part, rien reste. Morte dans un 
m ort! Absents pour toujours. Oh, mon Dieu! Et c’est grave quand on âcrit pour le 
simple fait qu’on ne veut pas admettre que tout est fini. On a rien â nous dire. 
Comprends-tu?

11 « Baisers montant aux yeux des mere avec lenteur» (Rimbaud) (note de Tauteur) B. Fondane, Le 
Mal des Fantomes, precedă de Paysages, traduit du roumain par Odile Serre, Paris-M6diterran6e, 
L’Ether vague -  Patrice Thieny, Paris, Toulouse, 1996, p. 27.

12 Elegies I, B. Fondane. Le Mal des Fantdmes, prtctdi de Paysages, traduit du roumain par 

Odile Serre, Paris-Mâditenande, L’Ether vague -  Patrice Thierry, Paris. Toulouse. 1996, p. 360.
13 « Imbecile » definit le caractere doux, mais en meme temps amire de 1’Amour (n.n.).
14 Un vers extrait de La Capitale de la douleur -  1926,6crit par Paul Eluard, Ed. Seghers.
15 Des vers extraits de Lamartine, Meditations poetiques. Le Lac.
16 Une strophe de Sonnetpour Hilene par Pierrc de Ronsard -  1578.
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Et cette metaphysique, non, pas du tout! C'est pas simple! Quand on pense 
aux Poemes epars, on sait que le voyage atteint un rivage, une nouvelle île oii le 
temps passe et reste inerte â l’instant. Demain est lui aussi un jour...et l'Histoire va 
s’arreter de couler dans une ruelle sombre, nommee Le monde, et des gouttes d’un 
sang frais vont cailler aussitot sur la peau morte de ce Monde.

La metaphysique de Benjamin Fondane se resume â la condition de l’Homme - 
Science et conscience dans le vecu, etre et avoir, Le Monde et Dieu, L’Histoire et la 
Creation, ange et demon, la Mort et le but de l’existence, l’Homme concret, recent, 
reel, et fini. Tous constituent des chapitres importants de cette metaphysique.
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ANGELS’ EVERYDAY LIFE -  ITZAK MANGER 
AND MARC CHAGALL

CRISTINA DEUTSCH

In poor houses there is so much beauty: Faith 
ennobles hungry lips. In ils abject smallness the hand 
that is beaten Keeps all doors open for a poor 
neighbor Beside the cold fire o f the dying coals, 
Around the tables, heads leaning on elbows. Ears 
perked and old greybeards speaking Words o f wisdom. 
sorrow and imagined miracles.

And above all heads -  the silent one, the liberator

He emerges from the talk and sits in their midst. The 
thin coals flicker with new fire And redden all the 
heads and beards carved out o f the fire.

(Mani Leib -  “In Hayzer Oreme”)

“Oh, Lord, You who are hiding Yourself among the clouds or behind the 
shoemaker’s house, make my soul have a revelation, the tormented soul of a 
stammering boy, show me the way. 1 do not want to be like everybody else. I want 
to see another world.” 1 We can say that this prayer of Marc Chagall fulfilled in the 
same time with the creation of a new universe: that of his paintings. “Another 
world”, created from the same mixture of earthly and divine, being, after all, the 
same strânge place about which Shmul Abe Abervo, the naughty angel of Itzak 
Manger, who leaves it for being born on Earth, is telling us about. What will link 
together these two Heavens -  the pictorial one of Chagall and Manger’s literary 
one -  is exactly this rapprochement of a territory which is mythical, but also 
profoundly terrestrial at the same time: the Jewish shtetl. Whether it treats about 
the native Vitebsk of Chagall or about Manger’s Galician borough, this will be the 
common ground where the creative personalities of the two will meet. Exactly 
from this fact starts, on the one hand, the inclusion of the visual images and of the 
text into an allegory. With Manger, as well as with Chagall, we do not have any

1 Marc Chagall, Viola mea, translated into Romanian by Oana Popescu, Bucharest, 2000, p. 122.

Synthesis, X X X I—X X X H I, p. 135-140, Bucarest, 2004-2006
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longer two well-defined levels (heaven -  earth), we can “discover” this simply by 
throwing a superficial glance, because these are in a continuous mingling, being 
sometimes mistaken for one another, they are in a permanent attempt at mixing 
together, so the religious and the human aspects live together in perfect harmony. 
Manger’s “The Heaven’s Book” is fiill of provincial angels working as tailors, 
policemen, publicans who do not have at all that glamour and greatness with which 
they could be seen in the Old Testament (and in a similar situation we find, 
anyway, also the great Patriarchs and the Kings who become in here mere people 
thrown into the everyday life of a wretched little town). “In heaven was getting 
really dark -  remembers the friend of the angel ‘Wee-Wee’ ”2, the one who will 
came into being on Earth on the Sabbath’s eve -  “Inside the houses where the 
angels were living together with their families candles were flickering, bearded 
angels were bent upon yellowish tomes. Fat female-angels, with three rows of 
double chins were darning shirts, young angel-gals were rocking their new-born 
children to sleep, whispering a lullaby.’”

2 To urinate (children’s slang). The Romanian translation o f the name is “PișulicS".
’ Ițic Manger, Cartea Raiului, second edition, translated by losif Andronic, Bucharest, 1993, p. 11.
4 New American Bible, United States Conference o f Catholic Bishops, Washington, 2002, p. 686.

The angels of the Jewish tradition, those of the Old Testament and of the 
Talmud, are completely different: in here we can come across seraphs, cherubs, haiot 
(“living creatures”), all these categories being characterized throughout the richness 
and the precision of the functions they are endowed with, using an elaborated 
hierarchical system and an enhanced individuality (all these determinations will be 
obvious also in Manger’s work, but with a clear tendency of desacralization and, 
with a feebler impact, in Chagall’s painting as a whole where, exactly because of the 
nature of his work, he was unable to make a clear individualization because working 
mainly with symbols, we cannot speak about the proper sense of a portrait, taking 
into consideration the concept of concretism). More precisely, in Chagall we will not 
have a “story” of Heaven, a description of its topography, a narrative of “what is 
going on in there”, but only suggestions, mental images conceming sooner what 
“should be going on in there”, things that are transposed by the painter on the canvas. 
In a description like that ffom Isaiah, 6, where we are told that “In the year King 
Uzziah died, I saw the Lord seated on a high and lofty throne, with the train of his 
garment filling the temple. Seraphim were stationed above; each of them had six 
wings: with two they veiled their faces, with two they veiled their feet, and with two 
they hovered aloft. ‘Holy, holy, holy is the LORD of hostsl’ they cried one to the 
other. ‘All the earth is filled with his gloryl’ ”4 We will not recognize practically 
anything of the world of Manger and Chagall’s angels.

Attempting, for example, to analyze one of his many paintings where angels’ 
images are present, “The Creation of Man”, we notice that its center is occupied by
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3 Itzac Manger and Marc Chagall 137

the figure of the angel (with a frequent type of orientation that we can often find in 
Chagall’s technique, from right to left, considered by the art critics as a possible clue 
to his orientalism -  the angel’s face, as well as his wings, are tumed left, backwards. This 
would be the inferior center of the painting -  but not at all less important because of 
this peculiar detail (if we ignore the two lovers from the right side down -  a figure 
linked with another topic of the Chagallian work, that of terrestrial Iove, of 
“domesticity”, of home, elements which, as we shall see, are also very important in 
Manger’s novei, anyway this being a manner of seeing the things more like in the 
Yiddish fiction in general, if thinking only of writers like Shalom Alechem or Isaac 
Bashevis Singer, as well as other tiny figures which are gravitating around the main 
characters). The last one -  the angel who is holding the man in his arms, imposes 
himself to our eyes from the first moment, announcing his importance exactly 
because of the size, exaggerated by far in comparison with the other elements present 
in the painting (most iikely that the effect is much more shocking in the original 
version, taking into consideration the dimensions of the canvas: 300 * 200 cm). 
Another thing that strikes at a First glance is (apparently) the clear separation between 
the terrestrial and the celestial, between “up” and “down” -  but this is only a game, 
an illusion, one of Chagall’s attempts to delude the watcher, to make him understand 
that, in fact, the line separating the two worlds will never be possible to outline 
clearly. In some way, the “down” world from the painting should be the “upper” one 
and the other way round; not because the angels’ place would be without fail in 
Heaven and not on the ground (we must not forget that we are not talking here about 
an “individualized angel”, we “are not told” that this is, for example, the angel 
Zachriel or Uriel or some archangel from the Judaic angelology, he is not in the least 
“an invented angel” like those from Manger’s Heaven), but simply because this fact 
is suggested to us in a technical way: we only should pay a little more attention to the 
colors that were used. What should be earthly, tellurian, is just an extension of blue 
(celestial color par excellence), while what should be celestial is a colorful explosion - 
yellow, red, green, purple, only some stains of blue here and there, it is a variety that 
should rather define the peoples’ world than the divine. And again, something 
absolutely obvious, in the lowest part we have an amalgam of heavenly and earthly 
components, intermediated by the association human being -  angel.

The upper side of the painting has as a center that reddish Whirlpool -  sun 
which generates images from the Old Testament and (nothing strânge for Chagall, 
whose art is a mixture of Judaism and Christianity, this being something frequent) 
the New Testament: Moses’ Tables of Law, offered by some hands which are 
looming from behind a house scarcely outlined in the highest point of the canvas, a 
character blowing the Sophar5, angels, groups of people who seem to be praying, a

5 Sophar (Hebrew, masculine noun). Hom used in the ceremony in the Synagogue, during 
periods o f repenting and, especially. on the occasion of Rosh Hashanah and at the end o f  the final 
ceremony o f Yom Kippur. Apud Jean-Christophe Attias, Ester Benbassa, Dicționar de civilizație 
iudaică, translated by Șerban Velescu. Bucharest p. 335.
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fish (maybe an image of the Leviathan?) going down undisturbed through the 
glamorous yellow of the background, the ladder of Jacob, who is raising a menorah 
in his right hand.6 A peculiar detail is the fact that in all Chagall’s paintings often 
the menorah does not have seven arms, as would be normal, but only three - 
maybe a reminiscence from the Kabbalah, where number three plays an extremely 
important part, being a symbol of the creation: “The creation implies a creator, the 
act of creating, the creature”7, and right besides it shows up the unfailing goat 
of Chagall (seeming to come out directly of a Chasidic tale). The crucified Jesus is 
the biggest element from this side of the painting, but it is hardly outlined, so his 
face does not say anything at all to us. In conclusion, we can assert that this 
“Creation of Man” is not related only to the divine but the human being as 
“creature” is involved in here, having a strong relation especially with his inner 
humanity relating itself permanently with the heavenly element -  proofs stand the 
episodes from the Old and the New Testament which remind us more of the 
atmosphere of the Russian village of Chagall’s childhood than some sort of 
scholarly theological interpretation.

6 Menorah -  chandelier with seven arms, symbol o f  Iudaism. Constructed following the 
precise indications given by God to Moses (Exodus, 25:31-38), it was initially put in the Sanctuary, 
then in the Jerusalem Temple (apud Dagobert D. Runes, Dicționar de iudaism, translated by Viviane 
Prager, Bucharest, 1997, p. 265).

7 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles. Paris, 1974, tome PIE & Z, p. 337.
' Ițic Manger, Cartea Raiului, p. 35.

The same sensation of “descent” of the sacred into the profane, of their 
mixing together, will accompany us all along Manger’s novei. The only difference 
between the angel “Wee-Wee” and Shmul Abe Abervo is, in fact, the lack of 
wings: the religious element is, as in the shtetl’s world, only a component of the 
everyday life, of the domestic aspect, we do not have here those angels of light, 
almost impalpable, actually without a material consistence, whom we can notice in 
Dante’s “Paradise”, for example. For Manger, the angels go to the pubs, they beat 
their wives, they are gossiping all the time and they do a lot of practicai jokes. Not 
even the saints, feilow townsmen of the angels, are less interesting from this point 
of view: “What makes the angels more and more angry is that the saints are mere 
loafers. They will not do anything, they will not put -  as the saying goes -  a finger 
into cold water and, above all, they use the angels as if those were their servants 
from the making of the world”.8 It is a parody of the Paradise, but also a 
humanization of this space, it is, in fact, a “Paradise retold”, so that people could 
understand it more easily, with the purpose to have it closer (exactly this way of 
thinking, typical of the Judaic philosophy, of making the divine, the sacred thought 
capable of being lived with all yourself, to be able to be seen and touched by the 
human being makes this strong connection between Chagall and Manger). The 
Shor Habor bull’s evasion into the Christian Paradise and the funny adventures of 
its bringing back by “Wee-Wee” and his friend with the purpose of fattening it
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again for the banquet planned for Messiah's coming, the way in which the three 
Patriarchs, Avruem, lancăv and Ițhoc, are searching desperately the marks made 
with chalk on the Shor Habor’s more delicious parts, Patriarchs who do not 
conserve anything from the biblical greatness but, as we are told, are envied by 
everyone in Paradise because “each one of them has a good-looking house with an 
orchard, as well as large pieces of land, worked by the poor angels'’, the anti
semite angel Dimitri Stasiuc who terrorizes the two little Jewish angels when they 
arrive in the Christian Heaven, the incitement of the Leviathan with the stones by 
the children-angels, Perale, the lady-angel who went crazy because of an unhappy 
Iove story, the rope walkers’ tour from the Muslim Paradise to the Jewish Paradise 
for staging a show -  all these remind us of the fact that “eventually, Heaven is 
nothing else but a piece of common land, every day being so sad that it daily forces 
us to think of Heaven”.9

The same sensations that wake up inside the one who is looking at all this, 
the same sort of images and the same type of mentality has been used by Chagall in 
many of his paintings. In “A la Russie”, for example, we notice that the Chagallian 
red (a color which, in symbology is, together with white, one of the colors 
consecrated to Yahve as God of Iove and wisdom) is concentrated, almost 
completely, upon (or inside, better said) the red cow in the lower left side of the 
painting (but which has a correspondent in the upper right part -  a spot of color 
which forms some sort of nimbus of the head separated from the body); in this 
way, it forms a diagonal which cuts the painting in a descending direction -  we 
have the impression that the red spot does not reflect itself on the black sky, but on 
the cow put on the roof and on the red tub in front of it. This red cow (as well as 
the Shor Habor bull from Heaven) is a symbol of home, of Russia itself, of the 
village where domesticity, the terrestrial and the fabulous, the miraculous, are in a 
permanent mixing. We must pay attention also to the fact that the cow, an animal 
pre-eminently bound to the ground, terrestrial as much as a being can be, is 
presented here in a curious attempt at ascensional deșire, at detachment -  beyond 
any doubt we can see with our eyes that it is perching on the roof of a house! -  a 
house that, in its turn, is extremely high in comparison with the typical Russian 
church situated right besides. Obviously, this is another fact that demonstrates 
again that for Chagall Judaism and Christianity coexist without disturbing each 
other (as Manger’s three parallel Paradises do not). This symbol of Russia, the red 
cow with twisted threatening horns. bathed in a bloodish red, with the tail thrusted 
up like a whip, is nourishing with its milk a little goat and a baby who has a strânge 
greenish hue -  this image is related to the beheaded character who is going down 
holding a bucket in his hand (or maybe a watering can?) and who amazes us 
because of his size: he is larger than the cow, this being, in its turn, larger than the 
church, and it is not the effect of the perspective, if watching attentively the way in

9 Paul Anghel, introduction to I|ic Manger, Cartea Raiului, p. VI.
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which the two roofs are placed. It could be an image of God, a divinity coming 
down into the intermediary area between heaven and earth, the roofs of Chagall’s 
houses being some sort of “springboard” from which it is possible to jump directly 
into the sky.

As we can see, it is not necessary to encounter angels in Chagall’s paintings 
in a direct manner, we know that they are always there (and if not in the 
foreground, then maybe hidden behind the habitual house with the red roof or 
behind some strânge bunch of flowers). The red angel with a surrealist touch from 
the painting simply labeled “To My Wife”, kneeled, with the wings stretched and 
contemplating a green fish holding an umbrella in its “hand”, around whom a little 
chicken is pecking peacefully (or maybe one of the Paradise’s canary of which 
Shmul Abe Abervo tells us) or that from the painting called “Angel”, one who 
protects, covering with his wings a variegated country world where goats, horses, 
women with handkerchiefs on their heads, houses, faces of children can be 
distinguished -  they are all inhabitants of the same demythized Paradise, parodied, 
maybe “retold”, but always true, at least this is what the ex-angel Shmul Abe 
Abervo asserts in front of the rabbi when he tells him that “maybe the Heaven you 
depict is a delusion, a chimera. The Paradise from where I come is the true one 
and, even if it has its faults, it is beautiful after all.” As Chagall’s Russia, fabulous 
and mythical, but which he cannot forget because it is that place so real which can 
be called “home”.
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HJIbH 3PEHEYPr M BEHEEPCKHE COEbITHfl 1956 E. 
(K HCTOPHM B3AHMOOTHO111EHHH nHCATEJW 

C XPymEBCKOM I1APTHHHOH 3JIMTOW H JIEBOH 
HHTEJIJIHrEHIIHEM ÎAHAJJA B 1950-E FOAM)

A C. CTbIKAJIHH

He TOJiiKO MHororpaHHoe TBopqecTBo Mjim FpMropi>eBHHa 3peH6ypra 
(npcoaMKa, noara, nyGjiHUHcra, MeMyapHcra, nepeBoaHHKa), HO H ero ofiiuecTBemaji 
aeHTenbHOCTb, BCH ero 6norpa(j)HJi, HacbimeHHaa MHOJKCCTBOM npKnx coâbnuft, no- 
npe>KHeMy npHBjiexajoT BHHMaHHe HccuenoBaTejiefi (jiHTepaTypoBejioB H HCTOPHKOB), 
a cyjw no KOJiHHecrBy ny6^MKaunn nocjieuHHX Jier, H 6onee uiHpoKoiî Htrraiomeii 
ny6jiHKH. npoflOJOKaeTcii ny6jiHKaunfl o6aiHpHoro TBopHecKoro HacjieiiHJi nHcaTejw, 
B TOM wcjie ero nepenncKH1. B 6n6jinoTeKe PAH B CaHKT-neTep6ypre c Havana 
1990-x roaoB BeaeTCH paSora no cocTaHJieHMio MHOTOTOMHOH XPOHMKH « r a m  H 
TBopHecraa nncaTen«, Bbiuino B CBCT ywe 5 TOMOB2. Enaroaap» cocraBHTennM 
xpoHHKH B. IlonoBy H B. JpeîHHCKOMy ocraercji Bce MeHbuie HenpoHCHeHHbrx 
MOMCHTOB B 6Morpa4)HH nHcaTejwi. Bbixoaur HOBbie o6croJiTejibHbie HccaeaoBaHHJ 
6Horpa4)HHecKoro onaHa, B Koropbix Hab» 3peH6ypr (1891-1967) npeacraer B 
KOHTeKcre CBOCH snoxH -  He TOJibKO KaK xyaoiKHHK, HO H KaK HOJIHTHK3.

1 P eib  m e r  H o HOBBIX ny6nnKauH»x ero raseTHolf nyfijiHiiHCTHKM paanwx JICT. CM.: 

9peH6ypr W. Ha TOHyuieM Kopa6jie. CTan>n H tJxenbeTOHbi 1917-1919 rr. CorramiCHHC H 
nocJiecjîOBHe A.M. Py6aiiiKHHa. Cn6., 2000; 3pen6ypr H. Botina. M., 2005. Bunijia 2-TOMHM 
nepenHCKa U T . 3peH6ypra, noaroroBiieHHM E. H. QpeniHCKHM: /Jafi omnHyTbcn. HncbMa 1908
1930 rr. M., 2004; Ha UOKOJIC ncropnn. HncbMa 1931-1967. M., 2004.

2 HonoB B.B ., <I>pe3HHCKHft B .8. Hrib» 3peH6ypr. XpoHHKa JKHJHII H TBopMecTBa (B 

aoKyMemax, nttcbMax, BbicKaibiBaHHnx npeccbi, CBmeTeJibCTBax cospeMeHHHKOB). T .l .  1891-1923; 
T.2. 1924-1932; T.3. 1933-1935; T.4. 1936-1941; T.5. 1941-1945. Cn6„ 1993-2001.

3 EcTb noapoSHue SHorpa^HiecKHe O4epxn. KOHiieHTpHpyioiUHe BHHMaHHe Ha oraejibHbix 

aranax MH3HH H TBopMecTBa nncaTe.in. CM., HanpHMep: 0pe3WHCKHft E. B. HnbB 9pen6ypr B KHeBe 
(1918-1919) //  MHHyBiiiee. HcTopHMecKHil antMiHax. Bbin.22. Cn6., 1997. C .248-335. MccJieaoaaHa 
pojib H. 3peH6ypra B no;iroToBKe MexuyHapojiHoro aHTH(|>auiHCTCKoro KoHrpecca nncaTeneR (1935 
r.): OH we. BenHKan muno3HH -  H ap»*. 1935 (MaTepHanbi K HCTOPHH MewtyHapoaHoro KoHrpecca 
nHcarejieO B aam m y Ky.TbTypij) // MHHysmee. WcTopHHecKMfi anbMBHax. Bwn.24. Cn6., 1998. 
C. 166-239. H3 flpyrHX 6norpa4)HHecKHx pa&rr CM.: PyOaiuKHH A. H. H w  Openfjypr: OyTb nHcarom. Jl., 
1990. B HepaspbiBHofi CBBH  C myieraieM TBopqecTBa 3peH6ypra, OCO6CHHO ero poMaHa "Heo6biHaftHbie

Synthesis, X X X I-X X X I I I ,  p. 141-165, Bucarest, 2004-2006
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ripn  BceM O6 HJIHH pa6oT naniH eiiu jee H3yneHHe >KH3HeHHoro nyTH nncaTeji» 
(a Taxate BocopunTH» e ro  TBopnecTBa B CCCP H 3a ero  npejiejiaMH) He JIHUICHO 
MHorooâemaiomHX nepcneKTHB, HTO CBH33HO C npojjo.r>KaiomHMCH BBeaeHHeM B 
HayiHbiii oSopoT em e cpaBHHTenbHo neuaBHO 3aceKpeneHHbix flOKyMCHTOB H3 
pOCCHfiCKHX napTHftHMX M OTHaCTH HHn.nOMaTHHeCKHX apXHBOB. PaCUIMpeHHe 
Kpyra HCTOHHHKOB nO3BOJI»er He TOJlbKO UOnOJIHHTb HOBbIMH KOHKpeTHblMH 
4>aKTaMH 6worpa4)wo rmcaTen», HO H rjiyâiKe H3yHHTb xapaxrep B3aHMOOTHouieHMil 
COBeTCKOH BJiaCTH C OUHOM H3 UeHTpanbHblX (|)Hryp JIHTepaTypHOH 3KH3HH CCCP 
Ha n p o m eH H H  uenoro  pana nec>muiCTHl<, HenoBeKOM, Hb» aKTHBHaa TBopiecitaji 
H o6mecTBeHHan aeirrejibH ocîb Hepenxo npH o6perana MeatayHapoflHbiH pesonaHC.

OnHa H3 riiaB HJHpoKO M3BecTHbix MeMyapoB 14. 3peH 6ypra „H IOAH, roflbi, 
>KH3Hb“ nocBHiueHa noceujeHHK) HM EynaneuiTa B OKTx6pe 1955 r. OrnpaBHBWHCb 
B B eny Ha 3aceuaHHe 6iopo BceMHpnoro C o se ra  MHpa, 3pew 6ypr (BHUC- 
npe3H.aeHT STOH opraHH3auHH c 1950 r. H BHue-npeflceaaTejib CoBeTCKoro 
KOMHTera samifrbi MHpa) BMecre c npeaceaaTeaeM  CoBeTCKoro KOMHTera 3amHTbi 
MHpa no3TOM HHKOJiaeM T HXOHOBMM 6buiH BbiHywaeHbi ocraHOBHTbCH B 
E ynaneurre H3-3a HeueTHoii noroubi. Wx npHHHji BeHrepcxHii napTHHHbiH JiHjjep 
M. PaKoiuH [Rakosi], nonpocHBUiHH npoBecrn Benep c nncaTejuiMH BeHrpMH. 
CxaaaB, HTO B nHcaTejibCKOH cpejie co3,uajiacb He3flopoBan aTMOci|>epa, OH, 
oanaxo, He BflaBajicn B ae ra jin . KOHCHHO, 3peH 6ypr H T HXOHOB He 3HanH, HTO KaK

noxoaaeHM XVXHO XypeHHTo H ero yneHHKOB”, nojiHHManacb, ywe He cronbKO B SnorpatțiHHecKOM, 
CKOabKO B (|)HnOCo4)CKO-MHpOBO33peHHeCKOM HJiaHe, FipoSneMa ero OTHOineHHH K peBOJBOUHH H 
6oabiueBH3My B nepBbie roabi coseTCKofi MUCTH (CM., B lacTHOcra: PeBOjnouiu H npoBOKamm. O 
poMane UTEH 9pew6ypra “Xyjmo Xypemrro" // 3eMa»Hoti C. LUTPHXH K nopTpeTy MHHyBtuero Bexa. 
M.. 2004). C Hasana 1990-x roaos BCC aKTHBHee paapaSarbiBaercH npofineMa ,,9peH6ypr H espeficTBo”. 
TBopHeciBO nHcareax paccMarpHBaeTC» B KOHTeKCTe espeficKofi KyabTypM H oSmecTBCHHbix 
aBinKeHHft XX Bexa. CM.: FlapaMOHOB E. M. Ktb» 3pen6ypr: EIopTpeT espex. Cn6., 1992. Ha OCHOBC 
aoxyMeHTOB BocnpoH3BoaHTCH H TOHKa ipeHM 3peH6ypra na eapeficRHil Bonpoc, a TaioKe peaicuna 
oOmecTBeHHoro MHCHHH na ero rpaxroBKy STOTO Bonpoca: “EIpoTHB nonbrroK BocKpeCHTb eBpeficKHfl 
HaHHOHa.iH3M”. OSpauieHHe 3peH6ypra K C T am y // HCTOHHHK, 1997. N .l; <I>pe3HHCKHfi E. 51. 
EBpetlcKax TeMa MeMyapoB H. 3pcH6ypra “JboaH, roabi, «3H b” -  B n o r a  “HoBoro MHpa” 3a 1961 r. 
// BecTHHK EBpeilcKoro yHHBepcHTera B MOCKBC. 1998. N.2. C. 157-164.

B 1980-1990-e roabi TBOPHCCTBOM H oSmecTBeHHO-nonHTHHecKoR ae»TeabHocTbio H. 
3peH6ypra MHoro saHHMajincb ii 3a npeaenaMH POCCHH. CM., HanpHMep, aMepiwaHCKoe 6Horpa(|>HHecKoe 
HccaeaoBaHHe, oxBaTbiBaJomec Becb xoBHeHHbiH nyrb nucaiea»: Rubenstein J., Tangled loyalties: The 
life and limes o f  Ilya Ehrenburg. New York, 1996 (na pyccKOM >i3MKe: Py6eHmTettH Ane BepHOCTb 
cepauy H BepHOCTb cyai>6e. 7KH3W> H apeMa Habw 3peH6ypra. Cn6., 2002). H3 pa6or Ha 
<j>pajniy3CKOM m uxe CM.: Berard E„ La vie tumultueuse d'flia Ehrenburg, Paris. 1991. MOJKHO 
BbiaeiHTb Tainice 6pHTaHCKyio MOHorpa<|)mo: Goldberg A., Ilya Ehrenburg. Writing, politics and the 
art o f  survival, London, 1984. Ka* MOJKHO cyarrrb no noaaaronoBKy 3Toft KHHTH, îanajwwMM 
aBTopaMH npowmeTc» oco6bift HHTepec K „HcxyccTBy BM»aiiaHH«” KpynHoro pyccKoro nucaTe/ui, 
KOTopbift. HaHecx HenonpaBHMbiR ypoH CBoefl MexcayHapoanofi penyTauHH, a 1930-e roabi Bceneno 
noaaepxcan noaHTHKy C ™ HHB H aaxe npocaaanxa ee, HO noiate, B 1950-1960-e roau, 
nocaeaosaTeabHee MHorHx apyrnx Bbicrynaa 3a aH6epanH3amno CoBeTCKoro peiKHMa.
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pa3 B 3TH UHH Goubuiaa rpynna nncarejieM H nenTejieii KyubTypbi oâpaTHuacb B 
pyKOBOUCTBO BeHrepcKOH napTHH TpyuniuKxcJi c MeMopamiyMOM npoTecra npoTHB 
ymeMJieHHS TBOpteCKHX CBoSoa, HeCKOJlbKO HeJIOBeK UCMOHCTpaTHBHO BblUUlH H3 
npaBJieHHJi nncaTeni>CKoro coK)3a\ Ho HanpmKeHHOcrb cpeuH uirrepaTopoB He 
Moma He ocTaTbc» HesaMeteHHoii COBCTCKHMH TOCTHMH. Bcrpena npoxonHJia B 
BecbMa HaKajreHHofî oâcraHOBKe. npncyrcTBOBaBuiMe B 3ajie 6bi™ HCM-TO 
osaSoneHbi, BO36y»ciieHHO o6majcb npyr c upyroM, ™ wb 70-jierHnfi, MHOFO 
BHuaBHiHft Ha CBOCM BeKy 4>mioco4> H KPHTHK flbepjb JlyKan HeBO3MyrHMO Kypun 
CHrapy. flo3)Ke 3peH6ypr BcnoMHHaji: „51 petunii Bbi6paTb cnoKOHHyio TeMy: 
riHcaTejib, Kor.ua OH nHtuer AJIB raaeTbi, jjojiweH BHuerb nepeji coSofi He 
peuaicropa, a HHTaTejia, HaiîTM cnoBa, KOTopbie uoituyr no Hero, UOJDKCH 
OTCTaHBaTb npaBO roBopHTb CBOHM »3bixoM H He naBaTb peuaKropy BbinepKHBaTb 
KpacHbiM BUH CHHHM KapaHuauioM uio6oe HesaTacKaHHoe CJIOBO" 5. Eusa OH 
KOHHHB, ero BeHrepcKHe coSeceuHHKH nepeBeiiH pasroBop Ha 6ouee KOHKpeTHyio 
TeMy. PeHb 3auuia o TOM, HTO HauiyMeBiuaH B CCCP noBecTb 3peH6ypra 
„Orrenenb", 6yuy™ nepeBeueHHOH Ha BeHrepcKHii »3biK. He nonurna  TCM He 
MeHee KWDKHBIX npmiaBKOB, nocKOJibKy ee H3.ua™ THpa>KOM Bcero 100 
3K3eMruuipoB, npeuHa3HaneHHbix an« ysxoro Kpyra napTHfiHoii anHTbi. 3 TOT 
noKa3areubHbiH $ a n  3peH6ypr, He r a a »  3aocrpjrrb yrubi, paayMeercH 6bin 
CKJIOHCH ocTaBHTb 6e3 KOMMeHTapHJi. Benep saKOHHMJic», Kaaanocb 6bl, 6e3 
BHflHMoro CKanuana. HncaTejit. npoflOJDKaer B MeMyapax: „51 TaK H He HOHBU, HTO 
npHKJHOHunocb c BeHrepcKHMH nHcaTeuHMH; BCHO 6bino OAHO: OHH HeuoBoubHbi. 
Kor.ua MM BepHyuHCb B rocTHHHijy Ha ocrpoBKe (HMCCTCB B BHuy ocrpoa M apnrr - 
A.C.), » cnpocHU THXOHOBa, noneMy PaKotun Hac OTnpaBHU K nucaTe/inM. HHKOJiaii 
CeMeHOBHH OTBeTHJi: „A 6or ero 3Haer. ATMoctjjepa ueficTBHTeubHo crpaHHan...“. 
„3aBTpa npHuercji BbiciynaTb B Bene, roBopHTb o ,uyxe )KeHeBbi'6, o eBponeiicKoil 
6e3onacHOCTH. Xopomo, HO HTO 3uecb npoHcxouHT? IlHcaTeuH ouuoSueHbi. floHCMy 
PaKouiH Hac ne npeuynpeuHJi? B noHJui ace, HO He B Ty HOHB -  rou cnycT»“, - 
saBepiuaer 3peH6ypr He6oubmyK> BeHrepcKyio maBy CBOHX MeMyapoB7.

4 rioapo6Hee CM.: Rainer M. Janos. A: iro helye. Vitak a magyar irodalmi sajloban 1953 -1956, 
Budapest, 1990: Cepcaa B. T., Cn>iKajTMH A. C. Mi «crop™ oaHoro npoTHBOCTOHHHJi: COK>3 Benrepciaix 
nMcaTCJieil B oCmenîeHHo-nomnunecKofi 6opb6e cepeuHHbi 50-x roaoB // I lonHTMHecKHe Kpnincb! H 
KOHtji.iMKTbi 1950-60-x rouoB B BOCTOHHOU Espone. M., 1993. C.93-145.

’ OroHex. M.. 1987. N.23. C.22. flanec B cran e  MeMyapbi 3peH6ypra mmipyioTC» 6e3 
VKaiaHHH CTpaHHU no nepBOMy maaHHW o6enx „BenrepcKHx” rnaB, Koropoe cra.no BoiMonoibiM 
JTHiiib BO BpeMU rop6aHeBCKon „nepecTpoUKH" (CM.: TaM xe. C.22-26). ElepBoe KHHJKHOC H W H HC . 
BKmonajomee STH rnaiu: 9pen6ypr H. r. JIKJUH, roabi, XOHHL BocnoMnHaunx B 3 TOMax. WaaaiiHe 
HcnpaBJieHHoe H aonoaneHnoe. floaroTOBKa reKCTa W. H. 9pen6ypr, B. B. OpeiWHCKoro. M., 1990.

6 PeHb iu er  o XeHeBCKOM coBemaHHH n a a  npaBHTe.ibCTB CCCP, CIUA, BenHKoGpHTaHHH H 
CpaHmw (18-23 raojM 1955 r.), o6o3HaHMBiiieM nepcneimmy Hexoroporo cMirHewu MeacjyHapojiHoti 
HanpjOKeHHOCTH.

7 IloeiAKa B Byaaneurr B 1955 r. Hamna oipaateHHe TaioKe B nyOjiHKauHH, nocBSmeHHoft 
BîanMOOTHOUieHHXM 14. 3peH6ypra H H. THXOHOBB: OpeiHHCKnfi 6. 8 . Razne 6 MJIH nuenubi! M.
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O TOM, MTO npoH3ouuio no npne3ne 3peH6ypra M TwxoHOBa B MocKBy, MM 
y3HaeM y»e H3 jioKyMeHTOB annapaTa LțK KFICC, xpaHunjHXCH B (jionnax 
PoccnficKoro rocyjiapcTBeHHoro apxHBa HOBeiiuieiî HCTOPHH (PFAHM) H B 
nocjie,HHne ronti onySnHKOBaHHbix. Bcrpeqa 3peH6ypra c aeHrepcKHMM 
nwcaTenaMH npoxounna B npHcyrcTBHH npeacraBHTejieft coBercKoro nocojibCTBa, 
xoTopue BCKope HanpaBmiH B uemp nuctMO o cojiep>KaHMM 6eceju»i*. CorjiacHo 
BepcHH nocojibCTBa H nocna K). B. AmiponoBa, no3>Ke mjioweHHon B 3anncKe or/iejia 
KyjibTy pbi IJK KFICC, „3peH6ypr jjonycnui B 3Toii Seceae BMcmiBaHM, KOTopMe 
6bnM Hcnoiib3OBaHM JUM onpaBflamui CBOHX noaniiMii CTopoHHHKaMH npaBoro 
aHTnnapTnftnoro yxjioHa B Benrepcxofi jiurepaiype. OrBeiax, HanpHMep, Ha Bonpoc o 
cooTHoineHHH m em o ra  pyKOBOBCTBa jiHTepaTypoiî M CBOGOUOH TBopnecTBa, 
9peH6ypr 3a»Biui, HTO OH Gojibnie Bcero Ha caere He JTKJGHT xpacHoro H CHHero 
Kapanaauia pejiaicropa, HTO OH He corjiacmicn c KPHTHKOH B COBCTCKOH nena™ ero 
noBecrH ,Orrenejib’ H imnier ee Bropyio Hacrb’. 3peH6ypr c Hpomieii roBopHJi o TaK 
Ha3biBaeMOM ,counam>HOM 3aKa3e’, npereH3i«ix paGoHMX K rmcarejno co3,naBaTb o HHX 
KHHTH, yTpnpoaaHHo H npeHe6pe>KHTejibHo xapaKTepn3OBan COBCTCKHH 
npon3BoncTBeHHbiîi poMan10. B BbicKa3braaHwix 3peH6ypra CKBO3MJIO HMrarmcTfflecKoe

3peH6ypr -  H. THXOHOBY, 1925-1939; O H. THXOHOBC. 1922-1967 // Bonpocbi jT»rrepaTypi.r. 2003. 
N.3. C.255-257.

’ JJoxyMeHT He o6Hapy*eH.
9 IlepBas nacTb noBecTH „Onene.Tb" 6buia onyGjiHKOBana B Htypnane „3H3MH” B N.5 3a 1954 r., 

BTopas nacTb B TOM ațe aKypnane B N.4 3a 1956 r. Flpn sceA CBoeA xyaoxtecmeHHoA HeaHaHHTenbHocTH 
3Ta noBecTb Bonuia B pm  npoH3BeAeHHA. 03HaMeH0BaBniHX co6oA noBopoT K HOBbiM BCBHHBM B 
COBCTCKOA jiHrepaType, crpeMHBiueAcx K ocBo6oaaeHHK) OT JKBCTKHX aorMaTos craJiHHCKO- 
jKaanoBcKoll screTHHecKoA o p w xcH H . Eonee TOTO, oHa nana onpeAeneHHe uenoMy nepHoay B 
HCTopHH CCCP, npHiueanieMycB Ha nepBbie roAbi nocne cMep™ CiajmHa. H cjejiana 3TO HBHO 
BonpeKH TOMy, KaK nonnMaa cyrb npoHcxoAHmnx B crpane nepeMCH HOBMA nmep napTHH H CTpaHbi 
H. C. XpymeB. „XpymeB He pa3 roBopmi H Ha 6ojibiunx coBemawuix, H B y3KOM xpyry, HTO neabu 
AonycKaTb mw)iornHecKofi paaGojrraHHOCTH. H3 KoropoA, no ero MHeHHio, B o6mecTBeHHoA >KH3HH 
MoryT BO3HHKHyn> HeynpaJHJifieMbie npoueccu. OH, HanpHMep, ne OHem-ro ueHHji apeHGyproBCKoe 
onpeAeJieHHe „OTrene.ib”. CHHTan, HTO una» orrenejrb M O W  oâepHyrbCB KaTacTpo(|)HHecKHM 
naBOAKOM. 3ry IIOSHUHIO XpymeBa Hcnojn>3OBanH aoBomno yweno”, -  BcnoMHHaer ero 3sm> 
HTBecTHbifi jKypHanncr A. AjatyGeA (Aa>Ky6eA A. Te Aeorn, jier// 3HSM«, 1988. N.7. C.101).

rioBecTb „Orreneab'' 6bina no.uBeprHyTa KpHTHKe 3a „cy6ieKTHBH3M” H „HCKaaKeHHoe 
H3o6paa<eHHe eoseTCKoA AeAcTBHTejibHocTH” B p>ue BHciynneHHfi Ha BTOPOM cw sae coaeTCKHx 
nHcarenell B aexaSpe 1954 r. K p ™ e cim e  BbicKa3biBaHH>i 3Byaaan H noaste, aa»e y»e  nocne XX 
cbe3aa KT1CC (CM., HanpHMep, peaaKUHOHHyio cTaTbio ,^KH3HI H jiHTepaTypa”: JIirrepaTypHaji 
raseTa» 8 M U  1956 r.). CaM 3peH6ypr He BO BCCM cornauiancit c KPHTHKOA. Bbicrynaa Ha BTOPOM 
cbeiae eoBeTCKHx nHcaTeneft, OH roBopHJi, HTO BooOme BocnpHHHMaer cyxuieHHa jiHTepaTypHbix 
KpHTHKOB He KaK BepAHKT, a KaK npHTJiaUleHHe K aHCKyCCHH, HTO B KOpHe npOTHBOpeHWlO npaKTHKe, 
cjiomBiueAcii B cTanxHCKHe TOAN.

10 IlpoTHB y3Ko noHHMaBuierocii coiiHanbHoro 3aica3a B jnrrepaType 3peH6ypr BucrynHji B 
cBoefi npHHUHnHanbHo BBOKHOA craTbe „O pa6oTe nHcaTejw” (3naM«, 1953. N.10), craBiueA OAHHM 
H3 nepBbix B nocjiecTajiHHCKHA nepnoa nporpaMMHbix BbicryruieHHfl TOA nacTH TBopnecKoA 
HHTejUIHTCHllHH, KOTOpail GopOHaCb 38 KOpeHHOC 06H0BJleHHe JIHTepaTypHOA, XyAOXCeCTBeHHoA
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OTHomeHHe KO BceMy om»rry pa3BHTM» COBCTCKOH JiHTeparypbi"". KaK pe3K)MHpoBajiH 
B OTflene KyjibTypbi LțK KFICC Ha OCHOB3HMM noHecemi» nocoin>CTBa, „tțtpoHaepcKHe, 
paccHMraHHbie Ha î ^ e n  3axBneHHH 3peH6ypra“ „6ypHO npHBercrBOBajiHCb 
cropoHHHKaMH npaBoro MeiiKo6yp>Kya3Horo ymioHa H Hcnojib3OBanncb B 
KatecTBe apryMeHTa B 3aiunry ,CBo6oflbi TBopiecTBa’, npoTHB mteAnoro 
napTHHHoro pyKOBOjicTBa nnrepaiypoH“12.

Flocjie Toro, KaK UHroioMamecKoe goHeceHHe H3 Eyaaneiirra OKaaanocb B 
annapaTe L1K KFICC, OT H. 3pen6ypra (HecMOTpa Ha ero craTyc GecnapTHftHoro) 
ne MorjiH He noTpe6oBaTb oSwcHeHMii. 8 fleKa6pj 1955 r. OH oGpaTHJicn K uieny 
npe3M.nnyMa, ceKperapro LJK KFICC M.A. CyonoBy c nHCbMOM, B KOTOPOM ysaaan 
Ha HeBepHyio HHTepnperauHio CBoero BbicrynjieHHH. „FoBops o paâoTe mcaTejui 
H o POJIH pejjaKTopa, a cKaaaji, KaK n ?TO H HeojjHOKpaTHO nHcan, HTO He JIK>6JIK> 
CJIHUIKOM JierKoro /JBHMCHHH cHHero HJIH KpacHoro Kapanaauia peuanopa, 
KOTopbiiî BbmepKHBaer HenpHBbiHHO CBe*Hfi o6pa3 HJIH o6opoT. PaayweercH, B He 
npimaBan cnoBy ,KpacHbin’ npuMeHHTeiibHO K KapaHaamy Toro 3HaHeHHH,

3KM3HH. A. Hexos H 4 . TOJICTOA, jaMeTHJi OH B 3TOS CTaTbe, He noJiyianH comiajibHbix MKawB. 
nncanH TOJibKO no BHyTpeHHeMy noâyncaeHino.

11 3anHCKa oTJieJia KynbTypbi FțK KFICC OT 4 insapa 1956 r. FIoanHcana 3aB. OTUCJIOM 
KyjibTypM L[K 4- FIojiHKapnoBbiM H saB. ceicropoM oraena B. WBaHOBbiM. AapecosaHa UK KFICC, 
coaepjKMT pe3o;nouHK> cexpeTapa LțK 4 . IIJenmioBa OT 23 ansapn 1956 r. CM.: AnnapaT LțK KFICC 
H KyabTypa. 1953-1957. 4<>KyMeHTbi (cepiu: KyjibTypa H Bjiacn. OT CTamna no ropOanesa. 
floKyMCHTbi). OTB. peaaKTop B. IO. A<ț>naHM. M„ 2001 .4 0 K - N .l 17. C.466.

12 TaM «te. O nocemeHHH 3peH6yproM H THXOHOBUM Eyaaneurra BcnoMHHaeT B CBOHX 
MCMyapax H PatcouiM. OH aaBHo « a n  npne3na B BeHrpHio COBCTCKHX .jiHrepaTypHbix reHepanoB”. 
Haaexcb, HTO o6meHHe c HHMH BiieceT ycnoKoeHHe B p n u  BeHrepcKHX nHcaTejietl. Hcjiemas noroaa 
npeiiocTaBMJTa eMy cjiynaii an» npoBejieHwi BcrpeHH. oanaico PaxoniH npHiunocb cwn>HO 
paaoHapoBaTbcx. B CBOHX BocnoMHHaHH«x BeHrepcKHfl napTHAHuA jmaep OHIHSOHHO (a BOIMO« HO, H 
C03HaTenbH0) OTHOCHT JTOT 3HH3oa K MecduaM, nocaeaoBaBiuHM 3a XX cbeiaoM KFICC (<|>eBpa.3b 
1956 r.), H npra«3MBaeT K npofineMc. KOTopoO yaeiuei B MeMyapax HeMno crpaHHu -  penb HUCT o 
POKOBOM, c ero TOHKH 3peHM, BoiaeiicTBHH XX cieaaa KFICC na cyabSbi MHpoBoro 
KOMMyHHCTMHecKoro 4BH«eHM. AHTHnapTHftHbie HacTpoeHHX. nHnieT PaxotiiH, „nonynanH HMnym>cu 
H H3 CoBercKoro CoK>3a. K npHMepy, oaHaxabi an» OKaaaHH» nojionorrejibHoro B/nunnw Ha 
HacTpoeHHJi BeHrepcKHX nncaTeneh s nonpocmi npHCJiaTb K HaM H3 CoBercKoro CoK>3a HecKOJibKHX 
H3Becnn>ix nHcaTeaeii. KOTopbie Ha OCHOBC pemeHHft XX cie3aa KFICC MOT.IH 6M o&ucmm. HauniM 
nncareJUM, rae H B HCM OHH aaOny^KaaJorcH. B Eyaaneurr npHSbui Ham 3peH6ypr, KOTopbiil CBOHM 
noBeaeHHeM H BHCiytuieHHUMH, HanpoTHB, nun Boay Ha MeniHHuy npasux neMenroB. OH aaxBHJi, HTO 
JIHHHK>, npeacraBJieHHyio B ero KHMTC „Orrenejib”, CHHTaer no-npe>KHeMy npaanm>HoB H, 6onee Toro, 
paOoraeT Han cneayioiUHM TOMOM. JJoaa Xafi [Hay Gyula] H ero CTOPOHHHKH C jiHKOBaHHeM 
pacnpocTpaHJMH JIR  cjiosa H, ccunancb Ha HHX, aoKaauBaim HTO coBercKHe nHcarrejni nojuepiKHBaKrr 
no3HUHH, Koropue 3aHHMaKrr npaBue BeHrepcKHe nHcaremf” (CM.: J I MUBM CBOACTBCHHO 
oiuHOaTbca”. H3 BocnoMHHaHHfi M. PaKouiH. FlySjiHicamu, BBoaHue crarrbH H KOMMetrrapHH B. T. 
Cepenu H A. C. CrbixajiHHa npH ynacTHH A. 4 - Hepuesa, A. A. HepHoSaeBa, A. B. KopoTKoaa // 
WcTopHHecKHfi apxHB. 1999. N .l. C.25; CM. TnioKe nepsoe BeHrepcKoe raa im e MeMyapos: Rakosi 
Matyas visszaemlekezesck. 1940-1956. Bp., 1997. Il.kot., 1010-101 l.o.).
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KOTopoe no-MoeMy MoryT eMy npwaaTb pa3Be HTO aMepHKaHCKHe xcypHajracTbi"1’. 
BnponeM, 3peH6ypr npH3Haa, MTO HeKOTopbie H3 3aaaHHbix eMy Bonpocos Morun 
HOCHTb „npoBOKauHOHHbin" xapaicrep, KOTopbiă B TO we BpeMU ocrasancH nun 
Hero HenoHJTHbiM, nocxojibKy OH ne 6bm B aoawHoii Mepe ocBeaoMjieH o 
noJio*eHHH neji B BeHrepcKofi JiHTepaType H ne 3Han npucyTCTByiomHX JIMIJ. He 
3Haa OH H o TOM, HTO eTO noBecTb ,,OTrenejib“ B cymHOCTH paccMaTpHBaercH B 
BeHrpHH KaK nojiysanpeTHoe npoH3Beaemie. B nwcbMe 9peH6ypra cKBosuna H 
BBHax o6nua Ha BenrepcKHX KOJiner-nncaTeJieM nocneflOBaTenbHO „napTHHHoii" 
opneHTauHH, c nouaieii KOTopbix, KaK OH, BepoJTTHO, He 6e3 OCHOB3HHH nonaran, 
H 6bin nan xoa «anoSe, anpecoBaHHofi B Bbicuine MOCKOBCKHC HHCT3HUHH: „MHC 
nyMaeTCH, HTO eciiH TO MHH HHOC Moe BbipaweHHe noKaaanocb naiomwM noBon an» 
KpHBOTOJIKOB, TO BeHrepCKHe TOBapHUIH-KOMMyHHCTbl, npHCyTCTBOBaBUIHe Ha 
Bcrpene, Morun 6bi MHC 3anaTb Bonpocbi H p a c c e m  HeaopaayMeHM, BMCCTO 
Toro, HT06bI BnOCJieflCTBHH BbUBHraTb npOTHB MeHB o6BHHeHMH, Ha MOI! B3TJWIfl 
rnyGoKO HecnpaBemiKBbie H o6n,HHbie“ M.

B oTueue KyjibTypbi LțK KI1CC COHJIH Hey6eanrenbHbiMH oGwcHeHra 
HMeHHToro nncaTe/iM. HpuHeM ero BeHrepcKoe BbicTyiuieHHe 6buio nocraBJieHo B 
pan Jipyrnx ero BbicrynneHMii nepea 3apy6e>KHbiMH nncaTejiHMM H fleirrenHMM 
KyjibTypbi -  HeaocraTKa B HH(j)opMaijMH B annapaTe UK, KOHCHHO, He 6bino.

BnepBbie OKaaaBiiJHCb B napHwe eme B aeKaSpe 1908 r. 17-JICTHMM 
lOHomeii, 3peH6ypr nouonry xcan H MHOTO pa3 6biBan BO OpaHimn Bce 
nocjienyK)iune necHTunerHU. OH npeKpacHO BJianeu 4>paHuy3CKHM 83MKOM H HMea 
uiHpoKHe CBH3H B TBopHecKOH cpene, a noTOMy eme c 1930-x ronoB 3KTHBHO 
HCnOJlb3OB3JlCJI CTaJIHHCKHM pyKOBOflCTBOM JUIH yCT3H0BJieHH» H nOJViep>KaHHJl 
K0HT3KT0B C JICBblMH HHTeJUieKTy3J13MH OpaHUHH H HCKOTOpblX flpyTHX CTpaH15. 
OH 6bui OUHHM H3 onenb HeMHorHX COBCTCKHX nMC3Tejieii, KOMy u a ie  B CSMMH 
p33rap „xoaoaHofi BOHHbi", B Hanane 1950-x roaoB, pajpemaaocb no HecKonbKy 
paj B roa Bbie3>KaTb 3a rpaHHuy16. Flocne CMepm CTaaHHa H apecTa Bepnn 
aTMoc<|)epa crpaxa B COBCTCKOM oGmecTBe HeMHoro pacceanacb H, Bbiesacas B 
Hap»», 3peH6ypr cran no3BOJiirrb ce6e HecKOJibKo 6ojibuie B KPHTHKC

13 AnnapaT LțK KHCC a Kynbrypa. 1953-1957. floKyMCHTbi. JJOK. N .l 11. C.452.
14 TaM *e.
”  CM.: flHanor nacaTeneft. Ba acTopaa pyccKO-cppaaijyacKBx KyjibTypabix CBxaeft XX BeKa. 

1920-1970. OTB. peaaKTop T. B. Eanaiuosa. M., 2002. Paaaea III. rnaea 5. Ha <J>oHaa H. r. 
3pea6ypra (nonroTOBanH M. A. Apaac a T. B. Ea/iaujOBa). O țpaauyacKax CBHaax 3pea6ypra CM. 
TaioKe: OpeaaacKafi E. H „... HepT Mea» Aepayn BjnoSaTbcH B Hy*yio CTpaay” ( n m  CKMKCTOB na 
acTopaa $paHKo-coBeTCKax KyjibTypabix cBaaefi) // BceMapaoe CAOBO, N .l3. Cn6., 2000. C.77-85; 
Oa ace. MJ M  3pea6ypr a Ila6no Ilaxacco // riaMBTHHKa KynbTypbi: HoBbie oTKpwTas. 
riacbMeaaocTb. HcxyccTBo. Apxeojionu. 1996. M., 1998. C.66-92.

16 Ha nyGnaKauaA, B KOTOPMX aauuia oTpaxeaae noeaAKa H. 3pea6ypra aa 3anaa B 1930- 
1950-e roAbi, CM. BocnoMMHaaaji aaBecTHoro AaiuioMaTa a acropaxa aKaAeMHKa M. M. MaAcKoro o 
Bcrpenax c W. 3pea6yproM: Bonpocu naTepaTypij, 1990. N .l 1/12.
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HenpHeMJieMbix ana Hero «BJieHHH coBercKoiî KyjibTypHoft WHÎHH. B ynoMHHyrofi 
aanwcKe ornejia KyjibTypbi UK OT 4 BHBapn 1956 r. roBopmiocb o TOM, TTO 
Bbicrynaji B Mae 1954 r. B HauHOHanbHOM KOMHTCTC nHcaTeneii OpaHUHH B 
riapn>Ke, „OH T a m  yrpHpoflaHHO xapaKrepn3OBan coBercKHe poMaHbi Ha 
npoH3BOflcTBeHHy>o TeMy (B Eyjianeiirre 3peH6ypr noBTopHji H eme 6o.nee e.nKO 
3aOCTpHJl CBOH CyJKflCHH»), HHTHJlHCTHHeCKH OT3bIB3JlCJI O COBCTCKOft KpHTHKe H 
jiHTepaType, He yxaaan HHKBKHX ee nojiowMrenbHbrx H noyiHTenbHbix CTopoH“ 17. 
B OKTn6pe 1955 r., Bcrpenancb B MOCKBC C H3BecrHbiM MeKCHKaHCKHM 
xyuowHHKOM flaBHAOM A. CHKeiîpocoM [Alfaro Siqueiros], nHcaTejib roBopmi, 
HTO HcnbiTbiBaeT ycranocTb OT nponaraH.HHCTCKoro HcxyccTBa. B omejie 
Kynbiypbi UK KFICC cnowmiocb MHCHHC O TOM, HTO „3peH6ypr He CKpbiBaer 
CBOK) npHBepaceHHOCTb K coBpeMeHHOMy 6yp>Kya3HOMy ueKajieHTCKOMy H 
4>opManncTHHecKOMy HCKyccTBy1*. BOHUH B Hanane 1955 r. B penKOJUierHK) TOJIBKO 
HTO co3flaHHoro wypHaua „WHOCTpaHHaa JiHrepaTypa“, OH, KaK oTMenajiocb B 
sanHCKe OT 4 SHBapa 1956 r., „crapajicj HaBH3aTb penKOJUierHH wypnajia CBOH 
B3FJULHbl H floBHTbCS COOTBeTCTBeHHOTO 3anOJlHCHHJl CTpaHHU >KypHaiia“ . TaK, OH 
Bbipaataji „6e3rpaHHHHbie BOCTOPTH“ no noBoay „HaTypanHCTHHecKofi H 
6eCKpbU1OH“, C TOHKH 3peHM COBCTCKMX napTHHHblX (jiyHKUHOHepOB, nOBCCTH 
SpnecTa XeMHHry3Ji [Hemingway] „CTapHK H Mope“ (no MHeHHio 9peH6ypra, B 
HCM „aaace cjia6bie Mecra Bbiwe Tex cpeuHHX Bemeii, KOTopbie nenaTaioTc» B 
)KypHanax“). Kax HacTOHiijHx nacaTeiieH 3pen6ypr peKOMeH.noBan Ynab»Ma 
OojiKHepa [Faulkner], TBopnecTBo KOToporo B annnpone UK CHHTajiH „xpaiiHe 
4)opManHCTMHHbiM H MpaHHbiM", OpaHcya Mopuaica [Mauriac], B KOTOPOM BHBCJIH 
„peaKUHOHHoro KaTOJiHHecKoro nncaTen»“. B TO we BpeM« OH C npeHeGpeweHHeM 
OTO3Bancfl o HacKBO3b nonHTH3npoBaHHbix poManax Anape CTHJI» [Stil], Ha3Ban 
„6e3AapHoii H rHycHoii" nbecy Powe BaîviHa [Vailland] „UOJIKOBHHK Oocrep 
npH3Haer cefix BHHOBHbiM" o BoBne B Kopee. HejiHiienpHJiTHyK) oueHKy 3pen6ypr 
nan TaKwe coBpeMeHHOMy COCTOSHHIO nnrepaiyp B crpanax HapoaHOH 
ueMoxpaTHH1’. B 3HaK HeconiacHS c JiHHHefi acypHajia, He cooTBercTByiomeft ero 
acreTHHecKMM npHCTpacTHHM, nHcaTejib BMUICJI H3 cocraBa peflKOJiJieran 
“HHOCTpaHHOM JIHTepaTypbl”, HTO 6bUIO MCKJHOHHTCJIbHblM »BJieHMCM B Te 
BpeMeHa19. C wypnanoM OH, BnponeM, npoaojDKan coTpyaHHnaTb. Onna H3 ero

17 AnnapaT IJK KT1CC H KyabTypa. 1953-1957. UoKyMeHTU. UOK. N .l 17. C.467. B TOM » e 
1954 r. HeaoBOJiLCTBO arHTnpona amBajio HirrepBbio 3peH6ypra aBCTpHiicKOMy xcypxany 
„EpwKKe”. B annapaTe UK B CBHIH C JTHM oOpamajH BHHMaHHe Ha „HHflopoBue HacrpoeHHx H 
OUIHCOHHMC BucKaiMBaHHH’' nucaTeju (PrAHM. 0 .5 . On.17. JI.487, JI.14).

18 CM.: AnnapaT UK KUCC H Kynnypa. 1953-1957. floKyMeHTH. floK. N .l 17. C.467.
19 O npHHwmax noaxoaa K coBpeMeHHoR 3apy6e>KHoft JiHTepaType xcypHajia „MnocrpajiHM 

jiHTeparypa”, KBK OHM «mcrncb r.naBHi»iM peaaKTopoM ncypnana A. MaxoBCKHM H, C apyroil cropoHM, 
OTUCJIOM Kyjinypu UK KTICC, CM. nncbMO A. HaKOBCKOro M. CycnoBy OT 23 aeKaGp» 1955 r. H 
3anHCKy orjiejia KyjibTypu UK OT 12 ««nap» 1956 r. no yroMy nwcbMy: TOM »te. AOK. N .l 13, 120. 
C.457-459, 477-479. Y 3peH6ypra 6buiH CBOH npHHUHnbi, CBOH KpHTepHH orOopa npoH3BeaeHHft unu
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CTa-reii, “YpoKH CTeHuajin [Stendhal]” (N.6, 1957), crajia B aBrycre 1957 r. 
npeflMCTOM HOBoro pa36npaTeni»CTBa B annapaTe LțK20.

CJIHIHKOM HeîaBHCHMoe noBeaeHHe 3peH6ypra BbDbiBano Taxoe pajflpaxeHMe 
B Bepxax, nocKOJibKy ero nwHHbie cyxmeHM BocnpnHHManncb 3apy6e>KHbiMH 
uejrrejiHMH KyjibTypbi KaK “MHCHHC jjoBepeHHoro npeacraBMTeim coBercicoft 
UHTepaTypbi”21 H TCM caMbiM, no rny6oKOMy yâexueHHK) coTpyjHHKOB orjiena 
KyjibTypw UK, 6buiH “cnoco6Hbi HanocHTb ymep6 BJIHHHWO coBercKoii

iKypHana, cBH3aHHMe c ero oTHouieHHeM He TojibKo K cospeMeHHoit 3apy6e>KHoh JiHrepaType BO BCCM 
ee MHoroo6pa3HH, HO H K npo6jieMe „XVJIOTKHMK H Bnacrt>”. Ero Huelhio-acTeTHHecKyio HOSHIIHKJ B 
HeKOTopoft Mepe pacKpbiBaKrr nHCbMa, aapecoaaHHbie HM B paaraje roau JinuepaM napTHH H 
rocyjiapcTBa: ,_H He noHHMaJo jiHTeparypbi paBHOjjyuiHoii". UHCbMa H. 3peH6ypra H. EyxapHHy, 
W. C-rajiMHy, H. XpymeBy, fl. UlemuiOBy Hap. //MCTOHHMK, 1997. N.2. C. 109-121.

20 Fio MHeHHio oiaena KyjibTypbi UK KTICC, „o63op TBopnecKoro nyTH (țipauuyacKOro 
OHcareu 3peH6ypr Hcnojib3osari KaK nonoa an» TOTO, ™ 6bi BbiCKaiaTb CBOH (jipomiepcKMe B3rjinnbi 
Ha nojiHTHKy B o6jiacrM COBCTCKOO jinrepaTypbi H HCKyecTBa”. OH npeucraBHJi „6eccMbicneHHbiM 
BCHKHil pa3roBop 06 OTJIHHHH couHaJiHCTHHecKoro peanH3Ma OT npeaiuecTBOBaBiiiHX eMy 
HanpaBJieHHft”, jTBepjKjjaji, HTO HCKyecTBo He TepnHT KOHTPOJW Han xyaoatecTBeHHbiM 
TBOpHCCTBOM. npOBOUHJl MblC.Hb O TOM, HTO JHOflHM, CTOBUIHM y BJiaCTH, He flaHO CyflHTl O 
JiMTepaType H HOKyccTBe. B oraejie KyjibTypbi UK nojiarajiH, HTO „noaoOHbie BbicTytuieHHa B nena™ 
Hanoc>rr HneojiorHwecKHn Bpea”. PeaaKUHH „JlHTeparypHoR rase™” 6buio peKOMeHAOBaHo Bbicrynirrb 
c KpHTHKoii .jienpaBHjibHbix yTBepameHHil” H. 3peH6ypra. HTO H 6buio He3aMe.aiTMTe.HbHO caejiaHO 
(CM.: H. TaMaHueB. B HeM » e  Bce-TaKH „ypoKH CTeHuaJin”? // JlnrepaTypHaB raseTa. 1957. 22 
aBrycra). Bo3HHKUias ;iHCKyccnn 6buia npoao.niKeHa (CM.: KHHHOBHH E. Euie 06 ypoKax CreHa™  // 
3HaMH, 1957. N.10). 3aBepuiHna ee cTaux H. 3jn.c6epra B .JIirrepaTypHoft rasere” (1957. 29 
0KTa6pn). CM. 3anHCKy oraejia KyjibTypbi LțK KTICC OT 2 aBrycTa 1957 r. 06 ouiHOKax B cTan>e H. 
T. 3peH6ypra ,,YpoKH CTeHaans”: AnnapaT UK KITCC H KyjibTypa. 1953-1957. UoKyMeHTbi. J(OK. 
194. C.692-694.

C npyroB cTopoHbi, laMeTKM 3pen6ypra o CTemane BHSBMH BocTopjKeHHbiii OTKJIHK 
H3BecrHofi nHcarejibHHUbi H. CappoT [Sarraute] -  pyccKaH no npoHcxoataeHHTO, oua cjieflHJia 3a 
coBeTCKofi TiHTepaTypHoft nepHonnxoii (CM. ee nncbMo, oTHocauieeca K OKTH6PK> 1959 r.: Unanor 
KyjibTyp. C.456). OTpearnpoBan na HHX H H3BecTHbift nosî JT. Aparon [Aragon] B ‘‘JleTrp (JipaHcea" 
(1957. 19-25 ceHTn6pn).

21 Cp. c MHeHMeM H3BecTHoro HeMeuKoro nHcaTejia-KOMMyHHCTa, MHHHCTpa KyjibTypbi T/țP 
H. Eexepa [Becher], Koiopbifi. ecjiH sepHTb oaHofi H3 3anHCOK, aapecoBaHHbix B UK KUCC, 3aMCTHJi 
B CBH3H co CTaneft M. 3peH6ypra „O paâoTe micaTeju" (1953 r.): „HeMiibi B KaaaioM coseTCKOM 
nejiOBeKe BHJJJIT CoBeTCKHfi C0103 B nenoM, nosTOMy H CTaTbio CTaporo KpynHoro HMcaTeJi» H. 
3peH6ypra socnpHHiuiH KaK ycraHOBOHHyio, HO HC MoryT ee corjiacosaTb co CBOHM 
ycTaHOBHBuiHMca npejicTaBjieHHeM o coBercKoii JiHrepaType”. KaK OTMenanocb B TOB « e  sanHCKe, 
,3ananHa« nenan, yxBaTmiacb 3a CTaTbio 9peH6ypra H npoTHBonocraBJueT ee BhicKaabiBaHMSM A. 
A. XnanoBa B Kanecrae HKO6U  BbinBHHyToft y Hac HeKoft HOBOH ocfiMiiHajibHoft TOHKH ipem u na 
coBeTCKyio jiHTepaTypy” (3anHCKa B. H. AxtaeBa „06  orKjiHKax B TUP Ha cnnbH W. F. 3peH6ypra 
„O pa6oTe nncaTejui” H B. M. UoMepaHueBa „06  HCKpeHHOCTH”,, OT 14 MapTa 1954 r. // AnnapaT 
UK KUCC H KyjibTypa. 1953-1957. UoKyMeHTbi. C.207-208). C TOHKH apeHHB M. IllanowH, cran.» 
3peH6ypra 6buia BocnpHHrrra B apyrnx crpanax KaK npoirajieHHe „peBHsyioniero OTHomeHm K 
coBercKofl JiHrepaType”, paaoâjiaHawmero HC TOJIBKO HH3KHA ypoBeHb KHHT, HO H „npooajKHOCTb", 
„HeHCKpeHHOCTb”, .JipOflHKTOBaHHOCTb CBMUie COBeTCKOfi JlHTepaTypbl” (UHCbMO M. UlaTHHJlH E. 
UojieBOMy OT 15 Mapra 1954 r. // TBM «te. C.209).
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jiHTepaTypbi H COBCTCKOH acreTHHecKOH Mbican Ha pa3BHTHe nirrepaTypbi H 
HCKyccTBa 3a py6e*OM”22. B aamcxe OT 4 «HBaps 1956 r. 6buio npmHaHO 
uenecoo6pa3HMM “npHrjiacHTb T. 3peH6ypra B LJK KI1CC H ofipaTHTb ero BHHMaHHe 
Ha Heno3BOJiHTejibHOCTb BbicKa3biBaHHB HM B 6eceuax c 3apy6eKHiiMM aeaTejuiMH 
jiHTepaTypbi H HCKyccTBa B3FJIMOB, HecoBMecTHMbix c Hameii njieonorneil H 
nojiHTHKoii napTHH B oâjiacTM JiHTepaTypbi H HCKyccTBa”23. Taxau 6ece.ua 
cocTOJUiacb24, HO He HMena HHKaxoro 3<t><j>eKTa, H6O CJIHIHKOM “BOJibHbie” 
BbicTynjieHHH 3peH6ypra nepea 3apy6e>KHOH nyâaHKOH nponcxoanaH H nosxte. 
Oco6oe HeaoBoabCTBO B Bepxax BbBBaao ero BbicTyruieHHe B BHOHHH BecHofi 
1957 r.25. Kax BBCTByer H3 pa6oneH 3anncn 3aceaaHHH Ilpe3HaHyMa UK KFICC OT 
2 SHBapa 1963 r., Bbicmee napTHHHoe pyxoBoacTBo npHHHJio He$opManbHoe (He 
3a4>HKCHpoBaHHoe cooTBercTByioiuHM npoTOKoaoM) pemeHHe “Ha Gyaymee 
orpaHHHHTb noesaxH 3peH6ypra“ 3a rpaHHuy26. 3 ro  pemeHHe, xcTaTH, He nepBoe 
B CBoeM poae27, He 6buio B TO « e  BpeMJi CTporHM -  3peH6ypr npoaoawaa 
Bbie3>xaTb 3a py6e®, B TOM HHcae BO OpamiHio H HTajinio, BnnoTb ao pesxoro 
yxyameHHH 3aopoBbH He3anojiro ao CMepTH B 1967 r.28.

22 3anHCKa oTaena KyabTypM IJK KFICC OT 4 «map» 1956 r. // TaM ace. C.467.
23 TaM ace. C.468.
24 0 6  STOM CBmeTejibCTByeT, B HacTHOCTH, noMeTa Ha TeKCTe saune KM OT 4 HHiapi, 

aaTHposaHHaa 4 ceHrn6ps 1956 r. Eeceay B cooraeTCTBHH c nopyceHHeM ceKpeTapn LțK KFICC 4- 
lUenwioBa UO.TOHM 6bLTM npoBecTH pa6oTHHKH annapaTa IJK KFICC 4- FIojiMKapnoB H E. PK>PHKOB 
(TaM ace). O HacTaBneHHHX, B paTHoe BpeMa noiiyHeHHHx B BMCUIHX napmilHHX opraHax, 3pen6ypr 
HeoanoKpaTHo BcnoMHHan B CBOHX MCMyapax.

25 B 3anncKe OTuena KynbTypbi IJK KFICC OT 2 aBrycTa 1957 r. OTMenaiiocb: „Bo apeMH 
npeObiBawu B S HOHHB BCCHOH Teicyniero roaa H. 3pen6ypr BbictynHJt c lusncHiMMH, 
CMbiKaioiUHMMCH c 6ypacya3HMM an6epaaH3M0M’". „Eypacya3HbiO jin6epanH3M'' yBmejiH B TOM, HTO, 
o6paiHancb K BTIOHCKHM rmcaTenxM c npocbGofi nassau* nponsBeaewiH, KOTopbie 6bi caeaoBajso 
nepeBecm n HaaaTb B CoaeTCKOM Coiose, 3pen6ypr Bno.iHe pesoHHO IU B IM : „Flpn OT6ope 
npoH3BeaeHMii aceaaTeabHO HcxoaHTb ne H3 no.iHTHMecKnx HOSHUHR nncaTejm, a H3 
xyaoacecTBeHHMX aocTOHHCTB aaHHoro nponiBeaeHim’. Ilpariauiax BBOHCKHX aHTepaTopoB 
nocemaTb CoBeTCKnil Colos, 3peH6ypr roBopiti: „HeT HnHero HHTepecHoro B TOM, HTO6 M 
npne3acann TOJUKO Tax HaabiBaeMbie „apysba CoBercKoro C om a”. MM XOTMM. HTO6M npneaacajin n 
Taxne, KOTopbie He conyBCTByioT coaeTCKOMy crpoio, coseTCKoO nojiUTMKe. Ees STOTO HeBO3Moacno 
BsaHMonoHHMaHHe ’. FIpwieM S U B M H I I  3peH6ypra 6bian ony6.THKOBaHM B 6wiuieTeHe HnoHCKoro 
FleH-ueHTpa. CM.: AnnapaT UK KFICC H xy.ibTypa. 1953-1957. HoxyMeHTU. flox. N.194. C.693.

26 FIpe3HJinyM IJK KFICC. 1954-1964. TOM 1. 4epnoBbie npoTOKO.ibw.ie sanncH saceaaiiHti. 
CieHorpaMMM. T.iaBHbifi peaaKTop axajeMHK A. A. OypceHKO. OTBeTCTBeHHMil cocraBHTeab B. IO. 
A(maHH. M„ 2003. C.669.

27 B 1958 r. COK>3 nucaTenefî UlBeuHH npMraacna 3pen6ypra BbicrynHTi. c aomiaaoM o 
eoBeTCKofi iHTepaType, oanaxo Bbicwne HHCTaHUHH He aaiiH nncaTemo paspeweHwi Ha BMesx B 
cooTBCTCTByioiiiefi pesojnouHH 6MJIO CKasaHo: „Oîaea Ky.nbTypbi IJK KFICC ctHTacr 
Heuejiecoo6pa3HbiM HanpaB.THTb W. 3peH6ypra ana BMcryfuiewui sa rpaHnueii no aonpocaM 
COBCTCXOH .iHTeparypu, nocKoabicy OH BbipaacaeT B noao6Hbix BbicrynneHnxx HeBepHMe, 
HHrwiHCTHHecKHe BsraaaM H He aaer oSieniniHoro npeacTaaneHHB o nHTeparype Hameii cTpaHbi" 
(PTAHM. «>.5. On.36. fl.64. 4.63).

28 B 1964 r. OH nocerwi H Eyaaneurr, BbiHecn HS noesaKH B BeHrpwo noaoaorreabHbie 
BneHaTaeHHX, OTpaacewcbie B Tex ace „BeHrepcKHx" raaBax MeMyapoB: Ha KHIDKHMX npnaaBKax
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Hauo CKa3arb, HTO B TeneHHe 1963 r. Bonpoc 06 3peH6ypre HeoAHOKpaiHO 
paccMarpHBancH na npeannwyMe UK KHCC nperae Bcero B CBIBH C nyânnKaimefi B 
“HOBOM MHpe”, xom H CO 3HaiHrejn>Hi>iMH KymopaMH, ero MeMyapoB “JIKW I, roabi, 
aCH3Hb”, HMCBUIHX 6oJlbUJOH HHTaTeHbCKHH OTKJIHK2’ B UK KTICC He 6bUlH 
AOBOJibHbi 3THMH MeMyapaMH, cim as. HTO aBTop He npmepacHBanca “KJiaccoBoro 
noaxoaa”, jjonycKan „nonHTHHecKH coMHHTejibHbie H oiiiHâoHHbie (jiopMyjiHpoBKH”30. 
3 ro  Kacanocb OUCHOK He TOJibKO HeKOTopbix HCTOPHHCCKMX (}>aKTOB (HanpHMep, 
coBercKO-repMaHCKoro c6nnaceHHH 1939 r.), HO H oTae^bHbix nepcoHaiiHH -  KaK 
nOJIHTHKOB, TaK H neHTeJiefi KyjlbTypbl. He HpaBHJIOCb, B H3CTHOCTH, HTO 
3HaHHTejn>Hoe BHMMaHHe B KHHre yuejiiuiocb nHcaTeiwM, Hbe TBopiecrBo CHHTanocb 
„nyxubiM coBercKOMy HHTaTejno”. 8 Mapra 1963 r. Ha Bcrpene c TBopnecKOH 
HHTejuiHreHUHeiî H.C. XpymeB roBopmi: „Koma HHraenib MeMyapbi H. r . 
3peH6ypra. TO o6pamaeujb BHHMaHHe Ha TO, HTO OH ace H3o6paacaer B MpaHHbix 
TOHax”. HOSHUHH nHcaTejin Ka3anacb nepBOMy ceKperapto UK K11CC TeM 6ojiee 
HenpneMjieMOH, HTO „caM TOB. 3peH6ypr B nepHou KyribTa JIHHHOCTH He 
noaBeprancfl roHCHMJM HJIM orpaHHHeHHHM”31. Ha apyrofi Bcrpene jiHaepoB napTHH 
c TBopnecKOH HHTejuiHreHUHeiî, npoxoflHBiueil B Te ace UHH, eme 6onee pe3Ko 
BbicrynHji cexperapb I_țK KHCC no naeonornH JI. UnbHHeB, O6BHHHBUIHH H. 
3pen6ypra B jiHueMepHM: BocxBanun B CBoe apeM» CTanuna npH TOM, HTO 
coMHeBajicn B ero nocTOHHCTBax, Toraa KaK apyrHe nncaTejiM aejiajiH TO ace caMoe 
6ojiee HCKpeHHe32. 3pen6ypry nocraBanocb H KaK noKpoBHTejno „aHapxncTByiomeii” 
JiHTepaTypHoii Mononeacu, anojiorery „6e3bmeHHbix” TeneHHH, cropoHHHKy 
„Hpe3MepHoro” nH6epaiiH3Ma B JiHTepaTypHoii HCH3HH.

UHcaTejiio 6biao npejmoaceHO BHCCTH npHHiiHnHajibHbie HcnpaBjieHHs B 
roTOBMBLueec» KHHacHoe H3uaHHe HOBOH nacTH MeMyapoB, HO OH ynopno 
0TKa3biBajicn 3TO cflejiaTb” . UocjieuHHH pa3 UpesHUHyM UK KHCC paccMaTpHBan 
Bonpoc o Heuejiecoo6pa3HocTH nyâjiHKauHH OHepeuHoil KHMTH MeMyapoB 

MHoro KHHF coBpeMeHHbix wnanHux aBTopoa. HHTejiJiHreHUHH He TaK y *  TpyjjHO noryiHTb 
3arpaHnacnopTa H BMexan 3a py6e», HTO6M CBOHMH r.TaiaMH nocMOTpeTb m m  Ha 3anaue.

29 CM. nojfxjpKy uoKyMeHTOB: Boicpyr MeMyapoB HJIBH 3peH6ypra (nyS.'iHKauHB E. Eepap) // 
MHHyBiuee. HcTopHHecKHfl anbManax. Bbin.8. PeuaKTop B. AJUIOH. M., 1992 (flapHXc, 1990). C.387-406.

30 PEAHH. O.5. On.36. fl. 120. JI. 128.
31 ripaB.ua, 10 MapTa 1963 r.
32 MaTepHa/iM Bcrpet XpyuieBa H HniHqeBa c TBopwecKofl HHTejuiHreHUHeiî 7 H 8 Mapra 

1963 r. CM. B „JlpaBae" OT 9 H 10 MapTa.
33 CM.: „3peH6ypr He cuejian BbiBOTOB...” O nyOjiMKauHH MeMyapoB nucaTe/u // HCTOHHHK, 

2000. N.2. C.103-112. B 1962 r. B annapare LțK roroBHTcx peuieHHe ,,3anpeTHTb uaJibHeiluiyio 
ny6.3HKaiLHK> MeMyapoB 6e3 peuiHTejibHoii npaBKH H o6HapoaoBaHHa B ucHTpaJibHofi neuaTH 
KpHTHHecKHx crareft, nocBHiueHHbix BocHOMHHaHHXM 3peH6ypra” (PEAHH. 0 .5 . On.36. £.141). 
IlncaTemo npnuuiocb noltni na HeKOTopue ycrynicH. Hpo6jieMbi B3aHMOOTHoineHHfl H. 3peH6ypra c 
xpymeBCKHM pyKOBoacTBOM 3aTparHBajiHCb B KHHrax: 3e3HHa M. P. CoBeTCKaB xyuo*ecTBeHHas 
HHTe.TjiHreHUHH H BjiacTb B 1950-1960-e roabi. M., 1999; 9rrejiHHr B. EIoriHTHKa H KyjibTypa npH 
EpexcHeBe M XpymeBe. 1953-1970 IT. M.. 1999.
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3peH6ypra B Bune omejibHoro TOMB 17 ceHTaSpa 1964 r., MeHbuie MCM 3a Mecim 
no oTCTpaHeHM» XpymeBa34. Ilpn 3TOM cnejjyer 3aMernTb, HTO OTHomeHHH 
3pen6ypra c XpymeBbiM HMCJIH CBOH „npnnnBbi" H „OTjiHBbi”. TaK, cornacHO 
OAHOMy H3 CBHnerejibCTB, JieTOM 1963 r. nepBbin ceKpeTapb HK, npeâbiBasiuHfi B 
OTJIHHHOM HaCTpOeHMH, BO BpeMH 6eCe,UbI, npOXOJIHBIlieH B HeiJlOpManbHOH 
oâcraHOBKe, 3aBepnn nHcaTena, HTO TOT Mower nenaTan, ace, HTO 3axoneT, H ®I» 
Hero H6T ueH3ypbi35. X CCTOM „npomeHHH” 3peH6ypra 3a „nperpeujeHMn” neperi 
napTHHHMM pyKOBoacTBOM «BHJiacb noriHas nepenenaTKa „JInrepaTypHoii 
raaeroii” 13 aBrycra 1963 r. ero penn Ha COCTOHBUUCMCJI B JleHHHrpaae KOHrpecce 
EBponeiicKoro coo6mecTBa nncaTejieft, XOTH 3TO BbicrynjieHHe co,uep>Kajio pan 
HeoproaoKcajibHbix c TOHKH 3peHHfl TornauiHeii coBercKoiî nneojiornn nojioweHHil36. 
O KOJie6aHHJix B OTHOLUCHMM K 3peH6ypry napTHHHbix aepxoB CBirnerejibCTBOBano H 
paapeineHHe Ha nyftiHKaijMio B „ripaBjie” 12 Mau 1963 r. HHrepBbto maBHoro 
peaaKTopa JKypnana „Hoabin MHp” A. TBapaoBCKoro KoppecnowieHTy aMepHKaHCKoro 
areHTCTBa 1004 , B KOTOPOM 6bina nana BbicoKan oueHKa MeMyapaM 3peH6ypra37. 
Bce 3TO, oflHaxo, He ycrpaHJi.no npenHTCTBHH, CTOHBHJHX Ha nyTii ny6nnKaunii 
onepenHbix KHHT MeMyapoa.

34 B 1961 r. HmaTejibCTBO „COBCTCRHH nacaTejib" BbinycTH.io BCJiej ia  mypHanbHHM 
BapnajrroM nepByio M BTopyw, a B 1963 r. nocjie UO.TTBX npoBonoieK rpcTbio a HeTBepTyio KHHTH 
MeMyapoB. 3aBepiueH0 H onySnHKOBaHO B 1960-1965 rr. B „HOBOM Mape” 6bi.no uiecTb KHar. 
CemMa» OKaaaaacb HeoKOHHeHHoR.

35 0 6  3TOM nniijeT aeMeuKaft HccnenoBaTenb B. OrrenHHr. c c in a ic i  aa aiBecTaoro KparaKa 
B. JlaKwaHa. CM.: 3rre.iaar B. riojiaTHKa a KyjibTypa npa BpejKHeae a XpymeBC. C. 151-152, 268. 
Bo Bpem nocjiejHeii ax Bcrpena B aBrycTe 1963 r. 3pea6ypr roBopwi XpymeBy o TOM, HTO jno6an 
HaeononiB uonuma aoKaabiBaTb CBoe npesocxoacTBo Han apyraMa B cnopax, cwioft CBoax mefl.

36 3pea6ypr BMJI noa aaiuary TBopaecTBO /Jxeă.Mca Catolica [Joyce], Opaaua Katfaca [Kafka] a 
Mapceju Flpycra [Proust], peaKO pacKpHTHKOBaHHbix HeKOTopuMH BbicrynaBiuaMa KaK crojiribi 
MoaepHH3Ma XX BCKa. OH roBopan o TOM, HTO Hapmy c aBTopaMa, nauiyuiaMa rum wapoKoro 
HHTarejw, HMCKJT npaBo Ha cymecTBOBamie a aBTopbi ana HeMHOrax. 3 THX nocjieiiHMX oa ynoaoâaa 
.jieTHHKaM-acnbiTarenaM” .nHTepaTypaoro npouecca. MOJKHO coraacarbCB c accjieaoBaTeaeM 
TBopnecTBa nacaTejw A.W. Py6auiKaHUM: „Bo BpeMJi „orrenwa" 9peH6ypry n e n e  crano jamamaTb 
6jut3Kae eMy laneiou noanaa, TKHBonaca, Tearpa. [B CCCP] Maorae HMeHHo OT 9peH6ypra (T.e. aa 
ero MeMyapoB, KHHTH 1958 r. „<I>paHny3CKHe Terpaaa", *ypHa.3bHbix crarefi, npeAacjioBafi -  A.C.) 
anepBbie y3Hana o 6onbuntx jrBjiemuix KynbTypu Haniero BCKa”. 3pcH6ypr npaaHaBajicn, HTO „MHOTO B 
BOBHH ruiyran”, npoao.iraer aBTop, „oano 6MJIO Hea3MeHH0 -  npeaaHHOCTb KynbType’’ (PyccKae 
nacarejia 20 BeKa. 6aorpa<|>HHecKHn cjiosapb. M., 2000. C.796).

37 O noaaiiHM A. TBapaoBCKoro AaeT 6ojiee noimoe npeacraBJieHae ero nacbMO H. 3pca6ypry: 
„3TO KHHra .HOJira, KHHra coBecra...” // Bcrpena c npomnuM. Bun.4. M., 1987. C.297-300.

HeKOTopoe cjipoHjiepcTBo 9peH6ypra B roabi nocjiecramiHCKofi orreneini He 
CTOHT B TO « e  apeMH npeyBejiwMMBaTb, OHO HHKor.ua He nepexonuno onpeaeneHHbrx 
rpaHHU. O creneHH JionjibHOCTH nHcaTena coBeTCKoii BjiacTH cBHaeTenbCTByer, He B 
nocneaHKHO onepeab, ero noBeaeHHe B a m  „6yaaneurrcKoft OCCHH” 1956 r. 
BneqaTneHHflM 3peH6ypra OT BeHrepcKOH peaojnouHH, Koraa anepBbie 
„npHiiuiocb anaTHTb no cneraM CTanHHCKOH anoxH”, nocBJiiueHa B ero MeMyapax
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OTiiejibHaji rjiaBa” . ripH3HaB, HTO no COBCTCKHM nueraM TpyuHO 6bino noHHTb, 
HTO nponcxouMT B BeHrpHH, riHcarejib BMecre c TCM OTnan xianb umpoKO 
pacnpocrpaHeHHbiM crepeoTHnaM -  o BO3BpaiqeHHH B 3iy crpany c 3anajja 
3MHrpaHTOB-XOpTHCTOB, O TOM, HTO „paGoHHe, BO3MyiUeHHbie pOKHMOM PaKOLUH H 
repe, Goponncb c opyxweM B pyxax 3a qyjiuibie HM uejiH”3’. Ho rjiaBHoe 6bino He 
B 3TOM: C HananoM BeHrepcKHX coGbiTHti, nHiner 3peH6ypr, ,^yx TKeHeBbi cpaay 
Bbujoxcji”, H MHorojieTHHe ycwimi 6opuoB 3a MHp, HesaBHCHMO OT HX 
nojiHTHHecKHx yGewHHii, MOTJIH OKa3aTbc« TiueTHbiMH*.

Eme B KOHue OKT»6p«, T.e. 3a HecKOJtbKo aneft no CBepweHH» COBCTCKHMH 
BoficicaMH npaBHTenbCTBa H. Hajw H npwBeaeHM K BJIBCTH npaBHTenbCTBa M. 
Kanapa, pas BHJJHMX nejireJieR MexmyHaponHoro nBHweHHH CTOPOHHHKOB MHpa 
oâpaTMjicH B ceKperapHaT BceMHpHoro CoBera MHpa c HacrojrrejibHbiM 
TpeGoBaHHeM, MTOGM 3Ta opraHH3aijHH OTKiiHKHyjiacb Ha BenrepcKHe coGbiTHJi. 
BHue-npe3imeHT BceMHpHoro CoBera MHpa H. 3peH6ypr, TyT x e  06 3TOM 
onoBemeHHbifi H3 urra6-KBapTHpbi ABHxeHH» B XejibCHHKH, HaGpocan CBOH 
npoeicr jasBJieHHB, KOTopbiH, Ha ero BSTJUUI, yaoBneropHji 6bi He TOJIBKO 
KOMMyHHCTOB, HO H T3K Ha3bIBaeMbIX „nOnyTHHKOB”, He CKJIOHHblX BbICTynaTb c 
ono6peHHeM Kaxnoro BHeinHenojiHTHHecKoro niara CCCP41. BMCCTO STOTO

11 riepean ny6jiHKauHn: OroHeK, 1987. N.23. C.25-26.
”  BnocJieacTBHH 3peH6ypr roBopmi o COSUTHBX ,.6ynaneuiTCKoH OCCHH” co CBOHM 

BeHrepcKHM 6norpa4>oM IlajioM OexepoM [Feher], 3aBenyK>utHM OTjjejiOM KyjibTypbi rnaBHoii 
BeHrepcKoft napTH#Hofi ra3en»i „HencaSajuiar”. BeHrepcKoe BoccTaHHe nHcaienb He npinuin, ero 
ciuibHO OTnyrHyjia npHcyrcTBOBaBiuaii B HCM KpaAHe ripaian cocTaBJunoiuaa, KOTopoft OH, o6xajta» 
onem  orpaHHHCHHoA HHtJjopMauHeft 060 BCCM npoHcxoammeM, CKJIOHCH 6bui npnaaBaTb 
HecopaaMepHoe jBaienHe. Ero yâeaHjm B TOM. HTO BeHrepcKoe Boccraime „Hananocb c TOTO, HTO 
HeTwpe eBpe» 6buiH Bi/iepHym Ha HeTbipe (ponapn nepea EynaneuiTCKHM ropKOMOM, H JTO ana Hero 
peuiH.no Bce” (CBHaeTeJibCTBO E. H. OpeiHHCKoro o decese c OexepoM. Bonpocbi jiHTepaTypbi, 
2003. N.3. C.257). Hajjo CKaaaTb, oaHaKO, HTO 3peH6ypr nojiynan H apynie CBmerejibCTBa o 
BeHrepcKHX co6biTH»x. CoxpaHHJiocb aapecoBaHHoe eMy HHCBMO OT ceaperapa lUBeacKoro KOMHTeTa 
aaiuHTM MHpa CseHCOHa. B npouuiOM jHiuioMaT, neTbipe ro.ua npopaSoTaBiunii B BeHrpHH, BCKope 
nocne co6biTHfi OH BHOBb no6biBan B JTOK CTpaHe, npoaeji B Heii UBC HeuejiH. V CseHCOHa ocTa.nocb 
THroCTHoe BnenaTJieHHe OT yanacHNoro, HO rnaBHbin BMBOU, K KOTopoMy OH npHuieii: BoccTaHHe 
6bmo o6meHariHOHanhHMM (PEAHM. d>.5. On.28. fl.448. JI.210).

HTO KaeaeTCH OTKpbrrbix aHTHCCMHTCKHX npoHBUeHHit B BeHrpHH OCCHH 1956 r.. TO OHH. no 
oiiem e OojibuiHHCTBa HccJieuoBaTejieit. ne 6bum 3HaHHTem>HMMH. TCM ne Menee, 3Ha» o 
HacrpoeHHHX HBCTH oSuiecTBa H onacaacb 3a CBOK> cyub6y, 20-25 Tbic. BeHrepcKHX eapeea BJiHnocb 
B noTOK 6e>KeHueB, ycTpeMHBiuHxc» Ha 3anaa. CM.: Litvan Gyorgy, Jewish Role in Hungarian 
Communism, Anti-Stalinism and 1956 II Kiraly Bela emlekkonyv, Budapest, 1992.; Matuz G., 
Zsidogyilkossag 1956-ban? Vadak es tevhitak, Budapest, 2004. Standeisky Eva. Antiszemitizmus az 
1956-os forradalomban II 1956-os Intezet Evkonyv XII, Budapest, 2004; Valuch Tibor, Kisvarosi 
tortenet. Az 1956-os forradalom es a zsidoellenes megmozdulasok Hajdunanason, Budapest, 2001.

*  Cp. 3TH C.TOBB c ropa3jo Gojiee onTHMHCTHnecKon nosHUHefi 3peH6ypra B nanane 1956 r., 
3anBJieHHofi B caMOM Ha3BaHHH cTaTbn: HoGpoe Hana.no: O MematyHapoAHon oScranoBKe K Hauany 
1956 r. // HoBoe BpeMH. 1956. N. 1.

41 BOT nojiHbifi TeKCT STOTO noicyMeHTa, cyiw no CTHJiHCTHHecKHM uiepoxoBaTOCTBM, 3TO 
Hacnex caeaaHHbiR nepeBoa c 4>paHuy3CKoro «buca. Ha KOTOPOM 3peH6ypr nHcan TeKCT opHTHHana:
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TeKcra B urraâ-KBaprnpy BceMnpnoro Cosera MHpa H3 MocKBbi 6bui HanpaBJieH 
jipyroii, cjjenaHHbiii B UK KOCC42. 3peH6ypr, 03HaK0MJieHHwii c 3TMM npoeKTOM, 
Tyr we HanHcan nHCbMO XpymeBy, B KOTOPOM ÎSIIBHJI, TTO npejuioweHHbrfi HOBbift 
BapnaHT pe3OJiK)UHH, 6eccnopHO, Bbi3OBer ceptesHeiluiHe B03pa>KeHHH co 
CTopoHbi MHorwx aBTopHTeTHbix JIHIJ H B pe3yjibTaTe MOWCT pa3BajiHTb Bce 
HBWKeHHe. „Penb m e r  o TOM, -  3aBepuia.n CBoe nncbMO 3peH6ypr, -  noTcpneM jiu 
Mbi m e  Te napi»» HJIH rpynnbi, KOTopbie HiiyT c HaMH”43.

Kax JiBCTByer H3 flOKyMemoB, 6pnraHCKoe, <J)paHuy3CKoe H nrajib»HCKoe 
UBMieHMH CTOpOHHHKOB MHpa COdHpajIHCb BbICTynHTb C o6mHM O(|)HUHajlbHbIM 
3anBJieHHeM B CBH3H C CO6MTHHMH B BeHrpHH H Ha EjinatHeM BocroKe 
(pa3BS3aHHofi B Te i e  AHH arpeccnefi BejiHKoSpHTaHHH, OpaHUMM H H3pami» 
npoTHB ErHnra). 3aTeM BO3HHKJia ane» cnejiaTb 3asBJieHne 3a noanMCbw 
npesnaeHra H BHije-npe3HneHTOB BceMHpHoro CoBera MHpa. B HCM npeiinojiarajiocb 
ocy,HHTb BMeuiaTejibCTBo B aejia jipyroro rocy,napcTBa, npHâerHyB npH 3TOM K 
Taxoil 4>opMyjiHpoBKe, xoropas He Tepiuia 6bi cBoefi cnjibi, He3aBHCHMo OT TOTO, 
HACT JIH peib O BeHrepCKHX HJIH O SjlHJKHeBOCTOHHblX Co6bITH5IX. Bce 3TO 
cBHflerejibCTBOBajio B nepByio onepeab o TOM, TTO MexayHapoaHoe flBMMHHe 
CTOpOHHHKOB MHpa, He TOJIbKO C(|)OpMHpOBaBUjeeCfl npH CaMOM aKTHBHOM 
yqacTHH CCCP, HO C 1949-1950 rr. aKTHBHo Hcnojib3OBaBiueeca KaK HHcrpyMeHT 
KOHtțipOHTaUHOHHOH CTaJIHHCKOH BHeiUHeH HOJ1HTHKH, HaHaHO BblXOflHTb H3-DOA 
KOHTpoiui MocKBbi. Kax 6bi TaM HH 6bino, nocne TejierțioHHoro pasroBopa 
4>paHuy3CKoro JiHTepaTopa H o6mecrBeHHoro aejrrejm 3„u’AcTbe ae na Bnwepn 
[Emmanuel d’Astier de La Vigerie] c 3peH6yproM HHHUHaTopbi pemnaH ace ace 
BO3aep>KaTbCH OT nepBOHaqaabHO 3aayMaHHoro saxaneHna armorb ao pacuiHpeHHoro 
3aceaaHH» 6iopo BceMHpnoro Cosera MHpa, HaMeqeHHoro Ha 18 HoaSpii4 .̂

„BceMHpHbiit COBCT MHpa BbipaaraeT rjiySoxoe co w eH iie , HTO KpoaaBbie CO6 UTHH oMpaniuin 
1KM3HI BeHrpHH, H CBOK> yBepeHHOCTb, HTO BeHrepCKHe CTOpoHHHXH MHpa npitlOHOT BCe yCHJIHH K 
TOMy, HTO6H  orpaaHTb aejiHKHe npHHUHnbi MHpa H apy>x6bi Meaciy BCCMH HapoaaMH. TparaiecKHB 
o6opoT, KOTopbifi npHHsnH COSMTHB B BeHrpHH, B cHJbHoB deneHH csn a n  c MexuyHapoaHMM 
HanpmKCHueM, Bce etue cyuiecTByiomHM, HecMorpn Ha VCHJIHH napojos.

BceMHpHbiit COBCT MHpa BbipaixaeT TBepjiyio Haaeuay. HTO Birpeju» BeHrepcKHll Hapop 
CMWKeT MHpHO TpyAHTbCH H pa3BHBaTb CBOH rOCyiiapCTBeHHbie HHCTHTyTbl 6e3 OHOro HJIH 
CKpuroro BMeinaTejibCTBa B ero JKHTHB BHeiuHHX CHJI.

BceMHpHbiit COBCT MHpa npraMiaei napojbi scero MHpa OTcraHBaTb cyBepeHHreT BMP H He 
aonycTHTb HcnoJibioaaHHH BeHrepCKHX coGbiTHd ana HOSOTO o6ocrpeHHn MeaoyHapoAHofi 
o6craHOBKH B uejutx npoTHBHbix MHpy” (PFAHM. <I>.89. Ilep.45. 4-30. 31.9. CM. Taxare: flHmior 
TDicaTejieft. Wa HCTOPHH pyccxo-rjipaHițyîcxHX xyjibTypHbix CB»3efl XX sexa. 1920-1970. C. 624).

41 /JoxyMeHT B apxHBe He oSHapyxreH.
43 FlHcbMO Xpymesy uaTHpoBano 30 OKTX6PR. 3peH6ypr nncaji, HTO B cjioarHBtnHxcH ycnoBHirx 

HBHBceHHe AOJDKHO npejiCTaBjutTb „nojnmiHecKHe GJIOKH co BiaHMHMMH ycTynxaMH”, OHO He Moarer 
npocro „noBTopuTb mani coBercxoft AHnnoMaTHH”. VnHTbiBax TTO. OH H cocraBHJi npoexr lainuie™ , 
KOTopbiR „oTjiHHaeTcx OT coBeTCKoii TOHKH ipeHHj, HO He HanpaBJieH npoTHB Hac” (/InaJior nHcarejiefl. 
Ha HCTOPHH pyccKo-rjipaHHyicKHx xyjibTypHbix cBBien XX Bexa. 1920-1970. C. 624).

44 PrAHM. 0>.89. nep.45. A.30. J1.4.
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XOTJI nncaTeaio H yaanocb BocnperuiTCTBOBaTb o6HapoaoBaHHK» sanBiieHna. 
onpeaejieHHo KpirrmHoro B OTHOIUCHHH coBercKoii nojiHTHKM, ero o6man 
nosHUH» He noJiyHuna nowpiKKH OTgejia UK no CB«3HM C HHOCTpaHHbiMH 
KOMnapTHBMH n ero rnaBbi B. rioHOMapesa. B nncbMe pyKOBOncTBa OTueiia B 
aupec LJK KI1CC noînm m  nHcaTen» 6bina naseana neBepHOH45. PemenHeM 
ripe3HflnyMa UK K1ICC OT 7 H0»6pn COBCTCKHM npeflCTasHTenHM BO BCCMMPHOM 
CoBtre Mnpa 6buio npeanncano ne aaBan. cornacna Ha onyGnnKOBaHne Kaxoro- 
JIH6O noKyMeHTa OT MMCHM pyKOBoacTBa 3TOH opraHH3aunn, B KoropoM aencTBHH 
COBeTCKHX BOHCK B BeHrpMH paCCMaTpHBaJIHCb 6bl KaK BMeiUaTeJlbCTBO BO 
BHyrpeHHHe aejia 3Tofi crpaHbi. B cnyqae we, ec/iM HeKOTopbie HHOCTpaHHbie 
naprHepbi oKaatyrcn oieHb HacroiiHnBbi, TpeSyn BbicryiuieHMS BceMHpworo 
CoBeTa MHpa no BeHrepcKOMy aonpocy, CoBercKMM KOMHTCT 3amnTbi Mnpa 
aojDKeH 6bin caeaaTb CBoe 3asBJieHne, H3JIO>KHB otjjHunanbHyio HOÎHUMK) CCCP*.

H. 3pen6ypr noapoSno onHCbiBaer B CBOHX MeMyapax o6crojrre.nbCTBa 
npoxonHBiuero B XejibCHHKH 18 Ho»6pfi pacuiHpeHHoro 3aceaaHns 6iopo 
BceMnpnoro CoBera Mnpa, m e B nponecce ,juinrenbHoro n xaoTHHecKoro 
oScyw H H fl BeHrepcKHX cofibiTHfi” BO3HHKJia ocrpau ancKyccwi OTHOcnTejibHo 
cym  3THX CO6bITHH H TOTO, HaCKOJIbKO aHeKBaTHOH 6MJI3 COBeTCKaM nOJIHTHKa. 
BeHrepcKHe co6 b i™  WTO-TO H3MeHHJin B Ka»aoM H3 Hac, ynacTHHKOB flBMeHHH 
CTOpOHHHKOB MHpa, nHlUCT OH. „fl Bnaea HeMano ceccnn H 3aCeaaHHH, 
nponcxoflHBninx B TpyjjHbix ycnoBHJix, HO Hnnero noxo>Kero Ha TO saceuaHne He 
MOT ce6e npeacraBHTb. HyacHo 6buio coxpaHHTb CUHHCTBO UBmKeHHM, XOTB 
npnexaBinne ne ToabKo no-pa3HOMy paccMaTpnBajin BeHrepcKHe coGbiTHH, HO 
HenpnH3HeHHO nor.n».£ibiBajiH apy r Ha apyra” . B 3anajiHbix crpanax B 3TH AHM 
nocTOHHHO npoxoannn aHTncoBeTCKne aeMOHcrpaunn. UrajibHHCKHe counajincTbi 
Tpe6oBann pewnTejibHoro ocyweHH» CCCP, nx 6JIOK C KOMMyHHCTaMn oKaaajic» 
nou yrpo3oiî, npoHcxoamia 6ypHaa ancKyccnH n BHyTpn HTanbHHCKon 
KOMnapTHH, caMoii cHJibHofi H3 3anajHbix KOMnapTnn'’7. Kpn3Hc neaoro flBwweHH»

, s  . ,I lo  MHCHHK) 3peH 6ypra, H C B O IM O M O  B HacroamHX ycjioB m x coxpaHHTb CHHHCTBO B 

HBHlKeHHH CTOpOHHHKOB MHpa 6c3 KaKOft-HM6o yCTynKH no  BCHrepCKOMy Bonpocy. Mbl CHHTaeM 3Ty 
ToiKy 3penn» HenpaBunbHoiT (TaM « e ) .

*' T.e. 3aaBHTb, m o  „KOHTppcBOjnouHOHHbiii Mirrrat peaKUHOHHbix cmi B BeHrpHH, HanpaaaeHHbin 

npoTHB 3KH3HCHHMX HHTepecoB BeHrepcKoro n ap oca H npHBe;minft K pa3ryny xcecTOHaBuiero 
Teppopa npoTHB nporpeccHBHux CHJI c rp a n u , MBJIOCH yrposoft aen y  MHpa H SeaonacHOCTH B 
E sp o n e” . FIpeaHaHyM UK y n ie p a m i TenerpaMMy n ociiy  CCCP B UapHace c  npocb6oH  nepea 
,,<|>paHuy3CKHx a p y se fi”, OHCBHHHO KOMMyHHCTOB, pa3i>>icHHTb npe3HqeHiy BceM Hpnoro CoseT a 
MHpa Ho6eneBCKOMy jiaypeaTy O . X ojino-K iopH  [Joliot-C urie] „npaBHJibHoe noHHMajme COSMTHA B 
BeHrpHH’' (TaM * e .  C .l -2 ) .  ripaBHTe/ibCTBO M. Hao» K jTOMy BpeMeHH 6 MJIO y * e  cseprH yro 
coaeTcKHMH BoflcKaMH (noHpoCHee CM.: CTbiKanHH A .C . ripepBaHHas peBOjnouHx. BeHrepcKHfi 
iq>H3HC 1956 rooa H noJiHTHKa M O CK BU . M ., 2003).

47 KaK H3B6CTHO, w e p  HTanbHHCKHX KOMMyHHCTOB n .  TojlbBTTH B CBOHX BblCTytUieHHHX 

nocne X X  c ie a n a  KTICC noc/ieaoBaTeJibHee ap yrn x  KOMMyHHCTnqecKHx aerrejie fi TaKoro ypoBiw 
BbicTynaa ia  npeoao.neHHe erajiHHCKoro HacJieHtui, HCM 3aBoeBaji nonyjuipHOCTb cpe.m

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



15 H jim  3peH 6ypr H BeHrepcKHe co6brrHH 1956 r. 155

npojioMaji yrjiyfijiJTbcH BO OpaHUHH, m e KOMMyHHCTHHecKHii JiHiiep M. Topea 
[Thorez] B OTJIHHHC OT CBoero HTajiMHCKoro Ko/merH H. TonbjrrTH [Togliatti] He 
npoHBJiwi KaKoft-JiH6o CKJIOHHOCTH K KapwHanbHOMy nepecMOTpy crajiHHCKoro 
HacjieAH». Ha oGmecTBa (Japamco-coBercicofi apyxGbi B 3Hax npoTecra BMUUIH 
xpynHbm OOJIHTHK 3 . 3ppwo [Herriot], nncarejib H 4>mioco(j) )K.n. Caprp [Sartre], 
MX nojuepKaji H BtiflaioiUHiicn nucaTe/ib KaTOJiinecKoft opneHTaunn O. MopnaK 
[Mauriac]. BbBbiBanw BO3MyujeHne flBoiÎHbie craHuaprbi, c KOTopbiMH coBercKMe 
jinuepu noflxouMJiH K co6brrn»M, npoHcxoflHBiiiHM B pa3Hbix nacrax nnanerbi. 
„HCBO3MO;KHO 3aiu.HLLiaTb npaBO napoca pacnopmKaTbcn CBoen cynb6oii, rosop» o 
Erinrre mm AjDKHpe, M OTpmjaTb ÎTO npaBO Hapoița B Eyaaneurre” [11 n’est pas 
possible de defendre le droit des peuples a disposer d’eux -  memes en Algerie et en 
Egypte et le nier a Budapest”] -  aaMeian B nepenncxe c 3pen6yproM B cepenHHe 
H0îi6pa rmcaTejib K. MopraH [Claude Morgan]-18.

Hepea necKOJibKO MecapeB, B Mapre 1957 r., pyKOBOflHrenb (|)paHuy3CKoro 
aBHHceHwi cropoHHMKOB MHpa a ’Acrbe ae JM Bnwepn, noceTHBUiHiî MocKBy, roBopiui 
3aMecTMTejuo nnaBHoro peaaKTopa „IlpaBzibi" H BHOAB Ha3HaneHH0My npeAceaaTenio 
rocKOMHTera CoBMHHa CCCP no KyjibTypHbiM CBH3HM C 3apy6e>KHbiMH crpaHaMH K). 
JKyxoBy, HTO Ha JICBOM <J>jiaHre nojmTHHecKoii JKJBHH OpaHimn, HO OCOGCHHO cpejjH 
HHrejuiHreHUHH, nocne BeHrepcKHX cofibrrnii Hacrynnno najmoe 3aMeuiaTenbCTB0, TCM 
Gonee, HTO KOMMyHHCTHHecKaa raaera „lOMaHine" [L’Humanite] 3aHnna 
HeKOHCTpyKTHBHyK) nO3HUHK> rOJlOCJlOBHOFO OTpHltaHMB (JiaKTOB, npHBOaHMblX 
„6ypx<ya3Hofi” npeccofi, ona HpesBbiHafiHO o,HHOCTopoHHe ocseuiana TTH coGbriHH, 
H3oGpaaKan aeno Tax, Gyjjro HHHero cepbe3Horo B BeHrpHH He npoH3Oinno -  crarba 
Am pe CTHJM [Stil] „YnbiGKa Ey-nanemra” Gbina umpoKO Hcnojib3OBaHa 
aHTHKOMMyHHCTHHecKOH nponaraHHOH19. JlMreparop, npHHajuiewaBiiiHfi K KOMnapTHH, 
c ropenbK) npH3HaBancH 3peH6ypry B nHCbMe OT 15 Hon6pii, HTO BepoHTHO 
yuepiKajicM Gbi OT HpeBaToro HCKjnoneHMeM H3 naprHH nyGjiHHHoro npoTecra, CCJIH 
6bi 0K1I „B KaKOM-TO rjiynoM paGcKOM PBCHHH” „He conna Gbi 3a Gnaro 
nom epiaTb HCHCTBHJ coBercKoiî apMHH B BeHrpHH" [Sans doute n'aurais-je rien dit 
publiquement si le parti franțais dans un geste de servilite stupide n’avaitjugi bon - 
seul entre tous Ies partis fferes -  de feliciter l'armee sovietique pour son action en

KOMMyHHCTOB-pe<|)opMaTopoB Bcero MHpa. B BeHrepcKHX CO6 IIT B « X OH CKJIOHCH 6 M  yB H A m , 
onn axo , HC Top»ecTBO m e u  „HauHonanbHoro KOMMyHHîMa" (KaK MHorne J iesu e  H H rem einyajiH  Ha 
3anane), a n p ex a e  Bcero yrpoay reonornfTHHecKHM HHTepecaM CCCP, rnaBHolt on op u  KOMMyHHCTHHecKoro 
iBHnceHiu Ha 3anaae. VIII c i e u  1TKII (aeKa6pb 1956 r .) lasep ium icH  npHHHTHeM peaomouHfi, 
ocyxuaw iuH X  He TOJibKO „KOHTppeBomoumo” B BeHrpHH, HO H e e  CHMnaTHTaHToa B p iu a x  H K n . 
H oap oS n ee  CM .: W alcz  A m arylisz. La r ivoluzione ungherese d e l 1956 e  ITlalia. R om a, R om ai 
M agyar A kadem ia  e s  a M agyar N a g y k o v e lseg  kiadasaban, 2001 .

4 1  JjHajior HHcaTejiefi. Ha HCTOPHH pyccKo-<j)paHny <cKHx KyjibiypHHx CBsaetl X X  BeKa. 1920

1970. C .644 .
4 9  3anHCb Seceabi Sbina HanpaBjieHa XyKOBUM cexp erapto  UK KTICC ZL LUenHJioBy 27 

Mapra 1957 r. C M .: PF A H H . D .5 . O n .30. f l .2 2 3 . JI.143.
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Hongrie], „JleBbie cm iu , -  nponojDKan OH, -  3necb nojiHocn»io pacKOJion.1, nap™ » B 
Taxoft H3omniHH, B KaKoii oHa HHKorna em e He 6buia -  M B HbiHeinHeii cm yaiim i 3TO 
ee ejiHHCTBeHHbifi yiieji. H xony CKaaaTb, HTO OHa H3OJiHpoBaHa He TOJibKO OT 
npyrax , 6ojiee HJIH Menee Jieabix napTHii, HO OTpesana OT Maccbi npocTbix mojicii 
6e3 BCHKHX nonHTHHecKHX npeapaccynKOB, noroMy MTO OHa ocKopSwia H nyBCTBa, 
H 3npaBbiii CMbicii napona. H HCKpeHHe CHHTato, HTO oniwGKa, nonynieHHan B 
BeHrpHH, Toro i e  MacunaSa, HTO H paspbiB c T HTO. Jlym iie 6bino 6bi noTepuTb 
onHy crpaHy -  a OHa Bce paBHo noTep»Ha -  HCM noTepuTb MHIUIMOHM cepneu, una 
KOTopwx MyBCTBo HCJIOBCHHOCTH Bbiuie Hneonomfi, a 3HaHHT nonopBaTb 
BO3MO>KHOCTb paSoMero eiiHHCTBa Ha nonroe, OHCBMJIHO, BpeM»” [Ici la gauche est 
com pletem ent divisee, le parti plus tragiquem ent isole qu ’il ne l’a jam ais ete, et dans 
Ies conditions actuelles il ne peut que le rester. Je veux dire qu’il est isole non 
seulem ent des autres partis plus ou m oins de gauche, mais coupe de la m asse des 
braves gens sans prejuges politiques parce q u ’il a heurte la sensibilite et le bon sens 
populaire. Je crois sincerem ent que l’erreur com m ise en Hongrie est une erreur aussi 
colossale que celle de la rupture avec Tito. II eut m ieux valu perdre un pays -  et il est 
quand m em e perdu -  que de perdre des m illions de cceurs pour qui Ie sens de 
l’hum ain passe avant 1’ideologie, que briser toute possibilit’ d ’unite ouvriere pendant 
un temps qui peut etre tres long]50.

50 TIHCLMO K. Moprawa. flHanor nacsTejien. C.644-645.
51 Coacp*aHHc peioinoiiHM BocnpomBoairrc» no MeMyapaM 3peH6ypra.

„CKOJibKo nbuiKHX penei! H rseBHbix peruiHK a Bbicjiyiuan” , -  BcnoMHHaeT 
3peH 6ypr 3acenaHHe B XenbCHHKH 18 Ho»6p». „HacTana HOHB, cnopbi 
pasropanHCb” . ,J1 noHHMaji, HTO BeHrpH» -  pacnnaTa 3a npouuioe, HO OHa crana 
nperpamoiț K 6ynymeMy, H B TO y rp o  MHC Kasanocb, HTO nperpajiy  He cjioMHTb” . B 
KOHiie KOHUOB yTpoM 19 Ho«6p« 6bina Bce « e  npuHBTa KOMnpoMHccHaB 
pe3omouHH, no3BOJiHBniax npenoTBpaTHTb pacKon HBHweHH». B Heii 6buio 
npH3HaHo, HTO „nepBoli n p r a H o S  BeHrepcKoft TpareiiHH 6buin, c OUHOH cropoHbi, 
„xonoflHaB BoîiHa” c HOJITHMH ronaMH HeHaBHCTH H HenoBepHH, nojiHTHKa GJIOKOB 
H, c upyroli CTopoHbi, OUJH6 KH npejiuiecTByiomHX npaBHTeiieiî BeHrpHH H 
Hcnojib3OBaHHe 3THX OIUHGOK 3apy6ewHoii nponaraHiioii” ’ 1. flBHxeHMe CTOPOHHHKOB 
MHpa HC oiio6pHjio COBCTCKHX neHCTBHH, HO npH3Hano onacH ocrb KpafiHe npaBoro 
nOBOpOTa B nOJIHTHMeCKOii MH3HM B BeHrpHH, aKTHBH3aiIHH (jjaiUHCTCKHX CHJI, 
Hcnojib3OBaBuiHX B CBOHX HHTepecax HenoBOJibcTBo HaceiieHHH. Bbuio BbicKaaaHo 
noxtejiaHHe 06 OTBojie COBCTCKHX BOBCK H3 BeHrpHH no iioroBopeHHOCTH M exuy 
npaBHTenbCTBaMH n sy x  crpaH Ha OCHOBC npH3HaHHs nojiHoro cyBepeHHTera 
BeHrpHH. 3Ta KOMnpoMHCCHas pesomoiiH» no3Bomuia B KOHeHHOM cnere 
npeiioTBpaTHTb HaapeBaBiBHiî pacnan ABH^ CHHB B 3auiHTy MHpa, OCO6 CHHO BO 
OpaHijHH, rne OHO 6buio nojiHocTbio napanH3OBano. KaK roBopmi JJ’AcTbe K). 
JKyKOBy, B XenbCHHKH 6bino npHHBTO peuieHHe, CBHjierenbCTByioiiiee o TOM, HTO 
HBHweHHe CTOPOHHHKOB MHpa -  ne HHcrpyMeHT coBercKoil noriHTHKH, OHO
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CHOCOSHO 3aHHMaTb He3aBHCMMyio no3HuMK). M HOFHC nopaaBiuHe c HHM B 
peaynbTaTe eram  nocreneHHO BO3BpamaTbcn, HanpHMep, )K. n . Caprp. ECBH 6bi ne 
XCJlbCHHKCKaS pe3OJlK>UMJI, B aBHJKCHHH OCTailHCb 6bl JIHUIb OHHH KOMMyHHCTbl52. 
Meway TeM, cornacHBUJHCb Ha oGnapoaoBaHHe KOMBPOMHCCHOH aeKJiapauHH, 
3peH6ypr HMea CMejionb noimi Ha MBHOC HapyineHHe aHpeKTHB UK, HTO, 
BoponeM, He BO3biMejio urm Hero cepbe3Hbix nocjienCTBHii. Bonpoc o ABHweHHH 
CTopoHHmcoB MHpa, ero HaeiiHOH naaTijiopMe, ynacTHH B HCM CCCP TpeGosaji 
CBoeii npopaGoTKH c yneroM 4>pa3eoaoniH XX cbe3.ua KT1CC H HOBHX 
noaHTHHecKHX peajiHM. y  naprmlHoro ace pyKOBoacTBa HHKaK He aoxoamiH pyKH 
no 3Toro. IlapTHMHbie (JjyHKiiHOHepbi, He npHcyrcTBOBaBuiHe Ha aaceuaHMH 6iopo 
BceMHpHoro Cosera MHpa H He 3HaBuiHe cjiowHBiueiiCH TaM oGcraHOBKH, ynpeicanH 
nHcaTejiH n p e w  Bcero B TOM, HTO OH He npoBBHji HeoGxoaHMoro ynopcTBa” .

Hajjo Bce ace 3aMernTb, HTO caM 3peH6ypr B OGUICHHH c 3anaaHMMH 
jiHTepaTopaMH TOTOB 6btn Ham Ha KOMnpoMHec anina JJO onpenejieHHbix npeaeaoB. 
Kax H nouoGajio coBercKOMy nwcaTejiK) H oGmecTBeHHOMy nejrrejiio, OH Bbicrynan 
npexuie Bcero B KanecrBe aaBOKaTa ocjiMUMajibHoii HO3HUHH CCCP H, BO3MO>KHO, 
aejiaji 3TO aocraTOHHO HCKpeHHe. „libia BOMHa, H paccyraaTb o TOM, HTO MM 
o6opoHneMCJi He TCM opyacHeM, 6biao rjryno”, -  TaK npoKOMMeHTHpoBan OH B 
MeMyapax <j>aKT CBoeii noanHCH noa KaaaBiunMcn eMy He COBCCM y6eanrejibHbiM 
KOJUieKTHBHbIM OTBCTOM COBCTCKHX nHCaTeJieH CBOHM (JipaHUy 3CKHM KoiuieraM, 
npoTecTOBaBUiHM co CTpaHwii raaerbi „MOHH” [Le Monde] npoTHB aeiicTBHH CCCP 
B BeHrpHH54. 3 TO OTBCTHOC nwcbMo luupoico nyGaHKOBanocb B coBercKoil H 
3apy6e>KHOH npecce. Meacay TCM, KaK caM 3pen6ypr npH3HaBan, cpeaH 
noanHcaBinnx BO OpaHUHH nncbMO npoTecra 6MJIH „HauiH BHepauiHHe COK»3HHKH”, 
nmja, BbicrynaBuiHe panee 3a paciiiHpeHHe KyjibTypHbix CBHBCH c CCCP, HaKOHeu, 
ero jiHHHbie jipy3bB. „nocne orrenenH HacrynajiH 3aMopo3KH. B nbiTajic» aeaaTb 
Bce, HTO Mor, HTOGM noMeuiaTb BO3O6HOBJICHHIO xononHofi BoiiHbi”. 1 aeKa6pn 
„JlHTepaTypHaa ro e ra ” noMecrmia nHCbMo 3peH6ypra B peaaKUHio, B KOTOPOM 
micaTejib npH3MBan OTaeanTb apyaeiî OT aparoB, aaace ecjiH apy3bn He BO BCCM 
paaflenjiioT Hainy IIO3HUHIO no TOMy nan HHOMy Bonpocy.

3 TO nHCbMo He 6buio onyGaHKOBano BO OpaHiiHH -  B peaaKUHH „JJenp 
<|)paHce3” [Lettres francais] ccbiaaancb Ha TO, HTO OHO npenHaaHaneHO CKopee an» 
coBercKMX, HexceaH ana (ppaHuyscKHx riHTepaTopoB. HM» SpeHGypra, noanHcaBuiero 
OTBCT 4>paHuy3CKHM nncaTea»M, MejibKauo B napwiKCKoii npecce c HeraTHBHbiM

52 PFAHM. 0 .5 . On.30. fl.223. JI.I45.
”  O xe/ibcHHKCKoft pesomouHH CM. r a m :  TaM we. On.30. fl.174. Jl.139-140.
M riHCbMo nou MTOJIOBKOM „BHaeTb Bcw iipMay” .naTHpoaaHO 22 H0«6pn, MacTb nHcaiencil 

noanacana ero 24 H0»6p». CM.: JluTepaTypHa» rasera. 1956. 22 H0s6px; HOBOC BpcM», 1956. N.49. 
OnySjiHKOBaao Taioxe: Aaajior nHcaTeneO. C. 915-917. CM. TaM « e  OTitpame nHCbMa ({ipaHnyiCKHX 
nacaTeaetl H npeacTaBHTeJien HințjuiHreHUHH B CBBIH C coaeTCKofi nojiHTHKOtt B BeHrpHH. C.917- 
922. O nojieMHKe BO tjipaHuyiCKoft neta™  CM.: JIirrepaiypHaa raaeia, 1956. 13 acKa6pn.
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OTTCHKOM, e ro  Hame flpyrex  ynoMHHajin B C B JÎH  C nocTbUHOH anojiorerHKoii 
COBCTCKHMH niicaTejiflMH BMemaTejibcrBa B BeHrpHH, nocKOJibKy ero  HMB 6buio Ha 
cnyxy y 4>paHuy3CK0ft HHTejiJiHreHUMH. OflHaKO Te, KOTO 3peH 6ypr Ha3MBan 
CBOHMH (])paHUy3CKHMH lipy3bHMH, npOflOMBUH OTHOCHTbCJI K HCMy C flOBepHCM. 
KJIOJI Pya [Claude Roy], nySjiHHHO npoTecroBaBumii npoTHB COBCTCXOII BoeHHofi 
aKUHH B BeHrpHH H HCKjnoMeHHMH 3a 3TO B nncne pana upyritx  JiHTepaTopoB H3 
KOMnaprHH, nncan ewy B MocKBy 12 neKa6p»i: „B ce STH ywacHbie HeaejiH MM He 
nepecraBajiH pyMarb o Bac. M M 3Hann, MTO Bce yaapbi, KOTopbie o6py uimiHCb Ha 
Hac npH HTCHHH HOBOCTeii, 6buin an» Bac He Menee 6oae3HeHHMMH, HCM an» Hac” 
[Nous n ’avons cesse de penser â vous pendant ces horribles sem aines. N ous 
savions que tous Ies coups que nous pouvions recevoir â la lecture des nouvelles 
vous frappaient aussi durem ent que nous]55 Pya BTopna K jioa MopraH: „BbicrynaH 

npoTHB Hcnoab3OBaHHB coBercKoii apMHH an a  noaaBaeHH» BeHrepcKoro 
BoccraHHB, a m rraio no-npe>KHeMy K MOHM coBercKHM npy3bJM H K BaM, B 
tacTHocTH. apywecKHe syBCTBa” [Q uant â m es sentim ents personnels, je  n ’ai pas 
besoin de vous dire que je  reste le m em e et que tou t en protestant contre l'em plo i 
de l’arm ee sovietique pour reprim er le soulevem ent hongrois, je  garde â l’egard de 
mes am is sovietiques et de vous en particulier des m em es sentim ents]56.

BeHrepcKHe CO6 MTHH coBna.nH no BpeMeHH c opraHH3OBaHHOH npn yiacTHH 
3peH 6ypra 6oabiuofi BbicraBKon pa6oT Tla6.no TlHKacco [Picasso] B M OCKBC B 
My3ee H3o6pa3HrejibHMx HCKyccTB -  nepBoii nocae  TOTO, KaK c HananoM 
„orreneaH ” 6bui HeMHoro npHOTKpbrr ra e 3 H b ii i  sanasec. BbicraBica pa6oT 
KpynHeiiuiero xyaoatHHKa, XOTH H aeBoro no CBOHM noaHTHHecKHM ySewaeHHHM, 
HO GecKOHeHHO aaaeK oro B CBOCM TBOPHCCKOM M eroae OT O(])HUHO3HOH SCTCTHKH 
„couHanHCTHHecKoro peaaH3Ma” B CC CP, 6biaa OTHCTJTHBMM 3H3KOM nepeMen, H 
He TOJibxo B KyabTypHofi nojiHTHKe. O na 6biaa SHUKOM cMarnenHa miHMaTa

”  /[u n o r  imcaTejieft. C.655. 3pen6ypra Gojiee Bcero He Mor.no He yrHeTan., HTO B Koime 
1956 r. B acejrroft (|>paHuy3CKoil npecce noABtuiHCb nyGnHKauHH, B KOTOPUX OH GeiaoKaaaTejibHO 
OGBHHXJICB B nocoSHirnecTBe CTanHHCKOMy peacHMy B ocymecTBjieHHH penpeccnS npoTHB 
eBpeftcKon HHTejmHreHUHH B 1949-1953 rr. (CM.: flHanor KynbTyp. C.681). Ms MeMyapoB, oanaxo, 
HSBCCTHO, HTO B 1949 r. nncaTcnb npoBen He OOHH Mecxu B oKHAaHHH apecTa. MoKjy TeM, 
HeKOTopbic noJTHTH'iecicMe BcecTbi coseTCKoro npaBHTenbcTBa. OTHocHnjHecx K OCCHH 1956 r., 
BU3btBanH y 3peH6ypra peMHHHCtieHUHH c nepnoaoM nosanero CTaiiHHH3Ma. TaK, B Banane Ho»6p«, 
nocne arpeccHH BeaHKoGpnraHHH. <I>paHiiHH H Hapamw npoTHB Erorrra, HauHOHaaH3HpoBaBtnero 
CysmcHfl Kanan, nHcaTenx npHrnacHn B CBOB Ka6HHeT Ha CTapoii njiotuaaH OM H  H3 rnaBHbix 
HaeonoroB napTHH ceKperapb LțK H. H. FIocnenoB H npeanowHn eMy noaroTOBHTb nucbMO OT 
HMeHH BHflHblX COBCTCKHX HHTejUlHTeHTOB eBpeftCKOFO npOHCXOWHIU C OCyMHHeM 
o<|)HUHanbHoro Tenb-ABHBa. Bnoab “aanaxao 1949-M roaoM", BcnoMHHaeT 3peH6ypr. TtHcaTejib 
BexuiHBO, HO co Bceit onpeae)ieHHocTbio sanBun CBoeMy coGeceaHHKy, HTO OTBenaeT 3a EeH-FypHOHa 
He B Gonbuiefl creneHH. HCM MM IlocnenoB (COBCTCXHA rpaxcaaHHH pyccKoro npoHcxoacaeHH») H C 
yaoBoabCTBHeM nocraBHT CBOK> noMHCb noa nwcbMOM scriea 3a noanHCbio IlocnenoBa.

’6 TaM ace. C.645.
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„XOJIOAHOH BofiHbi”, pacuiHpeHHH coTpyflHHHecTBa c 3anaaoM. CoBercKa» 
nojiHTHKa B BeHrpHH, HanpoTHB, HanoMWHana o TOM, MTO CTanHHCKan TpanHUHB 
»HBa H coBceM He coâHpaeTC» 6e3 6o» ycrynaTb CBoe MCCTO HOBMM BCHHMHM. 
Pa3HTejibHbm KOHTpacT HOBoro H craporo e^aa JIH He (j)H3HHecKH omymajics 
HanSonee MbicjînmHMH H3 POCCHHCKHX HHTejuiHreHTOB. MsBecTHbiii HCTOPHK 
npocjjeccop MET C. C. flMHrpHeB, B BocxpeceHbe 3 HoaGpa BepHyBLUHCb AOMOB 
nocne nocemeHHB BbicraBKM IlHKacco, cnenan B jweBHHKe He CJIHUIKOM miHHHyio, 
HO npenenbHO Bbipa3HTejibHyio 3anncb: „FjiaBHan TeMa Bcex paaroBopoB - 
coGhirna B BeHrpHH. Cyflfl no BceMy, He ceroaH», TaK 3aBTpa HaHHercH oTKpbrraii 
BoeHHaa HHTepBeHUHs CCCP npoTHB BeHrpHH. Pasuasur BeHrepcKHH Hapoa H 
3anbioT eme pa3 KpoBbto SCMJIIO BeHrpHH”5 '. BbiJi KanyH peiuaiouieB COBCTCKOH 
HHTepBeHUHH B BeHrpHH, CBeprHyBUjeH neHCTBOBaBmee npaBHTeJibcTBO H 
ycTaHOBHBiijeH HOBoe, roTOBoe GecnpeKoanoBHO BbinonHnb npHKa3bi H3 MocKBbi.

B Havane HoaGpa 1956 r. y OUHOTO H3 KpynHbix cneunanHCTOB no 
pOCCHiiCKOH HCTOpHH XIX BCKa He MOTJ1H He BO3HHKHyTb peMHHHCUeHUHH C 
noxoflOM (|)ejibflMapuiajia IlacKeBHHa B 1849 r. 9pen6ypr 6biji B HHOM 
nojioweHHH, HexejiH /JMHTPHCB. OH 6bui HejioBeKOM nyGjiHHHbiM, c UJHPOKHMH 
MeJKAyHapoAHbiMH CBHIHMH, H KaK BbicoKonocraBiieHHbiA (HecMOTpn Ha caoio 
6ecnapTHHHOCTb) (JjyHKUHOHep coBercroii CHCTeMbi, BHue-npeAceaaTejib 
CoBeTCKOTO KOMHTeTa 3aiUHTbl MHpa, OH CHHTan CBOHM 40J1T0M BbIHCKHBaTb 
onpaBnaHH» ACHCTBHHM COBCTCKOH aepxcaBbi. OflHaKo B nepsyio onepeab OH 
3a6oTHJica o TOM, ™ 6b i BeHrepcKHe COGHITMH He npHBenn K paapbiBy KyjibTypHbix 
CBB3CH CCCP c 3anaaoM. OH oGMeHHBaercji nHCbMaMH c 4>paHuy3CKHMH 
npy3b»MH, noflHHMaa aonpoc o uenecoo6pa3HOCTH npoBejjeHH» B CCCP HOBMX 
BbicraBOK, npejjcTaBJunomHX HCKyccTBO OpaHUHH58. 3amana Gbtna COBCCM He 
npocTOH. OpaHnyacKaa HmejuinreHijM» B Te Mecaubi GoftKOTHpoBana ne TOJibKO 
CCCP, HO H Tex CBOHX JieBbix noriHTHKOB H HHTeJineKTyajioB, KOTopbie He 3aH«nn 
OTKpbITO OCyXCnaiOmeH HO3HUHH B CBB3H C COBCTCKOH HOJlHTHKOfi B BeHrpHH. 
„Bama noesuKa B MocKBy -  noesaKa Ha coGcTBeHHbie noxopoHbi”, cKaaann B 
llapHwe nHcaTejno BepKopy [Vercors], peuiHBiueMy nocerHTb CCCP59.

57 OieHecTBeHHa» HCTOPHH, 2000. N.2. C.I49.
5" H a m  nepenHCKH. OIHOCSUICRCH K iTOMy nepHoay, CM.: Haanor nncaieaefi. Enasa 5. CM., B 

nacTHOCTH, nucbMo BcpKopa 3peH6ypry OT 4 acKa6pa 1956 r. (C.695). 18 aeKa6p» OHO 6MJIO 
onyfîjiHKOBaHo c coKpaiuemuMH B „JlHTepaTypHoft raicTe".

59 PI AHH. 0 .5 . On.30. fl.236. Jl.l 16. Bepxop BbicrynHJi B Mocxne C HHHiinaTHBofi npoBeaeHHS 
BcrpeiM coBeTCKHX, tfjpaHuyrcKMX H BCHrepcKHx rmcaTeneft B UCJIIIX paTbdCHeHHH no3«unfl apyr npyra 
H, KpoMe Toro, noHHTepecoBajicn cyabOoft tj)mioco<|)a 4- JlyKaia. KOTopbiii BMCCTC C 6ojibinofl rpyrmoft 
jnoaeft H3 OKpyxeHH» CBeprHy-roro iipeMbep-MMHMCTpa Mape Han» 6bin aenopTupoBaH COBCTCKHMH 
cneucnyxcOaMH B PyMhiHHio. "Ec™ 6u a Mor ripnexaTb aoMoil H C noJTHMM ocHOBamieM ctca3an>, m o 
JlyKBH HaXOAHTCJI B XOpOlHHX yCJlOBHBX, HMeCT BOÎMOXCHOCH HHCaTb H npOAOJDKaCT 3aHHM3TbCM 
CBOHM ACJ1OM, TO 3TO np0H3BCJ10 6bl FlpeKpaCHOe BneHaTJieHHC BO 0paHUHH H yCHOKOHJlO 6u  H 
npHMHpwio MHOIMX /nonei!, B nacTHOCTH -  Caprpa". Bepxop roaopmi B MOCKBC H O TOM, HTO
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EUHHCTBCHHBIM B nepBbie MecHUbi nocjie BenrepcKHX coGbrrHH npopbiBOM 
KyabTypHofi SnoKajibi cran npne3n B nexaSpe 1956 r. B MocKBy 3BC3UHOH HCTBI - 
H. MoHTaHa [Montând] H C. CnHbope [Signoret], Corjiacno HeKOTopbiM 
CBHjierejuiM, Ha HOBoroaHeM npHeMe B KpeM/ie OHM nbnajiHCb ySeuHTb XpymeBa 
B HeOnTHManbHOCTH COBCTCKOfi nOJIHTHKH B BeHPpHH (OH » e  HM 3MOUHOHaBbHO 
AOKa3biBan, HTO CoBCTCKan ApMH» BHOBb cnacaa MHp OT (j)ainHCTCKofi HyMbi). XaK 
6bi TaM HH 6bino, BepHyBnrHCb HOMOII, nonyjiapHbie apTHcn>i noABeprjiMCb 
ocTpaKH3My oâujecTBeHHoro MHCHHH 3a HapymeHHe 6o«KOTa CCCP. Hx ocyaiuiH 
flaute Te, KTO nocne CMepni CTanHHa H XX Cbe3.ua KF1CC nMTaji HeKOTopbie 

60 Haue»ubi Ha aeMOKpaTHHecKyto SBOJUOUMKJ coBercKoro pencHMa .
HeKoropbiM flHcconaHCOM npo3ByHaao OJIHO H3 HHTepBbio yMyupeHHoro 

onbiTOM reHepana ae POJUI» [Gaulle] (B TO BpeMa He o6peMeHeHHoro K3KJIM-JIH6O 
o4>MUMajibHbiM cTaTycoM, xcuaBuiero cBoero naca, ™ 6bi BepHyrbc» Ha BepuiMHy 
<J)paHuy3CKoro nojiMTWHecKoro OmiMna -  3TO cjiyHHJiocb B KOHue Mau 1958 r.). 
KpynHbiii noJiHTHK aKiieHTHposaji BHHMaHMe Ha TOM, HTO coBercicafl atumi nocmia B 
H3BecTHOM cMbicae oSopoHHTcnbHbiH xapaxrep, nocKOJibKy penb tuna ormoflb ne o 
pacnpocrpaHeHHH ctjjepbi BJIHBHMJI CCCP Ha HOBbie 3CMJTM, a TOJIBKO Jiniiib o 
crpeMJieHHH atoGoit ueHoii yuepjKarb nou KOHrpoaeM oany H3 crpaH, BcaeacrBHe 
HTOTOB BTOpofi MHpOBOiî BOHHbl OTHeCeHHbK K COBeTCKOMy aarepK)6 '. I1O3H1DU ae 
Foann KaK 6bi noarBepxeaaaa MHCHHC )K. FI. Caprpa, Koropbiit roBopmi K. CHMOHOBy, 
HaxoaHBineMycH BO $paHUWi B aexaGpe 1957 -  «mape 1958 r.: HHTeaaeKTyaabi 
npaBoro rojiKa, KOTopbie name Bcero 6buw paBHoayuiHbi K CoseTCKOMy Coioay, 
cnoKoăHee orpearnpoBaan Ha BeHrepcKMe coâbirna. „A a Gbin HMH KpaiiHe 
B3BoaHosaH HMCHHO noTOMy, tro  a 6bia H ocraiocb apyroM CoBercKoro Coiosa”62.

„HoaSpb 1956 roaa 6bin, Kawerca, caMbiM TpyaHbiM MecaueM B Moeii 
MH3HH: MepecHyp 6biao ropbKO pacnaaHHBaTbca 3a nyatHe rpexH”, -  BcnoMHHan 
3peH6ypr aecHTmicrneM nosace, noafloa» HTOTH. TnaBHbiH « e  ypoK coGbiTHH B

coserciaie acficTBHH B BenrpHH cB»3ami pyKM TeM nporpeccHBHbrM <])paHiiy3CKHM HwrejuieKTyajiaM, 
KOTopue Bbicrynaxn sa KoncrpyKTiiBHoe pemenue anaoipcKoil npoOneMbi.

<’" C MoHTaHOM H CHHbope paspbiBaiOTCH MHorne BbiroaHbie KowpaKTbi. B pesyjibTaTe WBV 
MoHTaHy npHUiaocb co crpaHHu OyabsapHoft rase™ „OHrapo" [Le Figaro] oTM eraatic» OT 
KOMnapTHH H nepecTaTb nocetaarb npHCMbi B COBCTCKOM nocoabCTBe. O Hacipoemtax <|)paHay3CKofi 
HHTeji.TMreHUHH H 06 onoimte ee Ha noesaxy MoHTana H Cwn>ope CM. B BocnoMHHaHHxx MaTepn 
nncareaii Bincropa Epo<|)eeBa, HaxoaHBUieUcH B TO apeM» B OapHnte B KaiecTBe »eHH coaeTCKoro 
annaoMaTa, OTaeiaaiuero 3a KyabTypHbie CBH3H: Epo$eeBa T. HecKyHHbifl cea. HcnBiuiOMaTmecime 
laMCTXH O aHTU10MaTHHeCK0fi )KH3HH. M„ 1998.

61 CM. 3anncb 6eceabi K). Xyxoaa c a ’AcTbe ae ax Bn«epn. MapT 1957 r.: PFAHM. 0 .5 . 
O n.30.fl.223.Jl.l44.

“  3anncaa K. CiiMonoBa B L[K KHCC no HroraM noesaxM BO <l>paHuino. TaM *e. On.36. 
4.65. 31.24. CM. OCHOBHMC BbicrynaeHHH Caprpa B CB«3H C BeHrepcKHMH COSBITHUMH: Sartre J.-P., 
Aprts Budapest. Sartre parte II L’Express. 1956. 9.XI, p. 13-16; Sartre sur la Hongrie II France 
observateur. 1956. 13.XII, p. 8; Sartre J.-P., Le fantome de Staline II Les temps modernes, 1957, jan., 
pp. 577-696: Sartre J.-P., Le fantome de Staline II France observateur. 1957. 17.1, pp. 10-11.
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BeHrpHH H BOKpyr Hee samnonancH, no ero MHeHHio, B cjieayioiueM: „B 
BbineHHJicH OT HeaaBHero npoCTOflyuuw: nomui, HTO nonajiofiurcn flonrne rojjbi, 
MoweT 6brrb, necjrrMnenw, npewae HCM Mbi OKOHsaTenbHO pacronHM orpoMHbie 
jibflHHbi „xonoanoil BOHHbi”, n p e w  HCM y Hac BecHa BoitueT B CBOH npaBa. B 
ayMan, HTO Bpju nu ao 3Toro ao»MBy, HO STHM HyxtHo xHTb, 3a STO GopoTbcx”. B 
Hanane 1957 r. 3pen6ypr oTKaaanca ynacTBOBaTb B aHTHaMepHKaHCKOM HCTCPHH, 
pa3B»3aHHoA B ycnoBHHX BpeMeHHoro o6ocrpeHmi „XOJIOAHOH BoftHbi” H 
yxyameHHH coBeTCKO-aMepHKaHCKHX OTHomeHHH. Bonee TOTO, OH nomen SBHO 
npoTHB TeteHHS H Bbicrynmi co crpaHHii „JlHTepaTypnoii raaerbi” B 3amMTy 
aMepHKaHCKOH KyiibTypbi63.

63 CM.: 3peH0ypr H. FlncbMO B pcjaKumo // JlHrepaTypHax raieTa, 1957. 23 MapTa. B HHCbMe 
coaepmanacb ocrpas no.icMHKa co CTartefi uepHyBiueroc» m  3Mnrpaunn nnrepaTopa A. KaacM-EeKa 
„AMepHKa 6ea npmtpac" (JlHTepaTypHan raaeTa, 1957. 28 leBpan»). IIUCIMO 3peii6ypra, 
BM3BaBuiee HeyaoBoabCTBHe opToaoKcanbHo-CTa/iHHHCTCKofi Hacra COBCTCKHX jiHTepaTopoB (CM. 
n«CBMo B. KoHeTOBa B UK KTICC: PFAHH. 0 .5 . On.30. 71.235. J1.21), oOpaimio Ha ce6s BHHMaHHe 
Ha 3anaae. MTanbBHCKas raseTa ,JIa CraMna” onySjiHKOBana MaTepHan noa 6pocKHM MTOJIOBKOM 
„3peH6ypr laiUHUiaer B POCCHH aMepHKaHCKyio KynbTypy” (CM. HMO*eH«e: TaM we II.32-35).

64 rioBHbifi TCKCT o6paiueHHn CM.: flnanor nMcaTe.neR C.683-684.
63 FlHCbMo OT 12 RHBapii 1957 r. TaM *e. C.682.
66 Ero sece „MOCKOBCKHC BcrpeHH” CM.: Unanor nHcarenefi. C.883-892. OnyâaHKoaaHO B 

"Jle M om “ 8-9  Mau 1957 r.

rioao6Hbie BbicTyruieHHX (a TCM GoJiee HeBbino.nHeHHe anpeKTHB UK B CBSSH 
c xejibCHHKCKofi peaoniouMeH) Bbi3biBaan flonojiHHTejibHoe pasapaxeHHe 
HeKOTopbix KpeMJieacKHX opToaoKCOB. IloKaaaTenbHO, oaHaxo, HTO H B JHOGHMOH 
3peH6yproM OpaHLinn 6buiH BJiHjrrejibHbie cmibi, He 3anHTepecoBaHHbie B 
paapxflKe H onacaBinnecfl, HTO aeHTenbHocrb nncaTen« MOJKCT CKjroHHTb KOTO-TO 
H3 ero 4>paHuy3CKHX Kojuier K coTpyaHHHecrBy c CCCP, Hapy uieHHio GofiKOTa. B 
«HBape 1957 r. nncaTeab He nonyHHa <J)paHny3CKOH BH3bi H He cyMeji BbiexaTb B 
llapHW aa» ynacTHM B HOBOM 3aceaannn 6iopo BceMHpHoro CoBera MHpa. 
COBCTCKHH COK)3 npeacTaBJiJUI yKpaHHCKHH apaMaTypr A. KopHeiiHyK, KaK 
npaBHJio, He OTKJIOHHBLUHHCH OT JIMHHH napTHH. „BHJIHMO, Gonancb He 
wecTKOCTH, a MBTKOCTH”, C HpoHHeH 3aMe™i B 3TOH CBH3H 3peH6ypr B MeMyapax. 
Tio npocbGe 3peH6ypra KopneHHyK pacnpocrpaHHa cpeaw HJICHOB BceMHpHoro 
CoBera MHpa oGpameHHe nHcaTen» K ynacTHHKaM ABHWCHHX B 3aujnTy MHpa. 
„CeHHac KaK HHKoraa Bâ KHOH HaM x a m c x  3aaana npeoaoaeTb HOBBIH BHTOK 
XOflOaHOH BOHHbl”, -  TaKOB GbUl J1CHTMOTHB erO HeCOCTOHBLLierOCJl BblCTynJieHHH64. 
ripHMepHO B 3TO ixe BpeMH 3pen6ypr aapecyer nncbMO a ’Acrbe: „H cHinaio, HTO 
HaM Haao caeaaTb ace BO3Mo>KHoe, HToGbi HîâewaTb pacKoaa” [ J e  crois que nous 
devons faire tout notre possible pour ne pas aboutir a une scission”]65. 
IlpHHUHnHanbHbiM ycnexoM 3pen6ypra no npeoaoneHmo KyabTypHoiî GaoKaabi 
CCCP, yBeHHaBLUHM ero MHoroMecxHHbie ycminx, xBHnocb npoaeaeHHe BCCHOH 
1957 r. B MOCKBC HOBOH BbicTaBKH (J)paHuy3CKoro HCKyccrBa. rincaTeab BepKop, 
npHexaBiiiHii Ha OTKpbiTHe, BbicTynmi 3aTeM BO <j)paHuy3CKoft npecce66.
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HeKOToptie H3MeHeHHH HacrpoeHHM BO 4>paHuy3CKOM oâmecTBe B nojib3y 
CCCP HaMeTHJiHCb K Komjy rana H 6binw CBnaHbi c rpaHHHO3HbiM TpHyMipoM 
coBercxofl TexHHHecKofi MbicjiH 4 onn6pn 1957 r. llocne sanycxa cnyrHHKa y Bac 
HOHBHJlOCb BO (JpaHUHH MHOPO HOBblX npyîefi, rOBOpHJl CapTp CHMOHOBy, HO He 
nano Ha HHX OCO6CHHO nojiaraTbCH, OHH pajibi He crojibKo BanieMy ycnexy, 
CKOJibKO TOMV, HTO Bbi HacoiiHJiH aMepHKaHuaM. HTO ®e KacaeTca caMoro Caprpa, 
TO B OKT»6pe 1957 r., Korna ero nonpocmiH BbicrynuTb B npecce B CB»3M C 
ronoBiuHHoli BeHrepcKOH peBOjnouHH, OH oTKasancs, “H6O BeHrepcKHe co6brrna 
He BBJ1H1OTC» TSKOii MTOH, KOTOpyiO MO3KHO npa3flHOBaTb B HbHX-TO 
sroHCTHHecKHx HHTepecax MJIH ycTpaHBan. no noBony Hee uia6aiu“67. 
nponcxojtumu.ee B BeHrpHH BHOBb OKa3ajiocb, BnponeM, HeHajjojiro B ueHTpe 
BHHMaHiifi 4>paHuy3CKoro o6iiiecTBeHHoro MHeHiu TOJibKO B HioHe 1958 r. nocjie 
no3opHoro cyneBHora nponecca no nejiy UMpe Hajw. Coo6meHne o Ka3HH Hajw 
Bbi3sajio B3pbis HerojjoBaHHH. flna MHorax (He TOJibKO BO ®paHUHH) 6buia 
CJIHUJKOM OMeBHUHa HecocTOBTejibHOCTb OSBHHCHHM npoTHB SbiBiuero 
BeHrepcKoro npeMbepa, rtiasHan “BHHa" KOToporo 3ajunoHajiacb B nocjieflOBaTejibHOM 
OTCTaHBaHHM Kypca Ha cyBepeHHTeT cBoen crpaHbi, BcrynaBinero B CJIHIIIKOM pe3Koe 
npoTHBopewHe co CJIOKMBWHMCB eme npH CranHHe H ocraBaBiiiHMC» B cwne H 
nocne ero CMepTH xapaKTepoM OTHomeHHft BHyrpH COBCTCROFO Jiarep». r . 
Epoi|)eeBa B yixe ynoMBHyTOH KHHre BcnoMHHaer, KaK no3T JlyH AparoH 
[Aragon], npoHHTaB B “K)MaHHTe“ cooSmeHHe o CMCPTHOM npwroBope, 
npHBeaeHHOM B HcnojiHeHHe, npHfiewan B coBercKoe nocojibCTBO B03MymeHHbiiî 
ao ray6nHbi nyuiH: “H eyraH  y Bac He xBaTHJio 6bi HeneBHHHOH noxjieâKH, HTOGM 
npoKopMHTb Han» no KOHua ero nHeiî?“ -  rHeBHO Bonpoujan OH npHHJiBmero ero 
arrauie no KyjibType68. Ha 3anajie Majio y Koro B03HHKajin COMHCHMH B TOM, HTO 
peuiatomHH cnrHaji 6bui nan H3 MOCKBBI, H TOJibKO HenaBHo ony6jiHKOBaHHbie 
AoicyMeHTbi Ilpe3HjiHyMa HK KI1CC HCSBOJIBIOT no HeKOTopoii creneHH 
OTKoppeKTHpoBaTb 3TH npeacraBneHHn, BbicBerHB peanbHyio pojib Kanapa, B 
(jjeBpane 1958 r. He Bocnonb3OBaBuieroc» B03HHKiuett BO3MoxHOCTbK) npoBecTH 
npouecc 6e3 BbiHeceHH» cMepTHbix npHroBopoB6’.

''’ PFA H H . 0 .5 .  O n .36. JJ65. JI.19. Bonee Toro, CapTp CKa3an CHMOHOBy. HTO “C TOHKH 

ipeHHH Oo.lbUjHX inOXllbHMX HHTepeCOB COUMMHIMa COBCTCKOe BMemaTenbCTBO B BCHrepCKJie 
coObrrHH onesnaH o o w » e r c «  HCTopxHecKH onpaBaaHHMM" (TaM ace. C .20 ). t lp a in a , coBeTCKHfl 
nHcaTe.it He 6 m i cioioHeH CJIHUIKOM cepbe3H0 BocnpHHHMaTb cnoBa c so e r o  ifpaunyîCKoro 
coSeceaHinca. C HMOHOB nonaran. HTO “ara <|>opMyjia B03HHKna He npocTO B paaroBope, a 3apaHee 
6 u a a  npoayM ana HM em e no  BCTPCHH KaK npHeMaeMas ceHnac an» Hero $opM yjia oneHKH 
BenrepcKHX co6bi™ fi npH pajroaopax c coBeTCKHMH ™ aiM H “ (TaM * e ) .

“  Epot|>ceBa T. HecicyHHbin caa. C .85.
6 9  HoKaaaTenbHa KpaTKas 3anncb aaceaaHHH HpesHanyM a LțK KI1CC 3a 5 4)eBpami 1958 r.: 

“npoxBHTb TBepaocTb H BenHKoaymHe“ (Hpe3HaHVM LJK KI1CC. 1 9 5 4 -1 9 6 4 . TOM 1. MepHOBbie 
npoTOKonbHbie aanncH saceaaHHfi. CTeHorpaMMM. M ., 20 0 3 . C .293 ). B  M OCKBB B 3TO a p e s » 
onacam icb. HTO B uneceH iie XKCCTKHX npHroBopos no a e a y  UMpe H aas HCHOPTHT BneHarneHHe Ha
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K 1958 r . y a a n o c b  B uejioM BoccraHOBHTb KOHTPOJII» (|ipaHny3CKoii 
KOMIiapTHH Ham HaUHOHajlbHblM nBHWeHMeM CTOpOHHHKOB MHpa, OTreCHHB Ha 
nepwijiepHK) M H O IU X  H3 Tex, KTO oTcraHBaji B3rnHAbi, pacxoflMBWHecji c  TCM , I T O 
AHKTosajiocb H3 MocKBbi. „ K o rn a  Mbi (B WaiiHOHajibHOM c o a e re  iiBHHteHHx 
CTOPOHHHKOB  MHpa -  A .C .) npmepM HBaeM C» u p y ro r o  MHCHHH , HCM HamH 
TOBapHUIM KOMMyHHCTbl, eflHHCTBCHHOe, HTO HaM HO3BOJ1HT. TaK 3TO HOJIO>KHTb 
CBOe MHeHMe B KapMaH H npHKpbITb c se p x y  HOCOBbIM IUiaTKOM“ , -  OTKpOBeHHO 
roB opm i HHcaTejib B e p x o p  CBOHM  coBercKHM co6eceflHHKaM"’°. CxoaHbiM 6buio 

n o n o ie H H e  H B u p y ra x  CTpaHax. IlonaBjieHHe HHaKOMbicaH» B p s jiax 
CTOPOHHHKOB  MHpa He o sH a ia n o , onHaico, npeoaoaeH HH  KpH3Hca H B m H iM , 
CKopee HanpoTHB. 16 a n p e jia  1958 r. M. 3 p e H 6 y p r  oSpaTm icn K H .C . X p y m e sy  c 
HHCbMOM O nOaOHteHHH B BBHMteHHH CTOpOHHHKOB MHpa, B KOTOpOM Bbipa>Kajl 
O3a6OHeHHOCTb B CBB3H C HeTipeKpamaiOIUHMCH naaeHHCM e ro  BJlHHHHa BO BCeMHpHOM 
MaciirraSe. O H npeflnaran  npHHjrn> Mepbi B qejixx pacuiHpeHHJi nojiHTmecKoft 6a3bi 
3Toro ABHMHHs 3a CHCT 6o.nee pem iirejibH oro npno6meHHJi K HeMy o u i ,  B 
onpeaejieHHofi Mepe flHcraHUHpyiomHxcs o r  BHeujHeii nojiHTHKH C C C P  B HeKOTopbix 
ee KOHKperHbix npojBneHHJK7 1 . C oofipaxeH m i 3peH 6ypra, H3JioiKeHHbie B iwcbM e

3anaae OT naxeTa COBCTCKHX MHPHMX mHiwaTHi. aapecoBaHHUx C1UA H HX COKHHHKBM. Kaaap 
npeanonen OTnomHTb npouecc, HO ne nohTH no nyTH CMarneHHH npHroaopoB. flna nposejieHiu 
npouecca 6bin io6paH Sonee noaxommnil MOMCHT -  B Mae 1958 r. nocne nyfinHKauHM H npHHjTm 
HOBOB FIporpaMMbi Coraia KOMM\ HHCTOB lOrooiaiHii no HHHUHaTHBe pyKOBoncraa KTICC Suna 
pa3BB3aHa inyMHa» KaMnaHHH KPMTHKH “MeiKiyHapojHoro peBH3HOHH3Ma“. BtiponeM, JTS TeMa 
aacnywHBaeT cneuHanbHoro paccMOTpeHim.

70 PrAHM. 0.5. On.30. fl.236.
71 B xoae pana noe iiox  3a py6e* H acrpeH c HHocTpaHHUMH HHTe/uiHreHTaMH micaTenb 

yGeamic» B TOM, 410 „HMeiOTca cepbe3Hbie npensTCTBiui mi» pocra aairacHU» CTOPOHHHKOB MHpa”. 
C OAHOA CTopoHbi. „noBceMCCTHO pacTeT conpoTHBneHHe nojTHTHKe BOMHM. OanaKo 3a noc-ienHee 
BpCMB nOMTH BCe KpynHbie KaMnaHHH npOTHB aiOMHOB BOfillbl H aTOMHUX HCriblTaHHft IipoTeKaiOT B 
CTOpOHe OT ABHKeHHa CTOpOHHHKOB MHpa” -  ACMOHCTpaUHH B AHF.THH H C1L1A. oSpameHHJI y iew jx 
B OOH, C03aaHiie B pa3Hhix crpaiiax HOBMX aHTHBOCHHbrx opraHH3auHi1. „CymeHHe HBiiiKeHwi B 
3anaanbix CTpaHax, pacryma» K HeMy HesaHHTcpecoBaHiiocTb „nonynHKOB" oieBiqHH”. Fio 
MHeHHio 3peH6ypra „neKOTopyio po;ib B naccHBHOCTH ABHmeHHK CTOPOHHHKOB MHpa HrpaiOT 
ycTanocTb ero KaJipoB, „6iopoKpaTH3M” ynpaBneHHH, HO rjiaBHaa npHHHHa my6me: HACAHMA 
pa36poa aBHweHH», HeRCHOCTb ero uejieii”. KpoMe Toro, „cymecTBeHHoP npHMHHoH, Meuiaiomeil 
paCUIHpeHHK) ABHKeHMM, MBJUeTCM CTpeMJieHHe HeKOTOpblX ero yHaCTHHKOB npHaaTb BblCTyrUlCHHBM 
ABHmeHHX xapaKTep npnMoh noAnep>KKH Hameii AHiuioMaTHH”. flpH TaKoil TaKTHKe ABHmeHHe B 
lanaiH iu  crpanax „MomeT onnpaTbCH TOHBKO Ha Te o6mecTBeHHbie CHJIU, KOTopbie yme 3aaoeBaHbi 
KOMMyHHCTHMecKHMH naprwiMH”, H 3To HBH0 cymaer ero nojiHTHHecKyio 6a3y. Fio npHHiuiriHam>HOMy 
y6e>KiieHHio 3pen6ypra aBHiaeHHe CTOPOHHHKOB MHpa He AOJIIKHO „H O T  B <|)apBaTepe coBercKofi 
aHiuioMaTHM”, noaaepuniBaTb Kaxuuail AHiuioMaTHHecKHA mar CCCP. flame „npn pactnHpeHHH 
ABHJKeHHB OHO BCe paBHO HHKBK He CTaHeT BpaHUeGHMM HaM -  6jIH3KHe HaM nOBHTHMeCKHe CHJ1M 
ocTaHyTcx B SojibuiHHCTBe. Ho Ana Toro, HTO6 M npeBpanrn. nauxeHHe B 6HOK MHPOJIIO6HBUX CHJI, 
HyaCHO OTKaaaTbCH OT HaBH3blBaHHH HeKOTOpblX (JlOpMyjlHpOBOK, OT CHCTeMbI aAMHHHCTpHpOBajnu'’. 
CM.: [IpejHaiiyM LțK KI1CC. 1954-1964. T.2 (roTOBHTca K neiaTH).
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XpymeBy, HanuiH CBoeo6pa3Hbifi OTKJIHK H B ero nyGjiHUMCTMKe: „Kax HM cmibHo 
flBlDKeHMe CTOpOHHHKOB MHpa, Ha 3CMne Kyna 6onbWe CTOpOHHHKOB MHpa, HCM 
ynacTHHKOB sToro JjBHxeHH». B piue crpaH coajanocb MHCHHC, HTO JjBiwteHHe 
CTOpOHHHKOB MHpa OTJlHHaCKH y3KOH MneOnODieH H npHCTpaCTHbIMH OljeHKaMH. B 
ceftnac He crany cnopHTb c nionbMH, KOTopbie TBK paccy»naJOT. B KOHCTHOM cnere 
caMoe BawHoe -  orpanurb MHp, 6opon>cji 3a MHp, a B KaKOM HBWKeHMH tuni B Kafcoii 
opraHH3auHH HenoBeK 3a Hero Soperca, ne.no He crojib yw cymecTBeHHoe"72. 
/^BWKeHHe 6opb6bi 3a MHp, OTMenan 3peH6ypr B CBOCM nncbMe HnenaM 
BceMMpHoro CoBera MHpa, -  „3TO cana, KOTopan He 3aBHCHT HH OT nonHTHHecKnx 
napTHH, HH OT npaBHTeJlbCTB", OHO HOJBKHO npenCTaBJIHTb „OHCHb UIMpOKHfi 
nojiHTHiecKHH 6JIOK CUB, HayuiHX Ha B3aMMHbie ycrynKH, H He oSnarenbHO, HTOSM 
Ta HJIH HHas napTHH 6bina Bcerna corjiacna co BCCMH peineHHiiMH, Koropbie 
npHHHMaer BceMHpHbiH COBCT"73. K MHCHHIO nHcareiu H ero coBeraM B KpeMJie He 
onem  npHcnyuiMBanHCb, KpH3HC flBHMeHM» CTOPOHHHKOB MHpa, nHMUHHpoBaHHoro 
MOCKBOH, npoflonatan yniy6ji»Tbc»,

72 9peH6ypr H. MHCHH non HoBbifi roa // OroHeK, 1959. N .l. C.9. B STOA crane p e n  tuna H 
o „HaiueM TBepuoM « c n a im  nponmonocraBHTi. KriHMaTy „XOJIOUHOS BofiHbi” nyx nojinHHHoro 
KynbTypHoro corpyiHniecrBa H lecrHoro copeaHosanm”. B ITO speMH, noraa HanpaweHHOCTb B 
OTHOiueHiiax Mexqy 3ananoM H BOCTOKOM HecKOJibKO cnana, nucarejib ywe Mor noiBonwTb ce6e 
taMeTHTb: „XOTH OT npHponbi a He oGnanaio ranacaMH onTHMHiMa. MHe KaaceTca, HTO nepenoM B 
MHpOBOM o61UeCTBeHHOM MHCHHH HaMeTUICS”.

73 flnaror nHcaTeneil. C.684.
74 KpoMe TOTO, 9peH6ypr npononacan npHHHMaTb nocHJibHoe ynacTHe B jiHTepaTypHo- 

o6mecTBeHHofi XOBHH, nocnenoaaTenbHO Bbicrynaa 3a ee necrajnnnBaiiHio. Erue ripn XpymeBe. 
BecHoA 1964 r„ OH aKTHBHO nonnepacan aneic o n p B cy w m m  JleHHHCKoA npeMHH A. 
ConnceHHUbmy. HTO. KOHCHHO. He MOTJIO Hait™ noHMMaxHa napTHftHoro pyxoBoncTBa năuce B 
ycnoBHax, xorna nHcaTeino paapernxjiH ony6iiHKOBan pan CBOHX npon3BeaeHnfi. B Banane 1966 r. 
3pen6ypr nocraBHn nonnHcb npoTecra B CBH3H C ocyxaeKMeM nacaTeneft A. CHHMBCKOTO H K). 
HaHMins. 6e3 paspeineravi BUCOKHX «HcraHUHlf ony6jiHKOBasniHX CBOH nponsBeneHtu Ha Banane. B 
TO are BpeMa OH oncatanca nonjiHcaTb nHCbMo B aamwTy BbicjiaHHoro 3a „TyHeancTBo” H3 
JleHHHrpana HocH<|>a Eponcxoro, He paarnaneB B 24-ne™eM nepeBonnHKe Synymero Ho6eneBCKoro 
naypeaTa H He npmaB 3TOMy nejiy Gojibuioro THaneHna.

riocne OTcraBKH XpymeBa npo6;ieMa 3peH6ypra y»e He 3aHHMana B TaKOH 
creneHH pyKOBoncTBo napTHH. B „HOBOM MHpe“ npononwann neHaTaTbca 
cneflyioiiiHe rnaBbi MeMyapoB, KaK H npenue, He 6e3 Tpyna npoxonn ueH3ypy. B 
Bonpoce 06 oTueiibHOM H3MHHH  naroti H uiecToii KHHF GbiJio npHHjrro 
KOMnpoMHccHoe peiueHMe: rnaBbi, onyGrmKOBaHHbie B ncypHajie, BOHUIH B 9-TOMHOC 
coâpaHHe COHHHCHHH, H3naHHoe B 1962-1967 rr. CTapeiouuHH nncaTenb 6bui 
npenocraBneH caMOMy ce6e, cocpenoTOHMBiiiMCb B OTnymeHHbie eMy HenonHbie 
Tpn rona >KH3HH Ha saaepiueHHH HaHaTbix MeMyapoB, KOTopbie OH neftcTBHTejibHO 
ycneji JOBCCTH no cepenHHbi 1960-x ronoB7'’.

HCTOPHH B3aHM00TH0ineHHH H. r .  3peH6ypra c pyKOBoncTBOM KTICC B 
nocnecrajiHHCKHH nepnon o6o3HaHaer Te npenenbi caMOCTOjrrenbHOCTH, KOTopbie
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25 Wnb» 3pew6ypr H BeHrepcKHe COGUTHM 1956 r. 165

Mor ce6e no3BOJiHTb B CBoefi ny6nniH oii, o6mecTBeHHofî uejrejibHOCTH KpynHbifi 
nwcaTejib, crpeMHBinuficji K jin6epanH3aiwH coBeTCKoro pe»HMa H npw 3TOM He 
MbicjiHBnmft o npjiMOH KOHtJjpoHTaiiMM c npaBHiueA 3Jinroii. HTO we Kacaercn 
BbicryaneHMJi 3peH 6ypra B HoaSpe 1955 r. nepeg  BeHrepcKHMM nncaTejiBMH, TO 
3TOT, Ka3aJiocb 6bi, HacTHbrti an rnou  B n c ro p m  coBercKO-BeHrepcKHx jiHTeparypHbix 
cBH3ew BMecre c TCM Heruioxo noKa3biBaer, HacKOJibKO CXOJICTBO HCTopuHecKHX 
cyue6 AByx crpaH B ycnoBMHX counanH3Ma KaK MHpoBoli CHCTeMbi aenano 
BeHrepcKHX nucaTejieîî (aaw e B cnynae «BHOPO UHCTaHUHpoBaHHS Koro-To H3 HHX 
OT C C C P) HepaBHOflyUJHblMH, BOCnpHHMHHBblMH K TOMy, HCM 3KHJIH H 3a HTO 
6opojincb wx coBercKHe Konjierw. Penb m e r  B aaHHOM c jiy ia e  06 o6m H ocm 
counajibH oro, nojiHTHHecKoro, HCTopHiecKoro onbrra COBCTCKHX H BeHrepcKHX 
nMcarejien, HaxoflHBUieii MHoroo6pa3Hoe nponwieHHe ne TOJibKO B TBopHecrBe, HO 
H B JIHTepaTypHO-oGmeCTBeHHOH WH3HH, B TOM HHCJie H npH HenOCpeflCTBeHHblX 
KOHTaicrax jiHTepaTopoB. CoBercKHil npHMep o6najjan JiernrHMH3Hpyiomeiî CH/ioii 
H K HCMy 6bUlH CKJlOHHbl anejl.nMpOBaTb He TOJlbKO npOTHBHHKH, HO H CTOpOHHHKH 
ofiHOBJieHHJi, nbrraacb HaHTH B HCM onopy an a  ce6a (OCO6 CHHO 3aMeTHbiM 3TO 
crajio  B nepBbie MecHiibi nocne X X  cbe3.ua K IIC C )” . CKonb cjioacnee H 

HeouHO3HaMHee pacnpocrpaHeHHbix crepeoTHnHbix npencTaBJieHHfi 6bino 
coBercKoe BJiHHHHe na ace npoHcxoflHBUiee B 1950-e roflbi H noaw e B KyjibType 
BeHrpHH, KaK H flpyrnx BocroHHoeBponeHCKHX crpaH.

7S Kcrara, H coBeTCKue HaSjnoaaTejm (jmuioMa™ B crpaxax BOCTOIHOR Eaponu, a ™oKe 
BueiiKaBniHe B 3TH crpaHM aeirre™ KyjibTypbi) HeooHOKpaTHo laMena™, t o  BOCTOHHoeBponeficiaie 
rmcaTejiH BHHMIITOIIHO cjieairr 3a /mcKyccHHMH, nponcxownifflMH B coBercKoft mrreparypHott 
nepnoAHKe, HO npn 3TOM npoBBjunoT OCOSMA HHTepec K pacKpHTHKOBaHHMM, „OUIH6OHHMM” 
BbicTyruieHHaM. CM., HanpHMep: riMCbMO nocna CCCP B ITțP r . M. FlyuiKHHa „O noaoBceHHH B 
Cow3e neMeuKHX nHcaiejiefi” (HK>.ib 1957 r.). PrAHW. <>.5. On.33. H .24 .11.70-86.
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