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Agezat pe tarmul sting al Argesului — acolo unde acesta,
iesit din munti, isi lirgeste valea printre dealurile subcarpatice —
orasul Curtea de Arges, acum resedintd de raion, a fost odinioari,
in secolele al XIV-lea si al XV-lea, « cetate de scaun», resedinti
a voievozilor Tirii Roméanesti. In cuprinsul origelului de astizi,
urmele trecutului nu lipsesc: ruina Sinnicoara si biserica Sf. Nicolae
Domnesc amintesc incd de epoca in care acolo se afla scaunul voie-
vodal, iar bisericile Olari, cea a Botusarilor si altele, sint zidite in
vremea in care — domnia mutindu-gi resedinta la Tirgoviste si
apoi la Bucuresti — Curtea de Arges ramiisese doar un modest tirg
de provincie.

Nici unul dintre aceste monumente — nici chiar biserica
Sf. Nicolae Domnesc, cel mai vechi licas de cult, pistrat intreg,
din toatd Tara Romaéneasci si locul unde sint ingropati primii
domni ai acesteia — nu s-a bucurat de o mai mare faimi, atit in
tara cit si peste hotare, decit minastirea Argesului, ziditd in prima
jumditate a secolului al XVI-lea, la nord de oras, in marginea a
ceea ce se numea odinioard « mogia Flaminzestilor ». Astézi, din intreg
ansamblul de cladiri al vestitei mindstiri, nu ni s-a péstrat decit
marea si frumoasa bisericd, si ea in parte transformati. Timp de
secole, ea a stirnit admiratia tuturor: cilitorii care au vizitat-o
au rdmas uimiti de maretia zidirii si de bogitia podoabei sale sculp-
tate, iar poporul i-a adus — caz unic la monumentele noastre —
supremul omagiu de a purta, din veac in veac, legenda dupa
care, neobignuita ei reusitd artistici nu s-ar explica decit printr-o
mare si dureroasd jertfd omeneascd, adusd de mesterul care a con-
ceput-o si zidit-o.
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E mai bine de un veac de cind invitatii, roméni §i striini,
au inceput si studieze aceastid biserici. Multd vreme insi, pirerile
lor asupra monumentului nu s-au intemeiat pe buna si deplina
lui cunoastere, in ansamblul si detaliile sale, astfel incit unii l-au
putut crede un templu roman transformat apoi in biserici, altii
i-au gisit neagteptate aseminiri cu Moscheea Albastrd din Tebrizl,
iar citiva, nedumeriti, s-au multumit doar si-] considere « bizar»
sau « curios»?. Nu e de mirare cd si asupra valorii lui artistice,
pirerile invitatilor de odinicard erau tot atit de diferite: uimitor
ar putea si parid doar faptul ci ele au rimas la fel pini azi, cind —
datoritd trudei citorva dintre cei mai de seami specialisti romani
— explicatiile fanteziste fiind, treptat, inliturate, biserica ménistirii
Argesului a ajuns sa fie, in sfirsit, bine cunoscuti si corect inteleasa.

Actualele deosebiri de péreri asupra valorii ei artistice
se pot explica insi lesne: ochii nostri sint obignuiti, astizi, cu
forme arhitecturale cit mai simple, din ce in ce mai apreciate in
ultima vreme de gustul general; ceea ce izbeste, insi, chiar de la
prima vedere, la biserica min&stirii Argesului, e tocmai bogitia
decoratiei. Pentru a trece dincolo de simpla prim# impresie, spre
a pretui just frumusetea zidirii insesi si a intelege strinsa legitura
intre aceasta si sculptura ce o impodobeste, nu pot fi de ajuns numai
observatii intimplatoare si impresii culese in fugi: se cer, pe lingd
0 oarecare orientare in istoria arhitecturii in genere, si unele cunog-
tinte, micar sumare, asupra citorva din monumentele medievale
rominesti. Dar inainte de orice se cere o atentd cercetare a
bisericii insisi, o cunoastere a ei asa cum arati astdzi si, mai
mult decit atit, asa cum a aritat ea odinioari, la vremea
zidirii ei.

Rostul acestor pagini nu este deci acela de a prezenta
mai vechile aprecieri asupra valorii -artistice a monumentului —
si cu atit mai putin de a incerca vreo alta noui — ci numai de a
ajuta pe cititor ca, cercetind el insusi biserica ministirii Argesului
si folosind doar citeva date istorice strict necesare, si-si poata face

1 Prima pirere a fost sustinuti de Tocilescu (Biserica... mdndstirea Curtea
de Arges, p. 30), cea de a doua, de Jaffé (Klosterkirche zu Curtea de Arges,
PpP. 53-54).

2 H. Holtzinger, Die altchristliche und byzantinsche Baukunst, zweite_l\uflage,
Stuttgart, 1899, p. 167; Ch. Diehl, Manuel d’art byzantin, ¢d. II Paris, 1926,
Tome second, p. 831,
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propria sa pirere, atit asupra frumusetii ei, cit si asupra locului
pe care il ocupd in dezvoltarea arhitecturii religioase romanesti.

Inéli,:area unei biserici — ministireascd sau de mir, dom-
neascd sau boiereascd — nu era odinioari (agsa cum se crede adesea)
numai un act de pietate, ci si unul din chipurile in care ctitorul
isi putea afirma pozitia in societatea vremii: insemnitatea zidirii,
frumusetea podoabei sculptate si pictate, avutiile cu care ea era
inzestratd, toate acestea videau puterea, bogitia, gustul §i mdiri-
nimia intemeietorului, sporindu-i prestigiul fatd de contemporani
si vesnicindu-i amintirea printre urmasi.

Astfel de afirmari de prestigiu le erau mai ales trebuitoare
unora dintre voievozii munteni de la sfirsitul veacului al XV-lea
i din prima jumitate a celui urmitor; cici in Tara Roméneascd
— bintuiti, pind atunci, de o cumplitd anarhie feudald — domnia
trecea de la un pretendent la altul, dupi interesele partidei boieresti
biruitoare, nemaipéstrind decit doar o umbra de autoritate. Chiar
la inceputul secolului al XVI-lea, prin asemenea infdptuiri pe tirim
cultural gi artistic, Radu cel Mare (1495—1508) putuse dobindi
un oarecare prestigiu, ce avea si se risfringa apoi, dupd moartea sa,
asupra rudelor lui de singe. Cu venirea in scaun a lui Neagoe —
inrudit indeaproape cu puternicii boieri Craiovesti si adus la domnie
de acestia — familia lui Radu cel Mare fusese insd inliturati de
la conducerea tirii, insusi fratele acestuia, Vlad cel Tindr (1510—
1512), plitind cu viata scurta sa trecere pe scaunul domnesc. Spre
a ardta cd, o datd ajuns domn, intelegea si preia el intreaga mos-
tenire de faimd — dar si de indatoriri — a lui Radu, Neagoe s-a
ingrijit de zugrdvirea frumoasei ctitorii a acestuia, manastirea
Dealului, rdmasd pind atunci incd neterminati. Pentru a dovedi
insd tuturor propria sa putere si bogitie, Neagoe a hotirit si zi-
deasci o ministire pe de-a intregul noud. Menit sd sporeascd
vaza noului domn si a familiei sale, noul licas de cult urma — bine-
inteles — sd rdaspundd tuturor cerintelor traditiei bisericesti, dar
totdeodatd mai trebuia s punid in umbrd, prin mdirime, podoabi
si avere, ctitoria lui Radu, a cirei faimi ficea ca amintirea acestui
voievod sd se pdstreze inci vie, indreptitind pe urmagii sdi sa riv-
neasca si ei la scaunul domnese. Dar, nu numai ca biserici de minis-
tire, ci gi ca viitor loc de ingropare pentru el si familia sa — pe
care o spera mostenitoare din tatd in fin a domniei — isi dorea
Neagoe ctitoria neintrecutd de vreo alta.
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Cind la 15 august 1517, biserica ministirii Argesului
s-a sfintit cu mult fast, au fost de fatid, dupid obicei, numerosi
oaspeti: arhierei, egumeni de mari mdindstiri, cler mirunt si
mireni de toate rangurile — nu numai din tard, ci §i de peste
hotare — in frunte cu insusi patriarhul din Constantinopol. Nu
dintr-o desartd mindrie a lui Neagoe si nici doar fiinded ministirea
era socotitd, pe atunci, ca fird pereche, i s-a dat sfintirii atita in-
semnitate, c¢i pentru cid, prin aceasta,se urmireau vaste si bine
chibzuite planuri politice.

De un veac — de cind marele Mircea fusese coborit in
mormintul de la Cozia — vecinitatea la Dundre a Imperiului Otoman
constituia, in permanentd, o mare primejdie nu numai pentru
independenta, ci chiar pentru insisi ddinuirea Tirii Romaénesti.
Pentru a o inlitura, s-ar fi cerut ca ostile sultanului si fie alungate
peste Bosfor si ca statele crestine din Balcani si reinvie. Amenintati
astfel in existenta propriului lor voievodat, domnii si boierii din

Tara Roméneasci fiuriserd adesea — impreund cu rudele lor,
feudalii sud-dunireni refugiati la noi, fird insi a pierde speranta
unei grabnice intoarceri in locurile lor de bastind — vaste planuri

de eliberare a tirilor balcanice de sub stdpinirea otemani. Acum,
voievozii Tirii Romanesti foloseau perioada, ceva mai lungi, de
relativa pace (plititd scump cu tributul tirii) de care se bucurau,
pentru a pregiti o noud campanie antiotomani, despre care, nu
puteau banui cd va ridmine — si ea, ca atitea altele — nedusa
pind la capit. De astid datd insd, pregitirea incepuse din timp,
cu o ampli actiune menitd si asigure ostilor eliberatoare sprijinul
popoarelor subjugate, cdci firi acesta (asa cum ardtaserd incer-
cirile mai vechi) orice victorie, oricit de risuniitoare, riminea
totugi fira urmari. Sustinind deci, prin danii si ajutoare, insti-
tutiile religioase ale crestinilor din Imperiul Otoman, domnia
Tarii Roméanesti se silea sd tind treaz in constiinta acestora senti-
mentul cd ceea ce-i deosebea de stipinitorii musulmani si-i apropia
de voievozii roméni (viitorii eliberatori) era tocmai faptul ci erau
crestini. Cum, pe atunci, zidirea unei ctitorii insemnate era tot atit
de pretuiti cit o mare fapti de arme, tot in acest scop trebuia ca
si marile ctitorii domnesti din tard sa fie astfel zidite, impodobite
si inzestrate, incit faima lor — si cu ea increderea in puterea dom-
nilor Tarii Roménesti — si se rdspindeascad pind departe, purtate
din gurd in gurd, ca o legendi. O asemenea ctitorie fusese minis-
tirea Dealului ; o asemenea ctitorie era acum cea de la Arges, a
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carei sfintire cu atita fast era deci, in aceeasi misurd, un act
politic i o manifestare religioasi.

Nu intimplitor ministirea s-a zidit la Arges: pe locul
unde urma si fie iniltatd, se mai afla incd vechea biserica a mitro-
poliei Tarii Rominesti, rdmasi acum — dupd ce mitropolitul isi
mutase resedinta la Tirgoviste, alituri de scaunul domniei —
« dirimatd si neintariti» (cum Neagoe insusi aratd intr-una din
cele doud pisanii ale noului licas). Din ultimele cercetidri reiese
insd ca aceastd veche bisericd — iniltatd probabil in al doilea sfert
al secolului al XV-lea — fusese, in vremea lui Vlad Dracul (1436—
1442 ; 1443 —1446), centrul din care se desfisurase propaganda
pentru o cruciadi in care se vedea acum, dupi aproape un veac,
prefigurarea luptei antiotomane ce sta si inceapa.

Cum ne povesteste Gavriil Protul (unul dintre clericii
straini ce fuseserd de fatd la sfintire), Neagoe « sparse mitropolia
den Arges den temeliia eisi zidi in locul ei altd sfintd biserici, tot
de piatra cioplitd si netezitd si sipati cu florin. Nu avem nici o
stire asupra datei la care s-au inceput lucririle, dar documentele
ni-l aratd pe Neagoe, curind dupid venirea in scaun, la 17 august
1512, la Curtea de Arges. Doi ani mai tirziu, voievodul se afla
iardsi in acelasi oras in care, dupd o trecere pe la ctitoria
Craiovestilor — Bistrita — avea si revie in august. In vara
anului urmétor, domnul era din nou la Arges, unde lucririle
trebuie si fi fost destul de inaintate, pentru ca, la 7 ianuarie
1517, el si poatd intdri, din Tirgoviste, vama Ocnei Mici, de
acolo « mindstirii domniei mele de la Arges». E prima amintire
in izvoare a noii ctitorii.

Cu toate acestea, la sfintirea bisericii, nici clddirile monas-
tice nu erau definitiv ispravite gi nici chiar biserica nu fusese inca
zugriviti. De abia dupid moartea lui Neagoe si cea a fiului siu
Teodosie, zugravirea interiorului a fost terminati, la 10 decembrie
1526, in vremea domniei lui Radu de la Afumati (1522—1523,
1524—1529) si cu cheltuiala acestui voievod ciaruia, prin cisidtoria
lIui cu Ruxanda, una din fiicele lui Neagoe, ii reveniseri acum si
drepturile si indatoririle de ctitor. A pictat si aci « mina lui Do-
bromir de la Tirgoviste» — deci a mesterului care lucrase, mai
inainte, pentru Neagoe, la biserica de la Dealu — zugrivind in
cele trei incaperi inditinate ale monumentului, chipurile si scenele
religioase cerute de traditia bisericeasci. Dar in pronaos, alituri
de chipurile ctitorilor zidirii si picturii, figurau si cele ale unor domni
anteriori, cirora acestia li se socoteau urmasi, fie de singe, fie prin
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infaptuiri. Nu fusese uitat nici cneazul Lazir al sirbilor, strimosul
doamnei Despina, mort in 1389, luptind impotriva otomanilor.
Alte miini aveau si adauge apoi, mai tirziu, chipurile altor domni
care, prin danii sau intr-altfel, ardtaseri o deosebitd grijd pentru
miinidstire. Unul dintre ei a fost,de pildd, un fiu al lui Radu cel
Mare, Petru, ce se cilugirise la Arges sub numele de Paisie si care
a pdrisit apoi egumenia mindstirii pentru a urca, sub numele de
Radu (1535—1545), treptele scaunului domnesc. Cici la condu-
cerea mandstirii nu puteau ajunge decit oameni de seami, egu-
menul de la Arges avind — din dorinta lui Neagoe si prin hotirirea
patriarhului — rangul, insemnat in ierarhia bisericeascd, de arhi-
mandrit si dreptul de a face slujbd cu bedernitd, indoitd cinste
pe care, pini atunci, in Tara Romaineascd nu o avuseseri decit
egumenii Tismanei.

Pentru a inzestra cu odoare o asemenea mindstire fira
asemdnare in tard si de mare faimi chiar dincolo de hotare, cti-
torii n-au precupetit nici strddaniile, nici cheltuiala, diruind-o cu
cele mai scumpe obiecte de cult din argint, cu somptuoase broderii
in fir de aur si mitase, cu icoane (unele pretuite pentru reala lor
frumusete, altele fiindci se credea in puterea lor ficitoare de minuni)
§i cu pretioase carti de slujbd, atit manuscrise, cit §i — lucru nou,
pe atunci, in pirtile noastre — tipirite. Din toate acestea n-au
ajuns pind la noi decit doar citeva icoane (putine in buni stare,
cele mai multe stricate §i repictate, lipsite de ferecaturile lor de
argint) si o singurd broderie, ce e drept insd, foarte frumoasi. Un
cronicar transilvinean din secolul al XVII-lea aminteste cd la
Arges se mai pistra pe atunci un foarte vechi manuscris (probabil
grecesc), in jurul cidruia se tesuse legenda cd ar fi fost scris chiar
de apostolul Pavel, iar un cercetitor de la inceputul celei de a doua
jumaitaiti a secolului trecut a mai putut numaéra in biblioteca ménis-
tirii vreo o mie de volume (mai ales grecesti si slavone), cele mai
multe « in folio», care aveau si piard toate, citiva ani mai tirziu,
intr-un incendiu. Din asemenea stiri risipite, ne putem da seama
cd, desi ménastirea Argesului n-a adapostit intre zidurile ei o acti-
vitate carturdreasci de amploarea celei de la Bistrita Craiovestilor,
de la Dealu sau de la Govora, de pildi, a jucat totusi un rol insemnat
in dezvoltarea culturii medievale roménesti.

Izvoarele istorice amintesc adesea de intinsele mosii si de
bogatele venituri pe care le-a avut odinioara ministirea, ca si
de numeroasele judeciti pe care le-a stirnit gospodirirea acestor
insemnate averi. Cu totul rare sint insi stirile privitoare la soarta
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bisericii si a clidirilor — azi dispdrute — ce o inconjurau. Stim
doar ci, dintru inceput, acestea erau grupate intr-o incintd patru-
lateri ce avea, in colturile de nord-est si sud-est, doud paraclise
(inchinate, unul sfintului Dimitrie si celilalt, sfintului Nicolae),
iar pe mijlocul laturii sudice, un turn-clopotniti pe sub care se
intra in cuprinsul ministirii. In incinti se aflau, in afari de bise-
ricd, toate clidirile trebuitoare pentru viata unei insemnate obstii
cilugaresti: stiretia si chiliile ; vasta trapezi, acoperitd de opt bolti
cu nervuri de cirdmidi (ca in Transilvania aceleiasi vremi) sprijinite
pe peretii inciperii si pe trei stilpi mediani; bucitiria si brutiria;
teascul pentru ulei si altele. In fata portilor se afla un « adipost
pentru calitori», desigur in felul celor numite de céitre bizantini
« xenodochia».

Timpul si desele nenorociri, de tot felul, abitute asupra
tarii, nu au crutat nici ministirea Argesului, astfel incit Radu
Serban (1602—1610), vizind ministirea « stricatd si neintiriti»
(ceea ce, in limbajul vremii, insemna dardpénati si lipsitd de docu-
mentele care sd-i intdreascd stdpinirea mosiilor si folosinta veni-
turilor), putea spune intr-un hrisov din 9 februarie 1608: « Am
cugetat si zidesc si sd ridic acest hram ..., si incep si-1 zidesc
si si-l inalt din temelie si si intiresc... etc.» Intr-adevir, prin
hrisov se intdreau toate mosiile si veniturile diruite de Neagoe
ctitoriei sale; dar in privinta lucririlor de reconstructie intentionate
de citre Radu, nu mai stim nimic, nici micar dacd voievodul a
mai apucat si le inceapd, céci in iarna 1610—1611, ostile princi-
pelui Transilvaniei, Gabriel Bathori, au alungat pe domn din scaun,
priadind cumplit intreaga tari. La mdénastirea Argesului, ele au
jefuit cu acest prilej tot ce putea fi jefuit, de la plumbul de pe
acoperig, pind la podoabele din mormintele ctitorilor.

De abia in vremea lui Matei Basarab (1632—1654), minas-
tirea a putut fi reparati, rezidindu-se tot atunci si turnul-clopot-
nitd de la intrarea in méndéstire, intr-o noud formi, pe care o admira
cilitorul arab Paul de Alep, asemuind-o cu aceea a unui vestit
turn din patria sa. Acelasi cildtor aminteste si de chilii, care « for-
mind o imprejmuire, sint o eleganti constructie de zid, cu o galerie
superioari gi alta inferioari». Dar asa cum le descrie Paul de Alep,
chiliile nu par si dateze incd din vremea lui Neagoe, ci mai de-
graba de la inceputul secolului al XVII-lea, datorindu-se, in acest
caz, fie tot reparatiilor din vremea lui Matei Basarab, fie — poate
— operei de reconstructie pe care, cum am vizut, intentionase
si o inceapd Radu Serban.

11
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Pind ce insd Matei Basarab si fi ajuns s3 acopere din nou
cu plumb biserica, apa ploilor si a z3pezilor patrunsese prin boltile
dezgolite si stricase pe alocuri frumoasa zugriveali a lui Dobro-
mir ; s-ar péarea deci ci tot pe atunci s-a refacut, partial, si zugri-
veala. Dar cu aceasta nu se putuseri inlitura toate urmirile
anilor de restrigte prin care trecuse biserica, asa incit, curind, ea
avea si aibd, din nou, nevoie de reparatii; cici «au den gresala
megterilor au den umezeala vremilor, inceput-au a si strica temelie
gi scara si a si muta petrile de la locul lor». Asa ne spune Serban
Cantacuzino (1678—1688) — intr-o lungi pisanie pusi, la 25
august 1682, pe fatada monumentului, alituri de cele doui ale
Iui Neagoe — adiugind apoi: « $i am trimis... pe boiarinul nostru
Dona Pepano, impreund cu mesterii de au dres toati striciciunea,
intidrind pietrile, in tot chipul, cu fier, ca si poati sta cu tirie». O
isciliturd sapatd in piatrd ne di insi numele celui care a fost tot-
deodati si adeviratul indrumitor al reparatiei, si principalul ei
megter: « Gligorie Cornescul», un mic boier moldovean pe care-l
aminteste si Neculce in cronica sa, ca « foarte mester de scrisori,
de sdpituri in piatra si de alte lucruri».

Pentru aproape o sutid de ani, stirile despre noi reparatii
sint rare: de cele ale invelitorii bisericii aflim din insemnirile
zgiriate de mesteri pe plumbul acesteia, iar dintr-o inscriptie pictati
afard, pe peretele absidei, stim cid zugravii Stan si Iacov, fiii popii
Radu din Résinari terminau, la 1 septembrie 1761, niste lucrari
pe care le-am binui mai degrabi la exteriorul monumentului decit
in interiorul lui.

De aici inainte insi, striciciunile si reparatiile se tin lant.
Ministirea a avut mult de suferit de pe urma rizboiului dintre
rusi si turci din 1769—1774, fiindcd egumenul ei de atunci, Damas-
chin, trecuse fatis de partea celor dintii. Urmasul siu, Partenie,
«au invilit manéstirea cu plumb si au ficut patru brine de piatra
la temelia mindastiriin, dind si « taleri o mie, si dreagd zugra-
veala oltariului si a beséricii, peste tot, pin’la pragul tinzii, cu aur,
cu vipsele bune, cum au fost, cum si icoana Platitera, deasupra
ugii beséricii», fapte cu grijd consemnate in pomelnicul ministirii,
scris pe atunci. Ministirea a fost din nou pradatia de ogtile otomane
in urma ocupatiei austriece a tirii (1788—1790), dar de asti data
grija reparatiilor nu i-a mai revenit egumenului cici, la 18 octom-
brie 1793, s-a infiintat, cu resedinta chiar in manistire, o episcopie
a Argesului (care, apoi, a existat pind la 5 februarie 1949, cind
s-a contopit cu cea a Rimnicului). Primul ei episcop, marele car-

12

https://biblioteca-digitala.ro



turar care a fost Josif (1793—1820) — fiu de tdrani din Vilcea —
s-a ocupat nu numai de aceste reparatii ci si, in 1804, de cele ale
picturii bisericii, greu incercatd cu prilejul cutremurului din 26
octombrie 1802. Tot atunci se dirimase si partea de sus a turnului-
clopotnitd ; reficuti din lemn, aceasta avea si cadd insd pradi
focului, care topea si clopotele, turnate din nou, in 1814. Prin
grija lui losif s-a infiintat in mindstire o scoald si s-a constituit
acolo un grup de zugravi de biserici, a ciror activitate se poate
urmiri in intreaga eparhie a Argesului, Cu trei luni inainte de
izbucnirea miscirii revolutionare din 1821, lui Iosif ii urma in scaun
un om invitat, cu idei atit de inaintate pentru acea vreme, incit
unii contemporani il socoteau ateu — Ilarion, sfituitorul lui Tudor
Vladimirescu, autorul versurilor de pe steagul acestuia si al cunos-
cutei doine « Mugur, mugurel» — in vremea pastoriei ciruia, un
nou mare cutremur (23 ianuarie 1838) disloca pietrele turlei de pe
naosul bisericii si ruina o parte din clidirile ménistiresti. Ilarion
a construit incd din acelasi an, pe latura de sud a incintei, o noui
gcoald si a inceput deindatid si repararea bisericii, dar lucririle
aveau si dureze mult, fiind intrerupte de moartea episcopulul
(8 ianuarie 1838) si reluate de-abia in 1863. Arhitectul Burelli
alcituia in 1864 un vast proiect de reparatii, pe care urma si-l
aducd la indeplinire antreprenorul Montoreanu, dar la 23 aprilie
1867, un incendiu distrugea o parte din clidirile monastice — aripa
ce addpostea episcopia gi biblioteca — precum si, din nou, turnul-
clopotnitd si, la 2 decembrie acelasi an, cddea prada flicirilor
chiar interiorul bisericii.

De abia in 1874, ministrul Cultelor de atunci, Titu Maio-
rescu — ingrijorat de incetineala lucrarilor si de caracterul lor arbi-
trar — rezilieazd contractul cu Montoreanu, hotirind si se adreseze
celui mai mare restaurator de monumente ale vremii, arhitectului
francez Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc (1814—1879). Acesta
insd, bolnav si angajat in alte lucrdri, a delegat pe elevul
sdiu A. de Baudot si vadd el monumentul si si hotidrasci
daca biserica mai poate fi reparatd sau daci — asa cum se temea
guvernul romin — ea trebuie sd fie dirimati si reconstruitd. Vizi-
tind monumentul in septembrie 1874, de Baudot gisea cd o restau-
rare era incd posibild si recomanda pentru intocmirea proiectului
pe tindrul arhitect André Lecomte du Noily — si el fost elev al
lui Viollet-le-Duc — iar, pentru conducerea lucririlor, pe Pierre
Decasse. Arhitectul si-a inceput lucrul la 15 mai 1875 si dintr-un
raport al lui Maiorescu, din 5 ianuarie 1876, aflim c3, pini la acea
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datd, se si reusise consolidarea « turlei octogonale» (de pe naos):
dupi ce mai intii, pietrele fuseserd numerotate spre a li se sti locul,
ele fuseserd repuse la loc, nefiind inlocuite decit cele prea roase de
vreme ; totdeodatd, pictura din interiorul turlei fusese « dupd toate
regulile artei», pastrata.

De ce apoi nu s-a mai lucrat, in continuare, dupi aceleasi
corecte principii de restaurare nu putem sti, cici din intregul
material privitor la mersul lucrarilor si la justificarea lor nu ni
s-a pastrat decit doar o singurd plansi (ce reprezinta fatada sudici
inainte de restaurare). Aspectul actual al monumentului ne dove-
deste cd s-a procedat apoi cu totul altfel decit se incepuse: sistemul
de boltire a fost in mare parte reficut, dar nu asa cum il concepuse
mesterul de odinioard, ci asa cum socotea restauratorul ci ar fi
fost bine (!?) ca acesta sd-1 fi conceput ; acoperisurile au fost si
ele modificate, in functie de noua boltire ; ornamentele de pe
fatade au fost inlocuite cu copii corect executate, originalele dis-
pirind insd fird urma, poate refolosite ca simplu material de
constructie ; la decoratia originard — bogati, desigur, dar cu grija
dozati de mester — s-au addugat elemente noi, unele pentru a
masca jghiaburile de scurgere a apelor de ploaie (la cornisa ati-
cului, si la cele ale bazelor turlelor), altele doar fiindcid restaurato-
rul a socotit, fird temei, cd ele vor fi existat odinioard (fleuronii
turlelor mici etec.)

Desi experienta aritase cd pictura originari putea fi,
micar in parte, pistratd, totusi ea a fost in intregime inlaturati
spre a fi inlocuitd cu alta noui — datorati lui Jean-Jules Antoine
Lecomte du Noiiy (fratele arhitectului) — care nu e decit o nereu-
gitd incercare de a trata modele de traditie bizantind — luate din
pictura, nu prea bine inteleasd, a lui Dobromir — in stilul curen-
tului academist, decadent, pe atunci, pretutindeni. Pentru a face
aceastd picturd « demnid» de bogitia decoratiei exterioare a edi-
ficiului, scenele si registrele au fost despirtite cu largi chenare
decorative, in care albastrul si aurul sint risipite fard rost si care,
rupind unitatea suprafetelor peretilor, impiedicd intelegerea arhi-
tecturii insisi.

Din vechea picturd de secolul al XVI-lea (adesea retusati
insd) nu ni s-au péstrat decit fragmente. Desprinse de pe perete,
acestea au fost transformate in panouri aflate azi, aproape toate,
in Muzeul de Arti al Republicii, la Bucuresti. Patru dintre ele,
iesite de sub penelul lui Dobromir — Neagoe cu intreaga sa familie,
doamna Ruxanda, Radu de la Afumati si Mircea cel Bitrin —
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provin (ca si portretul, pictat putin mai tirziu, de altd mina, al
lui Radu Paisie) din pronaos. Cele trei personaje din « Deisis»
(despirtite, fiecare pe cite un panou) si 16 reprezentiri de sfinti
militari au fost desprinse de pe curbura absidelor laterale, iar ima-
ginea proorocului Solomon — din interiorul uneia dintre turlele
mari. In plus ni s-au mai péstrat chipurile sfintelor Ana si Elisabeta,
cel al sfintului Nicolae si cel al arhanghelului Mihail, precum si
marea Inscriptie pictati amintind zugrivirea bisericii de citre
Dobromir. In insisi biserica lui Neagoe se mai afli azi doar doui
putin interesante crimpeie (ingeri in zbor, de la baza uneia din
turlele mari), iar la Rimnic, in palatul episcopal, a ajuns un alt
fragment (cap incoronat, cu nimb, poate al cneazului Lazar).
Smulse astfel din locul unde fuseseri zugrdvite, aceste citeva
fragmente nu ne mai ingiduie si ne facem nici micar o vaga idee
asupra aspectului pe care-l avea ansamblul originar al picturii.
Dintr-o mai veche descriere putem reconstitui partial repartitia
scenelor si reprezentirilor pe peretii celor trei incédperi ale monu-
mentului, repartitie care — in liniile ei mari — era cea obignuiti
in bisericile din Tara Roméneascd. Dar nu vom mai afla niciodati
cum a gtiut Dobromir si rezolve marea problema a impértirii pere-
tilor in registre gi scene si proportia dintre acestea. Faptul insusi,
ci nu ni s-a pistrat nici méicar o singurd scend in intregul ei, ne
impiedicd si cunoagtem mdisura in care stia artistul si compuni
o scend si si rezolve cu mijloacele obignuite artei de traditie bizan-
tind, problemele de perspectivd. Totusi, din putinul ce ni s-a pas-
trat, putem deslusi citeva din calititile de netigiduit ale vechiului
ansamblu. Mari, dar in deplind proportie cu dimensiunile peretilor,
personajele registrului de jos pastreazi, incd, o reali majestate,
detagindu-se de pe verdele intens cu care era reprezentat pamintul
pe care ele cdlcau si de pe albastrul inchis al cerului instelat ce
le inconjura, pistrind totusi sensibili suprafata pland a peretilor
si lisind astfel posibilitatea de a se intelege pe deplin volumul
inciperii, Chipurile — mai ales cele de sfinti — au o frumusete
senini, poate putin distant3 si rece, numai la citeva dintre portre--
tele de voievozi (prinse probabil pe viu) intrevizindu-se o tendinti,
aproape realisti, de redare a fizicului personajului reprezentat.
Atitudinile si gesturile sint elegant-solemne ; coloritul e viu, fird
stridente, asa cum era cerut de semiintunericul interiorului ; aurul
¢ folosit cu dérnicie, dar nu cu risipd, in suprafete uniforme la nim-
burile sfintilor i in subtiri strifulgerdri de lumini pe armuri si
vesminte. O deplind stipinire a unui mestesug de indelungata
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traditie se videste in chipul in care linia, desidvirsit minuiti, reu-
gseste si sugereze relieful si volumele. In scurt: o picturd in care
stiinta megterului are intiietatea fatd de sentiment, pe deplin
potriviti cu un monument care, in insisi arhitectura lui, dovedeste
desdvirsita cunoastere a procedeelor tehnice si mijloacelor artistice
de care dispuneau mesterii constructori ai vremii.

Tot atit de nechibzuit ca in privinta picturii, s-a procedat,
la restaurare, gi cu cele 12 pietre de mormint aflate, pe atunci,
in biserici. Mormintele au fost deschise, dar, cum ele fuseseri jefuite
in mai multe rinduri, obiecte de pret sau de insemnitate arheolo-
gicd n-au mai putut fi gisite (cu exceptia unei mici buciti de brocart,
provenitd din mormintul lui Neagoe si expusi astizi in biserica) ;
osemintele erau amestecate si aruncate la intimplare in diferitele
gropi. Dupa sdpéturi, numai trei pietre, toate de pe latura de sud
a pronaosului (intre sirul de coloane gi zid) au fost reasezate
pe locul de pe care fuseserd ridicate. Mai intii marea piatrad (ali-
pitd peretelui de vest) care — acoperind cele trei morminte ale
lui Petru, Ioan, Anghelina, trei copii, morti de timpuriu, ai lui
Neagoe — poartd trei inscriptii diferite (fiecare in jurul cite unei
cruci) ce dau data de lund i zi a mortii, nu insd i anul. Apoi,
imediat mai la vest, in apropierea girului de coloane, lespedea de
mormint al lui Neagoe insusi (mort la 15 septembrie 1521), avind
alidturi (citre zidul sudic al incéperii) pe aceea a fiicei lui, Stana,
casdtoritd cu Stefinitd Vodid al Moldovei (1517—1527), cilugirita,
apoi, sub numele de Sofronia §i moarta la 8 februarie 1531 ; ambele
sint frumos decorate cu cite o cruce (formati din motive de imple-
titurd) si cu rozete. In schimb splendida lespede a lui Radu de la
Afumati (mort la 4 ianuarie 1529), aflatd odinioar3 imediat la vest
de cea a lui Neagoe, a fost mutati, singuréd, in partea de nord a
pronaosului, intre coloane si peretele nord ; spre deosebire de cele-
lalte, aceasta, in afard de o bogati decoratie geometricd, mai poartd
si o lungd inscriptie in care sint enumerate cele 20 de rizboaie
purtate de viteazul voievod si — caz foarte rar la pietrele funerare
din Tara Romineascd — insiigi imaginea acestuia, cilare, incoronat,
cu buzduganul domnesc in mini i cu mantia fluturindi.

Celelalte pietre, « ocupind prea mult loc in bisericd, s-au
desfiintat» (de fapt, au fost aruncate afari, fiind apoi, mai tirziu,
transportate la Muzeul de Artia al Republicii, din Bucuresti). Doud
dintre ele (una de pe latura de sud a pronaosului si alta de pe cea
nordicd) nu purtau inscriptii ; dar la altele doui, inscriptiile indicau
destul de clar cii era vorba de lespezile funerare ale unor personaje
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domnesti. Astfel, « monahia Platonida», moarti la Sibiu la 30
ianuarie 1554, nu este altcineva decit insisi doamna Despina ;
iar « doamna mitropolitului Anania», al cirei nume de botez nu
e indicat §i cdreia nu i-a mai fost completatd pe piatrd data mortii,
este Ruxanda, fiica lui Neagoe, casidtoritd mai intli cu Radu de
la Afumati si apoi cu Radu Paisie. Tot asa s-a procedat i cu les-
pezile unor donatori de mai tirziu (Constantin, fiul spatarului Preda,
mort in 1640, si jupinita Cheajna, moartd in 1641). Astfel s-a creat
spatiul liber pe care trebuiau si-l ocupe apoi mormintele regale
(de la sud spre nord, alipite peretelui de vest: Carol I, Elisabeta
si— la nord de usa de intrare — Maria [firi inscriptie] si Ferdinand).

Gregelile restaurarii (terminatd in 1885) se datoreazd in
oarecare masurid conceptiei, incid soviitoare §i cunostintelor destul
de reduse ale vremii, in privinta tehnicii de folosit in asemenea
cazuri. Nu acestea sint insd cele mai grave, ci acelea izvorite din
insuficienta cunoastere de citre restaurator si sfituitorii sidi, a
insdsi realitdtii istorice romémesti. Lisind la o parte chestiunea
mormintelor de ctitori si donatori — atit de fird chibzuinta rezol-
vatd — chiar restaurarea arhitecturii monumentului dovedea o
totald neintelegere a conceptiei initiale a mesterului de odinioari,
conceptie pe care arhitectul restaurator a incercat si o « corecteze»,
Nici mdicar «programul» monumentului (ansamblul cerintelor
ctitorului) nu a fost inteles, asa incit nu s-a putut distinge intre
ceea ce era traditional si ceea ce constituia o inovatie in opera
mesterului. Ca urmare, daci restaurarea are meritul de a fi salvat
monumentul de distrugere, tot ei i se datoreazi insd faptul ca
intelegerea lui a intirziat atita vreme.

Traditia cerea ca marile biserici de ministire si aibd
trei incdperi: altar, naos si pronaos. Primele doui — nelipsite
nici unui licas de cult ortodox — nefiind despirtite intre ele decit
prin timpli, formau un spatiu aproape unitar, ce constituia partea
principald a oricirei biserici, parte a cirei alciituire era mai precis
stabiliti de datina bisericeasci. Pronaosul, in schimb, avind rosturi
mai putin insemnate in oficierea cultului, forma o parte oarecum
accesorie a licagului de cult, in privinta céreia traditia era mult
mai putin stricti.

Biserica mindstirii Argesului nu se depirteazi prea mult,
in ce priveste alcdtuirea altarului si naosului, de unele monumente
anterioare din Tara Romineasci (de pildd, bisericile de la Cozia
si Dealu) ; deosebirile fatd de acestea nu provin decit din faptul
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1. Altarul

¢ — cathedra
d — diaconiconul
e — exedra

p — proscomidia

cd, la Arges s-au adoptat uneori forme arhitecturale si procedee
constructive care — desi neintilnite pind atunci la noi — fuseseri
totusi indelung folosite la edificiile de cult din alte regiuni ale
Orientului ortodox.

Inciperea altarului este compusi dintr-o absidid semi-
circulard la interior si in cinci laturi la exterior (boltitd, ca de
obicei, in sfert de sferd), precum si dintr-o micd portiune drept-
unghiulard, avind lungimea aproape egali cu diametrul absidei,
dispusid transversal pe ax si boltirea in semicilindru sprijinit pe
peretii nord si sud, ce face legitura cu naosul. Trei ferestre inalte
si inguste, usor largite spre interior — situate, una in ax, celelalte
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simetric la dreapta si la stinga — lumineazi inciperea, deasupra
fiecireia din ele aflindu-se cite o deschidere circulard de aerisire.

Doud lucruri merita si fie observate la aceastd incipere:
mai intii, cele doud firide, inalte si nu prea largi — intilnite si la
amintitele biserici anterioare, Cozia §i Dealu — adincite in peretii
ei de nord si sud, cea mnordici (proscomidia) avind un insemnat
rol liturgic, iar cea sudicd (diaconiconul) servind la pistrarea ves-
mintelor si obiectelor de cult. Deasemeni, mai e de mentionat
cd, in tot lungul peretelui curb al absidei, se afli o banca de zid
(exedra) intreruptd la mijloc de un jilt de piatri (cathedra). Odi-
nioard (dupd un obicei azi de mult pardsit), asezat aici, printre
clericii ce-] insoteau, asista la slujbe arhiereul locului, sau —in cazul
in care, ca la Arges,el avea un rang mai inalt in ierarhia bisericeasci,
— egumenul ministirii. Exedra s-a mai péstrat la citeva din vechile
biserici muntene; cathedra insa, pe locul ei, doar aci si la Biserica
Domneascia din Tirgoviste (1583).

Despartirea intre altar gi naos e ficutd azi printr-o ciudata
timpld (cu partea de jos din marmurd, incrustatid cu bronz, si cu
cea de sus din bronz, incrustat cu marmura si onix) ; simpla fantezie
a restauratorului din veacul trecut, ea e lipsitd si de valoare artis-
tica si de interes istoric. Odinioari insd, la zidirea bisericii, timpla
— imbodobiti, intre altele, cu o veche icoani bizantinid in mozaic
(adusda de Neagoe, cu multi cheltuiali, de la Constantinopol)
era mult mai joasd, despirtirea fiind completati prin cel putin
doud viluri de timpla, brodate cu fir de aur gi matase. Unul dintre
acestea ni s-a gl pastrat: e o splendidi broderie (azi in muzeul Krem-
linului), reprezentind « Coborirea de pe cruce» si avind, in partea
de jos, chipurile doamnei Despina si fetelor ei. Cind anume a fost
inliturati aceastd despirtire de la origine, nu stim; dar dintre
timplele de lemn ce au inlocuit-o apoi, una — intr-adevar valo-
roasi — se afli azi in biserica din Valea Danului, situati la vreo
cinci km nord-vest de ménastire.

Naosul este o incdpere cu planul in dreptunghi cu laturile
lungi paralele cu axul edificiului, incununati deasupra partii estice
de o turlad si largitd in dreptul acesteia, de doua abside. Cele patru
mari arce care sustin turla (doud longitudinale, paralele cu axul
si doud transversale, perpendiculare pe el), fiind egale intre ele,
determini un pitrat. Pe sub arcul ce formeazi latura dinspre est,
se face trecerea spre inciperea altarului; celor doud, longitudinale,
de nord si sud, le sint alipite absidele — identice ca forma si dimen-
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2. Naosul

Ol

A — absidele
a — arcele de susjinere a turlei

d — arce dublouri

f— firide
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siuni, cu cea a altarului — iar spre vest, dincolo de arcul ce incheie
pitratul de aceastd parte, laturile de nord si sud sint prelungite
(completindu-se astfel dreptunghiul amintit al inciperii), prin
doui ziduri pline si groase. Spatiul dintre ele e boltit in semicilindru
si ldrgit cu doui firide, aseminitoare celor din altar, insd ceva mai
adinci.

Toate acestea sint, in mare, asemenea celor intilnite si
la monumentele mai vechi din Tara Roméineascd; deosebirile nu
apar decit atunci cind trecem la cercetarea aminuntelor, cea mai
insemnatd dintre ele constind din faptul ca, la biserica mianastirii
Argesului, diametrul absidei altarului fiind mai mic decit deschi-
derea arcelor ce sustin turla naosului, intreaga incdpere a altarului
este sensibil mai ingusti decit cea a naosului. Aceastd particulari-
tate constituia, de multi vreme, una din caracteristicile bisericilor
din Constantinopol, iar adoptarea ei la ctitoria lui Neagoe se explicd
prin faptul ci ea era logica si practicd totodatd, ingiduind mirirea
naosului (destinat multimii credinciosilor), fard a cere o lirgire
corespunzitoare a altarului, rezervat unui numir, totdeauna
restrins, de clerici.

Absidele naosului — fiind, cum am aritat, identice cu cea
a altarului — sint si ele mai inguste decit arcele cirora le sint ali-
pite, legitura dintre unele si celelalte facindu-se prin intercalarea
a cite unui subtire arc intermediar, astfel incit trecerea de la deschi-
derea largi a arcelor, la cea mai ingustd, a absidelor, se face gradat,
cu doud retrageri succesive (neintilnite la bisericile muntene ante-
rioare), fapt care sporeste bogitia de forme a interiorului, altfel
destul de sobru. Totodatd, absidele fiind aci strapunse de cite trei
ferestre (in loc de una, ca in trecut), inciperea este mai bine lumi-
natd tocmai acolo unde este mai necesar in timpul slujbelor, adica
la strane.

Turla — care aproape totdeauna, la monumentele ante-
rioare, era prismatici doar la exterior, in interior fiind cilindrica
— este aci (la fel ca la Tismana), atit la exterior, cit si la interior,
in prismi octogonald. Ca urmare, ea nu se mai incheie sus cu o calota
sfericd, ci cu o boltd alcituitd din opt triunghiuri curbe (seminind
deci cu o umbreld deschisd). Apoi, de unde la bisericile de la noi
trecerea de la patratul format de arcele de sustinere la partea cilin-
dricé, « tamburul» a turlei se face de obicei prin intermediul pan-
dantivilor (situati intre arce), in cazul de fatd s-a folosit un alt
procedeu: deasupra arcelor de sustinere se ridicd ziduri pline si
drepte, ce determinid o prismid pitrati si numai apoi, in partea
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de sus a acesteia, patru mici arce care taie piezis unghiurile (arce
numite trompe de colt) reduc suprafata patratului la cea a
octogonului regulat- al interiorului turlei. In sfirsit, fiecare dintre
cele opt fete ale turlei este stripunsi, intocmai ca la Cozia si Dealu,
de cite o foarte inaltd si ingustd fereastra.

Meritd a fi observat, mai intii, faptul ca trompele — ade-
sea intilnite la monumentele din Orient si, mai rar, la bisericile
bizantine — sint folosite, in intreaga noastrd arhitectura religioasi,
numai in mod cu totul exceptional; apoi cd, datoritd portiunii
in prismia patrati, turla — si asa foarte inalta (25,30 m de la par-
doseald la cheia boltii) — pare, priviti pe dinduntru (din naos),
a fi incd §i mai inalti.

Desavirsit constructor, mesterul care a « proiectat» monu-
mentul stia prea bine cu ce imensid greutate apasi o astfel de turla,
largi si inalta, asupra boltirii acestuia. Dar el stia tot atit de bine
cd, pentru ca boltile si poatd rezista unei asemenea poveri, nu era
necesar ca ele si fie ingrosate peste tot, ci cid era deajuns ca por-
tiunile lor semicilindrice si fie sustinute, imediat la est si la vest
de turld, prin doua arce transversale (dublouri). Folosul unor asemenea
arce era si la noi, ca pretutindeni, bine si de mult cunoscut ; mesterul
de la Arges insi — tot atit de talentat ca artist, pe cit de bun con-
structor — a stiut si facd din acest procedeu tehnic si un mijloc
de a infrumuseta monumentul: el a dat acestor arce deschideri
egale cu cele ale absidelor, asa incit cel ce se afli sub turla naosului,
rotindu-gi privirea in jur, vede patru deschideri — douid (la est
si vest) ale dublourilor si doud (la nord si sud) ale absidelor — per-
fect egale intre ele si conturate de arcele ce sustin turla. El are
astfel, imediat si inconstient, senzatia perfectului echilibru al ansam-
blului, senzatie ce corespunde pe deplin stabilititii reale, dar mai
greu sesizabile, rezultata din insdgi structura acestuia.

La naos si altar, stiinta si arta mesterului nu se pot recu-
noaste decit doar din asemenea aminunte ; la pronaos, ele se videse,
din plin, in intreaga conceptie a inciperii. In privinta pronaosulvi,
traditia fiind mai putin rigida, mesterii isi ingdduisera si pind atunci
oarecari libertiti: pentru pronaosul de la Dealu, de pildi, se si
folosise o solutie constructivi nouid si deosebit de indrizneata.
Mesterul de la Arges a conceput o alta, tot atit de noud, a cirei
originalitate nu sti in crearea vreunor procedee tehnice sau artistice
noi, ci in miiestria cu care au fost combinate unele mijloace devenite
traditionale, in vederea rezolvarii unei grele probleme ridicate de
« programul» ce-i fusese trasat de citre ctitor,
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Ne amintim cd Neagoe nu voise doar o frumoasd biserici
de ministire ci, totodatd, si un mausoleu pentru sine $i familia
sa. La bisericile mai vechi, mormintele ctitorilor — fie cd se aflau
in naos (ca la sf. Nicolae Domnesc din acelasi orag), fie ca se giseau
in pronaos (ca la Cozia, Dealu etc.) — micsorau simtitor, indata
ce erau mai numeroase, spatiul inciperii respective, iar daci nu
erau acoperite de lespezi destul de inalte, ele puteau fi oricind cil-
cate in picioare de cétre credinciosi, ceea ce era o mare impietate.
Trebuia deci gasitd o solutie care, evitind asemenea inconveniente,
sd ingdduie pistrarea mormintelor in cuprinsul bisericii. Cu citeva
decenii mai inainte, mesterii din Moldova creaserd pentru morminte
o incdpere anume — gropnita — pe care o asezaseri intre naos si
pronaos. Dar, in acest chip, legitura directd intre cele doud inciperi
de cult era intrerupti, gropnitei revenindu-i si rolul de culoar de
trecere intre ele. Ciutind, la rindu-i, solutia acestei probleme, meg-
terul ctitoriei lui Neagoe a rezolvat-o magistral, procedind in chipul
urmitor:

Pronaosul bisericii ministirii Argesului este o vastd inci-
pere de plan dreptunghiular, cu lungimea, ceva mai mare decit
litimea naosului in dreptul absidelor, dispusi transversal pe ax,
incununatd de trei turle: una mare — in ax, dar nu deasupra mij-
locului inciperii, ci la limita ei estici — si doud mai mici, deasupra
colturilor de nord-vest si sud-vest. Turla mare e doar cu putin mai
scundd decit cea a naosului, dar, spre deosebire de aceasta, ea e
octogonali numai la exterior, in interior fiind, ca la bisericile mai
vechi, cilindricd si e deci acoperitd cu o calotid sferici. Ea se spri-
jina, prin intermediul traditionalilor pandantivi, pe o bazi pitrati,
asemanitoare cu cea a turlei naosului, agezati la rindul ei, pe doui-
sprezece coloane monolite, dispuse in careu si legate intre ele prin
arce in plin cintru. Turlele mici — si ele cilindrice in interior si
terminate in calote sferice — se sprijind, tot prin intermediul pan-
dantivilor, fiecare pe cite un pitrat constituit, pe doud laturi de
peretii ce formeazd coltul respectiv al incédperii, iar pe celelalte
doua, de arce care leaga acesti pereti (intiriti aici cu pilastri) de
coloanele de colt ale careului central. Cele trei spatii de plan drept-
unghiular, cuprinse intre laturile nord, vest si sud ale acestui careu
si portiunile corespunzitoare ale peretilor incédperii, sint boltite
in leagin. Intreaga incipere e luminati, atit lateral, prin opt ferestre
geminate ce stripung peretii, cit si de sus, prin ferestrele turlelor.

Marea sa miiestrie si-a dovedit-o mesterul de la Arges
prin chipul ingenios in care a stiut si foloseascd, pentru solutio-
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narea problemei ridicate de dubla destinatie a edificiului, posibi-
litdtile oferite de careul ce sustine turla mare a pronaosului. Turle
sustinute astfel, pe coloane sau stilpi izolati, se inaltaserd in Tara
Romaneasci, inca de la mijlocul secolului al XIV-lea (la Sf. Nicolae
Domnesc din aceeasi localitate), iar acum, in prima jumitate a
secolului al XVI-lea, ele deveneau tot mai numeroase (la Snagov,
Hirtesti). In toate aceste cazuri insi, ele se sprijindi pe numai
patru coloane sau stilpi. Dacd mesterul ctitoriei lui Neagoe n-a
procedat la fel ca toti ceilalti, aceasta nu se datoreste nici nepri-
ceperii, nici dorintei de originalitate, nici vreunor motive intim-
platoare, ci tocmai faptulul cid el stia sd gindeascd si a gindit
impecabil-unitar monumentul pe care l-a realizat. Mirind numérul
coloanelor de la patru la douisprezece, el a putut delimita din
cuprinsul intregii inciperi un spatiu mai restrins, de plan pitrat
— situat intre coloane si acoperit de turli — destinat anume slujbelor
religioase (deci pronaosul propriu-zis), rezervind cele douid comparti-
mente rdmase la nord si sud de acesta numai mormintelor si atri-
buind celui de al treilea (vestic) rolul de acces la celelalte. Agezind
careul de sustinere al turlei mari, nu in centrul inciperii, ci in estul
ei, la limita cu naosul, el a putut asigura trecerea nemijlocitd intre
aceastd incdpere si pronaosul propriu-zis, deci legitura intre pirtile
edificiului destinate cultului. Atit sporirea numdrului coloanelor
ce formeazi careul, cit si deplasarea acestuia spre est au fost
principalele mijloace folosite de mester pentru a realiza un monu-
ment care — desi despirtit in inciperile traditionale si comparti-
mentele cerute de program — sid aibd totusi un interior unitar.
Se poate usor observa céd, dacid in loc de siruri de coloane s-ar fi
folosit pereti plini, pirtile destinate cultului ar fi format un licas
aparte (asemenea ca plan celor traditionale), compartimentele
pentru morminte nemaifiind insd, in acest caz, decit simple con-
structii-anexi, alipite acestuia. Dar astfel, mormintele nu s-ar
mai fi aflat induntrul bisericii si programul trasat de ctitor n-ar
mai fi fost indeplinit. Acestea stiute, putem intelege si dispozitia
neobisnuitd a coloanelor ce formeazd latura de est a careului:
tocmai pentru a marca rolul lor de despértire intre inciperi, mes-
terul a mirit distanta dintre cele doui de mijloc (in dauna distantei
dintre acestea si cele de colt), unindu-le totodati, cam la douid
treimi din indltime, printr-un arc decorat — dupid un procedeu
arab — printr-o mestesugitd imbinare a boltarilor si tratind apoi
arcada astfel rezultatd, ca pe un ancadrament de usi.
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Nici ce a dorit Neagoe, nici ce a gindit mesterul nu s-a
pistrat scris nicdieri, asa cd toate cele mai de sus n-au putut fi
« citite» de citre specialisti decit din cercetarea atentad a bisericii,
in ansamblul si detaliile ei. Cum insd — dupi pridiciuni, incendii
si transformiri rezultate dintr-o nu prea chibzuiti restaurare —
aceasta nu mai aratd intocmai ca la zidire, nici chiar specialistii
n-au putut da de rostul fiecirui aminunt in parte, decit treptat
si nu fard sovairi. E, de pilda, destul de greu de inteles — azi,
cind oricine poate trece oriincotro printre coloane — cum se putuse
realiza cu ajutorul acestora, o adeviratd despiartire (si nu doar
o demarcatie, mai mult simbolici decit efectivd) intre diferitele
inciperi si compartimente. Unele vechi descrieri ale bisericii, asa
cum a aritat ea de la zidire si pinid la mijlocul secolului trecut,
dovedesc ¢i, folosind de asti datd un procedeu fiari vreun prece-
dent cunoscut, mesterul de la Arges reugise intr-adeviar si creeze
o asemenea despirtire. La inceput, in spatiile dintre coloanele de
colt si cele de mijloc de pe latura de est a careului ce sustine turla
mare a pronaosului, se aflau mari icoane impiritesti, astfel ca
trecerea din pronaos in naos nu se putea face decit prin sus-amin-
titul ancadrament de usd, al cdrui gol era acoperit de o dverd
(lucrata la fel cu cele ale timplei), pe care era reprezentati « Ador-
mirea Maicti Domnului» (hramul bisericii). Stim azi ca, si in cele-
lalte spatii dintre coloane — cu exceptia celui dintre coloanele
de mijloc ale laturii de vest, lisat liber pentru trecere — se aflau
strane ce aveau deasupra mari icoane cu doui fete, ferecate in argint
si incununate cu « bolte» (arce decorative sau baldachine), sculp-
tate si poleite cu aur. Pe fetele dinspre interiorul careului ale acestor
icoane se aflau zugrdviti — asa cum cerea traditia pentru inciperea
pronaosului — sfinti cuviogi, ceea ce inliturd orice indoiald asupra
spatiului de sub turld, iar pe celelalte fete (cdtre compartimentele
cu morminte), sfinti militari reprezentati cilare, adicd intr-un
chip neobisnuit in bisericile din Tara Roméineascid (unde, in naos
ei sint totdeauna figurati, dar nu astfel, ci stind in picioare). E usor
de inteles cid, pentru decorarea compartimentelor cu morminte,
s-a cdutat anume un chip neobisnuit de reprezentare si ci, dacad
alegerea s-a oprit asupra sfintilor militari, aceasta constituia o
aluzie la rolul de apiritori ai crestinilor de sub stidpinirea otomana,
rol pe care, cum am vizut, si-l luaserd atunci, asupri-le, voievozii
munteni cirora biserica urma si le serveascd drept licas de vesnici
odihna.
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4. Biserica manistirii Argesului. Pronaosul. Reconstituire in perspectivi axono-
metricd de arh. Horia Teodoru
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La rindul lor, stirile acestea ale izvoarelor sint confirmate
de faptul cd patru asemenea icoane au ajuns pinid la noi. Una din
ele, si totdeodata cea mai bine péstrati, se gaseste chiar in Curtea
de Arges (aflindu-se azi, in asteptarea trecerii intr-un muzeu, in
casa ingrijitorului bisericii Sf. Nicolae Domnesc). Pe una din fetele
ei sit hgurati sfinti cuviosi (sf. Alexe, « Omul lui Dumnezeu,
intre sfintii Varlaam si loasaf), stilul picturii, atitudinea persona-
jelor si grafia inscriptiilor vidind mina unui mare mester din seco-
lul al X'VI-lea. Tot pe aceasta parte, o iscaliturd zgiriatd cu litere
latine e insotitd de data«1610» (tocmai anul in care, ministirea fiind
crunt pridati, s-au furat ferecaturile tuturor icoanelor). Pe cealalta
fatd e zugriavit — cilare, stripungind cu lancea trupul unui dugsman
doborit — un sfint militar al cirui nume nu mai poate fi azi citit,
din pricina unor repictiri tirzii. Dar tocmai acestea constituie,
alituri de dimensiunile icoanei — exceptionale, dar perfect potri-
vite spatiului dintre coloane — dovada certd ci ea provine din
pronaosul ctitoriei lui Neagoe, cdci din pomelnicul acesteia aflim
cd, in 1798, un cilugir Pafnutie a repictat « Patru icoane din
artica { = pronaosul ) beséricii cei mari, dupre cum se vid puse
pintre stilpi { = coloane ), insd numai pre o parte». $i la celelalte trei
icoane (identice ca dimensiuni, dar mai putin bine pistrate) tot
fetele cu sfinti militari (sfintii Gheorghe, Dimitrie si Teodor Tiron)
au suferit repictdri masive, in vreme ce, pe celelalte fete, rimase
neatinse, de-abia daci se mai vidd vagi contururi.

Stiind acestea, apare evident cd atit arhitectura edificiului.
cit si amenajarile interioare azi dispirute (strane, icoane, dvere
etc.) au fost imaginate deodatd i — fird doar si poate — de una
si aceeasi minte ce s-a striduit si asigure, in limitele permise pe
atunci de autoritatea bisericeascd, unitatea interioari a monu-
mentului. E deci clar ¢ mesterul de la Arges a avut marea calitate,
comuni tuturor adevératilor arhitecti de pretutindeni si de tot-
deauna, de a gindi monumentul, atit in ansamblul Iui, cit si in
cele mai mici aminunte, dind dovada si intr-un caz si intr-altul,
de aceeasi ingeniozitate si de acelasi rafinament. Astfel, de pildi,
pentru a nu rupe unitatea de forme in cuprinsul inciperii, el a
tratat la fel interiorul tuturor turlelor pronaosului. A ales insd
alte procedee pentru turla naosului, spre a evita repetarea acelorasi
forme in toate incaperile edificiului. El a adoptat procedee neobis-
nuite la noi, doar pentru turla naosului — deci acolo_unde inciperea
se deosebea prea putin de cele inditinate la bisericile muntene —
folosind insd forme traditionale la turlele pronaosului, adicid acolo
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unde, in ansamblul ei, incdperea prezenta mai multi noutate.
Reiese deci, din chiar putinul aridtat pind aici, cd fiecare amanunt
a fost, totdeauna, bine si cu griji chibzuit, chiar dacd azi ne este
greu, uneori, si-i pricepem deplin rostul. Acecasi gindire logici
si aceeagi grija pentru orice aminunt le vom intilni, de altfel, si
cind vom cerceta exteriorul monumentului.

Dar pinid atunci, un sfat. Inainte de a piridsi interiorul,
rugati pe cel ce vd ciliduzeste ca, stind sub turla naosului, s into-
neze, rar si cu voce tare, citeva cuvinte sau un fragment de reci-
tativ. Indati, boltile vor prinde glas si vor rispunde, mai intii
puternic, apoi, treptat, din ce in ce mai slab, pina ce zvonul li se
va pierde intr-un murmur prelung, aproape soptit: mnici un alt
monument din Tara Roméineascid nu are rezonanta bisericii minis-
tirii Argesului.

Cind a plinuit interiorul monumentului, mesterul necu-
noscut al ctitoriei Iui Neagoe nu a avut in vedere decit prescrip-
tiile programului. Cind i-a imaginat exteriorul, a trebuit si tind
seama insa, inainte de orice, de chipul in care el insusi ii concepuse
interiorul.

Trebuie stiut anume cd — nu numai la noi, ci pretutindeni
in evul mediu, mesterii socoteau ci infitisarea monumentelor
nu trebuie si ascundd nici dispozitiile lor interioare, nici chiar
mijloacele folosite la construirea lor, ci cd, dimpotrivi, toate acestea
trebuiesc valorificate artistic astfel incit sd contribuie la realizarea
unui ansamblu unitar si armonios. Ca urmare a acestui chip de
a proceda — pe care unii istorici ai arhitecturii il numesc « sinceri-
tate» — orice detaliu al exteriorului, era, direct sau indirect, legat
de dispozitiile interioare: tinind seama de acestea, se echilibrau
volumele, se stabileau proportiile si se repartizau accentele. De
proportii, volume si accente — dar si de materialele folosite —
depindeau felul decoratiei gi agezarea ei pe monument si, in sfirsit,
in functie de toate acestea se ficea alegerea motivelor ornamen-
tale si a tehnicii in care ele urmau a fi realizate.

La biserica ménistirii Argesului, sinceritatea este evidenta:
privind doar exteriorul edificiului, oricine este, cit de cit, fami-
liarizat cu alcdtuirea vechilor noastre biserici, va recunoaste indati
unde se afli inciperile de cult traditionale; va sti, dupd abside
si baza turlei, ce plan i chiar ce structurd are naosul; se va astepta
vizind numirul si mirimea turlelor de pe pronaos, ca in cuprinsul
acestuia sd se afle coloane sau stilpi care si sustind boltirea si va

29

https://biblioteca-digitala.ro



intelege lesne ci formele curbe ale acoperisurilor altarului i naosului
repeti intocmai pe cele ale boltilor. Numai intr-un singur caz — la
semi-calota alipiti fetei de vest a bazei turlei de pe nass — va
govii, si pe bunid dreptate: aceasta nu corespunde nici cu boltirea
originard de dedesubt, nici (dupd toate cele stiute azi) cu vechea
forma a acoperigului, ci se datoreazi doar unei stingicii a restau-
ratorului din veacul trecut.

Amploarea pe care — prin includerea compartimentelor
pentru morminte — o cdpitase pronaosul, ficea ca realizarea uni-
titii in infitisarea monumentului sd fie o problemi foarte dificili.
Intr-adevar, pe de o parte, la est, naosul cu altarul, pornind de la
o suprafati de plan relativ mica si adinc decupati, se dezvoltau
mai mult in iniltime, vidind o marcati tendinti de verticalitate;
pe de alta, la vest, pronaosul cu compartimentele-anexi se dez-
voltau transversal pe ax, mai ales in suprafati, dind o puternica
impresie de orizontalitate. Aceasta din urmd# — necompensati
cu nimic — ar fi putut deveni nota dominanta a intregului edificiu;
iar daca s-ar fi incercat inliturarea ei, iniltindu-se, fie cit de putin,
cornigele pronaosului, fatd de cele ale naosului, contrastul in loc
sd scadd, ar fi sporit: monumentul n-ar mai fi aritat ca o biserici
cu gropnitd, ci ca un imens mausoleu avind ca anexi o capela,
astfel cd exteriorul n-ar mai fi exprimat dispozitiile interioare.
Ca urmare, nu numai cd mesterul a pastrat, peste tot, cornigele
la acelagi nivel, ci le-a gi accentuvat. El a agezat insi turlele pro-
naosului in aga fel incit, privite de la nord, vest si sud si facd un
grup compact care — cu o ugoard retragere spre interior — pare
a prelungi, mult deasupra cornigelor, iniltimea zidurilor inciperii.
Astfel, marcindu-se clar, prin cornise, egalitatea de inaltime a
intregului edificiu si creindu-se totodatéd, cu ajuterul turlelor iluzia
suprainalidrii pronaosului, s-a ajuns — nu la inldturarea impresiei
de orizontalitate a acestuia — ci la compensarea ei, printr-o sugestie
de verticalitate. Dar, tot datoritd amploarei pe care o cipitase
pronaosul, intregul monument pérea, fati de indltimea lui, mult
prea dezvoltat in suprafati: neputind reduce suprafata, impusa
de dispozitiile interioare, mesterul, pentru a restabili proportiile,
a ridicat intregul monument pe un soclu neobisnuit de inalt, puternic
profilat.

Pentru ca silueta edificiului si se contureze pe deplin,
mai era insd necesar ca si accentele verticale ale turlelor si fie
bine si cu griji distribuite, céci prin agezarea, forma si dimensiunile
turlelor, mesterii de odinioard stiau si-i dea fiecirui monument
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in parte un caracter propriu, o « personalitate». Turlele ctitoriei
lui Neagoe sint astfel asezate, incit pentru cel ce le priveste de
la vest, ele incununeazd ansamblul cu siluetele lor grupate intr-o
inaltid piramidi; iar celui ce le vede de la nord sau sud, curba ce
le uneste crestetele ii sugereazi o migcare ascendentd, al cirei elan
scade pe misurd ce se apropie de culme. Totodatd insi, mica dife-
rentd dintre turla naosului si cea de pe pronaosul propriu-zis,
corespunde deosebirii de insemnitate, din punct de vedere al
cultulvi, dintre cele doud inciperi; in vreme ce marea dife-
rentd dintre aceste doud turle si celelalte doud, de pe capetele
vestice ale compartimentelor cu morminte, aratd clar ci, pentru
contemporani, acestea nu aveau nici pe departe insemnitatea
celor de cult. Se poate deci vedea ci, la stabilirea locului si dimen-
siunilor turlelor, megterul n-a avut in vedere doar posibilititile
constructive si anume considerente artistice ci, cd a tinut seama,
potrivit cu principiul « sinceritdtii», si de rolul si insemnitatea
spatiilor asupra cidrora aveau si cadd accentele lor verticale.

Oricit de logic gindite si de ingenios combinate, toate
acestea puteau doar si inliture, in mare, contrastele si sd atenueze
cele mai izbitoare nepotriviri de aspect; desdvirsita unitate in
infitisarea monumentului nu putea fi realizatd decit atunci cind,
la toate cele de mai sus, avea sid se adauge si decoratia.

La toate monumentele mari cu abside laterale poligonale,
vastele suprafete plane ale pronaosului — dacid ar fi rimas asa
cum rezultaserd ele din constructie — ar fi pirut monotone si
goale, in comparatie cu varietatea de muchii, unghiuri si fatete
pe care o prezentau naosul si altarul. Decoratiei ii revenea tocmai
rolul de a inlitura aceastd deosebire, mijlocul cel mai des intre-
buintat fiind acela de a intrerupe uniformitatea marilor suprafete
in asa chip, incit ele si pard a rezulta din aliturarea unora mai
mici, oarecum asemenea cu cele ale fatetelor absidelor. Aceastd
veche problemid — careia i se ddduseri adesea, in trecut, solutii
magistrale, ca la Cozia, de pildi — se punea insid, la Arges, altfel
decit la mai toate vechile monumente muntene (zidite fie din cira-
mid3, fie din ciramida si piatrd) la care culoarea sau jocul de culoare
rezultat din alternarea materialelor, puteau si ele si contribuie
la realizarea unitatii de aspect. Ctitoria lui Neagoe are insi, intocmai
ca biserica mindstirii Dealului, intregul parament din piatrd de
Albesti — un calcar alb-gilbui, cu aspect mat si granulatie mirunti,
ce poate fi usor lucrat in forme deosebit de fine — de ale carei
calititi trebuia si se tini seama in alegerea decoratiei.
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Albul pietrei de Albesti apare uniform luminos, peste tot
in partile insorite, gi, prin contrast, uniform intunecat, in toate
cele rimase in wmbri; si intr-un caz si intr-altul insd, contururile
fiecdirei suprafete in parte nu se mai pot distinge clar. Nu numai
atit: cum se stie, dintre doud suprafete egale si aliturate, una
foarte alba si alta foarte intunecati, cea alba pare mai intinsi decit
cealaltd, cdci lumina, cum spun adesea pictorii, « mininci» din
umbrd (in fizicd, fenomenul se numeste «iradiatie»). Astfel, la
monumentele albe, fatetele umbrite ale turlelor, de pildid, vor
pirea intotdeauna mai mici decit sint in realitate, ingustate fiind
pe de-o parte, de strilucirea cerului pe care se proiecteazi i, pe
de altd parte, de albul fatetelor aliturate si insorite, asa céd turla
va pirea totdeauna strimbi. Iar cum razele soarelui isi schimbi
necontenit directia, fatetele trecind mereu din luminid in umbri
si invers, orice incercare de a inlitura iluzia inegalititii ar péirea,
in prima clipd, zadarnicid. Folosindu-se insi decoratia sculptatd,
lucrul devine cu putinti; relieful ei, cu griji ales, va putea gi si
traseze linii tidioase de umbrid care si dea contururi precise fate-
telor, si si creeze, atit in pirtile luminate, cit si in cele umbrite,
tente intermediare, ca de penumbri, care, atenuind contrastele,
vor inlitura iluzia. Lucrurile stau la fel si pentru fatetele absidelor,
jocul de umbré si lumind putind fi continuat apoi si pe marile
suprafete ale zidurilor pronaosului, spre a le intrerupe mono-
tonia.

Se intelege insd cd, pentru a indeplini asemenea rosturi,
podoaba sculptatad trebuia bine ginditd si orinduiti dupi o anume
schemé decorativd a cérei alcituire cerea nu numai stiintd (buna
cunoastere, din practici, a efectelor optice), ci si talent, pentru
folosirea celor stiute, la realizarea unei opere intr-adevir reusite
din punct de vedere artistic. Pentru stabilirea acestei scheme,
megterul de la Arges a recurs din plin — intocmai ca pentru rezol-
varea altor probleme ridicate de proiectarea monumentului — la
experiente mai vechi, adoptind (nu insi fird adaptéri si imbogi-
tirl) schema, deplin reusita, folosita la biserica de la Dealu, con-
struitd din aceleasi materiale si aseminitoare ctitoriei lui Neagoe
nu numai (ce-i drept, partial) ca plan gi structura, ci chiar in unele
detalii. Ambele au, de pildd (dupé indepirtate traditii constructive,
intilnite si la mai vechea Cozie), deasupra cornigei fatadelor, un
mic atic, terminat cu o a doua cornisi.

La amindoud monumentele, intreaga iniltime a zidurilor,
intre soclu si cornisa aticului, a fost impértitd, printr-un briu,
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in doud parti egale, ceea ce creeazd, pe fatade, registre inegale, cel
de sus (intre briu si cornisa fatadelor) fiind, din cauza aticului,
mai scund decit cel de jos (intre soclu si briu). La ambele edificii,
muchiile absidelor sint accentuate cu toruri, ale ciror umbre deli-
miteazd net fatetele, si tot cu toruri s-au desenat, in continuare,
pe peretii pronaosului, contururi asemenea celor de pe abside.
Precizate in acelasi chip, fatetele turlelor au fost acoperite de un
piienjenis de mirunte ornamente sculptate, al cidror relief plat
creeazi tenta intermediard care, atenuind contrastul crud intre
umbre si lumind, inliturd impresia inegalitdtii suprafetelor.
Tot pentru a atenua contrastele dure, petele negre ale golurilor
ferestrelor au fost inconjurate cu largi chenare sculptate, ce fac
o trecere gradati spre albul lumines al peretilor.

Aseminirile se opresc insd aici, cdci schema folositi la
Dealu n-a fost aplicatd la Arges ca un sablon, ci adaptatd propor-
titllor specifice acestui monument, rezultate din faptul ci el ris-
pundea unui nou program, mai complex decit cele anterioare.
La Dealu, mesterul se ferise si accentueze, prin decoratie, indltimea
edificiului, dintru inceput perfect proportionat. La Arges, deco-
ratia a fost folositi tocmai pentru inliturarea ultimelor resturi
ale impresiei de orizontalitate creati de neobignuita dezvoltare a
pronaosului. Aici, de pildi, orizontalele decoratiei au fost puternic
accentuate, pentru ca umbrele lor si traseze pe fatadd dungi cit
mai late; stiut fiind cd liniile, cu cit sint mai groase, cu atit par
mai scurte, intelegem lesne cd, prin aceasta, se creea iluzia ci
monumentul ar fi mai putin dezvoltat in suprafati. Se poate deci
spune ci, la Arges, briul — foarte lat, reprezentind o impatrita
risucire de ghirlande florale — intr-adevir « stringe» monumentul,
intocmai ca ampla cornisd in « stalactite» (si ele motiv de origine
arabd) si ca soclul inalt si puternic profilat. Dimpotriva, numeroa-
sele verticale, pistrate relativ subtiri, « inalti» edificiul, cici, dupi -
cum se gtie, suprafetele brizdate de paralele destul de apropiate
intre ele par a se alungi pe directia acestora, iluzia crescind, cu
cit liniile sint mai lungl si mai distincte.

Contururile trasate de toruri pe fetele absidelor au fost si
ele alese, astfel incit si contribuie la accentuarea iniltimilor. La
Dealu, torurile deseneazi, in ambele registre, arcaturi in plin cintru,
legate intre ele; privirea, dupi ce se inaltd pe verticalele lor, urmeazi
curba arcelor, pentru a recidea iardgi, in lungul verticalelor, pe
orizontala (soclu sau briu) de pe care pornise; registrele par fari
legiturd intre ele, iar verticalele lor nu pot accentua iniltimea.
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La Arges, numai in registrul superior sint arcaturi, pe cel inferior
torurile trasind simple cadre dreptunghiulare: urmirind vertica-
lele acestora, privirea trece peste brusca intrerupere creati de
briu si orizontalele ce-l1 incadreazi, pentru a urmiri, in prelungire,
verticalele registrului de sus. De aici impresia cd torurile deseneazi
inalte arcade care, pornind de la soclu, nu se incheie decit sus,
sub cornigid, §i ale ciror linii prelungi accentueazi inéltimea fata-
delor. Dar, cum orice arcadi inaltd si ingusta pare a se lirgi in partea
ei de sus, mesterul a intrerupt continuitatea liniei acestora, aco-
perind nagterile arcelor cu discuri de piatrd, decorate cu arabescuri:
clipa de oprire a privirii asupra acestora e deajuns pentru ca iluzia
largirii arcadelor si se spulbere.

Ritmarea suprafetelor plane ale zidurilor pronaosului,
ridica o alti grea problemi: dacd in ambele registre — inegale
intre ele, si nu uitim — se pistra acelasi ritm al verticalelor, ori
arcaturile registrului de sus (mai scund) ar fi parut prea late, ori
dreptunghiurile celui de jos (mai inalt), prea inguste; iar daca,
in ambele registre, proportia intre iniltimi gi litimi se pastra aceeasi,
atunci ritmul verticalelor trebuia negresit si difere de la unul la
celdlalt. Ritmuri diferite se folosiseri la Dealu, unde mesterul,
voit, inliturase tot ce putea accentua verticalitatea edificiului;
la Arges insd, unde inéltimea fatadelor trebuia tocmai accentuati
prin concordanta verticalelor din ambele registre, s-a dat cadrelor
dreptunghiulare, din registrul de jos, o litime corespunzitoare
celei de a doua arcaturi, din cel de sus. Asemenea cadre, mai mult
late decit inalte, ar fi insd putin plicute la vedere, daca in fiecare
dintre ele nu s-ar afla cite una din ferestrele geminate ale incéperii:
chenarele bogate ale acestor ferestre constituie adevirate panouri
decorative, iar micii stilpi (menourile) ce despart golurile lor, cores-
pund tocmai cu verticalele registrului superior ce nu se afla in con-
tinuarea celor ale cadrelor din registrul inferior. Astfel, desi toru-
rile traseazi figuri de forme si proportii diferite in fiecare dintre
registre, totusi ritmul verticalelor ramine acelasi in ambele, realizat
fiind, in cel de jos, prin alternarea torurilor cu menourile. Acest
ritm nu e turburat nici chiar de faptul ca, in spatiile rimase libere
intre chenarele ferestrelor i torurile ce mirginesc lateral dreptun-
ghiurile, au fost introduse inalte si proeminente incrustatii de
marmurid albd, ce sporesc numirul verticalelor registrului de jos;
cici, prin insidsi natura materialului lor, acestea ramin net striine
de intregul parament si deci, vizibil, accesorii.
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Unul din rosturile decoratiei fiind acela de a desdvirsi
unitatea de aspect a monumentului, putinele cadre nestripunse
de ferestre ale registrului inferior au trebuit si ele si fie impodobite
cu panouri decorative. $i cum, fatd de aceasti bogatd podoabi
a registrului inferior, cel superior — sub ale céirui arcaturi nu apireaun
decit rizlete traforuri ce acopereau deschiderile de aerisire — ar
fi apirut la rindu-i sdrac, s-a addugat cite o rozeti (traforatd
numai in cazul in care corespunde unei deschideri) si in fiecare
dintre spatiile de sub arcaturi, alternindu-se insi, pentru mai
mare varietate, rozetele care-si pistreazi forma circulari, cu altele,
circumscrise de cadre pitrate.

Aceeasi chibzuintd se videste si la decorarea turlelor:
pentru ca acestea si nu pard izolate deasupra corniselor si deci
striine de restul edificiului, mesterul a avut griji ca, pe bazele si fate-
tele lor sd se intilneasci totdeauna un «ecou» al decoratiei fatadelor.
Astfel, pe fetele turlei naosului torurile deseneazi arcaturi in plin cin-
tru, aseminatoare celor din registrul superior, iar cornisa bazei aces-
teia este in «stalactite», intocmai ca aceea a fatadelor ; pe turla mare
a pronaosului intilnim unghiuri drepte ce amintesc dreptunghiurile
celui inferior, si asa mai departe. De asemenea, mesterul a tinut
sd marcheze, si prin decoratie, faptul ca aceste turle se inaltad
deasupra unor inciiperi de cult, incoronindu-le cu fleuroni (diferiti
de la una la cealaltd) ceea ce n-a ficut si la celelalte doud turle mieci,
cirora numai lipsa de intelegere a restauratorului le-a adiugat
aceastd nemeritati podoaba.

Chiar in detaliille de tehnicid se viddesc solutii ingenioase,
rod al unor indelungate experiente. Asa, de pildi, e lesne de inteles
cd, ori de cite ori lumina, desi puternicé, e difuza, relieful sculpturii
nu mai proiecteazd umbre asupra fondului si decitentele intermediare,
pe care decoratia urma si le creeze, palesc sau chiar dispar. Mesterul
s-a vazut deci silit s creeze iluzia unei permanente umbre prin
zugrivirea fondului; el a folosit insd, pentru aceasta, culoarea
albastri, stiind bine ci, in aer liber si pe un monument alb, umbrele
nu pot fi nici negre, nici micar cenusii, ci albdstrui. Dar in pirtile
umbrite ale monumentului (si nu trebuie sd uitim ci orice parte
a monumentului se poate afla, la anumite ore si in anumite zile,
in umbri), aplicat singur, acest procedeu n-ar fi putut da rezultatul
dorit; aici, nu atit umbrirea fondului era necesari, cit luminarea
reliefului. Mesterul a creeat deci iluzia luminii, poleind relieful cu
aur, cdci acesta isi pastreazd sclipirea metalici si sub o lumind
mai putin intensd.
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Nici un aminunt n-a fost uitat sau tratat la intimplare,
cum nici unul n-a fost adaus fard rost, din simplu capriciu sau din
dorinta de a ului prin bogitia decorului: totul e gindit, cu perfecti
logicd, cu o uimitoare cunoastere a efectelor optice si cu o magis-
trald stipinire a artei compozitiei arhitecturale, astfel incit, cine
e obisnuit nu numai si admire monumentele, ci si se si intrebe,
privindu-le, « de ce» si « cum», poate consacra zile intregi pentru
a urmiri subtilitatea si rafinamentul cu care a fost conceputd si
realizatd, pind in detalii, decoratia ctitoriei lui Neagoe. Cine nu
poate face aceasta, sd piardd mdicar citeva clipe, pentru a privi
monumentul cu toatad atentia, dinspre apus.

Fatada principald (de vest) e conceputd in functie de un
element central, pe care intreaga compozitie arhitecturald tinde
sd-1 puni in evidentd si si-1 valorifice: ansamblul, ugor proeminent
fatd de planul vertical al zidului, ce incadreazi intrarea. Treaptd
cu treaptd, scara ridica privirile pind la iniltimea micii platforme,
formatd de soclu, de pe care se inaltid arcada, in plin cintru (deco-
rati cu fleuroni pe intradosul arcului si cu un bogat motiv de
impletiturid pe intreaga ei fati), sub care se deschide golul dreptun-
ghiular al usii, incheiat in partea superioard printr-un arc plat, cu bol-
tarii imbinati. Briul, ridicindu-se pentru a-1 ocoli pe deasupra, pare
a lega strins acest ansamblu, ca pentru a-l fixa la locul cuvenit pe
iniltime, iar decoratia —— prin ritmul variat al verticalelor, dispuse
totusi cu o perfectd simetrie fatd de perpendiculara pe ax — pre-
giteste privirea sd intilneascd acolo principalul element al com-
pozitiei. Axul de simetrie al acesteia nu este insi concret exprimat
prin nici una din liniile decoratiei pentru ci, altfel, n-am mai fi
avut senzatia unei fatade unitare, simetric compuse, ci pe aceea
a unei aliturdri simetrice a douid corpuri de clddire diferite.

Cum am vizut, felul in care au fost asezate cele doua
turle mici, compenseaza impresia de orizontalitate pe care, altfel, ar
fi putut-o da fatada vestici. Dar prelungirea, in acest chip, mult
deasupra corniselor, a celor doud verticale ce delimiteazi lateral
dreptunghiul fatadei creea, la rindu-i, ciudata iluzie ci cele doud
mici turle stau si se ristoarne in lituri. Pentru a o spulbera, mesterul
le-a dat ambelor o torsiune in sensuri contrare, asa incit dungile
de umbri ale ferestrelor acestora si fie inclinate citre perpendi-
culara pe ax. Astfel, privirile sint silite si se adune citre turla
mare a pronaosului, ale cirei ferestre verticale si a cirei decoratie

in unghiuri drepte, potolesc senzatia de miscare — de oarecare
instabilitate — pe care torsiunea turlelor mici o sugereazi. $i
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— cum, intr-o compozitie, principalele linii trebuie si se inchida,
incadrind mari figuri geometrice — oblicele trasate de ferestrele
turlelor mici, impreund cu orizontalele cornisei fatadei si cu cele
ale cornigei turlei mari (vizibili in al doilea plan) incheie un trapez
isoscel, ce conferd pirtii superioare a edificiului puterea de a sugera
aceeasi stabilitate ca si dreptunghiul fatadei.

Aci, ca peste tot, elementele compozitiei arhitecturale
— volume, accente sau simple linii ale decoratiei — au fost minuite
fird cea mai micid umbri de efort, cu o eleganta si totusi cu o natu-
rala usurintd ce lasi si se simtd ci fiecare detaliu, oricit de mic,
se afli tocmai in locul pe care trebuia sid se afle si care creeazi
astfel iluzia cd noi ingine n-am fi gindit — cd n-am fi putut gindi
— monumentul altfel.

Astiizi, biserica ministirii Argesului se inaltd singuratici
in peisajul unui vast gi splendid parc. Din ansamblul originar,
ce i-a constituit odinioard cadrul, restauratorul n-a mai putut
reconstitui decit, cu greu — dupd vechi descrieri si resturi razlete
— doar platforma de pe care ea se inalti. Ingriditi cu fleuroni
(crini stilizati, intocmai ca la unele monumente arabe din secolul
al XIV-lea si al XV-lea), aceasta contureazi, la nord, est si sud,
indeaproape soclul edificiului, indepartindu-se insi mult de el, la
vest, pentru a delimita o terasi p3trati accesibild, pe mijlocul celor
trei laturi libere, prin trei porti. In mijlocul acestei terase se afli un
mic aghiazmatar: un baldachin, bogat decorat cu sculpturi, acoperit
de o calotid sferici si sprijinit pe patru coloane zvelte, legate intre
ele cu arce in plin cintru, al cidror intrados e decorat cu fleuroni
aseminatori celor ai arcadei de la intrarea bisericii. Acest aghiaz-
matar e o adaptare la cerintele cultului ortodox, a unuia dintre
tipurile de mic chiosc ce addpostea, la moscheile vremii, fintina
cerutd de ritualul musulman. Azi e si el doar o reconstituire corecti,
ficuti dupd desene exacte si sfirimiturile celui originar.

Zadarnic a incercat restauratorul si creeze monumentului
un nou cadru de viatd, marcind prin doud curioase constructii
(pe care le-ar fi voit in stil bizantin) locurile unde, odinioara, se
aflau cele douid paraclise ale minéstirii si iniltind, la vest de ele, o
mare clidire meniti a servi de palat episcopal si de resedintd regald
temporard. Oricit de ingrijit construiti, aceastd clidire distoneaza
profund — atit prin formele sale striine artei romanesti, cit si prin
coloritul violent al caridmizii aparente — cu ctitoria lui Neagoe.

Azi, biserica ministirii Argesului nu mai aminteste, decit
doar prin nume, rostul ei de alti datd, de principal monument
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al unui insemnat complex monastic; dar celilalt rost, de mau-
soleu, s-a pastrat: ea rimine — licas mort al celor morti — o mare,
splendida racli alba.

Citd vreme istoricii de artd n-au fost bine lamuriti asupra
alcatuirii edificiului insusi — nu s-a putut intelege deplin nici rostul,
nici conceptia de ansamblu a decoratiei; s-a putut face totusi consta-
tarea cil, in cuprinsul acesteia, sint folosite doui feluri de ornamente:
unele rezultind din orinduirea pe trasee geometrice a unor stiliziri
de elemente vegetale (vrejuri, frunze, flori); altele constind din
impletituri (imbindri, pur abstracte, de figuri geometrice desenate
prin benzi subtiri in relief). Observind apoi c¢d unele motive din
ambele categorii fusesera folosite cu veacuri inainte la monumentele
din Georgia (motivele vegetale) si Armenia (impletiturile), s-a
tras concluzia pripitd cd toate motivele aflate la Arges ar fi impru-
muturi din arta acestor doui tari. Mai diinuie, inci si azi, uneori,
pirerea cid, in biserica ministirii Argesului, ar trebui si vedem
un monument mai degrabid armeano-georgian decit romaénesc,
ceea ce s-ar explica fie prin faptul ci Neagoe ar fi tocmit, pentru
zidire, mesteri originari din Armenia, fie prin marea influenti pe
care coloniile armenesti, refugiate la noi, ar fi exercitat-o asupra
artei muntenesti.

Mai vechea pirere cd la Arges n-ar fi «nici un motiv { orna-
mental ) care si nu apartini Armeniei»?, este insd o vidita exagerare,
cici, cum am vizut, mai sint acolo si alte motive, avind cu totul
alte origini, ca de pildid cele arabe. Dar nu numai atit: cind s-a
zidit ctitoria lui Neagoe, chiar ornamentele socotite a proveni
din Armenia si Georgia incetaserd de mult si mai fie specifice
artei acestor doud tiri, cdci preluate, cu secole mai inainte, de
arta musulmani, ele ajunseserd a fi curent folosite pe intreaga
arie de raspindire a acesteia. S-a putut constata, apoi, c¢id toate
motivele ornamentale folosite la decorarea bisericii de la Arges,
se intilnesc la monumente musulmane mult mai apropiate in timp
decit cele din Armenia si Georgia, astfel incit e neindoielnic ci ele
au ajuns aici — nu direct din aceste doud tiri — ci prin intermediul
arhitecturii musulmane care, tocmai atunci, in Imperiul Otoman,
intra intr-o nouid fazi de mare inflorire2. Dar, nu numai asupra

1 Augustin Choisy, Historie de Darchitecture, Paris, f. a., iTome second,p. 61.
2 G. Balg (Influences arméniennes et georgiennes, p. 11-12) a aritat cel

dintii cd elemente decorative, de diverse origini, intilnite la biserica minis-
tirii Argegului, n-au putut veni decit prin intermediul arhitecturii otomane.
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provenientei motivelor ornamentale se inselau mai vechii cerceti-
tori ai ctitoriei lui Neagoe, ci i asupra insemnatitii lor — si a deco-
ratiei in genere — pentru justa caracterizare a monumentului.

Rostul decoratiei la monumentele de arhitecturd poate
fi conceput in mai multe feluri: uneori, de pilda, ca la biserica Trei
Ierarhi din Tasi, decoratia poate acoperi — asemenea unui ves-
mint inflorat ce se muleazd pe orice trup — intregul edificiu cu
motive ornamentale a ciror desfisurare nu tine strict seama de
formele acestuia; in acest caz, motivele folosite isi pistreazi pro-
pria lor insemniatate si valoare. Dar, desi adesea biserica ieseani
a fost asemuitd, in privinta podoabei sculptate, cu cea de la Arges,
comparatia e fird sens, cici la cele doud monumente avem a face
cu conceptii total diferite asupra rolului decoratiei. La biserica
ministrii Argesului ea nu e doar o somptuoasid hainid ci are
— cum am vizut — un rol activ, formele ei conlucrind cu acelea
rezultate din constructie, pentru ca, din combinarea lor, s rezulte
deplina unitate, armonia si, pind la urmi, insisi frumusetea mo-
numentului. Desi totdeauna atent pini la cele mai mici aminunte,
megterul a fost preocupat mai mult de relieful — de tehnica — in
care ornamentele trebuiau executate si de care depindea inten-
sitatea liniei, benzii sau tentei intermediare de care avea nevoie
intr-un anume loc, decit de faptul cd motivul folosit era geometric
sau vegetal, asemenea modelului, sau o varianti a lui, de origine
armeano-georgiani, arabi sau alta. In aceasti privinti, el s-a
ingrijit doar ca, pe suprafetele dreptunghiulare sau desfiasurate
in bandi (panouri, chenare), si fie agezate motive simetrice fata
de un ax, iar pe cele circulare (rozete, discuri), motive simetrice
fati de un punct. Spre a evita insi monotonia ce ar fi rezultat
din repetarea aidoma a aceluiasi motiv pe toate suprafetele ase-
manitoare, el si ajutoarele sale, au ficut uz de nenumiiratele
tipuri si variante pe care le putusera culege, incepind din anii uce-
niciei, pe aria artistici pe care activaserd. Dar, folosite astfel, ele-
mentele decoratiei, si mai ales motivele ornamentale, isi pierd
sensul propriu, spre a deveni simple mijloace de realizare a liniilor
de umbri si petelor de tentd intermediari, care, numai ele, participa
efectiv la crearea imaginii de ansamblu a monumentului. In acest
caz insd, nici motivele ornamentale, nici originea lor nu mai pot
fi hotdritoare pentru stabilirea caracterului rominesc sau strdin
al monumentului.

Atit ornamentele, cit si unele procedee folosite in con-
structia ctitoriei lui Neagoe, arati ca mesterul ei a fost — asa cum
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cred aproape toti cercetdtorii — un oriental, miacar ca formatie
tehnicd si artisticd, dacd nu si ca origine, cici in aceastd din urma
privinta parerile sint inca impartite, el fiind socotit fie crestin (grec,
armean sau, dupid unii, chiar spaniol!), fie musulman (turc sau
arab). Urmeazi oare de aici ca biserica ministirii Argesului ar fi
in mai micd misurd — sau n-ar fi deloc un monument roméinesc?
Citusi de putin! Dupa nationalitatea mesterului se poate stabili
tot atit de putin ciirei arte trebuie si i se atribuie o opera de arhi-
tecturd, cit si dupd ornamentele acesteia.

Construirea unui monument de arhitecturd ridspunde
intotdeauna unor cerinte practice si de frumos, fie ale unei intregi
societdti, intr-un anume moment al dezvoltdrii sale istorice, fie
ale unei parti din aceastd societate (clasd, grupare, institutie
sociald ete.). Dar, ca operi de artd, monumentul are, totodati,
si rolul de a transmite contemporanilor §i viitorimii un numir
oarecare de idei si sentimente (un « mesaj», cum spun specialistii).
De cerintele cirora le rispunde monumentul si de mesajul pe care
el il poarti, trebuie si finem seama cind voim sé-1 atribuim artei
unui anume popor, cici ele — nu originea ornamentelor sau natio-
nalitatea mesterului — sint hotaritoare in aceastd privinta.

Monument de cult, biserica manastirii Argesului rispundea
unor reale cerinte ale societitii rominesti a vremii, ce izvorau
din insdsi conceptia pe care aceastd societate o avea — din singura
conceptie pe care ea putea pe atunci si o aibd — despre lume si
care era, inci cea teologici. Monument de arti, ea purta mesajul
pe care un voievod al Tarii Roménesti, ce reprezenta doar o parte
a marii boierimi, il adresa tuturor celorlalti boieri, tuturor locui-
torilor tirii sale i, dincolo de hotarele acesteia, intregii crestiniititi
de sub stdpinirea otomani: un apel, citre supusii sdi, la solidari-
tate in jurul autorititii domnesti, singura care, in conceptia vremii,
putea asigura diinuirea statului; un apel cétre crestinii din Balcani
ca si se aliture si ei luptei pe care, el si tara sa, se pregiiteau si o
ducd impotriva cotropirii otomane. Toate acestea insi erau sen-
timente, idei, sperante, planuri si apeluri, ce framintau, pe atunci,
intreaga societate din Tara Roméneascd §i care izvorau din insisi
viata acesteia, in vitregele imprejuriri istorice ale acelor indepértate
vremuri.

Dar mesterul?

Mesterul a folosit toate resursele sale de constructor,
toatd priceperea si ingeniozitatea sa, pentru a realiza un monument
care si ridspundid pe deplin cerintelor voievodului-ctitor i acelei
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pirti din feudalitatea romaneascd pe care acesta o reprezenta;
el si-a pus in joc desdvirsita cunoastere a mestesugului artei sale
si intregul siu talent pentru ca acest monument si exprime, prin
frumusetea sa, cit mai bine si intr-un chip accesibil cit mai multora,
apelurile cuprinse in mesajul pe care trebuia si-l1 transmiti. Cu
bogata sa experientid, mesterul a stiut si accentueze ceea ce, in
infatisarea monumentului, exprima legidtura dintre popoarele
balcanice si cel din Tara Romé#neascd: mogtenirea comuna a tra-
ditiei de cultura si artd a Bizantului, in forma ei religioasi, caracte-
risticd epocii, si anume in cea confesional ortodoxi, proprie sud-
estului Europei. Ca artist, el a stiut cd, pentru a face inteles mesajul
adresat anume locuitorilor Tarit Rominesti, trebuia si foloseascd
un limbaj plastic, mécar in parte cunoscut lor. Asa se explica de
ce el a adoptat ca punct de plecare al prelucririlor sale, forme
intrate demult in traditia artei muntenesti: planul de monument
cu abside laterale, introdus in Tara Romineasci de mai bine de
un secol, si schema de asezare a decoratiei, care, folositd cu putin
inainte la Dealu, nu era, de fapt, decit dezvoltarea a celei de la
Cozia, acum adaptatd insd la calitdtile pietrei fituite, material
ce nu mai fusese folosit, pind aici, singur, la fatadele bisericilor
muntenesti. Dar cunostintele tehnice si de artd, ingeniozitatea
si talentul, toate aceste insusiri de care a dat dovadd mesterul
de la Arges, nu tin de o anume nationalitate, ci de calitatea lui
personald de artist.

Un monument nu apartine insi artel unui popor numai
prin originile lui, ci si, ca si spunem astfel, prin « adoptiune». Daci
¢l rispunde doar cerintelor unei infime pirti din societatea vremii
sau numai unora ocazionale, de moment; daci mesterul exprimi
mesajul in forme accesibile doar citorva, sau chiar de neinteles,
monumentul rimine izolat de viata societdtii si fard legdturd cu
dezvoltarea ulterioarid a arhitecturii. Dar nu numai faima si admi-
ratia de care s-a bucurat timp de veacuri biserica ménastirii Arge-
sului, ci si insemniitatea reald pe care ea a avut-o pentru dezvoltarea
intregii arhitecturi muntenesti de mai tirziu, arati ci ea a fost
inteleasd, pretuiti si deci si valorificati, atit in ansamblul ei, cit
§i in anume aminunte. Tipul de monument creat, anume pentru
Neagoe, la Arges, a fost reluat timp de doui secole, fie repetat
aproape intocmai (ca la ministirea Radu-Voda, 1568 ; la Patriarhie,
1654—1658 ; la mainistirile Cotroceni, 1679 si Sf. Gheorghe-Nou,
in forma din 1705—1706), fie in variante mai apropiate (ca la
manistirile Hurezi, 1690—1694 si Vicidresti, 1712—1722), sau
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mai depirtate (Cobia, 1571—1572, Cildarusani, 1637—1638).
Aceasti neconteniti reluare in Tara Roméineascd si, numai aici,
aratd cd acest tip raspundea unor cerinte pe care societatea feudali
munteneasci le resimtea §i avea sid le mai resimtd multi vreme,
pind citre sfirsitul primului sfert al secolului XVIII-lea, cind ea
avea si fie zbuciumati de cu totul alte probleme decit cele din vremea
lui Neagoe. Trebuie si amintim iarisi cd, dintre solutiile de aminunt
intilnite, pentru prima oari in Tara Romaineasci, la biserica minis-
tirii Argesului, despartirea intre naos si pronaos prin arcade pe
coloane — ce corespundea unei mai putin aspre cenzuri a auto-
rititii bisericegti asupra vietii sociale — avea treptat si fie adoptata
la majoritatea bisericilor muntenesti, ba chiar si treaci si la unele
monumente din Moldova. Schema de asezare a decoratiei — im-
pirtirea fatadelor, prin briu, in doud registre; accentuarea prin
toruri, a muchiilor turlelor i absidelor; ritmarea in acelasi chip,
a largelor suprafete ale zidurilor pronaosului — se va bucura, si
ea, de aci inainte, de aceeasi mare rispindire, fiind adaptatd insi
fatadelor de ciramidd aparentd, alternati cu suprafete tencuite,
tipice monumentelor muntenesti din secolul al XVI-lea. Bogata
decoratie sculptati nu va mai fi insi niciodati reluata in arhitectura
Tirii Roménesti, cici niciodatd nu se vor mai inilta monumente
cu fatadele in piatrd fituitd, menite si poarte mindrul mesaj pe
care l-a purtat odinioard ctitoria lui Neagoe.

Dar noui, celor de azi — care avem altd conceptie asupra
lumii si pe care ne frimintd cu totul alte probleme decit cele ale
societatili medievale — ne mai poate oare spune biserica manastirii
Argesului ceva?

Sint opere de artd (mai ales de picturd i sculpturd) care
exprimd, intr-un limbaj pe care oricine il intelege din primul moment,
idei si sentimente ce s-au pistrat aceleasi fncd din vremea la care
au fost ele create si pind azi. Sint altele — si mai ales cele de arhi-
tecturd — ce ne vorbesc propria lor limbi, fird de a cirei cunoastere
nu putem intelege ce vor ele si ne spuni; dar chiar cind ajungem
sd le pricepem limbajul, ele ne pun in fata ideilor si sentimentelor
unei lumi pe care o simtim depirtata in timp, insd de care, tocmai
ele ne ajutd si ne apropiem §i s-o simtim profund omeneasci, in
sperantele, in durerile si in nizuintele ei de mai bine. Sint deci
opere de arti pe care oricine le intelege si le poate pretui din prima
clipa, sint altele — si printre acestea se numiri gi biserica minds-
tirii Argesului — pe care nu le putem intelege decit dupd o mai
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indelungi pregitire si nu le putem pretui decit daci sintem in stare,
in clipa in care le privim, sd ne transpunem in vremea indepirati
— ca idei si sentimente — in mijlocul cdreia si pentru care au fost
ele create. Daca ele ne plac sau nu, daci ele ne par frumoase san
mai putin frumoase, aceasta nu depinde numai de posibilitatea
lor de a evoca o lume de mult dispérutd si de valoarea lor artistici,
ci si de capacitatea noastrd, dezvoltatd treptat, in contactul cu
nenumirate opere de arti, de a intelege frumosul, oricare si oriunde
ar fi el, si de a vibra in fata lui.
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15.
16.
17.

LISTA ILUSTRATIILOR

text:

. Altarul
. Naosul
. Pronaosul
. Biserica ministirii Argegului. Pronaosul. Reconstituire. Perspestivi axono-

metrici desenati de

afara textului:

Sfinta Elisabeta
Sfintul Sebastian
Sfintul Teodor Tiron

arh. Horia Teodoru

. Biserica vazutd dinspre est
. Biserica manistirii Argesului. Vedere dinspre sud-vest
. Pisanie de la Neagoe Basarab (fatada de vest)
. Pisanie de la Neagoe Basarab (fatada de vest)
. Ctitorii. Detaliu: Neagoe Basarab

. Ctitorii: Neagoe Basarab si familia sa

. Ctitorii: Doamna Ruxanda. Detaliu

. Ctitorii: Doamna Ruxanda. Detaliu

. Arhanghelul Mihail
. Sfinta Ana

11.
12.
13.
14.

Sfintul Gheorghe. Detaliu

Sfintul Mercurie
Sfintul Nicolae

Chip presupus a fi al cneazului Lazir
18—19. Fragmente din pictura originali: ingeri de la baza uneia din turle
(azi expuse in bisericd)
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20.
21.
22.

23.
24.

25.
26.
21.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
31.

Piatra de mormint a lui Neagoe Basarab (mort la 15 septembrie 1521)
Piatra de mormint a lui Radu de la Afumati (mort la 4 ianuarie 1529)

Piatra de mormint a lui Radu de la Afumati. Fragment: chipul veievo-
dului

Boltirea coltului de sud-vest al pronaosului
Suprafetele variate prezentate de naos si altar (absida sudica si altarul)

Turla naosului

Turlele pronaosului: turla mare i cea de sud-vest

Ancadrament de fereastrd de la absida altarului

Absida sudica

Registrul superior al fatadei sudice a pronaosului (rozete incadrate in pitrate)
Registrul superior al fatadei sudice a pronaosului (rozete circulare)
Fatada sudicd a pronaosului

Ancadrament de fereastra de pe fatada sudici a pronaosului
Intrarea in biserica

Turld torsd (vizutd dinspre sud — sud-est)

« Racla alba»

Biserica manistirii Argesului. Vedere aeriani

Biserica manistirii Argesului. Plan

1. Biserica vazuti dinspre est
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2. Biserica minastirii Argesului. Vedere dinspre sud-vest

3 — 4. Pisanie de la Neagoe Basarab P
(fatada de vest)
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5. Ctitorii:
Detaliu:
Neagoe Basarab

6. Ctitorii:
Neagoe Basarab
si familia sa
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7. Ctitorii: Doamna Ruxanda

8. Ctitorii: Doamna Ruxanda. Detaliu
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9. Arhanghelul Mihail 10. Sfinta Ana
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11. Sfinta
Elisabeta

12. Sfintul Sebastian
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13. Sfintul Teodor Tiron
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14. Sfintul Gheorghe.
Detaliu

15. Sfintul Mercurie

16. Sfintul Nicolae
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 17. Chip presupus a fi al cneazului Lazir

18—19. Fragmente din pictura originali: ingeri de la baza uneia din turle (azi expuse in

biserica)
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20. Piatra de mormint a lui Neagoe
Basarab (mort la 15 septembrie 1521)

21. Piatra de mormint a lui Radu
de la Afumati (mort la 4 ianuarie 1529)

22. Piatra de mormint a lui Radu p
de la Afumati. Fragment: chipul
. v voievodului
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23. Boltirea coltului de sud-vest al pronaosului

24. Suprafetele variate prezentate de naos (absida sudica)
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cea de sud-vest

pronaosului:

25. Turla naosului
26. Turlele
turla mare si
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27. Ancadrament de fereastri de
la absida altarului

28. Absida sudica

29. Registrul superior al fatadei sudice a pronaosului
(rozete incadrate in pitrate)
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30. Registrul superior al fatadei sudice
a pronaosului (rozete circulare)

31. Fatada sudicid a pronaosului
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32. Ancadrament de fereastri de pe 33. Intrarea in biserica
fatada sudicid a pronaosului
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36. Biserica mindstirii Argesului. Vedere aeriani
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37. Biserica mindstirii Argesului.
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