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TRADITIONAL ORNAMENTAL MOTIVES
IN THE FOLK ART OF ROMANIA'S OLT DISTRICT:
THE HORSE AND THE HORSEMAN
Abstract

The traditional art reflects aspects of the surrounding world as well as of
the historical life of every community, creating requisites for life. The house and
furniture, clothing and working tools, cult objects and those related to customs
belong to the traditional art because not only do they have a practical usage but
they also have an artistic effect created through form, color and ornamentation.

The decorative traditional art is one of the most important fields for the
knowledge and understanding of the past and of the artistic qualities of a people.
The Romanian artistic spirit has a long and experienced tradition, giving birth to
an original, rich and espressive traditional art.

There almost no sort of traditional art that the people of Olt disttrict did
not cultivate and 1n which thy did not create remarkable artistic works. The
popular art of the Olt district retains ancient symbols. Having said that, one of
the famous ornamental motifis is the horse; it can be found in every mythology.
Old Slaves and Russian art relate the horse to the Sun worship.

On the territory of the Olt district the house can be encountered often. [t
can be found in the field of traditional architecture and of the religious art.
Horse's head, as an ornamental motif can be found on wooden objects such as
wooden cups or spoon. The same decorative motif appears on numerous carpets
and various lextiles.

The horse's image is also used by the potters on the Valley of Oltet river
who round into form clay toys.
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Pastrand si continuand traditii milenarc, poporul romén a faurit o
artd populard de o impresionantd originalitate, bogitie si expresivitate.
Arta populard reflectd, cu mijloacele sale specifice, aspecte din lumea
inconjuritoare §i din viata istorici a fiecirei comunitéti. Ea oglindeste
relatia dialectica intre vechi §i nou §i integreaza mereu, ca in paginile unci
carti, mersul inainte al societatii. Arta populara creeaza obiecte necesare
vietii §i isi culege sursele de inspiratie artisticd din mediul social natural
inconjurdtor. Casa si constructiile anexe, mobilierul, imbricamintea si
uneltele de munci, obiectele de cult si cele legate de obiceiuri apartin
artei populare intrucat nu sunt produse numai pentru uzul practic si pentru
manuire, ele au §i un efect artistic prin forma, culoare si decoratic.

Fiecare popor are un stil propriu de a concepc §i a produce
frumosul plastic. Originalitatea simtdmantului sau artistic se oglindeste in
creatiile sale cele mai diferite, de la ustensile casnice rudimentare pana la
edificiile monumentale. Arta populard decorativa este un domeniu dintre
cele mai importante pentru intelegerea trecutului si pentru cunoasterca
calitdtilor artistice ale unui popor. Ea este un document etnic important
care, asemenea limbajului si altor fenomene sociale caracteristice,
consemneaza trecutul si felul de viata al poporului, demonstreazi marile

Creatia artistica populard este deci rezultatul unui indelung proces
la realizarea cdruia au contribuit, pe langd talentul §i imaginatia
creatorului, un numir mare de factori de ordin geografic, economic,
istoric, etnic, etc. Spiritul artistic romdnesc are o lungd §i experimentata
traditie, faurind o arta populard de o impresionantd originalitate, bogatie
s1 expresivitate.

Prezentd pe tot cuprinsul judetului Olt, creatia artisticd populara
este exprimatd in armonia proportillor §i frumusetca decorativi a
locuintei, in eleganta liniei i bogitia ornamentelor pieselor care
alcdtuiesc costumul, in policromia caldd a tesdturilor de casi, de o
remarcabild diversitate omamentala, in forma si decoratia vaselor de lut,
in finetea crestaturilor de pe obiectele de lemn, etc.. Aproape nu exista
gen de artd populara pe care locuitorii judetului Olt si nu-] fi cultivat si in
care si nu fi realizat lucrari de un inalt nivel artistic. Cercetand atent arta
populara din judetul Olt vedem c@ este purtitoarea unor motive
ormnamentale.

Alaturi de alte urme materiale, aseziri, locuinte, unelte, fragmente
de imbracaminte, vase de lut, podoabe, ormamentcle vorbesc despre o
impresionanta continuitate a civilizatiei si culturii pe tot teritoriul locuit
dc romdni. Aproape toate aceste obiecte au un corespondent in arta
populara romdncasca - expresic a succesiunii ncintreruptc a
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numeroasclor generatii ce au modelat ambientul conform cerintelor si
gustului propriu'.

Imagini si simboluri au supravietuit pe obiccte de artd populard din
toate zonelc etnografice locuite de romani pentru cd au fost legatc de un
anumit mod de viatd, de credintele ancestrale, de un anumit mediu
cultural, fapt care cxplicd continuitatea si perenitatea lor’. Traditiile
folclorice, obiectele de artd populard, ca pastratoarc ale unor ecouri
indepartate alc relatici om - naturd — credinte — rituri®, ale unor fenomene
cu adinci semnificatii i puternice corclatii in trecut, ca parti ale vietit
unor comunitati disparute, au, pe langa valoare esteticd, §i una istoricd,
documentara.

Prin asezarea la rascruce de drumuri, zona carpato — danubiano —
ponticd, lcagin de formare a poporului romin aflat §i in centrul ariei
lingvistice indo — europene, a pastrat, datorita conditiilor istoricc, un fond
popular dc obiceiuri, mituri §i reprezentdri greu de gasit in altd parte a
Europei. Prin ele transpar urme ale strdmosilor nostri geto-daci i traci,
elemente ale stralucitei culturi greco-romane si bizantine, ale perioadei
medievale si ale legaturilor cu Europa centrala §i apuseana.

Indiferent cum le privim, ca emblema, atribut, alegorie, toate
ornamentele au un factor comun, sunt ,,scmne”, mijloace de comunicare.
In structurile vechi ale artei, decorul avea o netigiduiti baza magica,
fiecare motiv fiind corespondentul figurativ al unui simbol. Omamentul
ca realizare esteticd cra subordonat scopului magic.

Simbolul estc mai mult decdt un semn, mergind dincolo dc
semnificatie. ,,El evocid §1 focalizeaza, aduna si concentreazi prin analogii
polivalente o multime de sensuri care nu s¢ reduc numai la o singura
semnificatie sau numai la uncle semnificatii’.

De-a lungul istoriei lor multimilenare, simbolurile initiale ale
motivelor din arta populard s-au atrofiat, desacralizat. S-au pastrat
formele, ceea ce constituie un factor important de integrare in realitate,
datoritd functiei lor socializante. Aceasta permite stabilirea relatici cu
mediul de provenientd la un nivel profund, deoarece fiecare etnic, ficcare
epocd a avut preferintd pentru anumite motive decorative. A intelege
aceste motive inseamni a le transforma in documente de viata. in acest
scns, Paul Petrescu observa cd ,,Decorul in arta populari este o uriasa si
in parte nedescifratd carte nescrisd dar alcatuitd din semne ordonate dupa

reguli de o vechime imemoriala si totusi mercu noua™.

TAL DIMA, Arta populara si relatiile ei, Editura Minerva, Bucuregti, 1975, p. 23, 31 1.

* De la fibra la covor, Editura Fundatici Culturale Romane, Bucuresti, 1998, p. 82.

¥ Emil CONDURACHE, Introducere la: Mircea ELIADE, De la Zamolxis lu Genghis—Han,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1980, p. 7.

! Rene ALLEAN, La science de symboles, Paris, 1972, p. 12,

3 Paul PETRESCU, Motive decorative celebre, Editura Meridiane, Bucuresti, 1973, p. 6.
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Parcurgdnd turnultuoase aventuri istorice, imaginca unor motive
celebre — calul, pomul vietii, pasarca, soarcle, mdna omencasca, etc. - §i-a
pierdut demult sensul originar, riminand doar ca reper al evolutiei
gandirli si societdtii omenesti. Transpuse in domeniul plastic i
interpretate potrivit felului diferit de a percepe frumosul al atator popoare,
imaginile au fost atat de transformate prin stilizare si gcometrizare, incat
deseori nu le mai recunoastem decat cu greu, ele formiand semne ale unui
adevirat ,,scris ideograﬁc”(’.

Prezent in toate mitologiile lumii antice, calul a fost asociat atat cu
Luna si zeitdtile infernale, cat si cu soarele si zeii uranicni. Zeul indian
Indra cste figurat sub forma calului sau caliretului, a carui iuteala de
deplasare (rasarit i apus) devine atribut csential pentru céldtoria diurni a
Soarelui. In spatiul curopean zcita romani de origine galici, Epoca,
proteja caii, mdgarii §i catdrii, motiv pentru carc imaginea ei se pastreaza
in firidele din peretii grajdurilor’. In lumeca celtica, Epona, zeita
protectoare a cailor, forma obiectul unui cult central, numele ei
insemnand ,,izvor al cailor”, avdnd o etimologic asemanitoare cu cea a
lui Hippocrene, izvor de pe muntele Helicon care, in mitologia greceasca,
a iesit la lumind din lovitura de copitd datd de Pegas, calul lui Apollon.
Cultul Eponei s-a dezvoltat din adorarea de cétre celti a calului, ca animal
— totem §i prin aceasta tabu. Se stie ca insusi numele ccltilor inseamnd
,»caldreti”. Celtii erau supranumiti ,,copii de iapd”, nume totemic a carui
reminiscentd o intdlnim §i in basmele noastre populare, unde existd un
personaj: ,Firicel fiul iepii”g.

La vechii slavi, ca §i in arta populard ruseasca, unul din motivele
preferate este calul. In vechea arta decorativa ruseasci el era totdeauna
legat de cultul Soarelui, adesea fiind reprezentat sub forma calului cu
calaret. Imaginea célaretului este foarte frecventd in arta scitica §i in cea
slavd. Reprezentarea rituald a ,Marei Zeite” slave incadratd de doi
caldreti obignuita in tinuturile scito - sarmatice, sc¢ intilneste si pe
meleagurile Dunirii’. Pe teritoriul Romaniei ( Dobrogea, Oltenia,
Transilvania) au fost descopcrite peste 200 de piese arheologice
apartindnd cultului Cavalerului Trac, zeu vencrat de populatiile trace din
regiunca balcano - dundreana in secolele 2 - 3 d. Hr.. Cavalerul Trac este
reprezentat de un tandr cildret care merge la véanatoare, la pas sau in
galop. Ména dreapti este ridicati, in semn de binecuvéntare sau tine cu ea
diferite obiecte cu caracter sacru. Scena sacrd in care Cavalerul Trac
apare singur sau insotit de alte divinitati (Cybele, Dionysos, Hermes) mai

¢ Ibidem, p. 203.

7 on GHINOIU, Cdlugul, Editura Fundatiei ,,Universitatca pentru toti”, Slatina, 2003, p. 14.
¥ paul PETRESCU, Arcade in timp, Editura Eminescu, Bucuresti, 1970, p. 204.

® Ibidem, p. 205.
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cuprinde, printre altele, un pom cu sarpele incoldcit $i un altar'. In
regiunile dunirenc apartindnd Daciei, Moesiei, Dalmatiei au fost
descoperite un numar mare de reliefuri sculptate, fard inscriptii votive,
apartinind geto-dacilor, numite de arheologi Cavaleri Danubieni. Acestea
redau o zeitd incadrati de doi cavaleri care poartd in sulite balaurul dacic
calcind triumfatori dugmanit sub copite. Acesti celebri ,,Cavaleri
Danubieni” traci figurati pe atdtea monumente din sud — estul european
au fost considerati de Parvan ca fiind legati de Marea Zeita. Pe de altd
parte, insd, acesti ,,Cavaleri Danubieni” erau priviti si ca avand atributiuni
de zei protectori ai calatoriilor pe ape''. Legitura cavalerului cu apa este
una dintre cele mai interesante pentru noi, in arta noastra populard
razbdtdnd pand azi frecvente forme de transpunere plasticd a acestei
mitice legdturi.

intre descoperirile arheologice amintite mai sus si materialul
etnografic romanesc sunt evidente legaturi. Calul a fost o mare zeitate
care, padnd la aparitia i raspandirea crestinismului, murea §i renastea
simbolic, impreund cu timpul, la un strdvechi inceput de an celebrat la
echinoctiul de primavara. Calul este prezent nu numai in sarbatorile si
obiceiurile din ciclul calendaristic, ci §i in cele care vizeazi viata omului
(nasterea, cisitoria §i inmorméntarea). In antichitate, divinitatea calauza a
sufletelor mortilor §i pézitoare a Infernului era Hecate, zeitd a Lumii
negre i a intunericului, patroani a cailor. in evul mediu occidental targa
mortuard se numea ,,calul Sfantului Mihai”, iar sicriul, in orientul persan
,,cal de lemn”'?.

in cartea romaneasci a mortilor calul este animalul psihopomp care
duce sufletul mortului in Lumea de dincolo: ,,Vai, mad Gheorghe, vai,/
Uitd-te la vale,/ Vezi ce s-a ivit:/ Un cal mohordt/ Cu frau-n picioare,/ Cu
tine s3 zboare;/ Cu dirlogii-n gurd,/ Ca sa mi te fure” (Calul mohorét)”.

Pe teritoriul judetului Olt frecventa motivului calului in arta
populard este relativ mare, ceea ce demonstreaza persistenta unui filon
stravechi de traditii in masa poporului. Demn de remarcat este si faptul ca
ceea cc este mai adesea figurat nu este calul in intregul siu, ci mai ales
capul lui. Este o prescurtare plasticd a motivului §i a simbolului care se
intemeiazd pe stravechea practicd magica in care partea actioneaza pentru
tot. Reprezentarea capului de cal avea aceleasi semnificatii apotropaice si
puteri magice ca reprezentarea intregului corp.

' Dionisie M. PIPIDI (coord.), Dicfionar de Istorie veche a Romaniei (Paleolitic - sec. X),
Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1976, p. 141.

" Andrei NOUR, Cultul lui Zamolxis - credinfe, rituri i superstitii geto-dace, Editura
Antet XX, Bucuresti, 2003, p. 21.

2 Gilbert DURAND, Structurile antropologice ale imaginarului, Editura Univers,
Bucuregti, 1977, p. 92-93.

" 1. Ghinoiu, op. cit., p. 13.
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In arta populara din judetul Olt pot fi distinse trei ipostaze
principale ale reprezentarii motivului ,cal”:

1. reprezentare partiald, capul sau capul §i gatul calului;

2. reprezentarea integrala a calului;

3. reprezentarea unui caldret.

Reprezentarea partiald a calului, prin figurarea capului sau a
corpului §i gatului arcuit, este foarte frecventd in domeniul arhitecturii
populare din judetul Olt.

Aceste reprezentiri din domeniul arhitecturii populare sunt cu atat
mai valoroase cu cdt capetele de cai aflati la case sau biserici sunt
fasonate in piese cu rol constructiv, intrdnd in structura intimd a
constructiei si nefiind deci un element de decor suprapus sau periferic.
Se remarci de asemenea ca tehnica de prelucrare a acestor cai este dintre
cele mai vechi, rudimentari, constind in cioplirea sau cel mult daltuirea
barnelor de lemn.

Bordeiele din sudul judetului Olt care au diinuit §i au evoluat din
comuna primitivd pind In ordnduirea capitalistd, in stransa corelatie cu
evolutia conditiilor economice si politice generale reprezentau tipuri de
locuinti de caracter general pentru majoritatea satelor din aceasta zona'*.
In aceste sate, chiar si bisericile au fost in trecut tot bordeie de lemn sub
pzim.'?mt15 .

Perpetuarea bordeielor se explicd prin adaptarea lor la conditiile
aspre ale climei cu mari variatii de temperaturd de la iama la vara.
Bordeiele au, dupa spusele localnicilor, unele insusiri specifice ele sunt
cilduroase iama si ricoroase vara. Ele sunt apoi locuinte propice pentru
ascunderea populatiei din calea navalitorilor. Puterea traditiei §i un nivel
redus al cunostintelor tehnice si arhitectonice, ca si al culturii in general,
au avut §i ele un rol in dainuirea acestui tip de locuinta.

Aceste adevirate case construite din lemn de stejar masiv, cu grinzi
masurdnd pand la 12 m si cu sectiune de 10- 30 cm, ingropate pand la 1Im
in pamant, aveau intrérile flancate de cite doud capete de cai tdiate in cate
unul din cosorobii laterali ai intrarii in panta'®. (fig. 1). Trebuie sa
remarcim c@ aceste piese poartd chiar denumirea de ,.cai”, folositd ca
definitie tehnica. Iata ce spunea Zoitd Floarea Voiculescu de 67 de ani din
Dréghiceni la 20 mai 1949 cind Gheorghe Focga ficea cercetdri in
Romanati: ,,Cosorobii aveau urechi, le zicea cai! Le punea de
frumusete”'’. Asezarea celor doud capete de cai tiiate in bame mari de

" Gheorghe FocsA, Elemente decorative la bordeiele din sudul regiunii Craiova,
Bucuresti, 1957, p. 17.

5 1. S. MAzILESCU, Bordeie biserici de lemn in ,Otenia”, 1, (1940), p. 11-14, si C.
NICOLAESCU—-PLOPSOR, Biserica bordei din Oltenia.

16 Gh. Focsa, op. cit., p. 20.

17 Andrei PANOIU, C. BALAN, Un interesant monument de artd. Biserica de lemn din
Parogi-Leleasca, in ,,Revista muzeelor”, an V, nr. 3, 1968, p. 263-264.
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stejar pe cosorobii tindei nu era Intdmplatoare ci calculatd in asa fel ca sa
strdjuiascd intrdrile sau sd aibd vederc largd asupra cuprinsului
gospodariei. Este prezentd aici vechea mentalitate amintitd deja potrivit
céreia, in popor, calului i s-au atribuit puteri apotropaice — de pézitor al
casei de duhurile rele.

Ca si alte motive ornamentale simbolizdnd credinte precrestine §i
care participa la acele fenomene de sincretism cunoscut, in care semnul
cructi se combind cu discul solar sau cu pomul vietii, calul este prezent si
in bisericile tardnesti din judetul Olt.

Biserica de lemn din Stefdnesti (fost Pirosi) — Leleasca cu hramul
»Adormirea Maicii Domnului” este, de departe, cel mai reprezentativ
monument al arhitecturii tirdnesti de lemn din Olt. O insemnare de pe
peretele din pridvorul bisericii consemneaza anul 1549 ca an al ctitoririi.
Forma actualad dateaza din anii 1771-1776, ridicati de ,,Stan mesteru”. in
urma decifrarii unui inscris chirilic din pridvor, A. Panoiu si C. Bilan
stabilesc anii 1765 — 1766, alaturi de care apare numele Nitu, probabil
mester sau ctitor: ,Constantin mester” noteazi prin acecleasi mijloace
dalta si1 barda, ,leat 73017(1792-1793) iar o finsemnare stabileste
finalizarea lucrarilor la 7302, martic 9 (1794)"%.

Realizata in stilul clasic al arhitecturii bisericilor de lemn din
Muntenia, accastd bijuterie se remarcd §i prin decorul stilizat — rozeta
solara, spicul de grdu, spirala, sarpele, capetcle de cai — de dimensiuni
diferite, fara sa fard si altereze echilibrul si armonia arhitectonica. Printre
aceste motive decorative se disting ,,capetele de cai” stilizate rcalizate ca
terminatii la grinzile superioare, acelasi mod de finalizare regasindu-se si
la terminatiile arcelor de bolta ale naosului (fig. 2)"°.

Acest motiv decorativ apare si la biserica de lemn cu hramul
»Cuvioasa Paraschiva” din Momaiu - Tatulesti, construitd in jurul anului
1817 de catre ,,Noricosi” pe mosie ,,megiescasca”. Peretii bisericii sunt
realizati din bame groase de stejar, cioplite si terminatc la partca
superioari in fonma capetelor de cai. imbinarca grinzilor este realizata in
sistemul ,,cheotoare dubla”. La acest monument terminatiile grinzilor sunt
mai realiste (capete de cai), fard a sc rccurge la stilizarile obisnuite,
realizandu-se un decor de o mare originalitate®.

O categorie aparte, datoritd importantei salc deosebite, estc cea in
care este facutd strdvechea legdturd mitologicéd a calului cu apa. Aceasti
legaturd este una dintre cele mai interesante pentru noi, in arta noastra
populard rizbatind pana azi frecvente forme dc transpunere plastica a

" Ibidem, p. 265.

¥ Aurelia MINCA, Mihai BUTOL, Monumente istorice si de arta din judetul Olt, Bucuresti,
1984, p. 56.

2 Doru CAPATARU, Bisericile de lemn din Oltenia, Editura , Universitatea pentru  toti”,
Slatina, 2005, p. 74.
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acestei mitice legaturi. In judetul Olt se gasesc numeroase exemple care
contribuie puternic la ilustrarea vechii afinititi dintre cal si apa, prin
ingeminarea celor doud elemente in obiecte legate de viata cotidiana.
Aceastad Ingemdnare cal — apa poate fi obscrvata la cducele mari din lemn
pentru baut apa aflate in colectiile Muzeului Judetean Olt. Coada caucelor
se termind cu un cap de cal stilizat.

Capul de cal formeazi terminatia preferatd a unor obiecte de lemn
de folosinta casnicd. Am amintit mai sus ciucele §i canile de lemn pentru
apa (fig. 3 — 6). Mai adaugdm lingurile care au coada terminata in forma
de cap de cal.

Unul din cazurile 1n care aceasti afinitate, cal - apa, pe cat se poate
de limpede exprimatd, este cel al fantanilor zise cu ,,cai”. Este vorba de
mici izvoare captate la nivelul solului, de preferintd intr-o ugoara
denivelare, cum ar fi o coastd de deal. Izvorul este prins intr-o cutie
prismatica din scanduri groase de stejar, avand dimensiunea cea mai mare
cam de 1,50m. Acoperisul intr-o apa iese mult in fata, acoperind gura
fantanii. Partile laterale se termind fiecare cu cite o scandurd tiiata in
forma unui cap de cal vazut din profil.

Tipul acesta de fantdna, existent numai in tara noastrd, are o arie
relativ intinsa, cuprinzand partea centrala si nordici a Olteniei*'. Din
pacate, astfel de fintdni nu se mai géasesc in judetul Olt.

Motivul decorativ ,,capul de cal” foarte stilizat, uneori foarte greu
de recunoscut, apare pe numeroase scoarte care se afld in colectiile
Muzeului Judetean Olt (fig. 7 - 10). Este redat sub formd de registre
orizontale pe toata suprafata scoartei, intercalate de alte registre.

Pe aceste scoarte motivul decorativ ,,capul de cal” se integreaza
unor compozitii mai complexe la care participa si alte genuri de motive,
indeosebi geometrice §i vegetale (,,coarnele berbecului”, rombul, flori
stilizate).

Reprezentarea integrald a calului este mai putin frecventd, dintre
cele trei ipostaze amintite ale imaginii calului.

Intre produsele ceramicii traditionale lucrate de olarii din centrele
de ceramica de pe Valea Oltetului, un loc deosebit ocupa jucariile de lut
(fig. 11), o adevarata lume a miniaturilor. Majoritatea jucariilor de lut
produse in aceste centre de olari au in constitutia lor, lipitd de corp sau
ficind parte din el, o ,fluierice” integrindu-le astfel in suita
instrumentelor muzicale ,,primitive” (fig. 12).

Imaginea calului este folositd de olarii de pe Valea Oltetului, care
modeleazi astfel de pseudoinstrumente muzicale.

' P, Petrescu, Arcade..., p. 207.
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De mentionat este si chipul calului sculptat tinut de primul cilusar,
simbol al jurdmantului ascultarii, inaintea inceperii dansului destinat si
aline boala™.

Calul animal atét de indragit si pretuit de om, reprezentat in diverse
chipuri in decorul arhitectonic al bordeielor si bisericilor din Olt, pe
obiecte casnice, pe ceramici, etc., este intdlnit si in decorul unor textile
de interior —prosoape, fete de pemd (fig. 13- 14). Pe aceste obiccte,
imaginea calului cste intruchipata cel mai adesea in motivul célaretului.
Imaginea cdlaretului, fiind mai greu de realizat, este redatd mai ales pe
textilele tesute sau cusute.

Pc aceste textile, imaginea ciliretului apare foarte des ceea ce ne
demonstreaza cd alaturi de stravechile traditii §i legende tesute in jurul
célaretului, acesta a ramas, pana astdzi, un personaj prestigios si drag in
acelasi timp poporului.

Acestea sunt doar o parte din piesele existente in arta populara din
judetul Olt, undc sunt prezentate formele pe care le ia motivul decorativ
al calului. Intre aceste forme, cele mai vechi, legate de modalititi ti
tehnici pe cale de disparitie, sunt cele ale capului de cal.

Datorita simplitatii lor de redare, ele au persistat de-a lungul unei
lungi perioade istorice.
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Motive ornamentale traditionale

Fig. 1.
Intrare in bordei, flancata de doud capete de cai taiate in cosorobii laterali
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C. Balag

Fig. 2.
Arc de la bolta naosului cu consola terminata in forma de cap de cal
Biserica de lemn Stefanesti — Leleasca (1771 — 1776), jud. Olt

Fig. 3.
Ciuc a cdrui coadi este sculptata in forma de cal, com. Corbu,
Muzeul Judetean Olt, inv. 2254
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Motive ornamentale traditionale

Fig. 4.
Cauc a carui coadi se termind cu cap de cal stilizat, com. Corbu,
Muzeul Judetean Olt, inv. 3073

Fig. 5.
Cauc a carui coada se termina cu cap de cal stilizat, com. Corbu,
Muzeul Judetean Olt, inv. 2255
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Fig. 6.
Cani din lemn cu minusa sub forma de cap de cal stilizat, com. Corbu,
Muzeul Judetean Olt, inv. 5820

Fig. 7.
Foaie de scorta aleasa in tehnica karamani, decorati cu capete de cai
stilizati si motivul ,.coarnele berbecului”, com. Poboru,
Muzeul Judetean Olt, inv. 5377
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Motive oramentale traditionale

Fig. 8.
Detaliu de scoarta. Este redat motivul decorativ »capul de cal”
alaturi de motivul ,,coarnele berbecului”, com. Poboru,
Muzeul Judetean Olt, inv. 5377
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Fig. 9.
Scoarti decoratd cu motive geometrice §i capete de cai, com. Scomicesti,
Muzeul Judetean Olt, inv. 2046

Fig. 10.
Detalii de scoartd cu motivul decorativ ,,capul de cal” si motive geometrice,
com. Scomicesti, Nuzeul Judetean Olt, inv. 2046
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Motive omamentale traditionale

Fig. 11.
Figurine — jucdrii din ceramici, nesmaltuite, com. Oboga
(Grigore Ciungulescu)

Fig. 12.
Figurind ~ fluierici din ceramica, nesmaltuita, sub forma de cal,
com. Oboga (Grigore Ciungulescu), Muzeul Judetean Olt, inv. 293
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Fig. 13.
Fati de pernd cusutd in punct romanesc, decoratd cu motivul ,,cal si cildret” si
motive florale, com. Corbu, Muzeul Judetean Olt, inv. 708

Fig. 14.
Fatd de pernd din panza de casi, cusutd in punct romanesc, decor vegetal si
motivul ,,cal g1 cildret”, com. Romana, Muzeul Judetean Olt, inv. 646
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