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O CRONICA PRIN TACERE:
,OSUL”

Nicolae M. Nica

Lucrarea de fa{a reprezintd rodul unei experiente practice §i artistice a peste
saizeci de ani.

Prin aceastd experientd practicd §1 addugidnd la ea din trecutul bogat al
timpului trdit de stramosii nostri care s-au folosit de diferite piese din os §i comn,
piese exislente la intdmplare dar folosite de om pentru necesitatile vietii, m-a
determinat s3 caut prin tot ce am crezut eu cd voi gisi ceva scris despre acest
material atit de frumos si bun. Zadamic am cautat prin librarii §i anticariate cd nu
am gasit nimic despre tehnica de prelucrare a osului. Insi in materialele de istorie i
arheologie, aproape in fiecare santier exista obiecte din os §i corn de care stramosii
nostri s-au folosit.

intelegand cd se simle nevoia acestor cunostinte pentru niste lucriri care
prezinta valori nebanuite prin folosirea unui material care este aproape neluat in
seami si care lucrat este foarte apreciat si placut, am hotdrdt sd las scris pentru
urmasii nostri mai tineri in aceastd practica i care ma vor intrece.

In aceste pagini ale lucririi tinerii vor gisi explicatii pentru cei care doresc sa
cunoascd cdt mai bine i mai mult valorile §1 calitatile acestor materiale mai putin
cunoscute si folosite in aceste timpuri.

Tema acestei cérli va interesa in special pe tinerii care vor sa descopere cu
adevirat valoarea si frumusetea osului $i a cornului in arti sau in alte obiecte utile in
gospodarie.

Este o nespusd bucurie pentru cei care reugesc si-§i insugeasca aceste
cunostinte teoretice §i practice i isi vad propriile rezultate ale muncii lor.

Atunci cénd ei personal vor simti in eul lor ca au depus propria lor putere de
judecata, a lor personald si nu venitd din altd parte, numai atunci vor simti cu toata
bucuria aceastd povara de bucurie pe umerii lor, a puterii de judecata proprie pe care
o va purta in eul lui singur. Aceasta va fi marea bucurie a muncii.

Aceasld insugire se poate dobandi numai printr-o staruinta personald, cu o
ribdare greu de inteles si nu prin insistenta unei persoane didactice sau a unui megter
particular.

Mesterul sau profesorul ii dd tinarului toate lectiile de care are nevoie s
invete, loate cunostintele de a manui uneltele si de a cunoaste diferite materiale cu
care lucreazi si calitatea lor, §i multe cunogtinte pe care le cere executarea lucrarii in
timpul procesului de lucru.

Dar important este ca orice tinar, el singur, sd-si dea tot interesul sa-§i
insugeasca in totalitate cunogtintele cu care se intdlneste in timpul lucrarilor de (ot
felul.

Tot ce e important la elev este si stie s invete, pentru cd nimeni nu s-a ndscut
invitat, si la tot pasul e de invétat ceva.
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Nicolae lorga spunea c@ prost nu e cine nu slie §i prost e cine nu vrea si
invete. Deci ntdi trebuie sd ai ribdare, sd te supui tie insuti* §i s stdrui in
permanentd asupra dorintei si hotararii tale personale ca o necesitate de a reusi si
dupa cei ai reusit, bucuria reusitei va fi atdt de mare c@ iti va rasplati deplin toald
truda din trecut.

O altd recompensa este ca o lucrare executatd din os sau comn va trai foarte
mult si are un aspect deosebit, fiind un mesaj al timpului si dovedind maiestria si
puterea de judecata a lucratorului, starea morala si spirituala a lui cind a executat-o.

Realizarea mesajului ca o cronicd ticutd, ideologic prin forme artistice
desavirsite, cere o atentie deosebiti a mestesugarului in sculpturd, lansdnd prin
tunelul timpului ca mesaj care e puterea lui de judecald §i pe care o vor vedea si
judeca urmagii peste sute de ani.

Cartea de fata isi propune si fie in primul rand o indrumare a mestesului care
si intre in mintea gi deprinderea elui care simte in el dragostea si chemarea de a face
sculpturd in os §t corn.

Tehnica este atdt de variald si de complexa incdt trebuie invatata de tanar cu
multd staruintd in toate cerintele ei si multiplele operatii necesare.

Un adevirat megter care se devind cu timpul un artist, trebuie si cuprinda
toate fazele mestesugului, care sunt mulliple si care trebuie invdtate cu loata
staruinta lui interioara, frimantandu-se singur. O adevarata chemare asupra artei.

In afara cunostintelor tehnice, ale materialelor si mestesugului de executare,
se mai cere o problem3 mai de valoare — CREATIA — care trebuie s3 fie proprie
numai a ta, personala §i nu copiata.

Trebuie sa gtii sd faci creatie piesei pe care a-i hotdrdt-o, dupa cum ai
materialul §i trebuie si te incadrezei cu piesa si materialul, astfel ca piesa sa 1asa
bine.

Aici trebuie gandire profunda, in tacere. De unul singur, sa-si creeze propriul
lui talent $i chemarea lui pentru creatie, pentru arta. Acum este chemarea la puterea
lui de judecati, care ce gindesle, catre arta.

Talentul fird mestesug, fard chemarea interioara a jui nu poate sa existe.

Tanarul trebuie si se trudeasca el singur, sa-gi ridice nivelul de cunostinte in
toale domeniile vietii de zi cu zi — pentru ci viata pretinde si stii a te descurca in
orice actiune. Daca nu stii, atunci rimai cu cunostintele in urma societatii din care
face parte.

Pot zice multi cd@ acum ne-am modernizat §i aproape totul se face la diferite
magini care mai de care mai complicate. Nu trebuie sd ne gidndim la modernizare
pentrd ca tol mana este cea care incepe §i termind orice lucru, si oricit am moderniza
munca, fira ajutorul mintii si a mainilor nu se poate. in gradina, in cdmp, trebuie
semanate, ingrijite §i culese toate cite trebuie, la fel animalele trebuiesc ingrijite,
chiar modern.

S& fim sinceri, noi umbland dupa modernizare am sérécit sistemul ecolonic si
am distrus mii de insecte in cdmp cu ingrasamintele chimice sau cu erbicide. Dar nu
numai atat, ne-am distrus sdnatatea noastrd, pentru ca alimentele nu mai sunt hrinite
cu ingragdminte naturale ci sunt fortate cu cele chimice.

Daca am spus acest exemplu se mai pot spune si altele asemanitoare ca o
poluare a traditiilor.

Dacid masina a apdrut de peste o suld de ani, nu s-a reugit pand acum si fie
cantatd aga cum omul a cantat calul in diferite feluri. Aslta pentru c¢i magina e
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mecanica si nu are in ea viatd cum are calul si toate celelalte animale pe care omul
le-a céntat.

Asa si cu piesele lucrate mecanic, omul nu le simte apropiate de el asa cum le
simte pe cele lucrate §i pipaite cu mana lui. Atunci el a depus ceva cildura din el. De
aceea e bine sd-gi faca propria lui creatie si propria lui lucrare, sa simta ci in lucrarea
pe care o priveste este ceva din el. Atunci el o iubeste total si nu se poate desparti
usor de ea.

Tema pe care o alege un elev si3 o execute ca lucrare de artd s@ riménd
nemuritoare, trebuie mult timp gandita si atit de judecati, ca in orice moment si
orice fragment din tema, el s3-1 simtd mai bine, in toate amdnuntele lui ca §i cdnd ar
face parle din el personal. Trebuie s3 gindeasca la toatd vastitatea cazurilor care ar
urma acestei teme care trebuie sa fie unicat i sd-1 apartind numai lui, atunci el va fi
un creator. Cel care executd lucrari dupd lucrarn facute de alti artigti inaintea lui,
acestea sunt copii §1 nu creatii.

De aceea e bine ca tandrul care vrea sd@ devind nemuritor prin opera sa, este
bine s se supuna lui insusi printr-o ribdare foarte calma §i nebagatd in seama chiar
de el insusi, ca i cind nu i s-ar fi intdmplat nimic, atunci cdnd 1 se intdmpla de
multe ori necazuri in executia lucrdrilor. Si fie atit de calm, incdt chiar sa
zambeasca ca §i cand acel necaz i-a adus o fericire, o lectie in plus §i nu un necaz.
Tot lucrul il va anula gi-l va lua de la inceput cu mai multd vointd §i bucurie ca a
cistigat o experienta, ca repetitia este mama intelepciunii.

Si totusi in multe operatii dinir-un mestesug care are prelentia de creator de a
fi un unicat, se ivesc necazuri pe tol parcursul operatiilor, si loate acestea se
intampla de cele mai multe ori cdnd piesa este un unicat, pentru cd la un unicat se
cer multe cautdri, nu ca la cele de serie. Pentru ca la unicat sunt operatii i ciutari
aparte care se cer cercetate §i executale numai odatd. Pentru aceasta trebuie bine
géndit.

Este bine de stiut cd un bun megster de cele mai multe ori el nu repeta aceiasi
lucrare, sau daca o repeta 11 face el o modificare §i nu o repeta, ii pretinde alte forme
si alte operatii in raport cu prima.

De aceea cel ce doreste si fie cu totul deosebit si sa execule lucrdri mai
reugite si desdvarsite care sd ramdna timpului nemuritor, st prin lucrarile lui s
ramana el insusi, trebuie sa-si faca singur opera si fie unicat.

Studiul cel mai bun este cel personal.

Mesterul 1i spune si 1i aratd, dar restul ii revine elevului. Acesta trebuie si-gi
dea toati silinta de a deveni desavarsit. Si chiar atunci cind a terminat lucrarea $i nu
mai are nimic de facut, peste timp, tot mai observa ceva de lucrat la ea.

De aceea, in tot timpul sd-s1 méireascd puterea de observatie, de a privi orice
linie care spune ceva prin pulerea de expresie necesara transmiterii mesajului pe care
il pregateste.

Ténarul trebuie sa plece intdi de la buna comportare a lui, de la felul cum isi
intretine viata, de felul cum se poarld cu semenii lui, de felul cum traieste in
socielale, in casd, in familie, cum isi respectd membrii familiei $i chiar felul cum se
imbracé, daci are lipsa nasturi la haina sau daca i1 risipeste desenele de lucru.

Toate acestea au influentd asupra pomirii tandrului in viata.

Si mesterul are datoria si-1 corecteze §i s3-1 indrume pe un drum frumos,
civilizat.
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Dupa ce s-a corectat cu buna comportare trebuie sa treacd la faza de atelier,
care mai intdi este de a pistra ordine desdvarsitd, de a pune uneltele la locul lor,
materialele de asemeni in ordine i resturile la locul lor de depozitare. Materialele
lemnoase asezate in asa fel cum le cer conditiile lor si nu la intdmplare, sa fie
echilibrate. Oasele §i coarnele s fie dezinfectate §i puse curatate in lazi cu pereti de
gratare, aerisite.

Odatd cu invdtarea de pastrare a materialelor, trebuie si stie cum sa-si
pastreze sdnatatea. Sa nu lucreze cu unelte defecte, sd nu lucreze cu materiale toxice
sau inflamabile fara protectie la maini sau la ochi, sau sa aspire materiale toxice, cu
praf, cu materiale grele de méanuit.

Dupa ce cunoagte toate acestea se trece la faza de desen si la executia lui, care
este cea mai importanta faza de inceput in a deveni un bun lucrétor in arta si in orice
domeniu al creatiei.

Daca nu cunoaste desenul, daca nu-gi insuseste desenul, nimic nu va putea
face, si poate sd nu se mai trudeasca in zadar.

Numai invingdnd aceste greutdti va reusi cu usurin{d sa invingi pe celelalte
care vor urma.

Incepand prin a face diferite exercitii si mulaje in lut, dupa diferite fragmente
ornamentale si apoi anatomice, se va pulea vedea puterea lui de judecati, de ratiune
asupra lucrdrii pe care el gi-a ales-o, i numai dupa aceea va trece la o temd mai
dezvoltati in lut, aleasd de el. Acum se va vedea ce gandeste tanarul ucenic.

Daci tema este de valoare, dacd stie sa-1 dea o miscare fizica, in actiune, daca
ii face partile anatomice corecte cu miscarea, dacdi membrele i celelalte parti sunt
proportionate cu intregul corp asa cum pretinde adevarul si misiunea lucrarii. Daca
tandrul stie sd-1 imprime lucrérii starea, vigilentd sau melancolie.

Aici se va vedea ce gindeste tdndrul, despre ce vrea el sa lase viitorului
(posteritatii).

Modeland in lut, tdndrul trebuie sa trdiasca viata personajului ales §i sd se
transpuna in personajul pe care il executa. Sa zica ci el € acela de pe masa de lucru
si-si indeplineste rolul pe care vrea si il dea.

Modelarea in lut este necesara pentru ca ucenicul sa facd un antrenament
practic si sigur, o acumulare de cunostinte din toate punctele de vedere.

De la pastrarea buneci cuviinte personale in atelier §i societate, depozitarea
materialelor, respectarea cu strictete <a> modul<ui> de a manui uneltele, pregatirea
si executarea formelor de gips dupa mulajele de lut — acestea sunt numai cateva din
disciplinele care trebuie respectate fiind intalnite la tot pasul.

In timpul lucrului pot apare operatii necunoscute care trebuiesc respectate fira
explicatii §i aga cum cere indeplinirea lor. De aceea trebuie dezvoltatd puterea de
judecati a tdndrului, el singur, fard de profesor. Toatd judecata sa plece de la el in a
cduta tot ce e mai nou §i mai bine.

Osul este un material care gi-a dovedit calitdtile lui cu multd prisosinta.

Faptul ca e prea mic si greu de prelucrat a determinat si fie folosit foarte
putin ca materie prima.

Atat osul cat gi comnul se gisesc putin ca materie prima si au conditii foarte
greoaie de prelucrat, avind o forma de prins foarte dificild care nu-i permite
prinderea in menghind sau alt dispozitiv de prindere.

De aceea atat osul cat si cornul se prelucreazéd foarte greu prin forma lui de
prindere §1 ca duritate a materialului, dar odatd prelucrat rasplateste truda depusa
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prin aspectul s1 frumusetea lui ca piesd. Culoarea lui albd este placutd privirii §i
rezistd la intemperii (S-au gasit piese de os care au stat mii de ani<i> in pamaént fara
de nici o protectie).

Atat osul cdt si cornul sunt aproape nefolosite §i multi oameni nici nu le
apreciaza valoarea.

Dupd ce se consuma carnea, osul se aruncd la gunoi ca ceva murdar §i
nefolositor fard si se tind seama c@ din acesta, printr-o indeménare deosebita se
poate castiga foarte mult.

Prin prelucrarea oaselor unui animal se poate castiga mai mult decat din
productia lui in toatd viata. Dar aici trebuie o putere de judecatd care si le
transforme din oase in lucrarn de arta sau cel putin artizanale.

incerc si dovedesc ci osul e o adevarati comoara nefolosita pani in prezent si
voi ardta mai multe lucrdri de valoare ficute din os sau combinate cu com sau
diferite materiale ceea ce le face deosebite.

in muzee se gisesc piese din os si comn descoperite pe santierele arheologice,
cu multe intrebuintari cum ar fi spangi de os pentru lupid si pentru sipat, manere de
cutite, furculite, lingurite, podoabe, cercei, margele, brose sau agrafe, ace de cusut,
carlige de crosetat, tocuri pentru gresia de coasa, tocuri pentru praful de pusca,
tocuri pentru pensulele folosite la vopsitul oualelor, etc.

Dacid acestea cileva, gisite pe diferite santiere arheologice, care au fost
folosite de strimosii nostri §i pe care le-au confectionat aga cum au putut ei, cu
mijloacele ce le-au avut la indemani atunci cu sute i mii de ani in urma, azi putem
sa prelucram osul asa cum vrem noi §i sa facem cu el adevarate bijuterii de folosinta,
de podoabi sau decorative ca cutitage pentru desfacut corespondenta, nasturi, broge,
coliere, cercei, tablouri, sculpturi mici, candele si multe alte piese nebanuite pe care
mintea le descopera in timp ce se executa alte lucrari.

Osul se poate folosi in lucru <I>a difente gamituri de mobila fina, de mare
valoare. Cum ar fi lezene* pe colturi la sifoniere, la picioarele de mese ca omamente
sau pe fata mesei, pe spatarele de scaune, pe ramele de oglinzi sau tablouri, se pot
fixa intarsii din os in diferite forme nebanuite care dau un aspect deosebit, incintand
privitorul §i obligdndu-1 1a o traire superioara in fata obiectului, la un respect pretins
prin lacere.

Acest respect prin ticere se pretinde de insugi valoarea de lucru a osului, de
insusi finelea lui care e autentica, fara de nici un adaus striin sau vreo combinatie in
a-i miri valoarea lui El mareste valoarea pieselor la care se atageaza prin aplicare (cu
furnituri).

In toate actiunile se pune problema pastrrii sinatatii. Omul intdi si-si
pistreze sdnitatea, sd si-o asigure in toatd activitalea lui. Viata lui trebuie apdrata
intai de el, la tot pasul prin toate mijloacele de aparare. Trebuie aparata de infectii
sau atarcuri impotriva lui prin accidente de orice fel, prin loviturt sau orice alle
cauze care 1i dduneaza sandtatii, el trebuie si §1-0 apere inainte de a fi fost cauzata.

De aceea cu trecerea la actiune, trebuie prevazutd apdrarea sanatitii -
protectia muncii.

Osul este un material care are legitura cu carnea unde s-a format si este atacat
de diferiti paraziti. Odata umbland cu ei, parazitii §1 pe om.

De aceea trebuie intdi a-1 izola pana la depozitare prin a-1 pune intr-un vas cu
apa s1 a-1 fierbe in clocot pana ce se vor disloca toate partile camoase de pe el. Dupa

Muzeul Oltului, t. 1, 2011, p. 353-366 357

www.cimec.ro / www.mjolt.ro



N.M. Nica

aceea se taie cu fierastraul capetele, alegdndu-se numai partea care formeaza osul
principal.

Se pune din nou la fiert pentru a se deparazita si pariea interioara a osului.

Aceasla este prima operatie care trebuie facuta: a te <a>sigura in a nu te
infecta inainte de inceperea operatiei.

Fierberea osului trebuie facutd cu grija pentru a-i pastra procentul de grasime
naturala in el, pentru ca daca se fierbe prea mult si ii dispare toatd grasimea atunci isi
pierde (nu mai este bun), se sparge usor §1 se descompune in calciu<l> din care e
format.

Dupi ce s-a fiert, osul se scoate si se pune la racit, apoi se curdtd de toate
pérlile cimoase din exterior §i de maduva din interior §i se spald bine cu apa
fierbinte §1 ,,perhidrol” §i se pune la uscat.

Dupi ce s-a uscat la curent de aer mai multe zile, se sorteaza fiecare bucata de
os in parte, acum ca material de lucru. Cele mai groase se vor folosi ca piese pentru
sculpturd, iar cele mai subtiri ca material care va fi spintecat pentru placute de
intarsii. Spintecarea §i tdierea oaselor se face cu mare grija pentru a nu provoca
accidente in timpul decupdrii la magina — osul nu are o formid dreaptid ci este
neuniform, iar in timpul operatiei de taiere se rasuceste din mana §i poate scipa §i se
poate intra cu mana in freza §i accidenta, ceea ce te-ar scoate din munca.

Dupai ce osul s-a spintecat in plicute, acestea se vor poliza la un disc cu hértie
sticlata. in timpul operatiei se produce praf de os. Acest praf nu diuneaza sanatatii
fiind din calciu. Totusi este bine ca la magina sa fie instalat un ventilator cu sorb care
sa dirijeze praful la un loc amenajat pentru a-1 colecta. $tiind cd praful de os este
format din calciu acesta este un bun ingrdsamant pentru animale §i pasari.

Dupa ce s-au slefuit, placute sunt gata pentru lucru.

Am notat mai sus ci osul are o formi diversd §i se poate risuci in timpul
taierii in placute. Trebuie stiut c@ in tot timpul procesului de lucru, in cadrul oricérei
operatii se pot produce accidente care sd duci la scoaterea din productie.

Pentru evitarea acestora, atunci cand se taie plicutele, panza frezei trebuie sa
fie bine stransa si bine centrata, si se laie piesa perfect drept §i sa se impinga in linia
dreapta a panzei, sa se aiba grija sd nu se incédlzeasca panza sau si se descentreze.
Daca panza se incélzeste prea mult ea se poate rupe si poate provoca accidente.

De asemenea, cureaua de la motor trebuie sa fie bine centrata, iar la locul de
muncd sd nu fie umiditate care ar putea produce un scurt circuit care si fie fatal.
Toati instalatia electrica <trebuie> s fie bine izolata.

in spatele locului de munci si fie un spatiu de 2-3 metri liber pentru refugiul
lucrdtorului in caz de accident.

in timpul lucrului se intrerupe orice conversatie cu alte persoane din atelier
sau din afard, lucrdtorul trebuind sd fie cu gindul numai la lucrarea pe care o
executd, indiferent dacd este creatia lui proprie sau este creatia altei persoane si el
executd numai lucrarea in sine.

In timpul lucrului se vor evita zgomotele puternice in jurul lucritorului
deoarece acestea ar putea perturba buna derulare a operatiunii.

De asemeni, lucrdtorii care au avut discutii cu persoane din afard sau din
familie i au rdmas cu sentimentul de supdrare, e bine si nu se apuce de lucru nici
manual cit si la masini. Este cunoscut faptul ca majoritatea cazurilor de accidentare
s-au produs pe fondul ori din cauza unor tulburari (suparari) ale lucrdtorului, in urma
unor discutii avute in afara locului de munca.
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Multe accidente usoare la inceput, ignorate, pot sé ia amploare in citeva zile.
De exemplu o intepéturd de aschie de os, sau o zgérieturd de cui sau sdrma netratati
cu grija si neglijata in cateva zile se infecteazd, iar urmarile grave ce urmeaza pot
duce la scoaterea lucratorului din productie.

De cele mai multe ori aceste accidente usoare se produc din cauza
nerespectirii disciplinei de lucru, prin a controla §i a pune la punct uneltele cu care
se lucreaza. De exemplu: coada de la ciocan si fie bine ficutd §i bine impanata,
daltile sa fie bine introduse in manere si faré sparturi, pe bancurile de lucru s nu fie
alte materiale decat cele cu care se lucreazi , fierdstraiele sd fie bine acordate. De
asemeni este interzis s se fumeze sau sa se consume bauturi alcoolice la locul de
munca.

Ascutirea uneltelor la polizor se face cu multd grija. Piatra de polizor trebuie
sd fie bine centratd, diltile sau cutitele de rindele se fixeaza pe suport si se ascut cu
multd grija. Este bine dacd lucratorul std cu capul st chiar cu intreg corpul mai in
afara directiei de rotatie a discului de slefuit sau a polizorului.

Cand se ascut diltile la polizor, nu se apasi tare pe ele $i nu se tine mult pe
piatra de polizat datoritd faptului ca daca ele se incing §i-§i schimba culoarea, atunci
ele se strica. Se apasa usor si uniform pe toata suprafata lor, plimbandu-se orizontal
pe linia de ascutire a uneltei pand ce a ajuns la formarea fazei finale de varf a
unchiului ascutit. Se controleaza cu degetul st cu privirea stadiul de ascutire corecta.

Dupa ce s-a<u> ascutit la polizor daltile se ascut manual pe o piatrd find pe
care se pune ulei sau motorina si se freacd pe linia de ascutire §i pe linia pousa pana
ce se curd{d de resturile de metal rimase pe varful de tdiere al uneltei. Frecarea
uneltei pe piatra cu ulei se face in rotiri §i in linii drepte ascutisului.

Atat daltile cat $1 rindelele §i cutitele de la giolauri, se ascut cu aceeasi grija si
in acelasi fel.

O deosebire aparte are acutirea ticlingului, care se ascute drept, la unghi de
90° pe muchii si se da pe piatra de ulei tot drept. Apoi se trage ata cu un colt rotund
dintr-o pila triunghiulara facuté pe polizor s1 slefuitd pe piatra cu ulei.

Ticlingul este cea mai dificila unealta cutit si cea mai necesara in lucrul pe os.
Ticlingul e o placa de otel dreptunghiular de dimensiuni 150 x 60 x 1,5-2 mm.
Diferd dimensiunile de felul cum mesterul si-1 face si cum este i materialul. Nu se
géseste in comert.

Pentru prelucrarea pieselor din os sunt necesare $i multe burghie diferite gi in
special din cele mici de 0,5-1,0-2,0 mm, care se rup foarte repede §i nu se gasesc.

Pentru a lucra niste piese din os si a face un colier, se cere gaurit cu burghiul
de 1,0-1,5 mm si1 in atdtea gauri se rupe. Personal am gésit o0 metoda prin care am
folosit ace de masina de cusut, rupte de la ureche, pe care eu le-am ascutit putin
conic in dreptul rupturii $i care tin la gdurit osul mai bine decat burghiile de 1,0 mm
cumpdrate din comert.

Prelucrarea osului cere o mare atentie, aceasla o pretinde chiar materia prima
pe care o lucrezi datoritd faptului ca este foarte scumpa socotind numai citd munca
prestezi numai cand o obtii din materialul brut.

Dupa ce se obtin placute, se taie fragmente din ele pentru tablouni (fig. 1-4).
Resturile ramase se indreaptd pe o parle la discul cu hartie sticlata, si dupd o
dimensiune stiuta se fixeaza pe un filung mic la freza de taiat §i se taie in suvite de
latimea doritd. Apoi se face un sablon la 45" si tot pe acelasi filung tiiem pe sablon
suvitele pregitite, rezultdnd piese de forma unui romb.
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Daca inversam gablonul la fiecare (dieturd, ne rezultd o piesd in forma de
triunghi.

Piesele rezultate prin o combinatie de os §i corn sau intre ele, puse pe un blat
de masa, pe un spétar de scaun, o rama de tablou sau alt mobilier dau o alta valoare,
mult mai mare piesei respective (fig. 8). De asemenea se pot face coliere sau cercei.

Piesele de os care riman se pot tdia la frezd cu ajutorul unui sablon -
dispozitiv, in diferite forme, apoi cu ajutorul unei freze metalice ca cele de dentist,
se poate grava pe ele diferite forme (fig. 12) foarte frumoase (coliere, agrafe, brose,
cercel, elc.). Totusi cele mai valoroase se fac manual cu diltite semirotunde sau in V
§i care raman adevérate opere.

Primele operatii la prelucrarea osului

Pentru orice incepétor in orice mestesug se cere mai intdi si stie ce face.

Odata avand materialul in fata, trebuie sd pund pe materialul respectiv puterea
sa de gindire. Ce vrea sa facd din acel material. Trebuie calculat acel material cu
gandul sdu de creatie, ce vrea si iasa din acel material, daci fi iese sau nu. Trebuie
sa faca un desen in asa fel in care si-l poatd cuprinde materialul in intregime. in
dorinta pentru acest lucru se fac mai multe desene de ciutare a creatiei,
corespunzatoare materialului respectiv. Dupa mai multd experienta se poate face
desenul exact pe material.

Este siut cd malterialul de executie, osul, este neuniform si este foarte dificil
atat de desenat cdt si de executat, pentru ca neuniformitatea lui creeaza deficiente la
prinderea in tejghea sau menghina, sau orice sistem de prindere.

Totusi un bun lucrétor care este hotérat sa dea nigte lucrari nemuritoare din
os, nu cedeazi i gaseste metoda de prindere a piesei in diferite forme de clesti cu
pene sau suruburi de stringere. Toate aceste strangeri pentru fixarea piesei se fac cu
o precautie care sd nu diuneze piesei, sau sa o sparga si bine gandit la pozitia pe care
o stringem in cleste.

Odati piesa stransa in clestele de lemn §i apoi in tejghea avem desenul facut
pe ea. in timpul lucrului desenul se sterge de pe piesa respectiva si e bine ca deseul
sa-l avem si o alta hartie alaturi, pentru control.

Un bun lucrétor care creeaza de la inceput lucrarea are intotdeauna desenul si
figura doritd in memorie §i chiar dacid desenul dispare, el il poate reface in orice
moment. De aceeea este bine ca lucrilorul sd cunoasca bine desenul. Cunoscand
desenul, el stie ce vrea inainte de a executa piesa.

Cand se strange piesa de executal in tejghea sau in cleste este bine si se
aleaga partea principali pe care trebuie sd se inceapd lucrul §i care te favorizeaza in
a da rezultatele dorite i nu la intamplare.

Se incepe o trasare cu dalta in V, numita ,,gaifas” si se lucreaza cu lovituri
mici si dese de daltd pe toate liniile desenate. La partile mai sensibile cum ar fi fata
sau degetele se face o trasare mai mica.

La trasarea cu dalta se tine cont care e partea ce apartine piesei principale si
partea care trebuie eliminatd. Trebuie foarte mare atentie la ce raméine §i tot atéta
atentie la partea de material pe care o dam jos, stiind ca gresind in a da in plus
material jos din partea principald de material care trebuie sd riméand este o mare
greseald §i aceasta duce la compromiterea piesei. Partea principala a executiei este
ca lucratorul si fie atent la ce rimane i nu la ce se decupeaza.
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De aceea cind se decupeazi din materialul care este in plus se cere o mare
atentie la felul cum se pune dalta si la directia de tdiere a daltii in asa fel ca sa nu se
producd rupturi necorespunzitoare sau si se taie cu dalta matenialul care apartine
figurii principale care trebuie sd@ rimana.

Trebuie stiut ca se ciopleste din afara piesei catre interior in asa fel ca piesa sd
apara ca scoasd din apa.

Se di cu maiul in daltd marunt (des) si incet, ca o vibratie, incepand intai cu
partile mai mari de goluri.

in timpul cioplitului se urmireste piesa care rimane s nu se ciopleasci mai
mult decat trebuie. Acest lucru se face numai cunoscénd pe din afara ceea ce vrei sa
faci, ceea ce vrei sa reprezinte figura pe care doresti sd o executi, daca este o lucrare
de utilitate zilnicd sau de utilitate mai rard sau de utilitate de decor ca arta. Sunt
piese care sunt de o utilitate zilnicd, dar sunt executate cu atdta mdiestrie ca sunt
puse ca ornamente in vitrine §i chiar ca opere de artd. De exemplu, o linguritd din os
cu diferite incrustaturi populare pe ea, sau nisle cercei sau alle piese care dovedesc
cd arlistul care le-a lucrat a facut ceva deoserbit, ceva de lual in seamd, ca o lectie
pentru viitor si trecut, la care piesa execulatd sa aibd chemarea de a fi privita ca
executie, ca gandire. Numai atunci mesterul poate fi satisfacut de truda depusa.

Daca mesterul face o piesd de o utilitate mai rard, pentru decor, se pretinde
multa atentie $1 o gandire profundd. Dacd piesa respectivd prezintd interes public
general §i nu un interes personal atunci se meritd s se dea o atentie deosebitd
lucrérii.

Dupa cum vedem mai sus toate piesele din os care necesitd o manopera foarte
deosebita, prezintd interes §i trebuie executale cu multd grija pentru a le ridica la
valoarea lor pe care o merita.

Dupa ce s-a ldiat figura pe contur §i s-a 13ial cite pulin pe unde se separa
fragmentele de anatomie, se merge cu cioplitul putin cdte putin in partile ce se
coboard mai jos, dar nu mai mult decat permite materialul, stiind dinainte grosimea
lui, in asa fel ca sd 1asd ca un basorelief.

Daca osul este mai gros atunci figura o raspundem? printre partile anatomice
si-1 dim forma doritd cioplind putin cite putin din fiecare parie care trebuie data jos,
péna ce ne apropiem de forma pe care o urmdrim cu atentie. Apoi o finisam cu pile
mici de diferite forme sau cu hartie sticlata pana ce a ajuns la perfectiune.

Cu cit lucrarea se apropie de sfarsit, cu atdl mesterul trebuie sd fie mai atent
cu executarea el.

Dupa ce lucrarea a fost terminatd, se curdtd de diferite pete sau orice murdirie
si se lasd mai multe zile pe un raft sa se odihneascé, ca ochii mesterului sd o poata
privi fard a mai fi incordat ca in timpul lucrului si sd poata observa diferitele abateri
de la puterea lui prima de judecatd, daca totusi ceva i se pare in neregula si la a
retusa ceea ce crede el.

Apoi o curd(d din ou si la cildura o unge peste tot cu seu cald, iar paoi o
freacd bine cu un postav aspru. Dupa care o expune pentru vizionare.

Din os se pol executa lucrari mulle de o frumusele rara, in intarsii sau mozic,
care se pot pastra mult tump fara sa se strice.

Cand facem o lucrare in intarsie, se pregateste fondul tabloului care trebuie sa
tie foarte uscat gi dintr-un lemn de esenta tare, stejar, frasin sau alt malerial a carui
esenla sa fie cil mai rezistentd in timp. E foarte bun lemnul de par, sau scorusul.

E bine ca intdi sa pregatim materialul pe care vrem s facem intarsia.
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Dupa ce am pregalil materialul de fond facem desenul pe o hartie pusa chiar
pe tablou. Dupa ce am terminat desenul pe hartie, il transpunem pe tablou. Apoi
copiem bucala cu bucata fragmente din os din tablou si le transpunem prin incrustatii
in lemn, la o grosime exactd cdt placuta de os pe care am pregalit-o in acest scop.

Cum se pregilesc placulele din os pentru intersii: se aleg oasele care au cdte o
latura mai dreapta si se taie cu freza circulard pe dunga cea mai ridicatd a osulut.
Fiecare os se taie dupa cum este el format, pe dungile cele mai iesite in afara. Apo
se slefuieste pe partile late cu discul de hértie sticlati. pana ce placuta ramane
uniformi, de o grosime de 2-3 mm. Este bine sa slefuim toate placutele cat mai
egale.

Cand ludm o placutd sa o copiem pentru fragmentul din tablou. cautam
placuta cea mai potrivild pentru acest fragement pentru a nu da mult material jos din
ea in timpul ajustirii e1 pentru fragmentul din tablou.

Copiem fragmentul din tablou pe placutd si cu multa griya o taiem cu
traforajul, respectdnd exact desenul. Apoi o probam in locul ce-1 revine pe tablou.
Dupéd ce o probam, scobim in tablou cu o dalld potrivita acestui scop si la o
addncime exact cdt grosimea placutei (scoatem din tablou partea din lemn in care
punem pléacuta de os). Dupa ce 1i facem proba, o ungem cu clei (aracet) §i tdiem o
suvitd subtire de aluminiu sau cupru, de grosimea placutel sau chiar mai mare cu 1-2
mm, care va trece peste placuta. O ungem si plicuta cu clei 51 locul unde o agezdm in
scobilurd §i punem suvita de metal de jur imprejurul plicutei si o introducem in
lacasul scobit. Aceasta plicutd dupd ce se finiseazd are un rol important pentru a
face separatia in cadrul tabloului §i-i va da un aspect deosebit lucridrii, marindu-i
valoarea artislica.

Plicutele de os se bat cu o bucatd de lemn nu cu ciocanul direct.

Dupa ce s-a incrustat prima pliculd se poate continua cu a doua placuta,
socotind ca cea de-a doua placuld vecind cu prima sa aiba un spatiu mai mic de
decupare langa prima, pentru a nu o slabi in timpul lucrulw pe prima. E bine ca a
doua placutd sa se incrusteze dupd ce cleiul s-a uscat la prima plicutd. De aceea
trebuie lucrat cu atentie la a doua placuta si la urmatoarele. Suvitele de metal se vor
pune numai pe partea care trebuie §1 nu pe partea cu care se impreund cu vecina ei,
sa nu se dubleze suvitele. Suvitele lrebuie sa apard numai una pe liniile de separatie.

Si asa se continud pand se termina tabloul.

Pentru a putea lucra continuu, se monteazd placule pe parlile care sunt
distantate unele de altele in asa fel ca s se poatd usca cleiul.

Dupi ce s-au incrustat toate placutele, se lasa la uscat cateva zile §i apoi se
slefuieste pe toatd suprafata cu ticlingul §i cu hartie sticlata.

Se urmareste daca s-a produs vreo greseala si se reluseaza.

Dupa ce s-a curatal definitiv, se unge cu grasime animala (seu cald) si se
freacd cu un postav aspru pe loald suprafata.

Nu e bine sa se dea cu alte uleiuri care pot contine substanie care ar putea
dizolva cleiul.

Seul esle o materie inrudita cu osul §i se da cald pentru a astupa toate rosturile
ramase printre piese, izoland partea din interior cu partea exterioard a lucrarii,
protejand de umezeala si de alte materii din atmosferd care atacd si care-i dduneaza
scurtdndu-1 viata.
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Este cunoscut cd osul traieste o varsta aproape necunoscutd. Toate santierele
arheologice ne-au scos la iveald piese din os si ne-au dovedit rezistenta lor in timp
cu diferiti piepteni de curatat parul §i de podoaba, cutite diferite, etc.

Din os i corn se pot face lucrari de valoari inestimabile, nebédnuite, ca flori
decorative, pesti si pasiri, pahare, etc. In plus se pot face diferite ornamente la
mobild de mare valoare pe lezene* si picioare la piane sau la masa de biliard s1 cite
altele. Rame de tablouri cu intarsii combinate care rimin nemuritoare prin
frumusetea lor. Cutite pentru corespondentd, zaruri, nasturi sau coliere, tocuri pentru
pistrat ace sau pentru briciul de barbierit si alte piese de care omul se poate folosi in
viatd in forma de utiliate, de podoaba sau de arta.

De utilitate: un cutitas de os pentru tdiat plicuri, o brosa pentru prins fularul la
gat, o agrafa de prirs parul din corn sau din os, nasturi etc. (fig. 14).

" De podoabd: brose de pus pe reverul unui palton, o pereche de cercei, un
colier la gt sau o cruciulitd de os, o candela sau cruce de os pentru masa sau perete,
ornamente pe picioare la piane sau pe fete de masa, care raimin nemuritoare.

Ca arta: Tablouri in intarsii sau in omzic combinat cu conr §i materiale
docile, lucriri sculptate in diferite forme §i cate alte piese nebanuite, care se pot face
in miniatura, din cele mai mici bucéti de os sau corn.

Am dat aici numai citeva denumiri de piese ce se pot face din os, insd ele
sunt §i mai multe.

Din resturile de placute pe care le-am folosit la tablouri nu se aruncé nimic, ci
se taie In patratele mici §i se fac tablouri sau alte lucriri in mozaic de o frumusete
rara.

Pentru a face un tablou in mozaic, se face o se face prima data desenul pe
hirtie si se pune pe materialul de fond, care trebuie sa fie dintr-un lemn de esenta
tare, bine uscal §i sd nu aibd defecte care sd-i cauzeze peste timp. Sd aibe
dimensiunile exacte potrivit planului de gandire al autorului.

Dupi ce l-a pregitit, transpune desenul pe el aga cum l-a gandit autorul. De
multe ori, dupa ce se monteazd mozaicul pe tablou, acesta nu mai da viziunea dorita
pe care o vedem In desen, deci trebuie bine judecat inainte de amonta mozaicul,
ficind mai mulie repetitii de desene pe fondul de tablou pand ce se ajunge la
echilibrul vederii. Aceste cautar sunt necesare atunci cand la mozaic se folosesc mai
multe culori ca os $i corn sau copite, etc.

Asezarea mozaicului trebuie si fie exact pe desenul facut inainte pe fondul
tabloului si nu trebuie depésit cu nimic, cd atunci nu mai corespunde desenului.

Se pilesc bucitile de mozaic exact cat trebuie pe desen si se prind cu clei.

Bucitile de mozaic se pun in liniile desenului si nu la intdmplare. Se
calculeazd daca pe tablou vin umbre sau penumbre si se tine cont de culoarea
placutelor si de liniile de separatie care trebuiesc respectate cu strictete.

Dupi ce am montat toate placutele de mozaic, se slefuieste cu ticlingul gi cu
hirtie sticlatd pani ce se netezeste la o suprafata dreapta.

E bine daca se tine cont ca mozaicul si fie mai jos decdt marginea tabloului gi
marginea si fie mai ridicatd de cét tabloul, pentru a apira mozaicul de diferite
lovituri in timpul manipulirii. In caz ci nu are o margine de protectie, se va face o
protectie din rama care 1 se monteaza ca ornament.

Dupi ce s-a netezit toatd suprafata se da cu seu topit si se freacd cu o carpa
aspra peste ot apoi se expune peniru vizionare intr-o sala fara curent mare de aer
pentru a se ageza (usca).
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Materialul de os §i1 de comn este foarte scump dupd cum am vézut din putinele
explicatii de pregatire a osului dar ele sunt mult mai multe. De aceea trebuiesc
folosite toate resturile care riman si nu trebuie aruncat nimic din ce riméne.

O maxima romaneasca spune asa: Megsterul bun nu taie din material pana ce
nu gtie ce face cu restul.

Deci din orice rest se poate face ceva bun si frumos care s incante privirea §i
sd-i faca placere celui care a trudit si l-a executat.

Orice piesa din os se poate ageza intr-o forma §i gaurita, apoi insirata pe o ata
se poate face un colier, sau o brosi, sau cercei, ceva care s3 se vada puterea de
judecata a autorului, in care si se vada cd autorul va trai prin propria lui creatie,
chiar daci el va muri.

Am scris cite ceva, foarte putin, despre os, dintr-o experientd facuta in ani §i
ani de trudi, pentru a dovedi valorile necunoscute ale unor materiale care sunt
aproape necunoscute sau sunt cunoscute dar nu sunt folosite pentru ¢d@ oamenii nu
indraznesc si le atace.

De aceea din acest material las urmagilor tineri care vor avea puterea de
judecata, sa ridice la nivelul la care merita aceasti indeletnicire.

,»Sunt cameni care se grabesc si moard, pentru a se nagte nemuritori”.

,»Nu trebuie niciodati si te temi cd aici e greu §i nu poti — §i trebuie sa zici:
unde e greu da-mi sa fac eu”.
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Fig. 1
Nicolae M. Nica: Cap de femeie
sculpturd in os
Muzeul sitesc din Chilia-Fagetelu
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Fig. 2
Nicolae M. Nica: Chip de fetita
scupturd in os
Muzeul satesc din Chiha-Fagetelu
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