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Abstract

Attributes and diversity of all movable or immovable heritage museum,
and many complexity objects and space exposure contributes to the
disappearance of "monotony" of cultural institution called a museum. Museum
store and selectively recover what humanity has produced over time in terms of
material culture and spiritual manifestations. Thus understood, the museum is
unique in that institution are collected, graded and carefully preserved remains of
past and contemporary developments, for future generations. Museum
symbolizes respect and trust this to last into the future.

Currently, the company has focused on restoring the museum and that
aims to restore unity potential object, reaching a maximum level of development
and spectacular results. Restoration is guided by a theoretical principle "Primum
Non Nocera" which was borrowed from medicine, helping them as "any change
in the structure to maintain unaltered appearance of the work, not the integrity
pieseiiar additions can be removed if necessary.
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Atribute precum diversitatea patrimoniului mobil sau imobil al
oricirui muzeu, multitudinea si complexitatea obicctelor' dar si spatiul de
expunere contribuic la disparitia ,,monotoniei” din institutia de culturd
numita muzeu.

In lucrarca Le temps des musées, autorul acesteia, Germain Bazin
numeste muzeul “templu in care timpul pare suspendat™, principalcle
obicctive ale acestuia fiind achizitionarca, coscrvarea, restaurarca si
valorificarea bunurilor culturale in beneficiul publicului’. ,Muzecle

" O. Muregan, 2000, p. 154,
2 G. Bazin, 1967, p-7.
*R. Florescu, 1996, p. 17.
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pastreazd §i valorifica sclectiv ceea ce omenirea a produs de-a lungul
timpului, sub raportul culturii materiale i al manifestarilor spirituale.
Astfel inteles, muzeul reprezintd acea institutic unici in care sunt
adunate, clasificate §i pastrate cu grija vestigiile trecutului si realizirile
contemporane, pentru a fi transmise generatiilor viitoare™. Muzeul
. simbolizeazad respectul prezentului pentru trecut §i increderea sa in
v tor™?,

In prezent, societatea si-a indreptat atentia asupra restaurdrii in
cadrul muzeului §i are ca obtectiv ,acela de a restabili unitatea
potentialad a obiectului ¢, atingand astfel, un grad de dezvoltare maxim
si “rezultate spectaculoase”7. Cesare Brandi considerd ca ,restaurarea
este intr-adevar o problemd de criticd, inainte de a fi o problemd de
tehnica™®, rezultatele acestei operatii fiind vizibile si imediate.

Restaurarea reprezinti ,,0 interventie competentd cu mijloace
adecvate asupra unui bun cultural mobil, cu scopul de a stopa procesele
de deteriorare, de a pastra cit mai mult posibil din original si din
semnificatia initiala a obiectului asupra caruia se intervine”’.

Icoana poate fi definitd ca ,reprezentarea picturald a unui
personaj sfint sau a unei scene sfinte, facutd de obicei pe o bucatd de
lemn, panza, metal, hartie sau sticld, ori chiar pe zidul bisericii”'’, ,,obiect
de cult si operd de artd”''. O datd cu trecerea timpului, toate icoancle
suporta transformiri ce sunt rezultatul unor factori ce sunt determinati de
calitatea tuturor factorilor ce duc la formarea sistemului pictural, de
tehnica intrebuintatd precum i de influenta factorilor externi, a céror
actiune face posibila aparitia degradarilor la nivelul panoului §i al
stratului pictural.

Pentru realizarea acestui articol, am selectat aceste doua piese,
considerdnd cé sunt reprezentative atit in ceea ce priveste tematica dar i
din punct de vedere al stérii de conservare, putand astfel obtine o viziune
de ansamblu asupra factorilor care au dus la degradarea icoanelor supuse
discutiei cat si a intregii colectii de icoane ce apartine sectiei de arti ,,lon
Popescu Negreni” din cadrul Muzeului Judetean Olt.

Icoanele pe care le-am selectionat in vederea efectuarii
operatiillor dc restaurare sunt o reprezentare a ,Maicii Domnului

* C. Nicolescu, 1979, p. 8.

5 A. Brian, Le musee d'Israel & Jerusalem, in ,Museum”, XX, nr.1, 1967, p. 6, apud C.
Nicolescu. 1979, p. 8.

® A.G. lonescu, 2010, p. 8.

7 A. Moldoveanu, 2003, p. 5.

* M. Lungu, 1996, p. 22.

* Normele 2003.

' E. Braniste, 1952, p. 178.

""M. Quenot, 1993, p. 5.
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Ténguitoarea” si ,,Sfantul loan Gurd de Aur” apartinind colcctiei de arta
,Jon Popescu Negreni” a Muzeului Judetean Olt.

Icoana ,,Maica Domnului Ténguitoarea” lucratd in tempera cu ou
pe lemn, cu numirul de inventar 214 are urmitoarele dimensiuni:
lungime = 0,290 m; latime = 0,240 m si cste realizatd de mester iconar
rus, anonim. Icoana se ramarcé atit prin realizarea artistica cdt si prin
tematica dcoscbita §i rar intdlnitd. Se obscrvd frumusetea, acuratetca
liniei, rezultdnd o lizibilitate in citirea imaginii. Cromatica acestei icoane,
deosebit de ingrijit lucrata este: galben, orange, sicnd arsa, verde, negru
de fum.

In ceea ce priveste descrierca starii de conscrvare a icoanei
~-Maica Domnului Tanguitoarea” (vezi fig. 1, 2), Inaintea efectudrii
opcratiilor dc restaurare, sc pot nota urmaitoarele: pe suprafata pictata se
pot observa lacunc ale straturilor picturale, vernis imbatrdnit ce face
dificila ,citirea imaginii”'? pe anumite portiuni. Dc asemenea, pe panou
s-au putut observa depuneri de ceard, murdarie aderenta, superficiala si
ancrasatd, urme de ardere datorate uzurii functionale. In afara lacunelor
straturilor picturale, pe suprafata bunului cultural, supus operatiilor de
restaurare se pot observa si lacune numai ale peliculei de culoare, fiind
astfel vizibil stratul de preparatie, grundul. Pc verso existd atac minim de
insecte xilofage Anobium Punctatum, atac carc estc inactiv.

Operatiile de restaurare pe care le-am efectuat asupra icoanei
~Maica Domnului Tédnguitoarea”, au fost urmdtoarcle: am ecfectuat o
curdtire mecanica superficiala a piesei prin despréfuire, folosind pensoane
cu par moale de diferite dimensiuni evitdnd zonele afectate; indepirtarca
depunerilor de ceard; inlaturarea murdarici superficiale gi aderente dc sub
baghecte prin operatia de curitire mecanica (bisturiu) si cu solventi (alcool
ctilic); operatia de curatirc a straturilor picturale de pe suprafata icoanei
am realizat-o prin subtierea selectivd a vernis-ului cu un amestec ce are
ca bazd alcoolul izopropilic, amoniac §i apd distilatda (90:10:10).
Amestecul sus mentionat, cu diferite doze de solventi (50:25:25) l-am
utilizat si in accle zone care au prezentat aglomerdri de vernis §i murdérie
grasa datoratd uzului liturgic. Curétirca verso-ului a fost posibild prin
utilizarca unui amestec pe bazd de alcool etilic, terebentind, ulei de in,
amoniac §i apd, operatie cfectuatd cu ajutorul tampoanclor de vata,
insotitd de curdtirca mecanicd in zonele cu murdérie ancrasatid. Opcratia
de curidtire, avand un important impact vizual, este sustinuti §i cu ajutorul
imaginilor (vezi fig. 3, 4, 5).

Urmatoarca operatie pe carc am cfectuat-o asupra piesei, a fost
intcgrarea cromatica pe care am realizat-o cu ajutorul retusului puctiform
astfel: suprefetcle cu pierderi mici de culoare le-am integrat in culori de
tempera sau acuarclda in amestec cu emulsie de gilbenus de ou, apa si

"2 A.G. Curca lonescu, 2008, p. 93.
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antiseptic, iar zonele cu pierderi mari nu se refac, integrarea cromatica
fiind necesar s se asemene ,,din punct de vedere cromatic de original””.
Etapa urmatoare la care am supus piesa a fost aceea de protejare finala a
picturii. Operatia de vernisare am efectuat-o cu o solutie din a cérei
compozitie au facut parte un vernis pe baza de rasina naturala (dammar in
terbentind 12%) prin pensulare cu penson cu par moale, in strat subtirc.

Icoana ,,Sfantul loan Gura de Aur” apartine colectiei de artd ,,Jon
Popescu Negreni” a Muzeului Judetean Olt. Icoana cu numdrul de
inventar 206 este lucratd in tempera cu ou pe lemn, §i are urmatoarele
dimensiuni: lungime = 0,380 m; litime = 0,240 m si este realizata de
mester iconar rus, anonim. Icoana ,,Sfantul loan Gura de Aur” este datata
din a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Icoana cu vegmant argintiu si
mdinile in rugiciune, se remarcd prin frumusetea cu care s-a realizat
decorul pictat pe foitd argintatd de pe vesméantul sfintului. Fata
personajului in icoand este 1n centru, ea domina, sfintii in majoritatea
cazurilor reprezentati din fatd, nu din profil si niciodatd din spate'’.
Icoana ,,Sfantul Ioan Gurd de Aur” a fost supusa operatiilor de restaurare
ca §i icoana ,,Maica Domnului Tanguitoarea”, etapele de restaurate fiind
sus mentionate (vezi fig. 6, 7).

In urma restauririi icoanelor ,Maica Domnului Tanguitoarea” si
»ofantul Ioan Gurd de Aur” si studierii colectiei de icoane pe lemn ce
apartine patrimoniului Muzeului Judetean Olt, am putut deduce in
privinta conservarii, faptul ci aceasta a fost influentatd de existenta
urmatorilor factori: debitarea tangentiala a lemnului, imbatranirea
materialelor si clemlui, conservarea necorespunzitoare, inlocuirea in
majoritatea cazurilor a cuielor de lemn cu cele confectionate din metal, uz
liturgic, accidente.

Referitor la modul de pastrare al icoanelor restaurate pe care le-
am adus 1n discutie, recomand ca acestea sa fie pastrate in depozit intr-un
un spatiu a carei umiditate relativd (U.R.) s@ se incadreze intre intervalul
55-65% iar temperatura (T.) sd fie cuprinsd intre 18-20°C evitindu-se
orice fel de fluctuatie ale acestor valori. In cazul in care aceste icoane vor
fi expuse In expozitia permanentd din cadrul sectiei de arté ,,lon Popescu
Negreni” a Muzelui Judetean Olt, recomand ca nivelul iluminarii sd nu
fie mai mare de 180 lucsi, iar sursa ce lumineaza incédperea sa fie dispusi
in asa fel incét ,radiatia luminoasd sd nu cadd direct pe suprafata
picturii”"®,

Prin restaurarea icoanelor, putem rednvia trecutul, acesta
devenind prezent iar icoanele se transforma in ,,0glinzi in care se reflectd

13 1. Dancu, 1966, p. 85-86.
' F. Petroniu, 2002, p. 133.
3 A.G. Tonescu, 2010, p. 63.
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vesnicia, cheile care ne deschid usile lumii inteligibile, porti sau ferestre
deschise spre acel cer si pimant nou (Apocalipsa 21,1)”'°.
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Fig. | - Icoana ,,Maica Domnului Tanguitoarea”. Ansamblu inainte de restaurare

Fig. 2 - Icoana ,,Maica Domnului Tanguitoarea”. Ansamblu dupa restaurare
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Fig. 3 - Icoana ,,Maica Domnului Tanguitoarea™ - test de curitire

Fig. 4 - Icoana ,,Maica Domnului Tanguitoarea” - test de curatire

Fig. 5 - Icoana ,,Sf. Ioan Gura de Aur” - dealiu operalie de curatire
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Fig. 7 - Icoana ,,Sf. loan Gura de Aur” . Ansamblu dupa restaurare
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