Etnografie

VALORI CRESTINE
ALE CIVILIZATIEI POPULARE
DIN JUDETUL OLT

Claudia BALAS

Abstract
CHRISTIAN VALUES OF THE PEOPLE(S CIVILIZATION
IN THE OLT COUNTY

In this case study we present the wodden churches, icons and crosses, products of folk art
around the Olt county. We also aim to establisle a parallel between the church and the traditional
house, while analyzing the ornaments and the making of icons and croses.

Finally, we address a multitude of signs and simbols, specific to the Olt county’s folk art.

The equilibrium of forms and colors from a peasant’s yard and household reveals the fact
that any object is first remarkable by form. Articulate forms and colors in an image, or a
succession of images (artistic and non-artistic) become a language only when they communicate
the same meanings to several individuals, when the signs have the same significance for both the
addressee, and the addresser. The aesthetic elements are neither secondary, nor primordial, in the
entirety of the object of traditional art. They are integrated within the form, which is appropriate
for its unitary scope and function. Omamentals represent a means of communication, very much
like a code, between the creators, who encode, and the carriers, who understand and decode the
reccived message.
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1. BISERICA...

In toate religiile au existat si exista locuri de cult, incepand cu simple gramezi de
piatra gi sfarsind cu temple monumentale. La fel si in crestinism, au existat licasuri de
cult inci de la inceputurile lui. in perioada de inceput a crestinismului, cultul primilor
crestini se desfasura in case particulare. Incaperile in care aveau loc serviciile divine au
devenit treptat consacrate acestui scop. Abia in secolul Il p.Chr. au aparut primele
biserici crestine propriu-zise'.

O serie de descoperiri arheologice de pe teritoriul judetului Olt atestd rispandirea
invataturii crestine la nord de Dunare. Patrunderea si raspandirea crestinismului la nord
de Dunire a depins pe de o parte de cucerirea Daciei de citre romani iar pe de alta, de
nivelul de extindere al administratiei asupra teritoriilor cucerite. Momentul pentru
patrunderea crestinismului in stAnga Dundrii poate fi fixat la inceputul secolului al II-lea
p.Chr., moment ce a coincis cu desfiinfarea statului dac si infiintarea provinciei Dacia.
Teritoriul ce corespunde azi regiunii istorice Oltenia a fost supus procesului de
colonizare §1 s-a dezvoltat in cadru provincial roman.

! Nicolae NECULA, Bisericd i cult pe infelesul tuturor, Edit. Europartener, Bucuresti, 1966, pp. 9-
13.
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Principala cale de patrundere a crestinismului in Oltenia a constituit-o mediul
militar, cu precadere soldatii din trupele auxiliare. Este sigur faptul ci o dati cu
cucerirea Daciei de catre Traian, printre colonistii romani adusi aici, multi au fost
crestini. Astfel, putem spune cd ei au fost primii misionari populari ai Bisericii crestine
in Dacia. in cazul patrunderii crestinismului in Oltenia avem de-a face cu un fenomen
de dezvoltare lentd, similar provinciilor de granita. Inscriptiile grecesti i latine
descoperite pe teritoriul roménesc §i care dateazi din perioada secolelor I1I-XIII p.Chr.2
atesta crestinarea daco-romanilor §i prin ei a popoarelor barbare sosite aici §i asimilate
in masa daco-romani: goti, huni, avan, slavi, incepind cu secolul VIII p.Chr..

Alaturi de toate acestc dovezi trebuie amintitd §i existenta unor biserici pe
teritoriul Daciei Traiane, fapt dovedit de bazilica din agezarea geto-daci Sucidava (azi
Celei, un cartier din Corabia, judeful Olt), important centru militar romano-bizantin.
Complexele arheologice de la Sucidava, Sliveni $i Romula, cele mai importante din
Oltenia, databile in secolele V-V p.Chr., demonstreaza ca patrunderea crestinismului in
aceastd zond a fost un fenomen firesc i atestd prezenta crestinilor inca din secolul IV
p.Chr.. Pornind chiar 5i numai de la aceste dovezi arheologice §i analizind in paralel o
serie de nturi §i obiceiuri putem spune cé toate acestea reliefeaza progresul noii religii
in spatiul cel mai traditionalist al societitii.

Triirea si sensibilitatea, sentimentul religios al romanilor pot fi reconstituite atét
dinspre domeniul istoriei religioase cét §i din perspectiva religiei populare, domenii care
in anumite puncte interfereazi. Religia populard reprezintd un cadru specific de
manifestare a vietii i practicii religioase. Cerinfele vietii sociale, culturale si religioase
a comunitatilor traditionale au impus aparitia unor constructii obstesti care si le
satisfaca aceste cerinte’. O astfel de constructie este biserica.

Pentru locuitorii din nordul judefului Olt pidurea a reprezentat o sursa
inepuizabild de materie prima pentru aparifia §i dezvoltarea unor mestesuguri specifice.
De aceea se poate vorbi de o ,civilizatie a lemnului” in aceastd zond, reflectatid in
arhitectura firaneasca. Partea de nord a judetului Olt constituie, din punct de vedere
etnografic o unitate bine conturatid prin trisituri proprii, evidente in domeniul
arhitecturii. Ridicarea constructiilor se ficea de citre mesteri populari specializati’,
rispandifi in mai toate satele. Materia prima de baza fiind prezenti pretutindeni, in zona
respectivd aproape totul era din lemn: casa, dependintele, bisericile. Toate aceste
constructii sunt valoroase prin arhitecturd, prin tehnica de constructie, tipologie si nu in
ultimul rind elementele decorative.

in cadrul monumentelor de lemn care au diinuit pand azi, la loc de frunte se
inscriu minunatele biserici de lemn declarate monumente istorice:

1. Stefinesti-Leleasca cu hramul ,,Adormirea Maicii Domnului”, datati 1766/
1771(foto 1);

2. Ibanesti-Cungrea cu hramul ,,Cuvioasa Paraschiva”, datatd 1795 (foto 2);

3. Vitomiresti, cu hramul ,,Cuvioasa Paraschiva”, datata 1795 (foto 3);

% Emilian POPESCU, Inscriptiile grecesti §i latine din secolele IV-X1II descoperite in Romania,
Edit. Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1976, p. 35.

3 Stefan OLTEANU, Constantin SERBAN, Mestesugurile din Tara Romdneascd si Moldova in Evul
Mediu, Bucuresti, 1969, pp. 54-55.

4 Georgeta STOICA, Olga HORSIA, Mestesuguri artistice traditionale, Edit. Enciclopedici,
Bucuresti, 2001, p. 27.
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4. Donesti-Vitomiregti, cu hramul ,,Adormirea Maicii Domnului”, datata 1795
(foto 4);

5. Cornitel-Poboru cu hramul ,,Sfintii Arhangheli”, datata 1806 (foto 5);

6. Alunisu de Sus cu hramul ,,Cuvioasa Paraschiva”, datatd 1812 ;

7. Momaiu — Tatulesti cu hramul ,,Cuvioasa Paraschiva”, datatd 1817 (foto 6);

8. Dopicea-Titulesti cu hramul ,,Cuvioasa Paraschiva”, datata 1817 (foto 7);

9. Gojgarei — Topana cu hramul ,,Cuvioasa Paraschiva”, datati 1818 (foto 8);

10. Prisaca — Vulpeni, cu hramul ,,Sf. loan Botezatorul” adusa din jud. Gorj in
anul 1889/datata 1752 ( foto 9).

Privind retrospectiv, putem spune ca daci lacasurile de cult din caramida si piatra
reprezentau genul de arhitecturd usor accesibil domnitorilor si boierilor, bisericile de
lemn din Oltenia, mai modeste si mai putin triumfale decit cele din Maramures, au fost
rezultatul unor ctitorii colective la care lua parte tot satul. Biserica era prima institutie
prezenti in cadrul fiecarui sat. Temelia edificiului religios era construiti o datd cu
conturarea vetrei satului, care numara in trecut putin peste cincisprezece, douizeci de
gospodarii. Aceste constructii obgtesti, prezente peste tot in spatiul rominesc au
cdpatat, cu timpul, un pronuntat caracter specific, zonal’. Comunitatea rurald era
organizati spatial in jurul bisericii, centrul spiritual in care cerul era unit cu pdmantul si
omul se intilnea cu Dumnezeu. Drumul principal al satului era cel ce urca spre biserica,
iar aceasta era In mod firesc agezatd in locul cel mai inalt, cat mai aproape de cer. Pe
turla bisericii, vizibila din orice punct al satului era agezatad ¢rucea, simbol al legaturii
omului cu Dumnezeu®.

Una dintre caracteristicile bisericilor de lemn din judetul Olt este asemé@narea lor
cu casele tardnesti din zond. Legitura acestor doua tipuri de constructii se poate stabili
in primul rand pe baza faptului ci au fost construite din aceeasi materie primi — lemnul
si prin aceleasi tehnici: sunt ridicate din cununi orizontale de barne imbinate in ,,coada
de randunica”, cioplite cu barda pe toate cele patru fete si asezate una peste alta.
Sistemul a fost definit de etnologia europeand cu termenul german ,,blockbau”, dupa
propunerile facute inca din 1928 de celebrii etnografi germani, fratii Arthur si Michael
Haberlandt. Intregul esafodaj de cununi orizontale se sprijind pe o talpa masiva de
stejar, ce uneori poate atinge sectiuni impresionante. Bisericile de lemn au o substructie
formata dintr-un sir de bolovani de riu. in functie de materialul lemnos avut la
indemana, mesterul dulgher isi schita pe teren planul viitoarei constructii. Cu hérletul
sau sapa se facea un sant nu prea addnc unde apoi se insirau bolovanii, mai mari la
colturi, mai mici in restul temeliei. Pietrele erau legate intre ele cu padmant. Tot cu
pamant se netezea partea superioard a fundatiei, astfel ca talpile si se fixeze cat mai bine
pe stratul de piatra. Mai intai se fixau talpile longitudinale, apoi cele transversale’.

De asemenca, planul si elevatia sunt similare atat caselor cit si bisericilor din
lemn®, la acestea din urma acoperisul fiind insa usor adaptat nevoilor pe care le impunea
cultul religios. Toate bisericile din lemn au acoperisul in patru ape, iar lipsa, la unele
dintre ele, a turnului-clopotnitd cum este cazul bisericilor din Prisaca-Vulpeni,

% Valer BUTURA, Etnografia poporului romdn, Edit. Dacia, Cluj-Napoca, 1978, p- 120.

® Romulus VULCANESCU, Coloana cerului, Edit. Academiei R.S.R., Bucuresti, 1972, pp. 118-273.
" Gheorghe ALDEA, Sculptura populard romdneascd, Edit. Inspectoratului pentru Cultura al
Municipiului Bucuresti, Bucuresti, 1996, p. 120.

8 Paul PETRESCU, Arhitectura taraneascd de lemn din Romdnia, Edit. Meridiane, Bucuresti, 1974,
p. 89.
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Vitomiresti, Momaiu-Tatulesti i Ibanesti-Cungrea, face ca acestea si nu se deosebeasci
de casele din zona in care sunt construite. Cu timpul a aparut turnul-clopotnita, ficand
corp comun cu biserica, agsa cum se poate observa in cazul bisericilor din Cornatel-
Poboru, Gojgarei-Topana, Stefanesti-Leleasca. Initial a servit drept licas pentru toaca,
mai tirziu fiind adaptat pentru susfinerea clopotelor’. Tumul-clopotnitd, intotdeauna
unul singur, este plasat invariabil in partea de vest a bisericii, deasupra pridvorului, mai
rar deasupra pronaosului.

Un alt element esential al oricarei constructii este planul. in cazul bisericilor de
lemn se poate observa ca este aidoma caselor. Se caracterizeaza prin dispunerea in
lungime a celor trei incaperi: pronaos, naos §i altar. Naosul este delimitat de altar prin
tampla, iar de pronaos printr-un perete, o grild sau un arc de bolta. Aceasti forma este
ancoratd in strdvechea traditie a constructiilor de lemn locale, legate de folosirca
lemnului ca materie prima, dar respectind regulile referitoare la constructia lacasurilor
de cult. Planul dreptunghiular s-a impus inca din secolul al IV-lea p.Chr., cand au aparut
primele reguli referitoare la forma §i impirfirea licasului de cult si locul destinat
fiecarei categorii de credinciogi'®. Bisericile de lemn din Olt se incadreaza in tipul
bisericilor cu planul dreptunghiular simplu si absida altarului decrosata fata de corpul
principal'’ (foto 10).

Alaturi de incadrarea armonioasa in peisaj, de insusirile estetice ale materialului
lemnos, de proportiile bine alese, decorul a reprezentat o preocupare majora a mesterilor
constructori. Astfel, in raport cu tehnica folosita se pot distinge mai multe categorii ale
decorului in lemn intélnite §i la bisericile din nordul judefului Olt. Prin cioplirea cu
securea §i barda s-au realizat atit arcuirile grinzilor transversale cdt si modelarea
capetelor arcelor ce sustin bolfile semicilindrice in forma de capete de cai.

insa categoria cea mai raspandita §i cu cea mai mare valoare estetic o reprezinti
crestaturile. Termenul de crestdturd, preluat din vocabularul taranesc §i incetitenit in
literatura de specialitate cuprinde mai multe etape de executie: sculptura, prin care se
realizeaza volume distincte care pot fi privite de jur imprejur, fiind complet detasate de
lemnul din care au fost lucrate, crestarea si scrijelirea. Acest gen decorativ are o
traditie veche in fara noastra gi il intdlnim atit pe casele tirinesti cat si pe bisericile de
lemn'%. Prezenta crestaturilor pe elementele de constructie ale acestor monumente nu
este una intimplitoare §i nici nu are un rol pur decorativ, ci este una incarcata de
simbolistica. Singurele piese arhitectonice sculptate sunt stilpii. La bisericile de lemn
din judeful Olt, stalpii sunt cioplifi in aceleasi volume geometrice ca §i cei ai caselor §i
reprezintd unul din locurile de concentrare a decorului. In afara de stalpii pridvorului, un
alt loc de concentrare a decorului sculptat §i crestat este usa. Ancadramentul ei este
bogat ornamentat cu colonete repetate, uneori §i cite trei sau patru, sprijinite pe baze
prismatice, amintind de tehnicile de omamentare ale arhitecturii de piatrd romanice si
gotice.

® Paul PETRESCU, Unitatea de concepfie constructiva §i decorativd a bisericilor de lemn
romdnegti, in ,,Studii $i Comunicari de Istoria Artei”, tom 14, 1, 1967, Bucuresti, p. 37.

1% N, Necula, op. cit., p. 13.

" Virgil VATASEANU, Contributie la stadiul tipologiei bisericilor de lemn din Tdrile Romdne, in
~Anuarul Institutului de Istorie”, Cluj, t. I1I, 1960, p. 27-35.

12 Tancred BANATEANU, Marcela FOCSA, Ornamentica in arta populard romdneascd, Edit.
Meridiane, Bucuresti, 1963, pp. 56-58.
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Ridicarea agezamantului religios in societatea traditionala a necesitat intuitie din
partea ctitorilor, simg artistic §i inventiv, locul ales pentru viitoarea constructie avand o
incarcaturd simbolico-mitica. In comunitatile rurale a existat (pe alocuri mai persista si
azi), credinta in ,locuri rele”, bantuite de spirite malefice sau locuri unde s-au petrecut
lucruri iesite din normalitate (crime, sinucideri, locuri trisnite). Se impunea o
rascumpdrare §i o curdtire simbolicd a locului, urmate de sacralizarea §i consacrarea
acestuia. Odata locul ales se bitea un firusg, un stilp, o cruce de lemn. Aceste insemne
erau simboluri ale medierii intre pamént si cer, sacralizand locul viitoarei constructii'’.

Incarcatura simbolico-mitica poate fi sesizati pana in cele mai mici detalii la o
biserica de lemn. Se poate constata cum, intr-un admirabil echilibru rapoartele dintre
formele geometrice (patrat, dreptunghi, cerc sau romb) se imbina atit in planimetrie cat
si in volumetrie, dar mai ales in decor, parte dintre ele avind origini in vremuri
ancestrale.

Plastica $i ornamentica bisericilor de lemn din Olt exprimd prin reprezentiri
mitice ale fortelor supranaturale simfimintele §i credintele omului traditional in diferite
stadii ale evolugiei sociale, economice s istorice. Omamenticii populare i s-au acordat
valente magice prin implantarea in diverse puncte ale unei constructii, fie ea casd sau
biserica, a unor reprezentiri simbolice cu rol apotropaic si constructiv-decorativ in
acelasi timp. Astfel de figuratii pe care le intdlnim atit in interiorul cat si pe peretii
exteriori ai bisericilor de lemn s-au péstrat ca niste martori ai eroziunii spirituale a
comunitifilor traditionale.

intre elementele-simbol intalnite in perimetrul constructiv al bisericilor de lemn
din judetul Olt amintim stalpii pridvorului, consolele, precum gi unele motive decorative
ca: rozeta, capul de cal, pomul vietii, funia, cdrora li se adauga elementele geometrice
primare: cercul, patratul, rombul, dreptunghiul. Si cum intotdeauna sacrul trebuie aparat
de profan, putem afirma c# un prim prag de separare, in arhitectura bisericilor de lemn il
constituie chiar stalpii pridvorului. Aidoma celor plasati de-a lungul prispei casei, par a
reprezenta coloane antice, simbolizand verticalitatea, tendinta spre inaltimi. in literatura
de specialitate simbolistica stalpului este legatd de aceea a lui axis mundi'®, exprimand
relatia dintre nivelurile cosmice si focarul de iradiere a energiei universale’, de data
aceasta biserica.

in evolutia lor de la functional la decorativ sau de la simbolic-mitic la functional-
decorativ, se pot deosebi stilpi lucrai cu mult simt artistic, al echilibrului si
proportiilor. Mesterii constructori au delimitat partile stalpului — baza, fusul si capul. La
intersectia planurilor sau la mijlocul fusului sunt plasate bratarile. Analizind
ormamentica stilpilor se observa succesiunea de poliedre cu alternante de bratiri de
legitura, altii sunt lucrati in forma de funie risucita, cu fusul ugor bombat. Pe suprafafa
lor apar motive unghiulare in zig-zag, iar brifirile sunt impodobite cu motive
geometrice simbolizind astrul solar reprezentat prin rozete, romburi, spirale.

Motivul cel mai des intalnit in ormamentica tuturor bisericilor de lemn din judejul
Olt este cel solar. La bisericile de lemn Stefanegti-Leleasca, Gojgirei-Topana,
Vitomiresti, stilpii pridvorului sunt decorati cu motive solare stilizate — rozeta, spirala.
De asemenea, rozeta apare pe perefii exteriori ai bisericii de lemn Gojgarei-Topana,

" Mircea ELIADE, Sacrul §i profanul, Edit. Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 36.

' Ibidem, p. 28.

' Ton Horatiu CRISAN, Spiritualitatea geto-dacilor: Repere istorice, Edit. Albatros, Bucuregti,
1986, p. 200.
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intrerupind din loc in loc motivul ,funiei impletite” care impodobeste biserica la
exterior.

Astrul solar, care influenfeaza viata si activitatea diumi a fost integrat in
universul spiritual al omului §i adoptat ca simbol sacru'®. Simbolul solar in arhitectura
populari nu este un element abstract si cu atit mai putin un element mistic. Dimpotriva,
aceastd simbolicd este strins legatd de viafa, de practicd, de conceptia despre lume a
agricultorilor si crescatorilor de animale, care in activitatea lor economici se bizuiau pe
cea mai puternici si ditatoare de roade forta a naturii, caldura soarelui.

Simbolul soarelui a devenit emblema binelui, supravietuiri magice intilnind §i
azi. Acest simbol era considerat in trecut talisman. Firegte ca imaginea soarelui, intrati
in componenta diferitelor simboluri a imbricat §i certe functii magice pastrindu-si in
acelagi timp si continutul realist. Sensurile magice ale imaginii s-au pierdut cu timpul.
Numai semnele §i compozifia lor s-au pastrat §i dezvoltat in arhitectura populard ca
elemente oramentale care-§i au corespondent in aspectele reale ale naturii'’. Prezenta
simbolunlor solare in decoratia bisericilor este explicabila daci luam in considerare ca
in spiritualitatea populard soarele a avut sensuri plurivalente, fiind o manifestare a
divinitatii supreme, simbolul invierii §i nemuririi'®,

Alaturi de reprezentdrile solare, un alt motiv arhetipal fundamental inclus in
memoria spirituald a omenirii este calul. La biserici, consola reda cel mai bine capul de
cal. La bisericile de lemn $tefanesti-Leleasca, Momaiu-Tatulesti §i Donesti-Vitomiresti,
grinzile superioare si arcele de bolta ale naosului au terminatiile in forma de ,,capete de
cai”. Avind in vedere prestigiul mitologic al calului, ca izgonitor al duhurilor rele si
purificator al aerului'®, este pe deplin justificati modelarea consolelor si grinzilor in
forma capului de cal.

Reprezentarea partiala a calului, prin figurarea capului sau a capului si gitului
arcuit, este foarte frecventd in domeniul arhitecturii populare din judetul Olt. Aceste
reprezentiri sunt cu atit mai valoroase cu cat capetele de cai aflafi la biserici sunt
fasonate in piese cu rol constructiv, intrand in structura intimi a constructiei st nefiind
deci un element de decor suprapus sau periferic. Se remarci de asemenea ci tehnica de
prelucrare a acestor ,,cai” este dintre cele mai vechi, rudimentara, constind in cioplirea
sau cel mult daltuirea bamelor de lemn. Demn de remarcat este i faptul ci ceea ce este
mai adesea figurat nu este calul in intregul sdu, ci mai ales capul lui. Este o prescurtare
plasticd a motivului §i a simbolului care se intemeiaza pe stravechea practicd magici in
care partea acfioneaza pentru tot. Reprezentarea capului de cal avea aceleasi semnificatii
apotropaice si puteri magice ca reprezentarea intregului corp®.

In acelasi context al semnificatiilor simbolice de aparare §i de delimitare a
spatiului sacru al bisericii, ca motiv ornamental este prezentd ,,funia impletita”. Ea apare
la ancadramentul ugii, dupd cum se poate observa la bisericile de lemn Gojgirei-
Topana, Stefinesti-Leleasca, Bazgdrei-Vitomiresti,  Dopicea-Tatulesti  sau este

'8 Mircea ELIADE, Imagini gi simboluri, Edit. Humanitas, Bucuresti, 1994, pp. 199-200.

17 Paul PETRESCU, Motive decorative celebre, Edit. Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 15.

18 1dem, Imaginea soarelui in arta populard, in ,,Studii si Comuniciri de Istoria Artei”, seria Arta
plastic3, an X, 1, 1963, p. 114.

19 Jean CHEVALIER, Alain GHEERBRANT, Dicfionar de simboluri, vol. 1, A-Z, Edit. Artemis,
Bucuresti, 1995, p. 161.

2 Gilbert DURAND, Structurile antropologice ale imaginarului, Edit. Univers, Bucuresti, 1977,
pp- 92 - 93.
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sculptatd si pe ugd, ca in cazul bisericii Stefanegti-Leleasca. Singulard sau insotitd de
alte simboluri sacre, tot cu rol apotropaic ,funia impletitd” este sculptati pe peretii
exteriori, respectdnd principiile simetriei: acelasi pas, acelasi ritm §i aceeasi grosime,
inconjurand de jur imprejur edificiul, pe linia mediand, agsa cum se poate observa la
toate bisericile de lemn din judet. O particularitate prezintd biserica de lemn Donegti-
Vitomiresti, la care motivul omamental ,,funia impletita” este situat mult deasupra liniei
mediane, apropiindu-se considerabil de consolele ce sustin acoperisul.

Simbolul dintelui de lup, compus dintr-o finlanfuire de triunghiuri sau
dreptunghiuri cu volume egale tinde si azi sa isi conserve pozitia §i functionalitatea
conferite de simbolistica ancestrala. il intalnim la ancadramentul usii la biserica de lemn
de la Stefanesti-Leleasca, sau insotind motivul , funiei impletite” pe care din loc in loc il
intrerupe, dupad cum se poate observa la bisericile de lemn din Comitel-Poboru si
Dopicea-Tatulesti.

Prin urmare, tehnica si arta pe care megterii populari le-au folosit la construirea
casei le regdsim si in domeniul bisericilor de lemn. Aseménirile ce pot fi identificate
intre casd si bisericd demonstreaza ci ctitorii acesteia din urma nu au vazut un prag de
netrecut intre cele doud tipuri de constructii. Elementele comune sunt cele constructive
si decorative, deosebirea esentiald constd in functia diferita a bisericilor. Totodata,
bisericile de lemn, indiferent de zona in care sunt construite, reprezintd puncte de
interferentd intre arta culta §i arta populara, exprima o sinteza a spiritualitatii romanegti.
Sunt documente istorice §i valori ale civilizatiei populare dar si argumente de
senstbilitate crestina.

Unitatea constructivi a bisericilor de lemn nu trebuie priviti ca uniformitate ci,
dimpotrivi, reprezintd o unitate in diversitate, unitate in elementele fundamentale si in
acelasi timp varietate a elementelor de detaliu-fie ele de constructie sau decorative —,
dupa specificul local sau zonal.

2.ICOANA DE VATRA...

in interiorul locuintei taranesti, obiectele de cult constituie o categorie aparte, cu
importante semnificatii magico-religioase. Icoanele pictate pe sticla sau pe lemn, opere
ale mesterilor iconari din manastiri sau ale mesterilor populari au fost prezente in
fiecare interior traditional romanesc. Alaturi de icoana se ageza uncori un pistornic,
buchetul de busuioc, iar deasupra un stergar.

in arealul Olteniei se intalnea si un alt fel de icoand, numitd ,,icoani de vatra”,
care se ageza in apropierea cogului cu corlatid sau era fixati direct in interiorul lui.
Aparitia unei astfel de icoane este strins legatd de un adevdrat cult al vetrei. In traditia
romdneascd, vatra este un loc marcat de puternice credinte mitice, lucru care-i confera,
pe langd intrebuintarea obisnuitd, o functie mitico-magica cu implicatii directe in viata
oamenilor. Purtdnd semnificatii anume legate de insusi fenomenul existentei in timp, ea
a fost inconjuratd de o multime de acte §i datini rituale, care rispund de fapt unei
necesitdti spirituale complexe, ridicind lucrurile comune la iniltimea unor simboluri
active in congtiinta populara, pentru a da un sens tuturor tréirilor prilejuite de viata de
familie?'. Icoanele de vatra aveau rolul de a apara casa de trasnete, de duhurile malefice,
dar mai ales de ,,zmeu sau balaur”, despre care se credea ca intrd prin hornul casei,

2! Nicolae COIOCARU, Vatra in tradifia romdneascd, in ,Revista de Etnografie si Folclor”, 34,
Edit. Academiei R.S.R., Bucuresti, 1979, p. 373.

Muzeul Oltului, t. 2, 2012, p. 379-398 385
www.cimec.ro / www.mjolt.ro



C. Balag

singura cale de comunicare cu exteriorul, care nu putea fi inchisa ca altele, cum ar fi
usa, fereastra, poarta, prin zavorare.

Este bine stiut faptul ca in raport cu locul unde era amplasati icoana (intotdeauna
pe peretele de la rasarlt) se orientau apoi masa, patul si, un lucru demn de consemnat,
mortul la inmormantare”®. Icoana de vatrd face insd exceptie de la aceastd regula,
amplasarea netinind cont de orientarea catre rasarit, fiind agezata in interiorul homnutui
sau pe peretele din apropierea lui, indiferent de pozitionarea vetrei in locuinta.

Cele mai vechi icoane de vatri care se gisesc in colectii publice sau particulare
dateaza din secolul al XIiI-lea. Insa conceptia §i executia, dar mai ales utilizarea lor
sugereaza ca ele au fost folosite cu mult inainte de aparitia crestinismului in aria
romaneasca’. ,Aceste stranii produse ale artei populare romanesti”** erau lucrate de
mesterii populari care lucrau §i pistornice, cruci, troite si alte obiecte de cult si erau
(re)cunoscuti ca mesteri cruceri. Acestia erau concentrati in adevarate centre de crucerit,
in toatd Oltenia existdnd doar cateva. Legat de acest megtesug si transmiterea lui, iatd ce
declara Bezna lon, crucer: ,,...nu oricine putea sa se faca crucer. Crucerii nu se puteau
Jace din furi, sau Gi din neam care au ficut moarte de om. Pentru cd cine a furat sau a
omordt este blestemat iar blestemul nu-1 duce numai el, ci §i di de-l urmeaza. Ca
blestemul il ajunge si pe-1 din al noulea urmagi. Dacd aveau copii numai fete, crucerii
nu-si luau la intdmplare bdiefi sd-i invefe mestesugul. Il alegeau dintre nepofi pe-1 mai
ager, indemdnatic §i mai chipes. Nu te lua nimeni dacd aveai betesug. Care era
cocosat, ori gchiop, orb, sau cine stie cum, nu avea ce cduta printre cruceri. Trebuia sd
fie zdravdn, sandtos §i chipes”.

Icoanele de vatrd erau confectionate din lemn dens, dintr-o esenta ,tare” (stejar
sau fag). Au dimensiuni relativ reduse, variind intre 18-20 cm / 25-35 cm. Spre
deosebire de icoanele pictate pe lemn, la care suportul presupunea o pregatire
minutioasd, fiind folosite panza si cleiul sau cele pictate pe sticla, la care se foloseste
lucrul ,,in oglinda”, icoanele de vatra erau realizate direct pe lemn, prin diverse tehnici:
cioplire, incizare, uneori §i umplere, prin colorare cu maxim trei sau patru culori de apa,
a contururilor. Culorile folosite erau negru, alb, rosu si ocru. Lemnul era cioplit cu
barda pani la realizarea unei suprafete plane care sa permitd trasarea desenului liber.
Marginile se netezeau cu mezdreauva. Dupa efectuarea desenului (intotdeauna cu mana
liberd) se trasau contururile cu dalta in forma de ,,V” sau cu un cui inrosit in foc. La
incizarea §i crestarea contururilor se folosea custura. Aura sfintilor se trasa cu horjul.

La prima vedere, o icoanid de vatrd nu este altceva decdt o scindurid de lemn,
cioplitd cu barda, §i care poartd un desen. Analizind aceste creatii ale mesterilor
cioplitori din punct de vedere plastic, observdm cd modul simplist de redare,
frontalitatea figurilor, conceptia compozifionald demonstreazi ci dincolo de deosebirile
de tehnici exista §i elemente comune cu oricare alt gen de icoani. Aceste similitudini se
pot observa in modul de organizare al materialului vizual, altfel spus subiectul icoanei.
Icoanele de vatrd prezintad fie un singur personaj, fie doua sau mai multe personaje si
registre. Unele sunt lucrate aidoma icoanelor priznicare, unde sunt reprezentati noui

22 Jon GHINOW, Panteonul romdnesc. Dicfionar, Edit. Enciclopedica, Bucuresti, 2011, p. 89.

2 Mihail MiHALcU, Radu O. MAIER, Observatii cu privire la ,, icoanele de vatrd” romdnesti, in
~Revista de Etnografie si Folclor”, tom 39, 1-2, Edit. Academiei Romane, Bucuresti, 1994, p.
128.

* Ibidem, p. 125.
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sau mai multi sfinti. Desi mai rar, exista si icoane de vatrd infatigand scene religioase:
Cina cea de taind, Botezul Domnului, Rastignirea Mantuitorului.

De o mare simplitate, cu trasaturile fetei si corpului esentializate pana la contur,
icoana de vatra este, inainte de toate, limbaj redus la esenta. Prin eliminarea detaliilor,
reducerea formei la contur, simplificarea pand la abstractizare a temei presupun o
intelegere superioard a ansamblului, att din partea privitorului cit mai ales din partea
celui care a creat artefactul. Aflati in fata unei icoane de vatrd, aproape intotdeauna ne
intrebdm daca ne aflam in fatd unei forme de arta naiva, a unei forme arhaice, primitive
de art3, sustrasd In mod nefiresc evolufiei §i conservati pana in zilele noastre.

Insa icoanele de vatrd nu sunt nici arti naiva, nici artad primitiva. Simplificarea
canonului care a slujit drept model este o simplificare constientd, asumati, nu este vorba
de o copiere intdmplatoare. Ideograma si-a pastrat ideea, insa in icoana de vatrd se
manifestd indiferenta fatd de aspectul artistic i impactul estetic al ei. Motivarea
simplificarii grafice o reprezinta faptul ca icoanele de vatra se sustrag intentiei artistice
prin caracterul lor magic. Rostul lor apotropaic le include intr-un context in care atentia
artistic3, esteticul nu isi au locul. Destinate unui loc ascuns privirii-hornul vetrei- aceste
icoane nu au fost concepute sa incante ochiul, sa producd emotie artistici. Ele trebuiau
doar sa marcheze, prin imaginea schematizatd, prezenta unui sfant aparator al casei.
Schematismul icoanelor de vatrd, rezultat al intalnirii arti-magie este factorul care vine
in contradictie cu perioada in care ele incd mai sunt lucrate. Pentru ci in judetul Olt,
aceste icoane continud sd fie executate in centrul de crucerit de la Pietris, comuna
Baldovinesti, situat in apropiere de orasul Bals.

in trecut cruceritul era transmis ,,din tat3 in fiu”. La inceputul secolului al XX-lea
la Pietrig lucrau aproximativ 25 de mesteri cruceri, ceea ce denoti ci avem de-a face cu
un centru vechi i puternic. Dintre mesterii cruceri din Pietrig care in trecut s-au
remarcat in mod deosebit in confectionarea icoanelor de vatrd mentionim aici pe
Motatu Florea iar in prezent singurul care mai lucreaza aceste icoane este Lunceanu
Constantin. In familiile acestor megteri a existat o tradifie in confectionarea icoanelor,
care se lucrau mai greu decit pistornicele, crucile sau troitele.

Cu timpul, icoanele de vatrd au inceput si dispard din interiorul locuintei
traditionale. Mutatiile importante, referitoare la conceptia despre lume §i viata, faptul ca
nu erau la fel de ,,frumoase” §i de ieftine ca gravurile §i cromolitografiile cu subiecte
religioase, produse de serie care au invadat la sfarsitul secolului al XIX-lea si satele
roménesti, inlocuind adesea si icoanele pictate pe lemn®. In acest sens, interesanti este
povestea icoanelor de vatrd descrisd de Mustitea lon, din Salcia Doljului, un vechi
centru de crucerit din apropierea Craiovei: ,,...Eu am fdcut crucerit cu tata §i apoi
singur, prin 1913 — 1914 apoi si dupa primul si al doilea Rdzboi Mondial. Dar ,,icoane
de vatrd” nu imi amintesc sé fi lucrat 15 — 20 bucdfi. Nici cei mai bdtrani decdt tata nu
lucrau icoane, decat foarte rar. Nu ne convenea sd le vindem ieftin cd se lucrau greu.
Numai din scoabd gi trebuia sd ai mand sigurd, sculd bund si sd cunosti bine chipurile
sfintilor i toate ale lor. Si mai era ceva. Lemnul pentru icoane are tipicul lui. Trebuie
sd fie foarte bine uscat. ,, Blanitele” (scandurile) se faceau din ce cddea din trunchiurile
si crdcile foarte groase. , Cazdturile” astea se spargeau in blanite, unele mai groase,
altele mai subtiri 5i potrivit de lungi. Apoi le mai lagi destul timp sd se usuce bine. Dar
cel mai greu lucru era sd stii sa ,, inchipui” mulfi sfinfi §i multe sfinte”.

% M. Mihalcu, R. O. Maier, loc. cit., p. 126.
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in prezent, in centrul de cruceri de la Pietris se mai lucreaza icoane de vatra doar
in familia lui Lunceanu Constantin, de altfel singurul care mai practicd mestesugul
cruceritului in zond. Icoanele de vatra lucrate la Pietrig infitiseaza un singur sfant: Iisus
Hristos (foto 10 a), Sf. Paraschiva (foto 10 b), Maica Domnului cu pruncul (foto 10 c),
altele i infatiseaza pe Sf. Gheorghe ucigind balaurul (foto 10 d) sau sunt redati ingeri:
ingerul Domnului (foto 11 a), Arhanghelul (foto 11 b). Singura scena biblica redata este
Cina cea de taind (foto 11 c). Toate icoanele de vatrd sunt lucrate doar la comanda,
pentru muzee sau colectionari.

Asa cum am mai amintit, rareori icoanele de vatri erau decorate pnn pictare, la
inceput cu culori de apa, insd numarul culorilor era redus la doua sau trei’®. In general
culorile folosite in picturd erau obfinute din plante, prin tehnici diferite, stapanite de
megteri. Arta crestind oferd multe exemple de folosire a culorilor in pictura icoanelor.
Daci arta - aga cum afirma M. Quenot - poate prelua stafeta cuvintelor cind acestea se
impiedica in fata inexprimabilului, atunci e¢ de la sine inteles ci-n domeniul picturii
culorile au rolul esential. Prin asocierea lor, icoanele ajung si traduca, dincolo de
realitatea obiectului, un mesaj profund, spiritual, perceput prin inconstient’’. Johannes
Itten spunea cd ,,secretul cel mai adinc §i cel mai esential al actiunii culorilor rimane
nevazut chiar §i pentru ochi si cd nu poate fi contemplat decat prin inima. Esentialul
scapa formulelor*”® . Eugen Trubetkoi scria pe la 1916 ca »paleta* semnificatiilor
culorilor icoanei ,.este tot atit de infinitd ca si campul natural al culorilor care pot fi
vizute pe cer?,

La inceput, pentru pictarea icoanelor de vatra se foloseau rosul, negrul si nuantele
de ocru, uneori §i alb. Aceste culori aveau o anumitd simbolistici: rogul reprezenta
simbolul dragostei §i al Duhului Sfant, albul era simbolul Tatilui, al credintei, al
curiteniei. in cazul icoanelor de vatra culoarea nu este doar un element de decor ci joaci
un rol important, ea tinde si exprime lumea transcendenta. In ultimul timp insi, in
centrul de cruceri de la Pietrig au inceput si fie folosite culorile tempera in nuante de
rosu, alb, albastru, verde, galben, precum si bronzul argintiu. intr-o conceptie pur
decorativa au fost introduse omamente florale-bradutul, ghiocelul, vrejul-desenate in alb
sau argintiu peste suprafete colorate (foto 12).

Chiar daci aceste icoane de vatrd nu mai sunt folosite in interiorul locuintei
tarinesti, ele constituie mirturii emotionante si rare ale unei lumi si ale unui mod de a
gandi care a existat candva, demult.

Din punct de vedere al plasticii §i ornamenticii, sau al tehnicii de executie putem
stabili unele asemainari intre icoanele de vatri si pistornicele sau crucile de morminte
lucrate in centrul de crucerit de la Pietrs. in cazul pistornicelor, asemanarea dintre
aceste doud categorii de artefacte se justifica in primul rand prin rostul lor-obiecte de
cult-si apoi prin faptul cé@ sunt create in aceeasi tehnica: cioplire, sculptare, incizare. Pe
unele pistornice sunt redate imagini ale sfintilor, executate in tehnica horjului, sunt
asemanitoare cu imaginile schematice de pe icoanele de vatra, ceea ce ne determini a
presupune ca erau lucrate de aceeasi megteri. insa conceptia plastici a pistornicelor-
desenele omamentale executate cu horjul sau prin incizare, variatele forme de cruce in

26 1:
Ibidem.
2T Michael QUENOT, Icoana, Sfereastra cdtre absolut, Edit. Enciclopedicd, Bucuresti, 1993;p. 120
28 Johanne ITTEN, The art of color, John Wiley and Sons Ltd, New York, 1974, p. 36.
2 E. TRUBETKOI, Trois etudes sur [Jicone, Ed. Oeil, Paris, 1966, pp. 65-66.

388 Muzeul Oltului, t. 2, 2012, p. 379-398
www.cimec.ro / www.mjolt.ro



Valori crestine ale civilizatiei populare din jud. Olt

care sunt lucrate-toate acestea vadesc o certd intentie ornamentald. Desi obiecte de cult,
pistornicele lucrate de megterii cruceri impodobeau interiorul.

in sobrietatea ascetismului lor, aceste obiecte de cult nu reprezint3, ci prezinta.
Icoana de vatrd concentreaza in ea imaginarul religios, fiind o adevirata ,teologie prin
reprezentdni” , instituind un anumit tip de comunicare intre om §i divinitate.

3. CRUCEA

Pictura populard, ramurd a artei populare mai putin dezvoltati in tara noastrd
decat sculptura sau ceramica, a cunoscut totusi o inflorire In domenii precum pictura pe
sticla, pictura pe mobilier §i pe monumente i piese de cult din lemn.

In arealul Olteniei intilnim cruci de lemn pictate amplasate in cimitire (foto 13,
14), de-a lungul drumului, langa fantani sau fixate pe copaci, ca vestigii ale unor culturi
stravechi. Astfel de cruci s-au lucrat si in judetul Olt, in centrul de cruceri de la Pietris,
centru de care am mai amintit in prezentul studiu.

La confectionarea unor astfel de cruci lucreazd barbatii laolaltd cu femeile.
Barbatii asambleazi crucea din blani de lemn, executd desenele cu scoaba §i ,céprita”
iar femeile le picteaza. Aceste cruci lucrate la Pietrig din punct de vedere plastic pot fi
asemianate cu icoanele de vatra. In cazul crucilor se manifesti cu pregnantd intentia
omamentala in realizarea plasticd de ansamblu.

in ceea ce priveste temele infatisate pe cruci, acestea difera de la crucile de barbat
la cele de femeie sau de copil. Pentru crucile de barbat mesterii cruceri aleg, dupa
preferinte, temele Hristos rastignit (foto 21), ingerul Domnului, Sf. Arhanghel, Sf.
Gheorghe (foto 22). Pe crucile de femeie sunt reprezentate Maica Domnului (foto 23)
sau Sf. Paraschiva. Crucile de copil se disting prin dimensiunile mult reduse si prin
reprezentarea de reguld a lui lisus Hristos. Sunt insd §i cazuri cdnd mesterul crucer
picteazd pe cruce, indiferent ci este de barbat, de femeie sau de copil, pe lisus rastignit.

Pe o singura cruce intotdeauna apar doua sau mai multe figuri supraetajate, iar pe
aripile din stinga si din dreapta cite o figura de inger sau un omament. in aceste
reprezentiri ale sfintilor calitatea artistica a desenelor rezultd din faptul ca desi pornesc
de la o viziune plastica rigida, hieratic3, fiind lucrate cu méina libera, de oameni fara o
culturd deosebita, capata, prin stingacia si sinceritatea lor naivi o expresie foarte vie. Ca
si in cazul icoanelor de vatra, imaginea personajelor infatisate pe aceste cruci a pornit de
la un model cult, insad cu timpul mesterii crucen au parisit aceste modele, transpunandu-
le intr-o forma mult mai sugestiva, conform conceptiei plastice personale. in prezent, in
Pietris doar Lunceanu Constantin impreund cu fiica sa, Ileana Cilirasu mai lucreazi
cruci.

Policromia a aparut mai tarziu, acest fenomen al pictarii crucilor s-a produs
treptat, culoarea fiind aplicata la inceput sub forma de dungi. Ulterior s-a trecut la
umplerea suprafetelor. in prezent culoarea inunda toatd suprafata crucii, iar desenul
sensibil dispare. Privind evolutia picturii de pe cruci observam ci in faza actuali, intr-o
conceptie pur decorativd, au fost introduse oramentele florale desenate cu alb peste
suprafete colorate, ca si in cazul icoanelor de vatra. Alaturi de motivul ,,bradutului” mai
apar si alte elemente decorative, denumite de lleana Cilarasu ,,ghiocelul boieresc”,
»peste”, Lilori”. Fiecare piesd este conceputd intr-o gama cromaticd precisa. Crucile
pentru bérbati sunt pictate in nuante de verde si albastru iar cele pentru femei cu rosu si
albastru (foto 15). Pentru pictare se folosesc vopseluri in combinatie cu clei, ou §i apa.
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Crucile lucrate aici au acoperisul in doua ape, invelit cu tabla. Au doua brate, iar
intre brate sunt inserate ,,cruciulite” mai mici pentru decor §i obrejoare (stinghii folosite
ca ormament).

4. ...SAU ALTFEL SPUS,
SIMBOLURI ALE CRESTINISMULUI POPULAR

Biserica, icoana de vatra §i crucca sunt forme de comunicare ale trecutului cu
prezentul si ale creatorului cu privitorul. in toate aceste creatii ale artei populare se
observa cu usurintd reflectarea modului de viatd §i conceptia despre lume a omului
societatii tradifionale.

Formele i decorurile sunt gandite de aga maniera incat sa formeze un intreg,
intreg destinat sd implineasc3 i sa indeplineascd nevoile spirituale ale oamenilor. Un
rol deosebit in studiul productiilor artei populare il are interpretarea semnelor,
simbolurilor §i reprezentarilor simbolice. Arta prelucririi lemnului se caracterizeaza
prin intentia  simbolicd, mesterul popular tinzind spre incifrarea sentimentului lui
religios in motivele ornamentale, pentru a transmite §i a se transmite pe sine.

Cu ajutorul simbolurilor ,,omul nu se singur in univers. Imaginea devine un
simbol atunci cand dobandeste o asemenea valoare, decdt daca leaga in om adéncurile
lui imanente”™®.

Icoana de vatrd constituie o altfel de lume, a imaginii implicit si explicit, a formei
de reprezentare, reprezinti un mijloc de comunicare. ,,Simbolicul desemneazi numitorul
comun al tuturor modalititilor de a obiecta, de a da sens realitatii...Simbolicul
reprezinta medierea universala a spiritului intre noi i real™".

Impresia de armonie si prospetime oferitd privitorului de crucile de la Pietris isi
are izvorul in cromatica folositd de creatorii-artisti firani. Culoarea este purtitoarca
multor semnificatii transmisibile §i inteligibile. Are functie de limbaj, ceea ce prin
intermediul tonurilor cromatice §i acromatice se pot fixa, exprima §i comunica
informatii semantice, estetice, afective, magice §i religioase. Culorile alcituiesc un
limbaj in timp ce ordonarea lor simbolizeaza textul. in dubla ei posturi, de semn §i
simbol, culoarea devine imaginea abstractd a unei idei sau a unui sentiment.

Pentru omul contemporan, mai ales pentru locuitorul urban, este adesea dificil sa
inteleagd universul societitii rurale traditionale, fascinante prin armonia si simplitatea
sa. Aceastd simplitate insd, nu este semnul unei existente rudimentare, asa cum in mod
eronat este privitd adesea, ci rezultatul unei viefi trdite in impacare §i armonie cu lumea.
Pentru omul societdfii religioase tradifionale, intreaga Iume fenomenalad era
spiritualizata, locurile i timpurile avand amprenta sacrului §i viata se organiza dupa legi
cosmice’?. Manifestirile omului, de la cele mai comune gesturi pani la celc mai rafinate
creatii ale artei populare, erau integrate aceluiagi sistem de valori traditionale. Destinul

sau era legat de cel al colectivitatii, religiozitatea avind o expresie comunitara®,

3 Vasile Tonoiu, Ontologii arhaice in actualitate, Edit. Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti,
1989, p. 234.

! Paul Ricoeur, Despre interpretare, Edit. Trei, lagi, 1998, p. 18.

32 Mircea ELIADE, Tratat de istoria religiilor, Edit. Humanitas, Bucuresti, 1992, p. 32.

33 Juan Martin VELASCO, Introducere in fenomenologia religiei, Edit. Polirom, lasi, 1997, pp.
213-214.
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Biserica, icoand sau cruce...fiecare reprezinti o concretizare a sufletului in
plastica materialului. Reprezinti o transpunere sufleteasca a ortodoxiei {aranului romén
din domeniul laicului, a profanului, intr-o dimensiune materializati, semnificativa, a
spiritului si credintei.

Foto 1. Biserica de lemn din $tefanesti-Leleasca
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Foto 2. Biserica de lemn Ibinesti-Cungrea
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Foto 3. Biserica de lemn din Vitomiresti.
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Valori crestine ale civilizatiei populare din jud. Olt

Foto 4. Biserica de lemn Donesti-Vitomiregti

Foto 5. Biserica de lemn din Comni{el-Poboru
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Foto 7. Biserica de lemn din Dopicea-Titulesti
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Valori crestine ale civilizatiei populare din jud. Olt

Foto 8. Biserica de lemn din Gojdarei-Topana

Foto 9. Biserica de Imen din Prisaca-Vulpeni

Muzeu] Oltului, t. 2, 2012, p. 379-398 395
www.cimec.ro / www.mjolt.ro



C. Balas
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Foto 10. Planul bisericii de lemn cu absida decrogata
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Foto 11. Icoane de vatra din patrimoniul etnografic al Muzeului Judetean Olt
a) lisus rastignit; b) Sf. Paraschiva; c) Maica Domnului cu Pruncul; d) Sf. Gheorghe
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Foto 11. Icoane de vatra din patrimoniul etnografic al Muzeului Judetean Olt
a) Ingerul Domnului; b) Arhanghelul; ¢) Cina cea de Tainad
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Valori crestine ale civilizatiei populare din jud. Olt

Foto 12. Icoane de vatra din patrimoniul etnografic
al Muzeului judetean Olt

Foto 13. Cruci de lemn - cimitirul din comuna Romana, jud. Olt
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C. Balas

Foto 15. Cruci de lemn din patrimoniul etnografic al
Mugzeului judefean Olt, lucrate in centrul de cruceri Pietrig
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