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P r i m e l e cuvinte sînt de fel icitare la a d r e s a organizatori lor sesiuni i ştiinţifice 
pentru alegerea acestei teme, alegerea dovedind preocupare pentru găsirea celor 
m a i corespunzătoare răspunsuri l a problemele actuale c a r e stau în atenţia m u z e o ­
logiei româneşti. 

N - a m să mă refer l a însemnătatea muzeului ca importantă instituţie c u l t u r a l -
educativă. S e cunoaşte prea bine acest fapt. Consider însă, c a să fie într-adevăr 
aşa, că m u z e u l în general şi de istorie i n special — f i ind domeniul în c a r e - m i 
desfăşor activitatea — trebuie să aibă o m a r e calitate, a n u m e să fie v i a b i L e x p o ­
natele sale să influenţeze sensibi l i tatea viz i tatorului , să producă o impresie deo­
sebită, cu urmări directe în îmbogăţrea cunoştinţelor de cultură generală p r i v i n d 
creaţia umanităţii în timp, creaţia poporului nostru în istoria s a milenară, s t i m u -
lînd astfel afecţiunea pentru trecutul , prezentul şi v i i t o r u l său luminos . 

M a i m u l t c a oricînd în faţa m u z e u l u i contemporan, impl icat în întreaga d e z v o l ­
tare modernă a societăţii omeneşti, se ridică o serie de probleme p r i v i n d modul 
de prezentare a exponatelor, încît să determine v iz i tatorul să revină să-1 v iz i teze 
d in nou, exercitînd o adîncă influenţă a s u p r a memorie i dar şi a conştiinţei sale . 
F o r m e l e c lasice — de exemplu expunerea singulară a elementului muzeist ic — 
fără a fi perimate se cer totuşi complimentate p r i n originalitatea unor m i j l o a c e 
m a i puţin practicate pînă a c u m , d a r care denotă eficacitate. 

Muzeul , spre deosebire de or icare altă instituţie de cultură, dispune de resurse , 
de numeroase şi v a r i a t e forme de e x p r i m a r e muzeografică, trebuind însă să i n t e r ­
vină în a f a r a documentării ştiinţifice imaginaţia creatoare combinată c u simţul 
artist ic . 

I n muzeografie, pe lîngă ţinuta ştiinţifică, trebuie să dovedeşti a avea calităţi 
de cercetător, posedînd cunoştinţe n u n u m a i în special i tatea în c a r e lucrez i , d a r 
şi de istorie a artei şi a c u l t u r i i naţionale şi universa le , de politologie, de a r h i ­
tectură etc. I n felul acesta poţi m a i uşor să depistezi tocmai acele mărturii a 
căror valoare deosebită v a f i scoasă în evidenţă în muzeu, dacă subl in ierea se 
v a face într-o formă grafică-artistică aparte. 

Totuşi, de multe ori n u e de a juns a rezo lva n u m a i în acest mod. I n momentul 
de faţă, cînd o m u l m o d e r n este a d v e r s a r u l incert i tudini i , cînd dorinţa de a a c u ­
m u l a noi cunoştinţe îmbracă diferite forme de manifestare, găsirea şi a altor 
metode de e x p r i m a r e muzeografică este de dorit . D e exemplu , se ştie că pentru 
mişcarea muncitorească şi socialistă d i n ţara noastră, şi îndeosebi d in Bucureşti, 
c l u b u l socialist din Piaţa A m z e i a j u c a t u n ro l însemnat l a sfîrşitul sec. a l X I X - l e a . 
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Importanţa s a este subliniată în muzeu p r i n prezenţa unor mărturii fotografice şi 
documentare. D a r , dacă, m a i m u l t decît ar fi expuse aceste fotografii şi documente 
s - a r reconstitui — l a o anumită scară — inter iorul săliţei c a r e a fost m a r t o r a 
atîtor evenimente, permiţînd viz i tatorului să localizeze direct în m e m o r i a s a r e l a ­
tările prezentate de îndrumător, n u este cert că va loarea acestor relatări a r creşte 
incontestabil ? 

Aceasta înseamnă a r e a l i z a reconstituire, care este u n a d in metodele pe care 
muzeologia modernă a r trebui s-o privească n u ca pe sora vitregă, c i c u cea m a i 
mare seriozitate. Dacă în unele muzee, ca cele de ştiinţe naturale sau de etno­
grafie, vedem că ea constituie u n element de bază, în alte muzee, c u m a r fi 
muzeul de istorie, unde şi-ar găsi u n loc justif icat , e p r e a puţin folosită. 

Văd în reconstituire tot c e a ce se poate face ca viz i tatorul să perceapă în mod 
direct, fără a m a i apela l a imaginaţie, c a r e uneori nefi ind fundamentată ştiinţific 
poate să fie denaturată, realităţile unei situaţii, ale u n u i fapt, a căror importantă 
istorică v r e m s-o subl iniem. 

O problemă se ridică : cînd este necesară reconstituirea ? 
O situaţie care cere reconstituire este aceea cînd p r i n m u n c a de cercetare a m 

strîns u n bogat m a t e r i a l informativ despre u n eveniment, o situaţie, dar n u a m 
depistat u r m e materiale , obiecte tr idimensionale pentru i lustrare . D e exemplu , 
reconstituirea clădirii de l a n r . 12 d in str. Si. Ionică — c a r e n u m a i există de 
mult — unde a a v u t loc congresul d in 8 m a i 1921, de transformare a P a r t i d u l u i 
Social ist Român în P a r t i d u l C o m u n i s t Român, loc atît de însemnat pentru popo­
r u l nostru. 

O situaţie m a i bună este atunci cînd a v e m anumite piese, d a r insuficiente 
pentru a contura c l a r importanţa momentului dat. Ast fe l , vorbind despre faptul că 
în ilegalitate comuniştii trebuiau să respecte p r i n c i p i u l conspirativităţii c u s t r i c ­
teţe, în M u z e u l de istorie a P a r t i d u l u i Comunist , a mişcării revoluţionare şi demo­
crat ice din România se găsesc expuse numeroase obiecte originale cu locuri tăinuite 
c a r e a u servit l a transportarea mater ia lu lu i de part id , în acei ani grei. P e n t r u a 
s u b l i n i a g r i j a cu c a r e comuniştii respectau conspirativitatea, u n grup statuar recons­
tituie momentul cînd doi muncitor i îşi transmit u n manifest. A t i t u d i n e a lor, e x p r e ­
s i a f iguri lor sînt deosebit de grăitoare, şi a m s u r p r i n s de multe ori vizitatori râmî-
nînd m a i m u l t t imp pe loc pentru a-1 p r i v i . 

Reconst i tuirea , însă, trebuie făcută după a n u m i t e reguli . Socotesc că repetarea ei, 
în acelaşi muzeu , produce pînă l a urmă u n efect contrar , v iz i tatorul oboseşte pier -
zînd esenţialul şi astfel nu-şi m a i exercită r o l u l educativ urmărit. O situaţie care 
n u dă cîştig de cauză este şi aceea, cînd în diferite l o c u r i — unităţi aparte — se 
găseşte aceeaşi reconstituire. N e dăm s e a m a că are valoare n u m a i a t u n c i cînd este 
plasată în locul cel m a i potrivit , unde celelalte exponate se leagă m a i m u l t de 
subiectul dat. 

Reconst i tuirea se realizează pe diverse p l a n u r i de e x p r i m a r e artistică. D e e x e m ­
plu machetele . A s u p r a tuturor vizitatori lor şi îndeosebi a s u p r a celor tineri a u o 
influenţă deosebită. C u cît gradul de autenticitate este m a i mare , c u cît execuţia 
artistică e m a i reuşită, c u atît m a i interesante. T r e b u i e avut în vedere însă 
că aceste forme de exponat muzeografic îşi ating scopul în condiţiile în c a r e nu 
sînt s imple p l a n u r i geometrice, care , fără texte explicative , n u glăsuiesc n i m i c . Să 
n u uităm că şi machetele sînt de fapt tot r e d a r e a unor realizări a le societăţii u m a n e 
şi deci este necesar să se vadă prezenţa omului şi a creaţiei sale. D e multe ori a m 
urmărit, cînd făceam îndrumarea u n u i grup de vizitatori în m u z e u l nostru, p r i v i r i l e 
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lor oprite a s u p r a machetei care reconstituie u n a d in pr imele rafinării româneşti d in 
anul 1857 la Rîfov. V e n i n d în completarea datelor expuse despre situaţia economică 
din ţara noastră l a m i j l o c u l secolului trecut, macheta atestă grăitor stadiul tehnic 
contemporan. Astfel , în procesul educativ — c a r e este de fapt baza tuturor acţiuni­
lor noastre — a m cîştigat m a i m u l t decît dacă a m fi încercat să explicăm c u m se 
l u c r a într-o rafinărie în acea perioadă. 

Machete-hărţi sînt de asemenea mi j loace muzeistice care realizează reconstituiri . 
Dacă există o colaborare între tematic ian şi grafician, intervenind interesul d in 
ambele părţi, se pot concepe hărţi-machete c a r e să suplinească, acolo unde este 
cazul , fără greutate, partea documentară, devenind ele u n document. Sînt cazuri 
cînd însăşi documentele, p r i n relatările pe c a r e le prezintă, constituie o reală sursă 
de informare pentru conceperea unor asemenea machete-hărţi care să mărească 
emoţia viz i tatorului . P e n t r u că, spre deosebire de o hartă în adevăratul sens al 
cuvîntului, o machetă-hartă este o reconstituire în c a r e se folosesc şi elemente de 
amănunt atestate documentar. A m în vedere o astfel de situaţie. P e baza datelor 
existente, m a r e a demonstraţie de luptă a munci tor imi i bucureştene d in 13 decem­
brie 1918 poate fi prezentată în m u z e u şi p r i n rea l izarea unei machete-hărţi care 
să marcheze fabrici le d i n Bucureşti d in care munci tor i i a u part ic ipat l a greve şi, 
centrat, detaliat, C a l e a Victor ie i c u i n t r a r e a în str. Cîmpineanu, u n d e s - a aflat 
mulţimea ; muncitor i i ridicaţi pe umeri i celorlalţi, care vorbesc ; în faţa T e a t r u l u i 
Naţional momentul repres iuni i , inspiraţie pentru această redare f i ind grafica de 
epocă a l u i N . Toni tza . 

I n M u z e u l Revoluţiei de la Novisad a m avut de asemenea ocazia să văd o astfel 
de real izare . Prezentînd o m a r e bătălie împotriva hitleriştilor în t i m p u l războiului, 
arhitectul muzeului a conceput o originală hartă-machetă, pornind de l a u n cuvînt 
s implu , a n u m e că trupele hitleriste a u fost prinse şi zdrobite ca „într-un cleşte" de 
forţele armatei de el iberare iugoslave. Reconst i tuirea bătăliei, cu toate detali i le t e h -
nico -mi l i tare , este în relief, sub forma u n u i uriaş cleşte, care, p r i n strîngerea deter­
minată de l u p t a forţelor patriotice, zdrobeşte i n a m i c u l . 

Incontestabi l însă că cea m a i eficace formă de reconstituire este redarea „pe 
v i u " , c u m a m zice. Adică, prezentarea în p r i m p l a n c u a j u t o r u l exponatelor or ig i ­
nale. Mă gîndesc l a una din cele m a i reuşite reconstituiri d i n cîte a m văzut. 
A n u m e , biroul l u i V . L . L e n i n l a M u z e u l L e n i n din Moscova, după modelul or ig inal 
aflat la K r e m l i n , respectîndu-se fiecare detaliu, ca , de exemplu , instrumentele de 
birou cu care l u c r a z i ln ic . 

Desigur, acest gen de e x p r i m a r e muzeografică n u constituie o problemă simplă, 
ea necesită u n v o l u m m a r e de muncă. I n p r i m u l rînd este nevoie de documentare, 
cît m a i precisă, ştiinţifică-teoretică, dar şi practică — de teren. Ε de l a s ine înţeles 
că îşi v a atinge scopul educativ n u m a i în situaţia cînd reuşeşte să se apropie cît 
mai m u l t de o redare reală. E x p o n a t e l e originale sînt elementele cele m a i preţioase 
în reuşita unei reconstituiri . D a r tot atît de valoroase sînt copiile care , lucrate cu 
fidelitate, exercită impresie deosebită, p r e c u m şi relatările oontempranilor, pe baza 
cărora abia atunci , c u adevărat, reconstituirea p r i n d e viaţă. Fără existenţa unei 
corelaţii între obiect-exponat şi cunoaşterea modului în care a fost folosit, reconst i ­
tuirea n u are valoare. V o r b i n d despre m u n c a d in tipografiile i legale a le part idului 
comunist, prezentăm o serie de obiecte tipografice originale, însemnate, dar f i ind 
expuse disparat în v i tr ine şi săli n u produc o impresie deosebită asupra vizitato­
ru lu i , el nereuşind să sesizeze îndeajuns importanţa şi greutăţile care a u stat la 
baza acestei activităţi. A l t a ar fi situaţia în c a z u l cînd aceste piese, şi altele, ar fi 
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reunite sub forma reconstiUiir i i unei tipografii i legale, aşa c u m au fost acelea unde 
s - a u tipărit z iarele „Scînteia" s a u „România liberă", s e r v i n d u - s e şi de descrieri le 
unor foşti participanţi. 

A s e m e n e a reconst i tuir i , necesitînd spaţiu, ridică întrebarea dacă să fie integrate 
în temat ica m u z e u l u i s a u aparte . C r e d că n u este n u m a i părerea m e a cînd a f i r m că 
şi acest gen de reconstituire trebuie să fie cuprins în desfăşurarea cronologică a 
temat ic i i m u z e u l u i , n u m a i aşa a r e o va loare deosebită, aducîndu-şi contribuţia în 
procesul educat iv -patr iot ic pe care-1 urmărim. D e altfel , aceasta ar d a şi o notă de 
varietate, atrăgînd şi m a i m u l t atenţia viz i tatorului . 

Avînd o bună şi temeinică documentaţie, reconstituiri se pot face sub diverse 
forme şi d iverse direcţii. N e - a m gîndi, poate, că asemenea realizări sînt necesare 
n u m a i pentru fapte şi evenimente deosebite, pentru situaţii oaracterizatoare. Oare , 
reconst i tuirea u n u i interior de casă de tîrgoveţ bucureştean de l a m i j l o c u l seco lu ­
l u i trecut, o cameră de exemplu , cu mobilă de epocă, c u tot ce definea m o d u l de 
viaţă a l unei asemenea f a m i l i i , n u a r fi interesant, cre ind astfel o imagine complexă 
generaţiilor de astăzi şi de mîine a ceea c e cunosc doar d in piesele l u i I . L . O a r a -
g ia le . de e x e m p l u ? ! 

Intr -o formă de e x p r i m a r e deosebită, apelînd m a i m u l t l a ta lentul art ist ic , cred 
că s - a r m a i putea concepe şi înfăptui şi u n a l t fel de reconstituire , reconst i tuirea-
spectacol . A c e a s t a o consider a fi u n a d in genurile cele m a i moderne de a c t i ­
v i t a t e în m u z e u l de azi , cît m a i ales a l v i i torului . Reconst i tuir i -spectacol în c a r e 
documentul , obiectul , exponatele muzeului să devină parteneri i interpretului artist 
şi, împreună c u jocul de l u m i n i şi fondul m u z i c a l , să transpună viz i tatorul în 
realităţile subiectului evocat. D e e x e m p l u , reconstituirea într-un spectacol, în 
accepţiunea spectacolului c a r e poate să fie real izat într-o sală a muzeului , a 
luptei dîrze, de neînfricat, a revoluţionarilor închişi l a Doftana, s a u a i lustrei 
d o m n i i a l u i Ştefan cel M a r e , în interpretarea inegalabilă a art is tului poporului 
G e o r g e C a l b o r e a n u . 

O reuşită o socotesc rea l izarea l a M u z e u l de Istorie a l R. S . România, în v a r a 
acestui an, a spectacolului c u ocazia aniversării u n i r i i ţărilor române sub domnia 
l u i M i h a i V i t e a z u l . A legerea adevărată a locului într-o sală a muzeului , cît şi 
p r o g r a m u l în sine, a u creat o atmosferă de epocă. N - a fost u n spectacol propr iu -z i s 
reconstituire , d a r a fost u n început în această direcţie. 

Desigur, se pot r e a l i z a reconstituri în m u z e u l de istorie. Consider însă că pentru 
muzeele de istorie trebuie să constituie o formă de bază de e x p r i m a r e muzeogra­
fică în vederea atingeri i obiect ivului fundamental a l activităţii muzeistice, a c t i v i t a ­
t e a cultural-educativă şi patriotică de mase. 

L A MÉTHODE D E L A R E C O N S T I T U T I O N — ÉLÉMENT I M P O R T A N T 
D E L'ÉXPOSITION MUSÉOGRAPHIQUE 

— Résumé — 

Dans cette communication l'auteur entame une thème que la considère d'un 
interés particulièrment pour la muséographie moderne, spécialement la méthode de 
la reconstitution, facteur important d'éxprimation muséographique. Pour souttenir 
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cette thème, on appelé bien au facteur experiment, dates concrètes, exemples des 
reconstitutions, des actes et des événiments significatifs d'histoire de la patrie et 
de la mouvement ouvrière de notre patrie, arguments qui convergent vers la 
nécessité de reconstituer dans les musées d'histoire, pas seulement pour les périodes 
lointaines, mais aussi pour l'époque contemporaine. Utilisant beaucoup plus cette 
méthode, on reclame pour réaliser, pas seulement une préparation correspondante 
dans la spécialité, mais aussi beaucoup de sensibilité artistique, on augmente le 
dégré d'éficacité de la fonction de base du musée, la fonction culturelle-éduca­
tive de masse. 
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