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Cu scurte dereglări, mai mult de ordin stilistic, realismul a fost o permanenţă a 
istoriei artei, fie că el a fost definit ca un raport cu o realitate — unic izvor de 
inspiraţie, fie ca o natură însufleţită dc simţirea umană, sau o artă analogă naturii fie 
artistul demiurg concurînd realitatea, în fine însuşi frumosul estetic este un „splendor 
veri " ca la uniii din platonicieni sau un derivat din natură ca la Ruskin. 

Scria Leonardo da Vinci în vestitul său tratat : „Pictura cea mai vrednică de laudă 
e aceea care seamănă cel mai mult lucrului ce-1 înfăţişează. ...Este mai bine să te îndrepţi 
către natura însăşi decît către maeştrii care tot de la dînsa au învăţat". Iar Diirer nota : 
„Arta adevărată sc găseşte în natură". — „înapoi la natură !" exclamau un Diderot şi 
un Rousseau iniţiatorii „stilului adevărat". 

Or, pe la mijlocul secolului trecut începuse să se fixeze o idee redacţională nouă : 
marile ziare începeau să publice gravuri după desene, realizate de reporteri specializaţi, 
reflectând evenimentele cele mai importante ale momentului istoric. Artiştii căpătau astfel 
un nou oomenditar, de unde implicaţiile normale : constituirea unui nou stil, un stil bazat 
pe un realism exacerbat pînă la exactitate documentară ce nu rareori eludează însăşi esenţa 
interpretativă a raportului realitate—artă, un stil care, alteori, conformindu-se modei 
cedează în favoarea unui pitoresc dulceag (pentru că cererea mare de desenatori şi 
gravori aduce şi nechemaţi) ; sc constituie mari reviste ilustrate cum au fost L'Illustration", 
„Le monde illustré", „The Graphic" , „The art journal" , „The ilustrated London News", 
„Leipziger Illustriertc Zeitung", „La illustration espagnola y americano" etc. sau „Uustra-
ţiunea" apărută în România in septembrie 1860 şi scoasă de C. Popp de Szathmâry ; în 
sfîrşit apar noi mijloace de gravare mult mai accesibile rotativei. 

In acest context, războiul româno-ruso-turc de la 1877 reprezentând un eveniment 
de primă importantă în viaţa continentală, marile reviste ilustrate îşi trimit corespondenţii 
pe front. Aşa au fost francezul de origină spaniolă Daniel Vierge, germanii Kocncn, 
Fcrdinandus, francezul de origină română Fil ip Montaureanu, etc. '. 

I n ţară, la sugestia lui Carol Davila, primul ministru I . Brătianu2 a solicitat un 
grup de pictori români să însoţească trupele române pentru a prinde imagini ale 
luptelor purtate de trupele româneşti3, imagini ce urmau, în intenţia autorităţilor, să fie 

1 Vezi N. Iorga, Războiul din 1877 in ilustraţii, in Almanahul graficei române 1929 ; 
George Oprescu, Grigorescu reporter de război In Scrieri despre artă, Edit. Meridiane, Bucureşti, 
1966, p. 37 şi urm. ; George Oprescu, Grafica românească în sec. XIX, vol. I I , Bucureşti, 
1945, p. 36. 

1 Al. Vlahuţă, Grigorescu, In Calendaru Minerva, 1606, p. 219 ; George Oprescu, op. cit., 
p. 37 ; G. Bora, însemnări cu privire la pictorul C. Popp de Sazthmăry, „Revista Fundaţiilor'', 
V i n , nr. 7, p. 133 ; G. Petraşcu, O privire asupra evoluţiei picturii româneşti. Bucureşti, Moni­
torul Oficial, p. 7 şl urm. 

3 Arh. St. B u c , fond. Marele Stat Major, dos. 643/1877—78 fila 201. 

www.mnir.ro



484 ADRIAN ADAMACHE ŞI E L E N A I O S E F I D E 

folosite de ziarele româneşti4 ; cu toate acestea, însă, gazetele vremii, „Războiul", „Doro­
banţul" etc. vor apela Ia schiţele din ziarele străine, regravate de un Weidlich, Solomon 
Trankul sau de gravorii firmei Thiel und W e i s s 5 şi numai pe această cale indirectă au 
apărut în presa noastră cîteva din desenele lui Carol Popp de Szathmâry. Grigorescu 
îşi va folosi desenele ulterior, după război, cedîndu-le unui Ch. Chardon Aîné („iprimerie 
en toille douce, 10 rue de l'Albaye") sau unui E . Dujardin (29 rue Vavin) pentru a fi 
reproduse prin gravurăβ. 

I n orice caz, la data formării grupării, cei patru : N . Grigorescu, C. Popp de 
Szathmâry, Sava Henţia şi G. Demetrescu Mirea erau principalele forţe artistice ale ţării 7 

şi erau legaţi mai mult sau mai puţin de C. D a v i l a 8 . 

Poziţia lor oficială a fost diferită de la om la om şi nu unică, aşa cum apare în 
istoriografia noastră de artă, unde se emit două teorii : fie ataşaţi la Marele Cartier 
General, fie la Ambulanţa Cartierului Genera l 9 . Realitatea este cu totul alta : C. P. de 
Szathmâry era pictorul oficial al Curţii şi în această calitate însoţeşte pe domnitor. I n 
plus, se pare, el a avut şi un contract cu o serie de ziare străine ce-i preiau o parte 
din desene 1 0 ; Grigorescu apare în calitate de ataşat, întîi pe lîngă Corpul de observaţie 
a l generalului Lupu l i , din ordinul primului ministru 1 2 , ulterior trecînd la Divizia a I l - a 
a Corpului de operaţii u , care îi plătea diurna de 1000 lei pe lună ; Sava Henţia era 
„ataşat la Ambulanţa Marelui Cartier General pentru tot războiul" pentru „îndeplinirea 
misiei sale de a r t i s t " 1 4 ; în fine G . Dem. Mirea, proaspătul cîştigător al premiului pentru 
străinătate a , care aştepta să plece 2 ani în Italia şi unul în Franţa 1 6 şi, întrucît cursurile 
Şcolii de Belle-Arte din Paris începeau de la 15 septembrie 1 1 , iar Consiliul permanent 
al Ministerului Instrucţiuni îşi dă avizul, la 10 octombrie 1 8 este invitat să meargă pe 
front, dar cum era fost medicinist 1 9 , după toate probabiliităţile a avut statutul tot dc 
ataşat la Ambulanţă (de altfel mai toate desenele lui înfăţişează aspecte din taberele 
sanitare) m . 

Perioada de timp şi deplasările lor pe front sînt şi ele diferite. Astfel pe 
Szathmâry îl aflăm prezent în Bucureşti la defilarea armatelor ruse ce trec prin capitală 2 I , 

4 B . Şt. Delavrancea, Grigorescu, in Calendaru Minerva, 1908, p. 78. 
5 G. Oprescu, op. cit., p. 146. 
• G. Oprescu, corespondenţa lui N. Grigorescu, în Analecte, Π, Bucureşti, 1944, p. 96. 
7 Exceptlndu-1 pe Aman, Tattarescu, ocupaţi unul cu Pinacoteca şi şcoala de Belle-Arte, 

celălalt cu pictarea bisericii Ionaşcu din Slatina, a Iul Panalteanu-Bardasare, prins şi el în 
activităţi didactice, ceilalţi creatori erau fie în vîrstă (C. Lecca, A. Chladek), fie în străinătate 
(Stahl), fie nişte necunoscuţi (Andreescu). Unii cercetători Indică şl pe T. Aman ca participant 
(G. Bora), dar noi l-am găsit in documente ca prezent in Bucureşti pînă la 16 octombrie şi e 
greu de crezut că, bolnav fiind (R. Bogdan), să se fl dus iarna pe front, alţii şi pe Tranck 
(Ana Maria Covrig), însă acesta, prin specificul artei sale, nu putea corespunde cerinţelor 
momentului. 

8 Grigorescu era pacientul iul Carol Davila ; Sava Henţia era profesor la Azilul Elena 
Doamna, patronat de C. Davila ; G. D. Mirea fusese studentul Iul C. Davila Ia Şcoala de 
medicină ; Carol Popp de Szathmâry, ca şi Davila erau apropiaţi ai cercurilor Curţii. 

" George Oprescu, Grigorescu reporter de război, p. 37—38 ; M. Popescu, Sava Henţia, 
Espla, Bucureşti, 1955, p. 14 ; J . W. Ghika, Gh. M. Tattarâscu, un pictor român şi veacul său, 
Espla, Bucureşti, 1958, p. 185, respectiv Ana-Maria Covrig, Contribuţii la desluşirea biografiei şi 
la cunoaşterea operei pictorului C. Popp de Szathmâry, în „Studii şl cercetări de Istoria artei", 
seria Arte Plastice, tom. 23 (1976), p. 99. 

1 0 G. Bora, op. cit., p. 188 ; G. Oprescu, op. cit., p. 35—36 ; N. Iorga op. cit., p. 3. 
>' Arh. St. B u e , fond, cit., dos. 757/1877, fila 41 v. şi 44 v. 
1 1 Ibidem, dos. 643/1877—1878, fila 201. 
u Ibidem, dos. 645/1877—1876, fila 200. 
" Biblioteca Academiei R.S.R., Arhiva Artiştilor Plastici — Sava Henţia, acte 1—17.. 

fila 4. Vezi şl Llvia Drăgoi, Expoziţia retrospectivă Sava Henţia (1848—1904), Muzeul de Artă, 
Cluj, 1974, p. 11 

1 5 Arh. St. B u c , fond Ministerul Cultelor şi Instrucţiunii Publice, dos. 3532/1877, fila 237. 
1 8 Ibidem. 
" Ibidem. 
1 8 Ibidem, fila 240. 
** I . Dragomlrescu şi I . Frunzetti, G. Demetrescu Mirea, Imprimeria Naţională, Bucureşti, 

1949, p. 4—5. 
» Vezi Desenele de la Muzeul Militar Central, Bibliotecă. 
1 1 Muzeul Militar Central, Bibliotecă, D. IV 348. 

www.mnir.ro



PICTORII PARTICIPANŢI O F I C I A L I L A RĂZBOIUL D E INDEPENDENŢA 485 

apoi în lagărul de la C a l a f a t K . L a 1 iulie 1877 se află la Z i m n i c e a Ώ , la 31 august e la 
P l e v n a 2 4 , la 15 octombrie la Nicopole 2 3 , apoi la 6 noiembrie pînă la sfîrşitul anului 
este la Griviţa 2 6. Din această perioadă datează şi o serie de portrete ale domnitorului 7 7 , 
fapt care pare să-1 confirme pe G. Bora. Grigorescu se afla la 14 iulie 1877 în tabăra 
de la Calafat 2 8 , unde-1 vom găsi pînă la 11 august 2 9 . I n octombrie, pictorul era la 
V e r b i c a 3 0 . Mărturia unui combatant, dr. C. I . I s t r a t i 3 1 , arată că Grigorescu „a urmat 
toată campania de la Plevna" , or după cum el însuşi mărturiseşte că nu a fost la 
Smîrdan, e probabil să se fi întors după front în ianuarie 1878, însă documentar îl vom 
găsi abia spre sfîrşitul lui martie, cînd i se comandă de către Primăria Bucureştilor 
tabloul „Atacul de la Smîrdan" 3 2 . Henţia soseşte în tabăra de la Turnu Măgurele în 
jurul zilei de 5 august 1877, cînd i se eliberează actul de liberă trecere numărul 465 
al Cartierului General ^ Dată fiind infirmitatea de care suferea, el a stat departe de 
marile confruntări militare, întilnindu-l de o parte şi de alta a Dunării, la Calafat 3 ' ' , 
la C o r a b i a χ , la Nicopole 3 6 şi la G h i g h i u 3 7 . G . Demetrescu Mirea a fost pe front puţin, 
probabil din septembrie pînă la sfîrşitul lui octombrie 1877, adică între momentul 
cîştigării concursului pentru străinătate38 şi momentul în care devenea „supus la toate 
îndatoririle bursierilor statului prinse prin legea instrucţiunii"39. I n acest timp el s-a 
aflat la P o i a n a 4 0 , Calafat 4 1 , face o călătorie la C a z a n e 4 2 ; apoi îl găsim la Nicopole 4 3 , 
P l e v n a 4 4 şi la V i d i n , 4 5 unde-1 schiţează pe I . Brătianu în 1877. 

De pc cîmpul de luptă, cei patru artişti au adus un număr impresionant de 
schiţe realizate în tehnici variate de la creion la cărbune, de la acuarelă la guaşă. Ne-am 
oprit asupra desenelor, deşi ele vor fi preluate şi prelucrate în opere finite, întrucât în 
afara valorii lor artistice intrisece au o mare valoare documentar-istorică, aducând, direct 
din viitoarea luptelor, imagini clare reale şi evidente ale epopeii independenţei României. 
Sînt un fel de „stop-cadru" prinse direct, fără conceptualizări de ordin estetic, la faţa 
locului, de artişti înzestraţi, unii chiar de excepţie — cum e cazul lui Grigorescu şi 
Szathmâry — şi care au permanentă conştiinţă a faptului că trăiesc un mare eveniment 
istoric. 

Scria A l . Vlahuţă 4 6 despre Grigorescu, dar exprima un fapt de conştiinţă al tuturor 
participanţilor : „El era acolo, în ceasurile acelea de scrîşnire, un glas al istoriei, un trimis 
ce avea să vadă într-o clipită şi pentru toţi ceea ce nu se putea vedea decît o singură 
dală în toată întunecata nemărginire a timpului, să vadă profund cu ochii pe care 
moartea nu-i închide şi să spună veacurilor viitoare ce a văzut". 

2 3 Ibidem, D. IV 290, D. I I 293, D. I I 294. 
2 3 Muzeul de Artă R.S.R., Secţia grafică, D. I I I Sz2/4618. 
2 4 Ibidem, D. I I SZ2/4550. 
* Ibidem, D. 1Π SZ3/4709. 
2 0 Ibidem, D. I Sze/4727. 
2 7 Ibidem, inv. 24598/9, 29076/4479, 20090/4493, 29091/4494 etc. 
2 9 Arh. St. B u e , fond Marele Stat Major, dos. 757, fila 44 ν.  , 
2 9 Ibidem, dos. 643/1877, fila 41 v. 
3 0 Ibidem, dos. 645/1677—1878, fila 200. 
3 1 C. I . Istrati, Doi Luceferi, in Calendarul Minerva, 1908, p. 190. 
3 2 Arh. St. B u c , fond Primăria Municipiului Bucureşti, secretariat, dos. 1/1878, fila 179—180. 
3 3 Biblioteca Academiei R.S.R., loc. cit. 
3 4 Muzeul de Istorie a R.S.R., Înv. 3860. 
3 5 Muzeul de Artă R.S.R., Înv. 25978/1388. 
3 5 Ibidem 32028/7433, 25978/1378 etc. 
n ibidem, 25977/1937. 
• Arh. St. B u c , fond Ministerul Cultelor şi Instrucţiunii Publice, dos. 3543/1877, fila 92—93. 
3 9 Ibidem, dosar 3532/1877, fila 249. 

1 0 Muzeul Militar Central, loc. cit., D. ΠΙ 202. 
4 1 Ibidem, D. I I I 198, D. ΙΠ 204. 
4 2 Ibidem, D. IV 186. 
4 3 Ibidem, D. IV 187. 
4 4 Ibidem, D. IV 214. 
4 5 Ibidem, D. IV 208. 
4 0 Al. Vlahuţă, Pictorul Grigorescu, Edit. Tineretului, Bucureşti, 1957, p. 39. 
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Fig. 1 — C a r o l P o p p de Szathmâry — „Lupta de l a P l e v n a " („Illuslrierte Z e i t u n g " , 
n r . 1783, d i n 1877) . 

Fig. 2 — Nicolae Grigorescu — „Stradă din Nicopole" (Muzeul de Artă R .S .R . ) . 
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Din această stare de spirit se naşte şi principala caracteristică stilistică a desenelor 
formaţiunii, în ciuda multelor date care îi singularizează pe membrii e i 4 7 : realismul, un 
realism însă, oare, fiind coroborat şi cu o modă, dar şi cu o intenţie voluţională, ajunge 
pînă la exactitatea documentară. Se pare că acest, mod de expresie convine cel mai mult 
lui C. Popp de Szathmâry. E r a destul de în vîrstă, la data campaniei avea circa 65 de 
ani, o mînă sigură şi o virtuozitate tehnică de excepţie. E l practica desenul cu o precizie 
dată de o îndelungată practică — de unde şi acea senzaţie de uşor manierism mecanicist, 
de „schematism" formal de carc-1 acuza N. I o r g a 4 8 şi nu fără dreptate. Pictorul transil­
vănean rezistă de cele mai multe ori cercetării preciziei. Dacă am compara desenele lui 
cu imagini fotografice snu hărţi ale locurilor înfăţişate de e l 4 9 ne va surprinde exactitatea 
transpunerii grafice. Nu putem într-o asemenea circumstanţă să nu-i acordăm credit 
documentar. In plus Szathmâry este şi un frecvent colaborator al marilor reviste ilustrate 
străine, de unde intenţia de a prinde esenţial şi a da explicaţii. In unele din desenele 
sale adoptă o manieră Callot din „Asediul fortăreţei St. Martin" , sau „Asediul cetăţii La 
Rochelle", „ridicind mult orizontul" pentru a crea o mare adîncime în care plasează cu 
exactitate poziţia trupelor, amplasarea artileriei, vadul Dunării, diferite cote de nivel 
etc. B a mai mult îşi notează în scris, uneori în germană, ceea ce reprezintă diferitele 
elemente ale desenelor M . In alte cazuri, ca în „Peisajul de la Griviţa" 5 1 , îşi notează ziua 
— 18 octombrie/6 noiembrie 1877 — şi locul din care execută desenul, punctul de 
observaţie : poziţiile batalioanelor 4 şi 7 din Regimentul 152 linie. Grigorescu este altul. 
Colorist prin temperament, pînă la război el nu folosise desenul decît în crochiurile dc 
pregătire. Acum el descoperă, fascinat parcă, expresivitatea liniei, haşuri şi estompei. In 
plus, descoperă o altă lume decît cea cu care sc obişnuise, o lume tragică şi sublimă 
în acelaşi timp, o lume aflată in momentul critic unde un gest simplu s-au reflex devine 
eimbolul unei permanenţe umane. In fine, aceste două fapte fac din „paşnicul" Grigorescu 
un febril, insistând uneori asupra unei imagini, alte ori trecînd în fugă — ceea ce numea 
G. Oprescu „tahigrafii" — peste hîrtie, înecreînd să prindă momentul trecător, temîndu-sc 
să nu-i scape. 

Poate de aceea îi şi datorăm mai multe desene decît tuturor celorlalţi. Grigorescu 
e un desenator „de temperament", cum îl caracteriza Zambaccian, şi un „combatant cu 
sufletul cel puţin" 5-. De aceea viaţa şi moartea, eveniment mililor-diplomatic şi faptul 
mărunt de viaţă alternează avînd aceeaşi importanţă. Iată, de exemplu, viaţa cotidiană ui 
tabăra dc Li Cala fat 5 3 şi dulciurile de artilerie de peste Dunăre 5 4 , pe împăratul Rusiei la 

" Cel patru au formaţii artistice diferite : Szathmâry era format Ia şcoala desenului 
austriac a lui Peter Fendi şi I . Treml, cu anumite influlenţe din şcoala de la DUsendorf ; 
Grigorescu, un autodidact de mare talent, trecuse prin şcoala iconarilor români a primei 
jumătăţi a sec. al XIX-lea, dar şi prin marea pictură franceză a sec' al XIX- lea de la 
Delacroix, Courbet şi Millet, la plenerismul barbizonlan şi chiar la „scandalosul" impresionism ; 
Henţia se formase la şcoala de Belle Arte din Bucureşti şi captase influlenţe prudhonlste, 
şl „temperase lecţiile academice ale unui Cabanei" (G. Oprescu) ; Mirea era un produs 
specific al şcolii academice bucureştene a Iul Tattarescu şl Aman. Pe de altă parte, prin poziţia 
lor oficială fiecare va parcurge altă traiectorie tn creaţie : Sazthmâry, pictorul oficial, va 
reflecta agitaţia marilor comandamente ; Grigorescu v-a fi pictorul soldaţilor ; Henţia — pictorul 
bivuacurilor ; Mirea pictorul taberelor sanitare. 

™ N. Iorga, op. cit., p. 4. 
4 0 A se compara de exemplu „Peisajul de la Griviţa" (Muzeul de Artă R.S.R., D. I I Sz 

289) cu planşa nr. 21 din Rdzboiul 1877, partea a n a şi a ΙΠ-a, Atlas, Bucureşti, S. Gobi, 1895. 
M Muzeul Militar Central, loc. cit., D. IV 290, D. I I 2B9, etc 
6 1 Muzeul de Artă R.S.R., D. I I Sz 289. 
" C. I . Istrati, op. cit., p. 140. 
M Muzeul de Artă R.S.R., loc. cit., inv. 27208/2822. 
5 4 Ibidem. 27211/2625. 
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Comandamentul de campanie 6 5 şi o căruia cu provient străbătînd drumurile gloduroase M , 
pe domnitor într-o convorbire cu colonelul N o v i t s k i 5 7 şi un soldat pe capra unei trăsuri * , 
casa unde a fost luat prizonier Osman Paşa 8 9 şi un turc fumînd pipă 6 0 . 

De aceea desenele sale sînt o cronică reală a celor mici şi mari, o cronică cu 
accente tragice e l , eroice 6 2 , uneori chiar ironice, ca şi şarjele sale amicale, din portretisticăω. 
Realismul lui Grigorescu este frust, viata izbucnind din paginile lui , iar conceptul de 
„glas al istorici" îl ţine legat şi pe el dc exactitate mai ales atunci cînd prinde poziţii 
militare, ca în cazul schiţelor redutelor Griviţa 6 4 şi R a h o v a 6 3 . 

In competiţie cu ceilalţi, Henţia aduce un realism liric consacrat mai mult ca 
un pitoresc de bună calitate (caracteristicile unui moment dat într-un spaţiu limitat, care 
au frecvenţă mare, chiar dacă nu au adîncime). Sava Henţia plăteşte un tribut beteşugului 
s ă u œ , rămînind în afara marilor confruntări militare, dînd imagini egale, cîntărite 
compoziţional, calme şi chiar uşor bucolice pînă şi în consemnarea urmelor războiului6 7. 
Din acest calm sc naşte şi sistemul : pictorul concepe două scrii de desene, unele 
îufăţişînd scene din ţară înainte de trecerea Dunării de către armatele române, altele 
cuprinzînd imaginile din campania din B u l g a r i a M . 

Din lirism se naşte poemul : „O familie ţărancă (ţărănească) vizitînd pc fii lor în 
lagărul C a l a f a t " m , prin şerpuirea luminii, prin umbrele catifelate, prin centrarea acelei 
maternităţi în lumină ca un simbol al viitorului se constituie cu o virtuozitate plastică 
remarcabilă al perpetuării umanului în indiferent ce condiţii. Un poem al năvalei firescului 
în momentele de aotivitate este şi „La Corabia, români jucând" 7 0. Henţia liricizează 
deobicei prin tehnică sau temă, pentru că el este un bun şi fin observator. De exemplu, 
în schiţa „Trecerea Dunării la Nicopole" 7 1 un grup de curioşi îl urmăresc pe însuşi Henţia 
descnînd, deşi alături se desfăşoară o traversare militară a fluviului. Pictorul prinde 
psihologia omenească : convoaie militare pe Dunăre nu aţîţau curiozitatea localnicilor, 
însă apariţia pictorului era ceva inedit. 

In fine, mezinnl formaţiei, G. D. Mirea, era la acea vreme tînăr, avea 25 de ani, 
şi neformat. Desenele lui sînt şcolăreşti, cu ecleraje nu rareori greşite, cu un duet 
nesigur, cu o cuminţenie ce merge pînă la a-şi trasa atent cadrul. Ε Ια el o pendulare 
între conştiinţa momentului istoric şi hîrjoana candidă a vîrstci. Din aceasta se naşte 
un anumit farmec — apreciat de Grigorescu la vremea uceea 7 2 chiar dacă de acum se 
simte o anumită tendinţă de distanţare faţă de subiect. Iată astfel „Dorobanţul în a t a c " 7 3 , 
plin de avînt, fermitate şi eroism, contrastează puternic cu soldatul leneş din „II dolce far 
niente" 7 4 . In orice caz consemnările sale sînt precise şi nu rareori lipsite de pitoresc ca 
în cazul portretului lui I . C. Brătianu în faţa V i d i n u l u i 7 S , sau cel al dr. D a v i l a 7 e . 

5 5 Ibidem, 27249/2657. 
5 8 Ibidem, 27236/2648. 
5 7 Ibidem, 27223/2636. 
5 9 Ibidem, 27261/2666. 
5 9 Ibidem, 27319/2720. 
™ Ibidem, 31605/7009. 
6 1 Ibidem, 31606/7010, 27344/2743. 

Ibidem, 31603/7017, 27345/2744. 
K i Ibidem, 27301/2702, 26296/1706. 
« Ibidem, 27271/2624. 
«·'· Ibidem, 27226/2621, 27224/2637. 
m Era surd în urma unui accident din 1863. 
6 7 Ibidem, 25973/1333. 
m De exemplu desenul „Pod român la Corabia" (Muzeul de artă al R.S.R., inv. 25972/1382) 

este nr. 10 din prima serie, în timp ce „tntîlnlrea" (ibidem, 26342/1752) este nr. 10 din a 
doua serie. 

6 9 Muzeul de artă al R.S.R., inv. 29982/1392. 
7 0 Ibidem 23963/1993. 
7 1 Ibidem 32028/7433. 
n I . Dragomlrescu şi I . Frunzetti, op. cit., p. 6. 
7 3 Muzeul de artă, loc. cit., inv. 31570/8874. 
n Muzeul Militar Central, loc. cit., D. IV 216. 
7 5 Ibidem, D. m 193. 
7 9 Ibidem, D. ΠΙ 284. 
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De aceea desenele lui G . D. Mirea v in să completeze nu numai tematic, ci şi 
stilistic realismul grupării, prin nonmanieră şi prospeţime. 

Concluzionînd, trebuia subliniat că desenele celor patru participanţi oficiali repre­
zintă documente de o valoare incontestabilă. Marea epopee de la 1877 este surprinsă, am 
putea spune, în toată complexitatea ei, de la micile amănunte ale vieţii la marile încercări 
umane. I n centrul ei se află totdeauna eroul acelor zile : soldatul român, cel care în 
adevăr a adus independenţa patriei sale. 

D E S P E I N T R E S P A R T I C I P A N T S O F F I C I E L S À L A G U E R R E 
D E L'INDÉPENDANCE «TÉMOINS D E L ' H I S T O I R E " 

Résumé 

Après avoir passé en revue les relations entre réalité et art et les conditions internes 
et externes qui ont favorisé la gravure journalistique est suivi le groupement officiel des 
peintres participants à la guerre de l'Indépendance, leur statut officiel et les déplacements sur 
le théâtre de guerre. Par la suite on souligne spécialement un trait qui unit quatre tempé­
raments artistiques très différents dans un groupement unitaire, leur état d'esprit qui se 
caractérise par des constructions qui sont les témoins en temps d'un événement d'une 
importance particulière pour l'histoire du peuple roumain, d'où un spécifique thématique et 
une manière artistique avec une prégnance réaliste. 
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