ORNAMENTICA PICTURII PE LEMN —
ELEMENT DE UNITATE IN ARTA TARILOR
ROMANE DIN SEC. AL XVII-LEA

de FLORIN SERBANESCU

Istoria artei evului nostru de mijloc inregistreazi, pentru rastimpul cuprinzind
co limitd finala cel de al XVI-lea veac, impliniri majore situate, cu strilucire, aldturi
de crucialele momente si procese evolutive pe care istoria de ansamblu a statelor
feudale roméinesti si le poate revendica pe plan economic, politic, militar §i cultural.

Evoluind, inci, pind spre sfirsitul sec. al XVI-lea, ca §i alte domenii ale artei
medievale romanesti, in primul rind la scoala inaltelor traditii ale apusului Bizan,
pictura pe lemn cunoaste, odatd cu ultima parte a perioadei de timp abia amin-
tite, o efervescenti innoitoare specifici, care, desi nu anuleazi tradifia, oferd limba-
societdti deschise acum mai mult si spre alte focare de culturd si artd ale vremii,
cum ar fi lumea europeani a renasterii tirzii si a barocului sau aceea, luxurianti,
a orientului 1,

Fenomenul anume la care intentionidm si ne referim este aparitia in pictura
pe lemn, in sec. al XVI-lea, a unui stil §i a unei tehnici pe care le-am putea,
generic, numi ,decorative“. Caracteristicd, prin excelentd, noii orientiri este
incizarea in stratul de preparatie de grund, mai gros decit pind acum, a unor
motive ornamentale, in exclusivitate vegetal-florale, si care acoperd partile libere
din cimpul icoanelor, adici acele parti care nu sint ocupate de personajele pictate
in tempera chenarul marginal, aureolele, puternic reliefate, si chiar cimpul liber
din panoul central. Aceste motive vegetale, incizate indeobste in ,,méplat“, sint aco-
perite, in final, cu foitd de aur, generind un efect deocorativ deosebit de specta-
culos, a cirui dimensiune de bazi se vrea a fi preliozitatea?

Important de subliniat, pe linia aspectelor unititii de viati artistici pe care
le urmarim, este faptul cad stilul, succint prezentat mai sus, este reprezentat in
toate cele trei tiri roméne: in Moldova, unde gisim timpurii opere lucrate in
tehnica amintitd3, in Tara RomaAneasci si in Transilvania.

Este cazul sd ne punem intrebarea, in acest punct al discutiei, asupra originii
acestui nou stil apdrut in pictura icoanelor. In actualul stadiu de cunostinte trebuie
s pornim, se pare, de la ideea ci stilul decorativ, al motivelor incizate, nu are o
origine unici. Cel dintii element limuritor. ce poate fi adus in discutie, este impre-
jurarea, deosebit de importanti pentru arhitectura interioari a vechilor noastre

1 Problema frecvent abordati in literatura de specialitate. Vezi, de ex. : Istoria
artelor plastice in Romdnia, vol. II, Edit. Meridiane, Bucuresti, 1970, p. 12—14 si
urm., 103—104 si urm,, 157 si urm. (in continuare : IAP, II) ; Razvan Theodorescu,
Itinerarii medievale, Edit.,, Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 69—79, 155—163 (in con-
tinuare : Itinerarii medievale) ; Ana Dobjanschi, Victor Simion, Arta in epoca lui
Vasile Lupu, Edit. Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 22 si urm, 95—97 (in continuare :
Arte in epoca lui Vasile Lupu); idem, Motlve ornamentale in arta moldoveneascd
a sec. al XVII-lea, in ,Revista muzeelor si monumentelor“, Monumente istorice si
de artd, an. XLVII, Nr. 2/1978, p. 70 (in continuare : Motive ornamentale...) etc.

2 Corina Nicolescu, Icoane vechi romdnesti, ed. a IlI-a, Edit. Meridiane, Bu-
curesti, 1976, p. 17 ; IAP, II, p. 77, 141 ; Ana Dobjanschi, Victor Simion, Arta in
epoca lui Vasile Lupu, p. 60.
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monumentele — licasuri de cult, ca, spre sfirsitul sec. al XVI-lea, apare si la noi
iconostasul inalt, cu intreaga sa structurd de icoane grupate pe cicluri, el inlocuind
mai vechea timpla joasa, de tip bizantin.

Apidrut inca din sec. al XV-lea, in Rusia, iconostasul aduce cu sine, ca prima
si majord consecintd, sporirea sensibild a cererilor de icoane, ca atare, implicit,
proliferarea mesterilor zugravi de icoane si a operelor lor*.

Pe de altda parte, iconostasele sint sculptate, modelele lcr fiind, probabil,
initial, altarele de tip occidental din Transilvania si Polonia. Reliefurile lor par sa
fi inspirat, in primul rind, pe mesterii care au trecut la generalizarea motivelor
florele incizate si la icoane?®.

O altd sursi de inspiratie au constituit-o ferecaturile de argint sau aureolele
stucate, ori numai simplu decorate cu incizii, ale unor icoane mai vechi® precum si
aureolele stucate din pictura murald, iar, alaturi de acestea, reliefurile sculptate in
piatrd si ornamentatia, excizati ,,au repoussé“, a obiectelor, de argint mai ales,
lucrate cu inalt mestesug de mesterii vremii.

Ramine, in sfirsit., de amintit posibilitatea ca, la un moment dat, elementeie
definitorii ale noului stil ,,decorativ®, aparut si adoptat in pictura de icoane, sa-si
fi fiacut loc in chiar manualele de zugradvie, in asa-zisele ,erminii“, colportate, in
permanentd si in diverse variante, de mesterii zugravi insisi”’.

Toate acestea vor fi condus, treptat, la formarea si consolidarea gustului pentru
ornamentul reliefat si palpabil, care, pe buna dreptate. a putut fi ridicat in rangul
aprecierilor, pentru sec. al XVII-lea, la nivelul unei adevirate ,civilizatii romanesti
a tactilului“ 8 ceea ce inseamna ,triumful plasticitatii si al tactilului asupra pictura-
litdtii si al vizualului“? ce dominaserd arta roméaneascd in sec. XIV—XVIL

Stilul decorativ, care d&, cel dinlii, nota originald in pictura de icoane a
veacului al XVII-lea, nu este altceva decit o ilustrare in plus, foarte sugestiva. a
noii mode artistice impamintenite la noi.

O observatie de primi instantd, cu caracter de generalitate, ne impune ideea
ca, privit in ansamblu, stilul inciziei de motive ornamentale in stratul de grund al
icoanelor este prezent, mai mult sau mai putin, in toate cele trei tiri roméane, cu-
prinzind o perioadd de timp mai intinsa, din sec. al XVI-lea si pind spre sfirsitul
epocii medievale 10,

Daca ne referim, in schimb, explorind unele detalii ale problemei, la rener-
toriul motivelor ornamentale folosite si, mai ales, la maniera de stilizare a lor, apar
necesare o serie de preciziri, delimitiri in timp si particularizari.

3 Vezi, de exemplu, icoanele din a doua jumitate a sec. al XVI-lea de la
m-rea Humor, reproduceri color : Corina Nicolescu, op. cit., pl. 25—27 ; referiri in
text si in IAP, II, p. 77, 141—142.

“ 1AP, II, p. 76, 141 ; Vasile Drigut, Dictionar enciclopedic de artd medievald
romdneascd, Edit. Stiintificd si Enciclopedicd, Bucuresti, 1976, p. 176—177.

°> Corina Nicolescu, op. cit., p.17.

6 Ibidem, pl. 1, 2—3, 22—23, 24 ; IAP, II, p. 141.

7 Un exempluy, in acest sens, poate fi erminia lui Dionisie din Furna, intocmiti
la Athos, intre 1729—1733, dupd modele anterioare si tradusi, pentru prima data,
in limba roméand, in 1805, de Macarie de la Cialdarusani. Este semnificativ faptul ca
Dionisie, zugrav atasat traditiei bizantine si, mai exact, aceleia paleologe a ,,scolii
macedonene“, in cadrul cidreia la loc de frunte, el insusi i1 aseazd pe Manuil
Panselinos din Salonic, indici reliefarea si decorarea cu motive ornamentale incizate
numai pentru aureolele personajelor pictate pe icoane, in vreme ce fondul este
recomandat a fi neted, ceea ce poate fi un indiciu in plus cd, intr-o fazd initiala,
incizarea motivelor decorative s-a limitat la aureole, pentru ca, abia mai tirziu, ea
sd se extindd asupra intregului cimp liber al icoanelor (vezi : Dionisie din Furna,
Carte de picturd, Edit. Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 60—61, 31, 39 ; Erminia picturii
bizantine, dupd versiunea lui Dionisie din Furna, ed. ingrijitd de C. Sandulescu-
Verna, Edit. Mitropoliei Banatului, 1979, p. 39—41).

8 Razvan Theodorescu, loan Oprea, Piatra Trei lerarhilor, Edit. Meridiane,
Bucuresti, 1979, p. 34. )

9 Ibidem, p. 33.

1 Expresii mai tirzii ale supravietuirii stilului ca atare in domeniul picturii
de icoane, vezi in IAP, II, pl. 88 (Tara Roméneascd, scoala din Cimpulung, icoand a
Sf. Ilie, lucratid de Radu zugravul) ; Corina Nicolescu, op. cit., pl. 70 (Maramures,
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Astfel, indreptindu-ne atentia asupra Moldovei, constatim ci stilul decorativ
nu este caracterizat, pentru sfirsitul sec. al XVI-lea si primele decenii ale sec. al
XVIl-lea, de un repertoriu de motive ornamentale prea unitar, varietatea fiind
caracteristici de baza 1. Aceasta este insd perioada cind, depisind cadrul aureolelor,
ornamentica incizatd invadeazd adesea §i panoul central, precum s§i chenarul
marginal.

Fig. 1 — ,Sf. Nicolae“. Stroe din

Tirgoviste, 1644. Manastirea Arnota,

jud. Vilcea (in prezent la Muzeul de
Artd al R. S. Romania).

Trecerea noului stil in Tara Romaneasci are loc, dupa datele de care dispu-
nem in momentul de fatd, nu mai devreme de deceniul al patrulea al sec. al
XVil-lea. Dacad este si luam in consideratie datarea celor mai vechi icoane munte-
nesli, pastrate si cunoscute pina astizi, lucrate in stilul decorativ cu motive incizate,
atunci momentul pe care-l avem in vedere s-ar putea plasa citre 1640. Intr-adevar,
cele mai vechi icoane, lucrate la sud de Carpafi, cu ornamente vegetal-florale
incizate, par a fi, pind in prezent, cele datate in 1640—1644, reprezentind pe Sf.
Nicolae (fig. 1), Arhanghelul Mihail, Iisus Hristos Pantocrator si Maica Domnului cu
pruncul 2. Toale sint opere ale zugravului Stroe din Tirgoviste 13, realizate din
porunca domnului tarii, Matei Basarab, pentru ctitoria sa, mdaniastirea Arnota.

La considerentul legat de datarea acestor opere de arti s-ar mai putea adauga
imprejurarea ci, dupa moartea, in 1639, a lui Ioan, fiul lui Vasile Lupu, si dupd
renuntul acestuia din urmi, cel putin temporar, de a mai aspira la tronul Téarii
Rominesti, reiatiile dintre Moldova si Tara Romaéneascd devin considerabil mai

biserica din Vaileni, icoana a SE. Gheorghe), pl. 75 centrul Transilvaniei, zona
Huedin — Cluj, lisus, invatator, icoani din 1750) ete.

1! Vezi, prin comparatie : Corina Nicolescu, op. cit, pl. 25—27, 32, 34, 35;
Ana Dobjanschi, Victor Simion, Art¢ in epoca lui Vasile Lupu, pl. 28, 31.

12 Reproduceri : Icoana Sf. Nicolee — Corina Nicolescu, op. cit., pl. 46 ; pentru
fisa de catalog vezi si p. 29, cat. 30 ; N. Iorga, Les arts mineurs en Roumanie, edition
de I'lmprimerie de I'Etat, Bucarest, 1934, I. Icones, pl. IX, (color) Icoana Arhanghelul
Mihkail — ,Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice”, an. XXXIV, 1941, fasc.
107—110, p. 8 (color). Icoanele lisus Pantocrator gi Maica Domnului cu pruncul —
,Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice“, an. XXVI, 1933, aprilie-iunie, fasc.
6, p. 61, 62, fig. 12, 13. Icoanele Sf. Nicolae si Arhanghelul Mihail se afli, in
prezent, in expunere la Muzeul de Arti al R. S. Romania.

13 Despre Stroe din Tirgoviste vezi si Vasile Drigut, op. cit., p. 287.
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Fig. 2 — ,lisus Hristos Pantocrator”. Fig. 3 — ,Maica Domnului cu pruncul®. Fig. 4 — ,Sf. Nicolae“. Atelierul din
Atelierul din Tirgoviste, 1644—1650 Atelierul din Tirgoviste, 1644—1650 (1651). Tirgoviste, 1644—1650 (1651). Biserica
(1651). Biserica din Simburesti, jud. Biserica din Simburesti, jud. OIt. din Simburesti, jud. OIlt,

Olt.
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ORNAMENTICA PICTURII PE LEMN — ELEMENT DE UNITATE 181

strinse. Intr-un asemenea context favorabil circulatia mesterilor va fi fost si ea mai
intensi, dupd cum pare, cu elocventi, si o demonstreze insasi construirea, in semn
de impicare, de citre Vasile Lupu si Matei Basarab, a cite unui lacas de cult,
fiecare in tara celuilalt : Stelea, respectiv Soveja.

In Tara Romaneascid principalul promotor al noii directii artistice a devenit
atelierul domnesc de la ‘Tirgoviste, caruia 1i datorim si alte opere ale stilului
,decorativ* cu incizii, pe lingd cele din 1644, de la Arnota. Personal, am gasit alte
patru icoane impéritesti, de mare valoare artistica, in comuna Simburesti, jud. OIlt,
comandate aliterului amintit de marele armas Marco Danovici 1% Ele dateaza din
perioada 1644—1650 (1651), sau, poate, mai exact, 1646—1650 (1651), cind comandi-
tarul lor figureazi in documente in dregitoria de mare armas, dregitorie amintitd
de inscriptia de pe icoana Pantocratorului!®. Pe lingd aceastd icoand, cu Iisus
Hristos (fig. 2), din ansamblul de la Simburesti fac parte : Maica Domnului cu
pruncul (fig. 3), Sf. Nicolae (fig. 4) si Adormirea Maicii Domnului, icoana de hram 1.

Important de subliniat este faptul ca atelierul domnesc din Tara Romaneasca
preia din Moldova stilul amintit, precum si repertoriul de ornamente al acestuia,
dar nu se reduce la actul pasiv al receptiei exclusive, ci elaboreaza vadit tehnica si
maniera de stilizare, parvenind la un limbaj personal de expresie artistica, usor de
recunoscut.

14 Florin Serbinescu, Pictura pe lemn de la jumdtatea sec. al XVII-lea la mo-
numentul istoric din comuna Simburesti, judeful Olt, in ,Revista muzeelor si monu-
mentelor“, Monumente istorice si de arta, an. XLVII, Nr. 2/1978, p. 78—84. Despre
Marco Danovici vezi, pe larg, si Nicolae Stoicescu, Dictionar al marilor dregdtori din
Tara Romdneascd si Moldova, sec. XIV—XVII, Edit. Enciclopedica, Bucuresti, 1971,
p. 167.

15 Florin Serbinescui art. cit., p. 79, 80, 84. In art. cit, p. 84, datam icoanele
de la Simburesti intre 1646—1650 (1651). Fatd de aceasti datare aducem aici
urmatoarele preciziri : Nicolae Stoicescu, in op. cit., p. 167, il indicd pe Marco
Danovici ca mare armas in perioada 1644, mai 1 — ante 1652, ian. 15, fapt care,
discutind numai limita inferioard a intervalului, este posibil, intrucit Marco figu-
reazd, pentru ultima dati, in dregitoria anterioari, de mare paharnic, la 22 de-
cembrie 1643. Ramane, insi, de explicat informatia pe care ne-o dd Ion Ionascu,
publicind integral textul unui document, (in Biserici, chipuri si documente din Olt,
vol. I, Edit. Ramuri, Craiova, 1934, p. 57—58), dupid care, la 23 aprilie 1645, in
dregitoria de mare armas se afla un anume Ivagscu Ceparu, fiu al lui Stanciu
Logofat. Daca admitem ca exacte ambele informatii concluzia nu poate fi decit
una singura : aceea cid dregitoria de mare armas a lui Marco este intreruptd, in
prima ei parte, pentru o perioada ce cuprinde data de 23 aprilie 1645, de vel armasia
lui Ivascu Ceparu. Intr-o asemenea situatie, datarea icoanelor intre 1644—1650
(1651) prezintd limitele maximei sigurante. Probabilitatea, insi, ca, in cadrul acestui
interval de timp, icoanele sa fi fost lucrate abia dupi reluarea dregitoriei de mare
armas de cdtre Marco, dregitorie in care, cu certitudine, il regisim la 23 aprilie
1646, este considerabil mai mare. Faptul nu tine numai de lungimea celei de-a
doua mari armasii a lui Marco, in comparatie cu prima, ci si de imprejurarea ca
acelasi mare armas este consemnat §i ca ctitor al bisericii ce adiposteste icoanele
(vezi Florin $erbanescu, art. cit, p. 79, inclusiv notele 19, 11 : N. Stoicescu, op. cit,,
p. 167. Marco e mentionat ca atare de insisi pisania monumentului care, desi datind
de la inceputul sec. al XIX-lea, atestd, desigur, o informatie mai veche, cunoscuta
si in traditia locald). Ori, daca icoanele au fost comandate de Marco armasul special
pentru biserica ctitoritd de el, cum aproape sigur a fost cazul aici, devine neindo-
ielnic faptul cd ele nu pot fi mai timpurii decit insusi monumentul in care se
afld si a carui zidire, presupusi a fi in legiturd cu apogeul carierei politice a
acestui boier, a fost sivirsiti, se pare, conform aceleiasi traditii locale, cu unele
dificultati legate de lipsa miinii de lucru, deci, foarte probabil, intr-un timp nu prea
scurt. JDacd mai avem in vedere si tehnica superioard in care au fost lucrate
ornamentele incizate ale icoanelor de la Simburesti, fatd de acelea ale icoanelor
de la Arnota, datate prin 1644, putem admite, pentru actualul stadiu al cercetarilor,
urméitoarea concluzie : 1. datarea icoanelor in functie de principiul maximei certi-
tudini : 1644—1650 (1651) ; 2. probabilitatea cea mai mare, in cadrul acestui interval :
1646—1650 (1651).

16 Florin Serbanescu, art. cit., fig. 5.
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182 FLORIN SERBANESCU

Procesul de elaborare se evidentiaza, intr-o prima etapa, in caracterul unitar
al ansamblului de la Arnota din punctul de vedere al viziunii stilistice, al reperto-
riului ornamental si al tehnicii de lucru. Pe aceleasi coordonate se constituie un
caracter unitar similar al ansamblului de la Simburesti. Intre cele doud grupe de
icoane se manifestd insd, ca o noud etapd de elaborare, si o anumitd superioritate
a conceptiei, printr-o mai mare densitate a motivelor ornamentale, ca si o superio-
ritate a tehnicii de incizare, ambele in favoarea operelor de la Simburesti. In sfirsit,
dincolo de aceste usoare deosebiri, se impune, cu pregnan{i, aspectul general de
unitate, tinind de maniera scolii de la Tirgoviste, privitd in ansamblu.

Pe baza maturizirii limbajului plastic al scolii muntenesti, Tara Roméineasca
intervine si ea activ in raporturile artistice cu Moldova. Avem dovezi certe ale
prezenfei unor mesteri iconari din Tara Roméineascid dincolo de Milcov, cum ar fi
acel zugrav Tatomir care, in 1651, lucreazi, in Moldova, o icoand a arhanghelului
Mihail tocmai in stilul avut de noi in vedere, cu motive vegetale incizate 17,

Se ajunge astfel, in deceniile de la jumitatea sec. al XVII-lea, in pline epoci
culturale ale lui Vasile Lupu, si, respectiv, Matei Basarab, la o fazi decisivd a con-
figurarii trasiturilor unitare in aplicarea stilului decorativ cu incizii in tirile romdne.
Se poate adesea vorbi de folosirea unui repertoriu ornamental inrudit, mergind,
uneori, chiar pind la pregnante identitd{i de stilizare, la care se adaugi si o anume
viziune, indeobste aseminitoare, in repartizarea ornamentelor pe suprafafi, deci in
compunerea ritmicitatii decorative a ansamblului.

Dintre icoanele moldovenesti care constituie sugestiv argumente in sprijinul
ideii mentionate, de unitate stilisticd, mentionidm aici citeva : lisus Pantocrator (fig.
5), datind din 1666, aflatid in colectia Mitropoliei Moldovei 1, apoi icoana sfintilor
Teodor Tiron si Teodor Stratilat (fig. 6), datorata, impreuna cu un lisus Pantocrator,
lui Grigorie din Bierilesti, amindouad datate in 1665 si aflate, in prezent, in biserica
Sfintii Teodori din Iasi %, Acestora li s-ar putea adiuga si altele, cum ar fi acel
Iisus Hristos binecuvintind (fig. 7) sau Maica Domnului cu pruncul, opere ale unui
Maler Baraski, lucrate in 1643 si provenite de la Vinadiori-Neamf 2,

Desi, in mod deliberat, nu ne-am propus si facem, in acest context, referiri la
stilul picturii propriu-zise in tempera, tratind numai aspectele legate de ornamentica
incizatd, trebuie, totusi, s nu omitem precizarea ci, in ceea ce priveste pictura
icoanelor in discufie, in special la cele din Moldova, pot apirea unele deosebiri
de stil.

Astfel, in vreme ce tradifia locala razbate cu vigoare in icoane ca acelea ale
lui Grigorie din Bierilesti, alte opere vadesc anumite inriuriri, fie ale picturii occi-
dentale, fie ale celei rusesti 2!, Dincolo de asemenea firesti particularititi, tinind de
formatia artisticd a fiecirui mester iconar, se impune, insa, cu pregnanta, acel climat
de unitate a repertoriului ornamental, mergind chiar, dupa cum incercam sa exem-
plificAim prin cele citeva icoane reproduse alaturat, pind la elocvente identitafi de
stilizare a unor ornamente.

In ceea ce priveste repertoriul propriu-zis de motive decorative, regasit edifi-
cator atit in icoane moldovenesti, cit si in opere din Tara Roméneasci, prezentim
o selectie de sase asemenea categorii de ornamente florale (plansa A), in cadrul
ciarora am ales cite trei variante apropiate de redare, desi numairul acestora este,
evident, mai mare.

Categoria I grupeazi motive ce amintesc de florile de cadpsun, frag etc.
(AI—1,2), precum si de flori ca cele cu petale bilobate de mices sau martisor
(AI—3). In toate aceste reprezentiiri sepalele apar, cu pregnantd valoare decorativa,
intre petalele florii.

Categoria 1I prezintid diferite stilizari ale unui model floral care, la origine,
va fi putut fi, de exemplu, margareta. Primele doua categorii pot fi reunite si sub
denumirea generic-conventionald de rozete.

17 1AP, II, p. 143.

18 Vezi si Ana Dobjanschi, Victor Simion, Arta in epoca lui Vasile Lupu,
pl. 46.

19 Ibidem, pl. 34, 35.

2 Ibidem, pl. 44—45 ; 1AP, 11, pl. 215 (cu ansamblul iconstasului). In prezent
intregul iconostas se pastreazi la m-rea Neamf.

2t Vezi Ana Dobjanschi, Victor Simion, Arta in epoca lui Vasile Lupu, p.
59--62.
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Categoria 1II grupeazad variante de redare frontald a garoafei sau, in pozitia
A III—3, si a albastrelei.

Categoria IV este rezervatd garoafei-profil.

Categoria V cuprinde reprezentari profil, sau secfiuni-profil, ale lalelei.

Categoria VI prezintd diferite forme ce amintesc de crin sau de floarea
de rodie.

Ne facem o datorie din a preciza ca regasirea, intr-un ornament, a unei
forme florale din realitate, prin care acesta poate fi, in mod expres, definit, este
un lucru, de multe ori, posibil, alteori, insa, destul de delicat, purtind oarecum pe-
cetea conventionalului. Faptul isi giseste explicatia in maniera §i misura in care
respectivul ornament este stilizat de un mester sau altul, precum chiar si de unul
si acelasi zugrav iconar. De asemenea, parte dintre ornamentele in discufie, prin
redarea artistici transfigurat-sintetica, fie cid isi pot gisi corespondenfe chiar mai
numeroase, decit am menfionat noi, in flora reald, fie ca, dimpotriva, se indepir-
teazd, mai mult sau mai putin, de un model real foarte transat.

- B

Fig. 5 — ,lisus Hristos Pantocrator“.
Detaliu. Moldova, 1666 (colectia Mitropo-
liei Moldovei).

Riamine, insa, oricum, de subliniat faptul cd in ornamenticd unul dintre impe-
rativele artistice ale vremii il constlituie apropierea, mai declaratd decit pinad acum,
de realitate, prin tendinf{a contrabalansirii non-figurativului geometric de catre
ornamentica figurativd vegetal-florald, cu sau fird tendinfe geometrizante, cale ce
va {i continuatd si chiar amplificatd in deceniile de la sfirgitul sec. al XVII-lea
si in sec. al XVIII-lea?. Climatul acestor exprimiri decorative este conferit de

B g i s
e

Fig. 6 — ,,Sfintii Teodor Tiron §i Teodor
Stratilat“. Detaliu. Grigorie din Bierilesti,
1665. Biserica Sfintii Teodori, Iagi.

2 1dem, Motive ornamentale.., p. 70—72 (vezi si sugestivul tabel sintetizator
de la p. 78). Pentru definirea conceptelor folosite vezi : Florentina Dumitrescu,
Geometricul in decorafia sculptaté medievald din Romdnia, Bulgaria i Iugoslavia
in ,Studii §i cercetari de istoria artei“, seria arti plasticd, tom. 25, 1978, p. 45, 49.
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inriurirea exercitati asupra artei ultimelor veacuri ale evului nostru mediu de cétre
ecourile, deja amintite, ale renasterii tirzii si ale barocului, de sorginte central si
vest-europeand, precum §i ale artei orientale care, toate, isi vor géisi, in térile roméane
un fericit mediu de confluenti 2,

Inrudirile de stil si de stilizare a ornamentelor invocate, intre opere din Tara
Romaneascd §i Moldova, transpar, cu forta evidentei, fie si prin simplad indicare, in
dreptul citorva categorii de motive florale, dintre cele prezentate, in primul rind
semnificative, a unor icoane, aldturat reproduse, pe care acestea pot fi regasite :

A I 1—fig. 2, 3, 4 (Tara Romaneasca) ; fig. 5 (Moldova)
Al A T 2—fig. 1 (Tara Romaéaneasca)
A I 3—fig. 6 (Moldova)

A III 1—fig. 2, 3, 4 (Tara Romaneasci)
A III A III 2—fig. 1 (Tara Romaneasca)
A III 3—fig. T (Moldova)

A IV 1—fig. 1 (Tara Roméaneascd) ; fig. 5 (Moldova)
IV 2—fig. 3 (Tara Romaéaneasca)

A1V { A
A V 1—fig. 1 (Tara Romaneasca) ; fig. 6 (Moldova)
AV A V 2—fig. 3 (Tara Romaneasca)

A V 3—fig. 5 (Moldova)

Se cuvine menfionat faptul ca tabelul de mai sus, avind, pe de o parte, doar
caracter de exemplificare si referindu-se, pe de alti parte, in exclusivitate, la cele
numai citeva icoane reproduse in insotirea prezentelor consideratii, nu si-a propus
sd epuizeze, pe linia reliefirii aspectelor de unitate urmaérite, intreaga gama, mai
larg cuprinzitoare, a surselor fiecdrei variante ornamentale in parte, dintre cele
prezentate in plansa A.

Alte elemente de unitate in ornamentica unor icoane le constituie tipurile de
chenare marginale din plansa B I.

Astfel : B I 1 prezintd o alternantd combinatd : garoafd frontal, frunzi cres-
tata, rozeti-margareta, lalea, garoafa frontal etc. (fig. 1).

B I 2 prezintd o alternant{d simpla : garoafd frontal, frunzi crestati, garoafa
frontal, frunzi crestata etc. (fig. 3, 4).

Uneori, neregulat, trifoiul cu patru foi intervine in aceastd alternantd simpla,
inlocuind garoafa (fig. 3, 4).

La categoriile ornamentale mentionate se adauga, cu valoare de unitate ma-
jord, aureolele, puternic reliefate, decorate, in unele cazuri, aseméanitor chenarelor
marginale (fig. 1, 2, 3, 4, 5, 6).

In sfirsit, nu trebuie omise cartusele cu inscripiii care, de multe ori, au forme
comune, dupd cum s§i caracterele literelor incizate sint, adesea, practic identice
(fig. 1, 2, 3, 4).

In ceea ce priveste aspectul unitar al raporturilor artistice dintre pictura pe
lemn din Tara Roméaneascid si Moldova, asupra careia, pe de o parte, ne-am referit
pina aici, §i o serie de opere ale aceluiasi gen din Transilvania, pe de alti parte, se
cuvine remarcatd conturarea, in a doua jumatate a sec. al XVII-lea, a unei inrudiri
in folosirea stilului si tehnicii pe care le-am numit ,decorative® %,

Un prim exemplu, in acest sens, l-ar putea constitui o icoanid a Maicii
Domnului cu pruncul daruitd, in 1681, bisericii din Nicula Transilvaniei, de loan
Cupsa, nemes din acelasi sat (fig. 8) . Pictatd pe lemn de brad de preotul Luca
din Iclodul Mare, nefiind, totodatd, unica operd care ni s-a pastrat dintre cele
lucrate de acest zugrav transilvinean, icoana menf{ionati ne reaminteste aureolele
reliefate si fondul, bogat decorat cu motive vegetal-florale, pe care le-am intilnit
in Moldova si Tara Roméneasci. Recunoastem chiar o serie de motive apropiate
de cele pe care le-am prezentat in categoriile I—IT si VI din plansa A.

Un alt exemplu edificator este cel al icoanei ,,Deisis®“, din biserica Sf. Nicolae
din Hunedoara, semnati de mesterul Constantin si datatd in 1654 (fig. 9). Aceasta

2> Vezi, mai sus, nota 1.

% Vezi nota 9 de mai sus.

5 IAP, II, pl. 335. Pe larg despre aceasti icoand si despre interesanta si
zbuciumata sa istorie vezi Iuliana Dancu, Dumitru Dancu, Pictura tdrdneascd pe
sticld, Edit. Meridiane, Bucuresti, 1975, p. 41—46.
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Fig. 7 — ,lIisus Hristos Pantocrator®. Fig. 8 — ,Maica Domnului cu prun-

Maler Baraski, 1643. Provine de la cul“, Luca din Iclodul Mare, 1681.
Vinatori, jud. Neam{ (in prezent la Transilvania, Nicula, biserica ortodoxa.

mandstirea Neamt).

Fig. 9 — ,lisus Hristos Pantocrator“.
Constantin zugravul, 1654. Hunedoara,
biserica Sf. Nicolae.
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operd, facind parte dintr-un ansamblu de icoane imparatesti, in care mai figureaza
si o icoand a Adormirii Maicii Domnului, lucratid de acelasi zugrav, 2, vadeste o
puternicd inriurire a stilului decorativ, in special din Tara Romaéneascd, intr-o zona
in care foarte aproape, intr-o ruina de la Riu de Mori, se mai vad, inca, picturi
cu aceeasi influentd, datind din 1692 2.

Icoana mentionata prezinta identitati cu stilul muntenesc in ce priveste aureola
stucatad in relief, chenarul marginal, reliefat si el fatd de panoul central, cartusele cu
inscriptii §i forma literelor, care amintesc, pind la detalii, maniera scolii de la
Tirgoviste. Esenfial semnificativi este §i conceptia de decorare a aureolei si a
cadrului marginal, prin ornamente florale incizate, unite prin vrejuri arcuite si
impletite. Masura in care aceasti optiune decorativd isi gaseste corespondente si
inrudiri la sud de Carpati, in arta din Tara Romaéaneascd, este ilustratd, desigur
numai cu simplu titlul exemplificator, prin categoria II de ornamente din plansa B.
Astfel B II 2 prezintd un detaliu de ornament de pe aureola lui lisus Hristos din
icoana de la Huneodara, care cuprinde o alternantd de boboci §i de flori stilizate,
de crin sau de lalea, inlantuite prin vrejuri arcuite si impletite. Identic inlantuite
prin vrejuri ca in schita B II 1 se prezintd bobocii si florile de crin stilizate pe
operele de artd de la Simburesti, din Tara Romaneasci, anume pe chenarele margi-
nale ale icoanelor lisus Hristos Pantocrator (fig. 2) si Adormirea Maicii Domnului 5
precum §i pe aureola Maicii Domnului din reprezentarea ei cu pruncul (fig. 3).

Schita B II 3 prezinta o succesiune mlantulta de flori de crin sculptate in
piatrd pe portalul, din 1541, de la intrarea in biserica manastirii Tismana 2,
Aspectul identic al vrejurilor arcuite si impletite denotd, exemplificator, o f111at1e
mai veche a unui atare tip de ornament, cu ecouri venind din alte domenii ale
artei feudale spre pictura pe lemn, respectiv spre repertoriul acesteia de motive
vegetal-florale incizate 3

Sugestia viabilitatii unor filoane de unitate intre ornamentica unor opere de
artd din Transilvania, Tara Romaneasca si. Moldova ni se pare a fi, pentru perioada
istoricd la care ne referim, consolidati, odatd in plus, de termenul de comparaiie pe
care-1 oferd motivelor decorative din categoria B II biserica Trei Ierarhilor din Iasi.

Ne referim, anume, la faptul cd motivul succesiunii unor stilizari florale, legate
intre ele, la partea inferioari, prin doud rinduri de vrejuri, multiplu semicircular
arcuite si impletite, este prezent si in densa decoratie, de facturd accentuat orientald,
armeano-georgiana mai ales, sculptatd in piatra pe peretii exteriori ai renumitei
ctitorii a lui Vasile Lupu3!, 11 intilnim in cele dintii frize care incing, la bazi, atit
monumentul, in ansamblu, cit si cele doua turle 32 Inr-o dispunere dreptunghiulara,
motlvulaaapare de asemenea, deasupra intririi in pronaos, incadrind, ca un chenar,
pisania

% JAP, II p. 169 ; Marius Porumb, Pictura romdneascd din Transilvania, 1
(sec. XIV—XVII), Edit. Dacia. Cluj-Napoca, 1981, p. 85—87.

27 Jbidem, p. 168.

B Aceastd icoand, ca si precedenta, prezintd, pe o laturi, variatia unei simpli-
ficiri accentuate a motivului ornamental, desi impletirea vrejurilor arcuite se
mentine, in esen{d. Asemenea variatii simplificatoare, pe care le-am semnalat si
pentru celelalte doud icoane de la Simburesti (Maica Domnului cu pruncul si Sf.
Nicolae), privind, insi, alt motiv ornamental, nu pot fi puse decit pe seama unei
lipse de rigurozitate din partea zugravului iconar.

2 IAP, vol. I, Edit. Meridiane, Bucuresti, 1968, pl. 255; Rada Teodoru,
Mdndstirea Tlsmana Edit. Meridiane, Bucurestl 1966, pl. 15.

30 Vezi si lespedea de mormmt cu motiv decorativ asemdanator, a Irinei
(+1576—1577), sotia lui Albu Golescu, inmormintatid in biserica fostei manastiri
Vierosi. Tranzifia de la repertoriul decorativ, predommant geometnc pina atunci, in
Tara Roméneascid, catre cel vegetal floral e si mai vizibila in acest caz (IAP I,
pl. 254 si p. 283).

31 Despre ornamentatia exterioars, sculptatd, a Trei lerarhilor vezi Réazvan
Theodorescu, loan Oprea, op. cit.; Ana Dob]anschl Victor Simion, Arta in epoca
lui Vasile Lupu, p. 41—44; N. Grigoras, Biserica Trei Ierarhi, Edit. Meridiane,
Bucuresti, 1965, p. 12—14.

32 Razvan Theodorescu, loan Oprea, op. cit, fig. 20, 38, 41, 42, 43 ; IAP, II,
pl. 173 N. Grigoras, op. cit., pl 9, 15, 21, 22 24, 25

3 N. Grigoras, op. c1t p. 7 pl. &/ww mnir.ro
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Tot cu rol de ancadrament, el urmaéireste traiectul, de astd datd semicircular,
al arhivoltei ce delimiteazi luneta cu stema Moldovei %.

Un alt aspect, partial prefigurat mai sus, pe care, fie si numai enuntat, trebuie
sd-1 avem in vedere, este acela cd unele dintre motivele repertoriului ornamental
folosit masiv de zugravii iconari, reprezentanti ai stilului decorativ cu incizii din
sec. al XVII-lea, sint mai de timpuriu aparute pe meleagurile noastre. Prezenta lor
se plaseazi in contextul general al ornamenticii de tip vegetal-floral, care, desi
situatd, pina in sec. al XVI-lea, in conul de umbri al predominantei geometrismului,
nu lipsise, totusi, a se face simtitd, mai mult, de exemplu, in Moldova si mai putin
in Tara Romaneascd ¥, si iardsi, ceva mai mult, in unele domenii ale artei feudale
si mai putin, sau chiar cu totul sporadic, in altele, cum este cazul picturii de
icoane %,

Repertoriul ornamental pe care-] avem, in particular, in vedere, in plansele
A si B, precum si ornamentica vegetal-florald, privitd in general, isi dobindesc
treptat caracterul accentuat programatic, incepind, dupd cum deja am amintit,
odati cu ultima parte a veacului al XVI-lea, continuind in cel urmaitor 3 si atingind
pragul infloririi depline in epocile lui Vasile Lupu si Matei Basarab, sau, altfel
spus, in deceniile de la mijlocul secolului al XVII-lea.

Este perioada cind motivele decorative la care ne raportdm invadeaza, in
cadrul unei adevérate mode a timpului, mai toate domeniile artei feudale : sculptura
in piatri si in lemn, pictura murala, broderia, miniatura, argintaria etc. Pictura
pe lemn se inscrie si ea, in sensul si misura pe care am incercat si le prefiguram
in rindurile de fatia, pe fagasul general adoptat de arta vremii din {arile romaéne.
Gama specifici de ornamente revine peste tot, cu asiduitate, in forme identice,
asemdinatoare sau variate, constituind unul din acele atit de dezbitute elemente de
fast si somptuozitate, care ficeau epoca in perioada, bine denumitd dintr-un anume
punct de vedere, a ,,0amenilor noi“, ,homines novi“ 38 fird ascendentid in vechile
familii domnesti, sau cu origine domneasci, mai mult sau mai putin, discutabila,
,oameni noi“ cum au fost, in acest al XVII-lea veac, un leremia Movila, Vasile
Lupu, Matei Basarab, Serban Cantacuzino si Constantin Brancoveanu, pentru a-i
aminti numai pe cei mai reprezentativi si care au ajuns in scaunul domnesc al uneia
din tarile romane, Fastul pretios, somptuozitatea strilucitoare au constituit pentru
asemenea ,homines novi“, pentru unii mai mult, pentru al{ii ceva mai temperat,
una dintre modalititile de legitimare a autoritifii si un insemn al izbindei sociale.
Inaltul patronaj al domniei asupra noului stil devine, intr-un atare context, un
firesc postulat, explicind, odatd mai mult, noile sinteze caracteristice artei roménesti
a sec. al XVII-lea.

Aceastd receptare de elemente, provenite, in principal, fie din Occidentul
renasterii tirzii si al barocului, trecut, indeobste, prin filtrul Poloniei, fie din
Orientul turco-persan sau armeano-georgian3, a fost grefati insi pe traditiile si
specificul artei romanesti, ajungindu-se la o sintezd autohtonad specificd, inconfun-
dabila si creatoare.

Daca este s cautdm originile motivelor ornamentale, vegetal-florale, utilizate,
alaturi de alti artisti, si de mesterii iconari din térile roméne, pe la jumaitatea sec.
al XVII-lea, le vom gasi, in majoritatea cazurilor, in arta orientala, chiar daci unele
dintre ele vor fi patruns si prin filiera occidental-europeana 49,

Asemenea elemente de decoratie definesc, credem, in mare maisurd, acea
sugestiv denumita etapa a ,,barocului ortodox postbizantin* 4, cristalizat cu nu multa
vreme inaintea patrunderii la noi a insemnelor propriu-zise ale barocului occidental,
al cdrui cap de serie pare a fi, in spatiul extra-carpatic, biserica Goliei din Iasi,

34 Ibidem.

3% Ana Dobjanschi, Victor Simion, Motive ornamentale.., p. 70.

3% Orientativ vezi Corina Nicolescu, op. cit., pl. 1—24.

37 Una dintre cele mai caracteristice expresii timpurii ale noii orientiri, cu
referire speciald la categoriile de ornamente din plansa A, este acoperimintul de
mormint, de facturd manieristd, al lui Ieremia Movild, pe care apar lalele, garoafe
profil si crini (Razvan Theodorescu, Itinerarii medievale, p. 155 si urm., fig. 35).

3 Ibidem, p. 39 si urm.

39 Vezi nota 1 de mai sus.

4 Ana Dobjanschi, Victor Simion, Motive ornamentale..., p. 75.

4 Razvan Theodorescu, Itinerarii medievale, p. 162.
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ctitoritd de Vasile Lupu §i terminati de fiul acestuia, Stefaniti 42 Fastul, strilucirea,
somptuozitatea aulicdi ce anima operele acestui baroc postbizantin romanesc, sint,
de fapt, specifice, pe fondul unor particularitd{i spiritual-culturale, atit luxuriantei
ornamentici orientale, cit si barocului occidental.

Pe calea, deci, a unor afinitafi de principiu, stiluri §i repertorii ornamentale
esential diferite, precum cele de mai sus, se vor putea inscrie, spre finele veacului,
in spatiul roménesc, pe un unic figas al expresiei, generind, pe fondul perpetuarii
ornamenticii de inspiratie vegetal-florala, tot mai limuritele forme ale unei mutatii
stilistice, preponderent occidental-barocizante. Ne putem referi, ca semnificativ
exemplu, la epoca de mare inflorire culturalid si artistici a lui Constantin Bréanco-
veanu, cind formele ornamentale de la jumatatea sec. al XVII-lea dobindesc, de cele
mai multe ori, forme mai pline, mai Logate, unele motive dispar, iar cele ramase,
sau mai nou adoptate, capati o ritmicitate noud, mai unduitoare si mai rotunjit-
luxuriants, intr-un cuvint, mai declarat barocizanli 4,

O asemenea stare de lucruri se reflectd si in pictura de icoane a epocii
brancovenesti unde, de exemplu, pe tronul imparitesc, frecvent introdus acum, apar
motive ornamentale stilizate in sensul mai sus amintit 4 Ele sint, insi, departe de
stilul de la jumitatea sec. al XVlIl-lea, desi constituie, in parte, o rezultanti a
transformirii acestuia din urmai. Deosebirea incepe, insi, chiar inaintea detaliilor de
stilizare, cici ornamentele vegetal-florale de pe icoanele brancovenesti nu mai sint
incizate in stratul de grund, ci se inscriu, din punctul de vedere al tehnicii, in
ansamblul firesc al picturii in tempera, nelipsit, este adevirat, de acelasi fond de
aur, acum aplatizat.

Cit priveste evolutia in perspectivi a ornamenticii de facturi vegetal-floralj,
privitd in general, ea isi va péastra importanfa pe parcursul sec. al XVII-lea, in
variate forme, asupra cirora, insd, nu ne-am propus si stiruim in prezentul context.

In incheiere ne simfim datori a reveni cu precizarea si stilul decorativ, al
motivelor vegetale incizate in grundul icoanelor si aurite, nu este singurul care
se exprima, in arta picturii pe lemn, nici chiar in deceniile de la mijlocul sec. al
XVlII-lea. Dominind insi, am zice, cu 0 anumiti autoritate, epoca respectivi, el
ne-a inspirat, cu forta evidentei, prin trasaturile sale definitorii, ideea prezentarii
de fatd, care, fara a-si fi putut propune epuizarea unui subiec de largid rever-
beratie in arta medievali roméneascd, a urmirit numai evidenfierea unui element
sugestiv in plus al unititii permanente a romanilor de pretutindeni %5,

L’ORNEMENTATION DE LA PEINTURE SUR BOIS —
ELEMENT D’UNITE DANS L'ART DES PAYS ROUMAINS
DU XVIle SIECLE

Résumé

En abordant plusieurs aspects concernant l'ornementation incisée de la pein-
ture sur bois du XVIle siecle des pays roumains, la communication se propose de
mettre en évidence lexistence en ce domaine de lart féodal d’un climat stylistique
ayant certaines tendances convergentes, d’unité, entre la Valachie, la Moldavie et la
Transylvanie.

Les traits communis se raportent au repertoire de motifs incisés employé et
méme a la maniére de stylisation de ceux-ci, ce qui nous meéne, dans les plus
éloquents des cas, vers des identités dans la rythmicité décorative de l'ensamble.

Il s’agit dans ce cas d’un autre exemple concernant l'unité permanente de
Roumains de partout, des étroites relations continuellement manifestées entre les
trois pays roumains, exemple offert cette fois par un certain chapitre de Uhistoire
de Vart. 1l s’agit en fin de compte d’une nouvelle et suggestive expression de l'unité
du peuple roumain.

42 Ibidem, p. 73; Ana Dobjanschi, Victor Simion, Arte in epoca lui Vasile
Lupu, p. 49.

43 Vezi IAP, 1I, p. 86—91 si urma.

4 Ibidem, p. 77, pl. 85, 86 ; vezi si Corina Nicolescu, op. cit, pl. 53 (color).

4 Aparitia, dupa predarea manuscrisului, a lucrdrii lui Marius Porumb, Pic-
tura romdneascd din Transilvania, I (sec. XIV—XVII), Edit. Dacia, Cluj-Napoca, 1981,
nu ne-a permis utilizarea ei, fapt care sugereazi posibilitatea unei reluari, confir-
mari si consoliddri a problematicii aici in discutie.
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