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P ic toru l A l exandru Padina (1904-1992), recunoscut ca u n u l d in t re 
pictor i i cei ma i atract iv i d i n generaţia post-Petraşcu şi Pallady, fascinează şi 
azi p r i n paleta sa vie, intensă, l u m i n a răzbătând d i n adâncurile mater ie i 
p icturale , pr in t re suprapuneri le s t ra tur i l o r de culoare parcă plămădite cu 
mâna. 

Ar t i s tu l şi-a câştigat în sufletele noastre u n loc aparte p r i n interogarea 
cu consecvenţă şi sensibilizarea propr ie i individualităţi art ist ice în cadru l 
aceloraşi secvenţe tematice, p r i n trezirea la viaţă şi punerea în lumină a 
acelui unic - sâmbure de adevăr, care se numeşte creativitate. 

P ic toru l A l exandru Moser Padina reprezintă, de asemenea, u n caz 
in t e r esan t de s i tuare la p u n c t u l de tangenţă d in t r e două l i m i t e etnice 
diferite, pri lej de meditaţie asupra conceptu lu i de specific naţional. Căci 
a r t i s tu l se trăgea d i n t r - u n tată de origine elveţiană, pe nume Louis Moser 
(rămar de profesie), mama sa f i i nd româncă, pe n u m e Smaranda Adela 
născută Făluţă. în ţară, Alexandru Padina a făcut şi face şi azi parte d i n 
pleiada de pictor i români moderni , de certă valoare artistică, d i n perioada 
interbelică şi imediat post-belică. Odată cu stabilirea sa în Elveţia, p ic toru l 
Alexandru Moser Padina, la care n u se constată n ic i o schimbare esenţială 
de s t i l faţă de perioadele anterioare d i n România - va f i integrat p r in t r e 
p ic tor i i moderni elveţieni, prezent în expoziţia la Basel, Zur i ch , Paris etc., 
numele său figurând la loc de cinste în lexicoanele de artă elveţiană. 

A lexandru Padina era menţionat de George Oprescu în "La Peinture 
Roumaine de 1800 à nos j ours " , publicată la Fr ibeurg în 1944, carte de 
referinţă în b i b l i o g r a f i a unviersală p e n t r u a r t a românească l a epoca 
respectivă - alături de Octavian Angheluţă, Adam Bălţatu, Ca tu l Bogdan, 
Alexandru Ciucurencu, Ştefan Constantinescu, fraţii Hoeflich, P. Iorgulescu, 
Paul Miracovici, Alex. Moscu, Alexandru Phoebus, Vasile Popescu, N. Stoica, 
G. Vînătoru, Anato l Vulpe, G. Zlotescu. în 1947, K r i ko r H. Zambacc ian, 
marele colecţionar şi mecena al arte lor plast ice româneşti interbe l ice îl 
numea pe p ic toru l Alexandru Padina, într-o scrisoare de referinţă adresată 
acestuia, drept "p i c t o ru l reprezentativ a l generaţiei sale", exprimându-se 
astfel: "Pictura sa o preţuiesc în mod deosebit... Menţionez că opera D-sale s¬
a bucura t n u n u m a i de atenţia subsemnatulu i dar a fost primită elogios de 
întreaga critică d i n ţară ca şi de pub l i cu l amator". La rândul său, George 
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Oprescu, în calitate de director al Muzeului Toma Stelian unde se aflau lucrări 
ale l u i Padina încă d in 1939, într-o scrisoare de referinţă datată tot 1947 îşi 
mărturisea preţuirea deosebită pe care o n u t r e a faţă de acest p i c t o r . 
Recomandările menţionate, venite d i n partea unor personalităţi cu l tura le 
precum George Oprescu şi Krikor H. Zambaccian, n u fac decât să pună mai bine 
în valoare locul pe care acesta şi-1 câştigase printre artiştii d in generaţia sa. 

Pe de altă parte, faptul că deja în 1947, lucrările l u i Alexandru Padina 
se aflau în unele dintre colecţiile cele ma i prestigioase d in ţară n u fac decât 
să certifice recunoaşterea sa de către mediu l artistic al vremii . Astfel, la acea 
dată, şase lucrări se aflau în colecţia Zambaccian 1 două la Muzeul Toma 
S te l i an 2 , unsprezece lucrări fuseseră achiziţionate de către V i rg i l Cioflec 
(astăzi în pa t r imon iu l Muzeului de Artă d in Cluj), o lucrare la Muzeul Saint 
Georges şi alte pa t ru lucrări în cadru l muzeu lu i fostei Bănci Naţionale a 
României. 

P i c to ru l A l exandru Padina se prezenta deci în a n u l 1947 (avea pe 
a tunc i 43 de ani) la câteva l u n i înainte de a se stabi l i definitiv în Elveţia, la 
Z u r i c h unde şi-a c o n t i n u a t ac t i v i ta tea artistică p e n t r u încă aproape o 
jumătate de veac - ca u n pictor matur , stăpân pe uneltele sale; coordonatele 
personalităţii sale a r t i s t i c e fuseseră deja f ixate şi în c a d r u l aceloraşi 
coordonate va cont inua el să lucreze şi mai departe, pe alte meleaguri. 

Afirmaţia l u i Zambacc ian, po t r i v i t căreia c u n o s c u t u l colecţionar îl 
considera la Alexandru Padina, p ic torul reprezentativ al generaţiei sale, pare 
să intr ige la p r ima vedere cu atât ma i m u l t cu cât p r in t r e colegii săi de 
breaslă se aflau nic i ma i m u l t n ic i ma i puţin decât Lucian Grigorescu, Henri 
Catarg i sau D im i t r i e Ghiaţă alături de artiştii citaţi de George Oprescu 
alături de Padina şi menţionaţi ma i sus. Neuitând procentul de convenienţă 
pe care îl implică orice recomandare, menţiunea se susţine. Astfel, este 
posibi l ca p r i n această afirmaţie, colecţionarul să f i avut în vedere tocmai 
încrâncenarea şi consecvenţa cu care p ictorul Alexandru Padina pare să-şi fi 
căutat, experimentat şi creat propr iu l st i l , cât şi dorinţa de a se af irma ca 
inovator într-un context artistic în care Theodor Pallady, Gheorghe Petraşcu, 
Jean Ster iadi , Nicolae Dărăscu, Cami l Ressu, Ştefan Popescu, Iosi f Iser, 
Francise Sirato îşi spuseseră deja cuvântul. Pe de altă parte, supralicitarea 
t ema t i c i i pe i sa ju lu i pare legată de verif icarea până la epuizare de către 
p i c t o r , în c a d r u l aceluiaşi s e g m e n t t e m a t i c - a potenţ ia l i tăţ i lor 
i n s t r u m e n t e l o r p i c t u r i i p r e c u m pensulaţia, s t r a t i f i c a r e a de c u l o r i , 
compoziţia, raportur i le geometrice şi volumetrice dintre masele de culoare, 
perspect iva - toate experimentate până la d ibu i rea interiorităţii materie i 
p ic tura le . Fascinantă şi unică este în pânzele l u i A lexandru Padina, acea 
lumină difuză conţinută în straturi le suprapuse de culoare; mocnită, egală 
ca intensitate pe toată suprafaţa pânzei; lumină ce n u vine d i n t r - u n punct 
exterior ci pare că iradiază d in adâncurile materiei picturale. 

Pe de altă parte, merită să reamint im faptul că Alexandru Padina n u a 
abandonat f i gu ra t i vu l n i c i după plecarea sa d i n ţară, cantonându-se în 
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acelaşi registru tematic şi sti l ist ic ale cărui resurse plastice n u a încetat să le 
descopere. 

D r u m u l p a r c u r s de A l e x a n d r u P a d i n a până l a a f i r m a r e a şi 
recunoaşterea sa ca art ist m a t u r - n u a fost uşor. 

M a i m u l t de zece a n i trecuseră de când acesta s t u d i a p i c t u r a la 
Academia de Arte, cât şi în diferite ateliere de artă d in Bucureşti (între 1925¬
1933). 

Prima expoziţie personală a sa a fost deschisă în 1932 (în dumin ica de 
14 februarie) şi găzduită în sala Mozart d in Bucureşti, cam în acelaşi t imp 
când în aceeaşi sală expuneau Mi l i t za Petraşcu alături de Marcel I ancu . 
Personala a fost relativ bine primită de crit ica de specialitate, mărturie stând 
art ico lul l u i Henr i Blazian la rubr ica sa permanentă intitulată "Plastica" d in 
"Adevărul l i terar şi art ist ic" unde aflăm despre Alexandru Padina că deşi " n u 
e m a i m u l t decât u n meşteşugar onest" , cu toate acestea "în f lor i l e şl 
peisajele sale respiră u n gând încă nemărturisit, o căutare de sine tăinuită 
bine îmbrăcată în forme şi cu lo r i " 3 . 

în 1933 trece de asemenea, examenul în vederea atestării sale ca 
p i c t o r de b i s e r i c i : " p i c t o r a r t i s t or todox" . între 1934-1938 lucrează l a 
res taurarea p i c t u r i i in ter ioare a p a t r u b iser ic i d i n ţară: în 1936 la Sf. 
Gheorghe d i n Ploieşti şi d i n G i u r g i u , în 1937 - la Maica D o m n u l u i d i n 
Dascălul Creaţă, iar în 1938 - la Adormirea Maic i i D o m n u l u i d i n Nebl iu 
Slobozia. în cazul p ic tur i lor care s-au păstrat până astăzi - ca de exemplu 
cele de la Sf. Gheorghe d in Giurg iu, s t i lu l practicat este u n u l bizantinizant, 
cu o anume stilizare geometrică şi atenţie acordată expresiei psihologice. D i n 
inscripţia în piatră, fixată deasupra intrării, aflăm că biserica Sf. Gheorghe 
d in G iurg iu care a fost construită între 1838-1841, a suferit restaurări şi 
adăugiri între 1936-1937 când construcţia biserici i a fost modificată de către 
a r h i t e c t u l N iculae T. Dobrescu , p i c t u r i l e in te r i oare f i i n d de asemenea 
"Restaurate pe de-a întregul" (de către p ictorul nostru), "în t i m p u l l u i Carol 
al II-lea, cu spr i j inu l m i n i s t r u l u i Dimitr ie Iuca şi a p r i m a r u l u i G iu rg iu lu i , 
Vas i le Ko rde l l a şi c u ostenea la p r e o t u l u i M iha l a che Cr i s t ea , p a r o h u l 
biserici i" . 

între 9 m a i şi 9 i u l i e 1 9 3 5 part ic ipă l a expoz i ţ ia " P e i s a g i u l 
Bucureştean" deschisă în foyeru l T e a t r u l u i Comedia , în c a d r u l " L u n i i 
Bucureştilor" (organizată de Primăria Mun ic ip iu lu i Bucureşti) - cu lucrările 
"Piaţa Rosetti" şi "Sf. Gheorghe Nou", alături de Petre Iorgulescu Yor, fraţii 
H o e f l i c h , M a r c e l I a n c u , S a m u e l M u e t z n e r , A l e x a n d r u P h o e b u s , I o n 
Theodorescu Sion, St. Schweitzer Cumpăna, Aurel J i qud i , D imi t r i e Ghiaţă, 
Michaela Eleutheriade, Florica Cordescu, Marcela Cordescu, M. W. Arnold, 
Hrandt Avakian. Dar va t r ebu i să aşteptăm anu l 1936, când participă la 
Salonul Oficial cu două lucrări int i tu late "Peisagiul d i n Balcic" (figurând în 
c a t a l o g u l S a l o n u l u i l a poziţia 2 0 6 şi 2 0 7 , r e p r o d . n o . 3 5 , astăzi în 
pa t r imon iu l Muzeulu i Naţional de Artă şi respectiv al Muzeulu i de Istorie şi 
Artă al Mun i c i p iu lu i Bucureşti) care aveau să-1 consacre ca pictor. Salonul 
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apărea ca o tribună de af irmare p r i n contactu l cu marele publ ic , dar şi 
concretiza posibil itatea de plasare a artei. Căci, u n u l d in peisajele l u i Padina 
va fi cumpărat d in Fondul Sofia St. Popescu de către Muzeul Toma Stelian, 
u n d e va f i gu ra în ca ta logu l m u z e u l u i ed i ta t la Bucureşti în 1939. De 
asemenea, pen t ru part ic iparea sa la Salonul d i n 1936, A lexandru Padina 
primeşte d in partea j u r i u l u i u n u l dintre premiile Fundaţiei S imu (alături de 
premi i l e M u n i c i p i u l u i Capi ta le i , cât şi premi i l e M i n i s t e r u l u i Cu l t e l o r şi 
Artelor) împreună cu Geo Vintiles, I . Olteanu, I . Popovici, Puiu Anastasescu 
şi I on I r i m e s c u 4 . J u r i u l S a l o n u l u i îl avea ca preşedinte pe A l e x a n d r u 
Lapeda tu , m i n i s t r u l cu l t e l o r şi ar te lor , vice-preşedinte pe p i c t o r u l I on 
Theodorescu Sion, iar ca membr i i pe Mar ius Bunescu, Petre Iorgulescu-Yor, 
Ion Jalea, Cornel Medrea, Gheorghe Petraşcu, Camil Ressu, Jean Al . Steriadi 
şi Come l iu Themeli. 

Cele două lucrări ale l u i Alexandru Padina expuse la Salonul d in '36 
aveau ca subiect Ba lc i cu l , i a r Ba l c i cu l reprezenta în p i c t u r a v remi i , n u 
n u m a i u n u l dintre subiectele cele ma i iubite. Acesta fusese chiar hiperbolizat 
şi ridicat la s tadiul abstract a l u n u i st i l de viaţă. Balcicul, scria Ionel J i a n u 5 

"este cetatea l u i Dionisos... te face să respir i l ibertatea... iar cei atinşi de 
vra ja l u i D ion isos trăiescu în afară de t i m p , liberaţi de ei înşişi, beţia 
vieţii...". Căci Balcicul n u este "numa i u n colţ de mare, îmbrăţişat de dealuri 
albe, abrupte şi mărginit de u n cer nesfârşit de albastru ci ma i m u l t ca orice 
este o atmosferă, u n fel de a trăi şi de a te bucura de viaţă, u n interval de 
nev isată l i b e r t a t e " . A n u l 1936 a f os t u n a n b o g a t în e v e n i m e n t e 
expoziţionale. în aprilie avusese loc retrospectiva Gheorghe Petraşcu la sala 
Dalles şi tot a tunc i Petraşcu împreună cu George Enescu aveau să fie numiţi 
membr i i Academiei Române. în decembrie şi tot la Dalles, retrospectiva Iosif 
Iser, cu care prilej cunoscutul crit ic francez Waldemar Georges îl elogiază în 
s u p l i m e n t u l a r t i s t i c a l z i a r u l u i par i z ian "Le Moment " . A m i n t i n d u - n e de 
numeroasele expoziţii de artă românească prezentate în străinătate, cât şi de 
ponderea intensivă deşi de scurtă durată a avangardei artistice româneşti, 
p u t e m s p u n e că a r t a românească apărea, l a acel m o m e n t , ca perfect 
integrată contextu lu i artistic european. 

C o n t e m p o r a n e c u peisajele d i n Ba l c i c s u n t şi două lucrări d i n 
p a t r i m o n i u l M u z e u l u i Naţional de Artă a l României, u n u l e i pe pânză 
in t i tu l a t s imp lu "Peisaj" şi o tempera pe hârtie "Peisaj urban" , amândouă de 
d i m e n s i u n i r e la t i v reduse p r e c u m ma jo r i t a t ea lucărirlor l u i A l e xand ru 
Padina, anterioare ani lor '40. Aici ca şi în cazul celor două peisaje premiate 
la Salonul l u i 1936 remarcăm ritmicitatea vioaie a tuşelor, poezia coloristică 
învăluitoare bazată pe o cromatică caldă - cu o c ru r i a l in iate plajelor de 
galben şi oranj , verdele V e r o n e s e a l dealur i lor alăturat albăstruiul cobalt 
amestecat cu alb al cerului - toate sugerând toropeala veri i şi contrastând cu 
iarna îngheţată şi toamna mohorâtă d i n peisajele executate după an i i '40. 

C u m confirmarea sa ca art ist a venit destul de târziu, în special după 
1936 când expune cunoscu tu l său "Peisaj d i n Balcic" la Sa lonu l Oficial, 
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Alexandru Padina a avut să se confrunte de-a lungu l ani lor cu greutăţile 
materiale. Dovadă stau propri i le cuvinte într-o scrisoare adresată l u i Virg i l 
Cioflex datată 14 august 1939 în care îi mulţumeşte acestuia p en t ru cei 
10.400 de lei achitaţi în con tu l lucrărilor achiziţionate şi care i - au făcut 
posibilă continuarea luc ru lu i . Nota depresivă ce se desprinde d i n scrisoare 
f i ind u n corolar a l precarităţii materiale în care se zbătea a r t i s tu l la acea 
dată: "Am început să-mi revin şi să lucrez. D i n suma primită am plătit chir ia 
4.400 şi la Cartea Românească o datorie pe materiale aşa că n u va m a i 
t r e b u i să mă a s c u n d de ce i care m - a u c r e d i t a t şi vă mul ţumesc 
Dumneavoastră... Eu v-am rugat să-mi achitaţi lucrările adică 10.400 şi să 
mă împrumutaţi cu 10.000 lei. Având 2000 plăteam datorii le, iar cu restul 
plecam să lucrez, acum n u ştiu ce să fac. 

Vă rog... încât n u veniţi până în ziua de 20 August... să-mi trimiteţi şi 
ceilalţi 10.000 le i pen t ru care vă mulţumesc d i n suflet şi mă gândesc că 
providenţa face să se ocupe cineva şi de mine în lumea astal Vă asigur. 
Domnule Cioflec, că n u veţi regreta efortul ce-1 veţi face căci îmi voi da toată 
osteneala pentru a f i la înălţimea încrederii cu care mă onoraţi". Lucrările l u i 
Alexandru Padina achiziţionate de Virgi l Cioflec la acea dată se află astăzi în 
pa t r imon iu l Muzeulu i Naţional de Artă d in Cluj , fondul Virgi l Cioflec. Suma 
primită a t u n c i de A l exandru Padina n u este tocmai mare dacă avem în 
vedere că doar u n a n după aceea, în 1940 , K r i k o r H . Z a m b a c c i a n a 
cumpărat de la V i rg i l Cioflec pen t ru suma de 800.000 le i " U n portre t de 
femeie bălaie" de Nicolae Gr igorescu , împreună cu "Scara de f l o r i " şi 
"Tufănele" de Ştefan Luchian. 

Pe de altă parte, Zambaccian relatează într-una d i n cărţile sale c u m 
asemenea altor artişti, a avansat sume de ban i şi p ic toru lu i Padina în scopul 
achiziţionării materialelor, modele, culor i , pânză etc. 

Colecţionarul se plânge însă p e n t r u f a p t u l că Pad ina , p o t r i v i t 
spuse lor sale, în loc să folosească b a n i i p e n t r u l u c r u , i -a c h e l t u i t pe 
distracţii: "De pildă, odată făcând u n asemenea s e r v i c iu t a l e n t a t u l u i 
pictor Padina, acesta în loc să se apuce de l u c r u , s-a încurcat cu o tânără 
femeiuşcă c u care η-a c h e l t u i t n u m a i b a n i i avansaţi de m i n e p e n t r u 
creaţie, da r şi-a vândut şi c easo rn i cu l şi i n e l u l . L -am întâlnit în faţa 
biser ic i i Ene şi i -am spus că şi eu puteam să cheltuiesc aceşti b a n i cu 
femeile, fără de concursu l l u i " 6 . 

O r i cum situaţia materială a l u i Padina n u pare tocmai bună dacă luăm 
în considerare şi faptul că o bună parte d in lucrările sale în u le i s u n t pictate 
şi pe o parte şi pe alta, p r ima explicaţie care ne vine în minte este economia 
materială. Aşa de pildă "Autoportretu l " d i n 1930 de la MNAR ce are pe verso 
o schiţa în ule i reprezentând u n peisaj mar in ; "Peisaj cu ambarcaţiuni" d in 
colecţia Garabet Avakian, având pe verso o natură statică cu gâscă; "Peisaj" 
d in colecţia Victor E f t imiu ce are pe verso u n alt peisaj sau chiar "Vedere d i n 
Bucureşti" a l MNAR şi datând d i n 1948, ce are reprezentat pe verso u n 
peisaj deluros. 
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Unice p r i n verva cromatic i i şi a pensulaţiei, soliditatea compoziţională 
şi ma i ales p r i n acea lumină încorporată în culoare sunt pânzele executate 
după 1940 " P o r t r e t u l soţiei l u i K r i k o r H . Z a m b a c c i a n " d i n colecţia 
Zambaccian şi "Peisaj u rban " d in colecţia Victor E f t imiu pe care le vom fixa 
ca punc t e de reper în anal iza stilistică a operelor de m a t u r i t a t e ale l u i 
Padina. 

" P o r t r e t u l soţiei l u i K r i k o r H . Z a m b a c c i a n " este o adevărată 
capodoperă a genu lu i . Faţă de lucrările în aceeaşi perioadă, ca de pildă 
"Podul de la Curtea de Argeş" (tot d in colecţia Zambaccian) unde obiectele 
reprezentate în tablou există doar ca rapor tur i cromatice sau volumetrice şi 
apa este grea ca pământul, în p o r t r e t u l a m i n t i t , e lemente ca dante la , 
e van ta iu l , ţesătura rochie i sau f u n d a l u l îşi recapătă ind i v i dua l i t a t ea în 
ordinea naturală a l u m i i materiale. Personajul deşi aparent static se remarcă 
p r i n t r - o dinamică p r o p r i e , sugerată p r i n accente le d a n t e l e i negre ce 
înfăşoară mâna dreaptă a personajului, mişcând evantaiul. Ca într-o stampă 
japoneză, aceste arabescuri par că păstrează energia spontană degajată de 
pene lu l p i c t o r u l u i . în "Peisaj" d i n colecţia V ic tor E f t i m i u ca şi în cazul 
ce lor la l t e peisaje ale sale. A l e x a n d r u Padina priveşte oraşul ca pe u n 
personaj pe care-1 contemplă, încearcă să-1 înţeleagă şi cu care intră în 
d ia log . Compoziţia este meşteşugită: u n p r i m p l a n t o ta l l iber în partea 
centrală. în colţul d in stânga: o casă veche cu etaj şi balcon, cu o faţadă 
patinată de t i m p , respirând d r a m a t i s m şi m o n u m e n t a l i t a t e . Pe l a tu ra 
dreaptă, o plajă de culoare alb pământiu a cărei s imp l i ta te face şi mai 
evident d ramat i smul şi prezenţa aproape umană a clădirii d i n stânga. Partea 
centrală a p r i m u l u i p l a n este gândită ca o invitaţie adresată p r i v i r i i 
îndemnată să se oprească asupra clădirii d i n funda l , pe f r o n t o n u l său 
l u m i n o s deasupra u n e i ga l e r i i scandată de t r e i arcade într-o cadenţă 
melodică dulce şi tristă ce justifică raportarea la atmosfera bacoviană7. 

Prezenţa câtorva personaje abia ghicite alături de copacul desfrunzit ce 
pare că atinge cerul - toate accentuează impresia de decor de teatru pe care 
o lasă p ic tura . 

Pr in t r -o savantă ştiinţă a compoziţiei, p l a n u l imed ia t următor este 
defalcat în două direcţii convergente, privirea f i ind lăsată să aleagă între ele; 
către dreapta, o străduţă punctată de clădiri captează och iu l p r i n accentele 
de u n roşu cărămiziu v iu şi cald alături de roşul t r i co lo ru lu i de pe latura 
opusă s u n t singurele pete intense de culoare d i n acest t ab l ou , iar către 
stânga o altă stradă de-abia ghicită căci cotită şi nevizibilă och iu lu i solicită 
atenţia p r i v i t o ru lu i spre parcurgerea intuitivă a acestui f inal de traseu. 

Aceeaşi schemă compoziţională de defalcare a p r i m u l u i p l an fusese 
experimentată de art ist în lucrări ma i t i m p u r i i ca de pildă în micile tablouri 
"Iarnă la Bucureşti" u l e i pe pânză (0,558 / 0,495) d i n colecţia D i n u şi 
Sevasta Vintilă d i n Topa lu şi "Ba lc ic " a l M u z e u l u i de Is tor ie şi Artă al 
M u n i c i p i u l u i Bucureşti în aceeaşi tehnică şi d imensiuni . 

în 1942, Alexandru Padina se va număra pr intre cei 20 de pictor i ce au 
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reprezentat Pavil ionul României, special compus d in şase săli m a r i în care 
erau expuse 68 de lucrări a douăzeci de p i c t o r i şi 10 s cu lp t o r i români; 
participanţi la cea de a XXII I Bienală de la Veneţia. Presa italiană a elogiat 
a p o r t u l artiştilor români în pe i sa ju l a r t e i europene în a r t i c o l e foarte 
entuziaste d in cotidiane importante precum, " I I Giomale d' Ital ia" d i n Roma, 
"L'Avenire" d in Roma, "L'Avenire d'Ital ia" d in Bologna, sau " I I Gazzettino" d in 
Veneţia care remarca în special peisagistica românească, pe tradiţii p u r 
naţionale: "Artiştii români... desvoltând în operele lor caracteru l specific 
or ig ini i şi vieţii fiecăruia. în general peisajul ţării lor trezeşte în artişti dorinţa 
de a cult iva şi desvolta sp i r i tu l tradiţiei naţionale. De la peisajul l u i Catargi 
la cel de o melancolie mistică al l u i Ghiaţă, de la "Peisaj u r b a n " de Padina, la 
"Mar ina" l u i Petraşcu sau la foarte tradiţionalul "Pădure" de Verona, această 
întoarcere la motivele curat româneşti se confirmă pe de-a întregul". 

La 16 august 1947 l u i Alexandru Padina i se conferă gradul de Cavaler 
a l M e r i t u l u i C u l t u r a l de către regele M i h a i I a l României. C u siguranţă 
această premiere va f i avut în consideraţie şi faptul că p ic toru l Alexandru 
Padina participase la cea de-a patra şi u l t ima expoziţie a Asociaţiei "Arta" -
cu c inci l u n i înainte, participarea sa fiind primită cu mare entuziasm. Cu 
ocazia acestei expoziţii, deschisă între 6 şi 19 martie la sala Dalles, cr i t ica de 
specialitate atrăgea atenţia asupra l u i Alexandru Padina, inv i tat să expună 
în cad ru l "Ar te i " alături de Luc ian Grigorescu, Ştefan Popescu, Jean A l . 
S t e r i a d i , Eustaţiu S t o e n e s c u şi I o n J a l e a . Despre acest e v e n i m e n t 
expoziţional s-au scris numeroase şi detaliate cronici plastice în cotidianele 
şi revistele cele m a i c i t i te ale vremi i . A m i n t i m pe cele semnate de Henr i 
Visconte 8 , George Vânătoru 9, Ion Z u r e s c u 1 0 , Eugen Crăciun 1 1 , alături de 
articolele semnate de George Oprescu 1 2 , Ionel J i a n u 1 3 , cât şi cele substanţial 
referitoare la Alexandru Padina, semnate de Radu Bogdan 1 4 . în ma i toate 
aceste art icole, A l exandru Padina era prezentat ca o adevărată revelaţie. 
Erau menţionate câteva d in elementele specifice ale s t i l u lu i acestuia, pr intre 
care şi depărtarea de tablou necesară captării imagini i de pe pânză: "Ca să 
fuzionezi cu imaginile p i c tur i i l u i Padina, trebuie să le priveşti de departe, să 
le realizezi p r in t r -o contemplare îndelungată lentă. Dar în acelaşi t imp , e 
necesară să te apropi i , să su rp r in z i de ta l iu l plastic în in t im i ta t ea l u i , să 
descoperi funcţia fiecărui element în parte, să recunoşti valoarea fiecărei 
tuşe. O inf initate de g r iur i animă cerurile şi pământul, o nuanţă n u seamănă 
cu alta, i c i colo, câte u n punc t roşu aprinde substanţa, înviorând contrastul . 
D in depărtare, toate aceste amănunte îţi scapă şi te mulţumeşti să percepi 
imaginea în ansamblu , să-i pătrunzi ambianţa" 1 5. Pânza, asemenea u n u i 
organism v iu , se împlineşte în faţa ochilor noştri, căci cu fiecare pas înapoi, 
discernem no i l u m i n i , noi irizări, forme şi profunzimi. 

însăşi pa r t i c i pa r ea l u i A l e x a n d r u Pad ina într-o g rupare artistică 
precum "Arta" , ce se impusese deja de nouă ani , ca promotoare a to t ce 
însemna valoare în a r ta românească a t i m p u l u i , reprezenta ea însăşi o 
consacrare a acestuia ca pictor. Fap tu l era remarcat de George Oprescu, 

www.mnir.ro



246 MIHAELA DUB 

care în art ico lu l său asupra "Artei", scria în "Viaţa Românească" d in 1947: 
"Voi insista ceva mai m u l t asupra contribuţiei l u i Padina. Tânărul pictor a 
fost inv i tat de confraţii săi ma i în vârstă să expună alături de ei. D i n partea 
u n o r artişti de ta l ia celor care c ompun asociaţia, o atare invitaţie este o 
consacrare. Padina o merită. Tablourile sale, de acum sun t o mărturie n u 
n u m a i că d-sa e talentat ci şi că acest talent a ajuns la matur i tate " . Referitor 
la nota de gravitate specifică l u i Padina, George Oprescu ar f i dor i t totuşi 
operele l u i Padina "ceva ma i luminoase". în opinia l u i , de vină ar f i , în p r i m u l 
rând, sala de expunere, căci "Sala cea mare de la Dalles" scria is tor icul , " n u 
este favorabilă pent ru examinat tab lour i , ma i ales la cele în care atmosfera 
este tu lbure , ca acelea ale l u i Padina. Văzute într-o altă sală, poate în cea în 
care s u n t expuse operele l u i Stoenescu, ele ar câştiga". Părere oarecum 
diferită de cea a c r i t i cu lu i Ionel J i a n u şi publicată în rubr ica sa permanentă 
pe care o semna la "Rampa". Astfel, Ionel J i a n u precizează faptu l că deşi 
g r u p u l "Arta" n u prezintă o poziţie artistică precisă, n u militează pent ru o 
anumită at i tudine şi concepţie estetică şi îşi continuă existenţa în virtutea 
inerţiei, totuşi organizatori i celei de-a patra expoziţii a g r u p u l u i "Ar ta" au 
impus " u n anumi t simţ al fas tu lu i în prezentarea operelor".. Căci "există o 
adevărată artă să şti c u m să prezinţi u n t a b l o u , c u m să organizez i o 
expoziţie". în această privinţă, g rupu l "Arta" constituie u n exemplu care ar 
t r ebu i u r m a t 1 6 . Referitor la Padina, Ionel J i a n u remarca preţiozitatea pastei, 
d ramat i smu l temperamentului său tumul tos , dar menţiona crit ic o anume 
ezitare între monumenta l şi dramatic, ce ar conduce, în opinia sa, la ceva 
"art i f ic ial , în cerurile acelea imense, de u n albastru sumbru , în atmosfera de 
noapte a peisajelor sale". Astăzi, aprec iem t o cma i această t ea t ra l i t a t e , 
această montare scenică a peisajelor sale, drept u n element deosebit de 
interesant. La fel ca şi George Oprescu, Ionel J i a n u remarca crit ic l ipsa de 
luminoz i ta te în p ic tur i l e l u i A lexandru Padina: "Desigur, când se va ma i 
l u m i n a , p i c t u r a l u i Padina se va putea valori f ica m a i b ine d i n p u n c t de 
vedere plastic". Dar şi aici ne permitem să amin t im faptul că există lumină 
în p i c tura l u i Padina - o lumină interioară şi profundă - ca şi când focarul 
n u s-ar af la în exter ior c i undeva în in t e r i o r , irizând p r i n t r e s t r a tu r i l e 
suprapuse de culoare. 

Tot a t u n c i s-a v o rb i t de o s i m i l i t u d i n e temperamentală c u opera 
mare lu i Ion Andreescu, cu toate că η-a existat o influenţă directă asupra lu i 
A lexandru Padina. 

Această afiliaţie cât şi admiraţia resimţită faţă de maestru l înaintaş al 
p i c t u r i i modeme româneşti a fost recunoscută de Padina însuşi în cadrul 
u n u i in terv iu dat cu ocazia u l t ime i expoziţii a grupării "Arta", Ion Andreescu 
f i ind pen t ru el " u n pictor pe care îl simte şi îl iubeşte profund". . . "ceea ce îi 
uneşte f i ind at i tudinea gravă în faţa na tur i i . . . adâncimea sent imentu lu i de 
care sun t stăpâniţi" 1 7. 

D ramat i smu l şi intensitatea sentimentelor trăite în faţa pânzelor lu i 
A lexandru Padina ne aduc în minte aserţiunile l u i George Călinescu care cu 
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câţiva an i înainte, ma i exact în 1939, concludea într-unui d i n ziarele vremi i , 
referindu-se la "tendinţa de artă": "Nimic n u e adevărat dacă n u e exprimat, 
n i m i c n u e e x p r i m a t dacă n u e trăit". Condiţia f i i n d , "ca viaţa să se 
subordoneze creaţiei. Creatorul trebuie să fie lăsat să trăiască dar în acelaşi 
t i m p să fie învăţat să se întoarcă asupra l u i însuşi, făcându-şi obiect de 
contemplaţie p r o p r i u l subiect . . . să cunoască viaţa, trăind-o, gândind cu 
frenezie, luptând, iub ind , urând, f i ind u n om. . . " 1 8 . Peisajele l u i A lexandru 
Padina le-am putea in t e rpre ta ca pe m u l t i p l e d ia l ogur i ale a r t i s t u l u i c u 
lumea, ca întruparea propr i i lor trăiri. îl vedem pe Padina ca pe u n romant ic . 

O altă filiaţie menţionată tot a tunc i de crit ica de specialitate este cea 
cu Gheorghe Petraşcu, căci aşa c u m s-a scris "Padina vede p i c tura , ca şi 
Petraşcu sub aspectul său substanţial. Vom avea încă u n maestru al pastei, 
de la care pu tem aştepta m u l t . Ca şi Petraşcu - dar într-un mod care este a l 
său p rop r iu , Padina consideră lumea plastică sub aspectul intensităţii în 
gravitate. în pânzele sale, t o tu l este vibraţie şi sunet adânc. Ar i i de violoncel, 
fără obişnuitele complezenţe, ne răscolesc şi ne smulg d in obişnuit" 1 8. 

U n a l t cr it ic îl prezenta pe Padina ca pe u n Petraşcu al peisajului căci 
peisajul fusese aproape absent la Petraşcu, şi atât de personal interpretat de 
Pad ina 1 9 . 

Alţii l -au raportat la Bacovia: "Analizator meticulos a l pastei, Padina 
este şi u n poet,... ce-şi găseşte în pictură locul pe care Bacovia îl ocupă în 
poezie". 

A u fost indicate a t u n c i şi alte posibile afiliaţii. "Gr iur i l e colorate în 
umbră, sun t grave rezonanţe de orgă în vechea catedră gotică" 2 0. 

Alţii au considerat opera sa "elaborată pe reminiscenţe - lege infailibilă 
ilustrată c u nenumărate exemple - d i n a r t a franceză a s e c o l u l u i 19 -
flamandă şi spaniolă ca Franz Hals şi Zurbaran, bineînţeles filtrată în raport 
cu temperamentul său şi în sp i r i tu l v remi i şi care îl situează de pe acuma în 
mod d is t inct alături de cei m a i reprezentativi artişti a i noştri" 2 1. 

Oricât de veridice sau fanteziste ar f i aceste filiaţii u n l u c r u apare cert: 
Alexandru Padina s-a Impus cu u n t i m b r u original în ar ia p i c tu r i i moderne 
româneşti, invitându-ne şi azi în a-1 descoperi şi a-1 înţelege. 
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NOTE 

1. Adresa d in partea Min is t e ru lu i Artelor Muzeu lu i Zambaccian, n r . 23, 
datată: Bucureşti 3 noiembrie 1947, semnată pe ştampila muzeulu i : 
D i r e c t o r u l M u z e u l u i K . H . Z a m b a c c i a n : K .H . Z a m b a c c i a n : " P r i n 
prezenta certificăm că în Muzeul Zambaccian, D l . A l exandru Moser 
Padina are următoarele tab lour i : 1. Portretul D-nei An i ta Zambaccian, 
2. Podul de la Curtea de Argeş, 3. Portretul D-nei A. Zambaccian, 4. 
Peisaj, 5. Cap de femeie, 6. Peisaj u rban . Pictura sa o preţuiesc în mod 
deosebit, D l . Padina f i i nd p i c t o r u l reprezentat iv a l generaţiei sale. 
Menţ ionez că o p e r a D-sa l e s-a b u c u r a t n u n u m a i de atenţia 
subsemnatu lu i , dar a fost primită elogios de întreaga critică d i n ţară 
ca şi de pub l i cu l amator". Arhive MNAR. 

2. C a t a l o g (Pictură, Sculptură şi Desen ) M u z e u l T o m a S t e l i a n , 
Bucureştiu, 1939, Padia (Alexandru) p. 92, nr . 257. Peisaj de la Ba lc ic 
u l e i pe pânză. I : 0 ,700 χ L :0 ,900 cumpărat d i n F o n d u l Sof ia St. 
Popescu. A f igurat la Salonul d i n 1936 b ib i . : reprodus în Catalogul 
Sa lonulu i . 
Despre Muzeul Toma Stelian, Eugen Crăciun scria în 1932 în Adevărul 
no. 14736 d i n 16 ianuarie 1932 "în aşteptarea muzeu lu i celui mare, 
M u z e u l T o m a S t e l i a n oferă a r t e l o r n o a s t r e p l a s t i c e u n l o ca l 
îndestulător şi o ambianţă foarte potrivită. în f runtea sa se află u n 
cunoscător p l i n de iniţiativă: Profesorul Oprescu". p. 1-2. 

3. . Adevărul l i terar şi art ist ic (fondat în 1893, fondatori : A l . V. Beldiman 
1888-1897; Constant in Mii le 1893-1920) d i n 14 februarie Duminică 
l u i 1932, A n u l X, seria I l -a, no. 584, ar t ico lu l semnat de H. Blazian la 
rubr i ca Plastica p. 2: "E îmbucurător că fiecare sezon plast ic aduce 
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d e b u t u r i proaspete în artă. U n început e câteodată u n s e m n de 
întrebare şi de m u l t e o r i o făgăduială generoasă. Se c u v i n e c u 
deosebire să ne op r im m a i m u l t asupra u n o r astfel de manifestări 
pent ru că t imidi tatea şi nesiguranţa pr imi lor paşi ne pot uşor înşela. 
La Sa la Moza r t e xpune u n a r t i s t care e l a cea dintâi înfăţişare 
personală. Alexandru Moser Padina, u n tânăr pe care l -am întâlnit cu 
lucrări destul de îngrijite în Saloanele Oficiale d in u l t i m i i an i . Nu e ma i 
m u l t decât u n meşteşugar onest. Dar în florile şi peisajele sale respiră 
u n gând, încă nemărturisit, o căutare de sine tăinuită, bine îmbrăcată 
în fo rme şi c u l o r i . P i c t u r a sa n u vrea să spună m a i m u l t , însă 
sonoritatea uşoară şi pitorescul s imp lu sufocă adesea expresivitatea. 
Pe d l . Moser Padina îl aşteptăm, îl dor im într-o descătuşare deplină 
într-o afirmare cât ma i apropiată a t u t u r o r resurselor artistice pe care i 
le bănuim". 

4. Rampa no. 5507 d in 25 ma i 1936. p. 6. 
Pe lângă Premii le Fundaţiei S imu , Sa lonu l a m a i acordat Premii le 
M u n i c i p i u l u i Capitalei: d-lor p ic tor i Dan Băjenaru, O. Angheluţă, G. 
S a b i n , G. N i c h i t a , V a l e t i n Hoe f l i ch , Lăaurenţiu S t a n , A. V u l p e , 
V lad imi r F r i m u . G. Narbieri . B. Bulgaru , G. Vânătoru. Gh. Naum şi 
P r em i i l e M i n i s t e r u l u i C u l t e l o r şi A r t e l o r , p i c t o r i l o r : C o n s t a n t i n 
Mihalcea, Stel ian Popescu Ghimpaţi. 

5. Ionel J i a n u în Rampa no. 5595 d in 7 septembrie 1936, p. 1, ar t ico lu l 
"Balcic 1936". 

6. K .H. Zambaccian, Pagini despre artă, 1965, cap. însemnările u n u i 
amator de artă / Med iu l art ist ic şi l i terar d intre cele două războaie 
mondiale. 

7. Art icol despre expoziţia G r u p u l u i "Astra", semnat C.T. 
8. Henr i Visconte Plastica. Al . Padina - Dalles - 20.111. 1947. Arhive MNAR 
9. George Vânătoru. G rupu l Plastic "Arta", 1947. Arhive MNAR. 
10. I on Zurescu , Expoziţiile de la Dalles şi Căminul Ar te i - însemnări 

plastice Arhive MNAR. 
11. Eugen Crăciun, Cronica Plastică Fundaţia Dalles: G r u p u l Arta Arhive 

MNAR. 
12. George Oprescu, Asociaţia Arta Arhive MNAR. 
13. Ionel J i a n u , Rampa, revistă de tea t ru , muzică, plastică şi c inema 6 

mart ie 1947, p. 6. 
14. Radu Bogdan, PADINA, Grupu l Arta - Sala Dalles, Contemporanul no. 

24, 7 mart ie 1947, p. 5; Radu Bogdan, Rampa no. 109, 17 noiembrie 
1947, p. 5: "Alexandru Padina exprimă cu severitate u n sentiment a l 
t r a g i c u l u i , a l d r a m a t i s m u l u i care i m p u n e a r t i s t u l u i să i a viaţa în 
serios, s-o contemple cu gravitate. F i r u l care leagă această artă de 
opere l u i Andreescu.. . acea viz iune austeră, monumentală, asupra 
une i n a t u r i cenuşii, grele, consistente, minerale, halucinantă uneor i " . 

15. Op.cit.. 14. 
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16. Op.cit., 13. 
17. Op . c i t , 14. 
18. Op.cit., 11 
19. Op . c i t . 7. 
20. George Vânătoru, G rupu l plastic Arta Arhive MNAR. 
2 1 . Op . c i t , 8. 

ALEXANDRU PADINA - T H E PAINTER 'S INTEGRATION INTO T H E 
INTER-WAR m S T O R I G R A P H Y OP T H E ROMANIAN PAINTING 

Abstract 

Alexandru Padina (1904-1992) is one of the most interesting Romanian 
painters f rom the generation post-Petraşcu and post-Pallady. 

He also constitutes an interesting case of transgressing borderlines of 
ethnical l imi ts , al lowing us to b r ing more nuances to the concept of nat ional 
specificity. 

Thus , A lexandru Padina was bo rn i n 1904 i n Romania ( in the town 
n a m e d Pad ina t h a t he a f t e rwards added to h i s p r ope r name) f r o m a 
Romanian mother (Adela Făluţă) and a Swiss father, established here i n 
Romania (Louis Moser). 

Un t i l 1947, when he left Romania and established himsel f i n Zur ich 
where he died i n 1992, Alexandru Padina was considered and remained so 
u n t i l today, as one of the best interwar Romanian painters. After 1947, he 
d idn ' t change his style, cont inuing to paint i n Switzerland w i t h i n the same 
coordinates wh ich were defined beforehand i n Romania. Moreover he w i l l be 
integrated i n the Swiss contemporary pa int ing and occupies s t i l l today an 
honorable place i n the Swiss Dictionaries of Art . 
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