ALEXANDRU PADINA - INTEGRAREA PICTORULUI iN
ISTORIOGRAFIA PICTURII ROMANESTI INTERBELICE.

Mihaela Dub

Pictorul Alexandru Padina (1904-1992), recunoscut ca unul dintre
pictorii cei mai atractivi din generatia post-Petrascu si Pallady, fascineaza si
azi prin paleta sa vie, intensd, lumina razbatand din adancurile materiei
picturale, printre suprapunerile straturilor de culoare parcd plamadite cu
mana.

Artistul si-a castigat in sufletele noastre un loc aparte prin interogarea
cu consecventa si sensibilizarea propriei individualitati artistice in cadrul
acelorasi secvente tematice, prin trezirea la viatd si punerea in lumina a
acelui unic - sambure de adevar, care se numeste creativitate.

Pictorul Alexandru Moser Padina reprezintd, de asemenea, un caz
interesant de situare la punctul de tangentd dintre doua limite etnice
diferite, prilej de meditatie asupra conceptului de specific national. Caci
artistul se tragea dintr-un tatd de origine elvetiani, pe nume Louis Moser
(ramar de profesie), mama sa fiind romanca, pe nume Smaranda Adela
nascutd Filutd. In tard, Alexandru Padina a facut si face si azi parte din
pleiada de pictori romani moderni, de certd valoare artistica, din perioada
interbelica si imediat post-belicd. Odatad cu stabilirea sa in Elvetia, pictorul
Alexandru Moser Padina, la care nu se constati nici o schimbare esentiala
de stil fata de perioadele anterioare din Romania - va fi integrat printre
pictorii moderni elvetieni, prezent in expozitia la Basel, Zirich, Paris etc.,
numele sdu figurand la loc de cinste in lexicoanele de arti elvetiana.

Alexandru Padina era mentionat de George Oprescu in “La Peinture
Roumaine de 1800 a nos jours”, publicatd la Fribeurg in 1944, carte de
referintd in bibliografia unviersald pentru arta romaneasca la epoca
respectivd - alaturi de Octavian Anghelutd, Adam Baltatu, Catul Bogdan,
Alexandru Ciucurencu, Stefan Constantinescu, fratii Hoeflich, P. lorgulescu,
Paul Miracovici, Alex. Moscu, Alexandru Phoebus, Vasile Popescu, N. Stoica,
G. Vinatoru, Anatol Vulpe, G. Zlotescu. In 1947, Krikor H. Zambaccian,
marele colectionar si mecena al artelor plastice romanesti interbelice il
numea pe pictorul Alexandru Padina, intr-o scrisoare de referinti adresata
acestuia, drept "pictorul reprezentativ al generatiei sale”, exprimandu-se
astfel: "Pictura sa o pretuiesc in mod deosebit... Mentionez ca opera D-sale s-
a bucurat nu numai de atentia subsemnatului dar a fost primiti elogios de
intreaga critica din tard ca si de publicul amator”. La randul siu, George
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Oprescu, in calitate de director al Muzeului Toma Stelian unde se aflau lucrari
ale lui Padina inca din 1939, intr-o scrisoare de referintid datata tot 1947 isi
marturisea pretuirea deosebitd pe care o nutrea fatd de acest pictor.
Recomandarile mentionate, venite din partea unor personalititi culturale
precum George Oprescu si Krikor H. Zambaccian, nu fac decat s puna mai bine
in valoare locul pe care acesta si-I castigase printre artistii din generatia sa.

Pe de alta parte, faptul ci deja in 1947, lucrarile lui Alexandru Padina
se aflau in unele dintre colectiile cele mai prestigioase din tard nu fac decat
sa certifice recunoasterea sa de ciatre mediul artistic al vremii. Astfel, la acea
datd, sase lucrari se aflau in colectia Zambaccian! doua la Muzeul Toma
Stelian2, unsprezece lucréari fuseserd achizitionate de catre Virgil Cioflec
(astazi in patrimoniul Muzeului de Arta din Cluj), o lucrare la Muzeul Saint
Georges si alte patru lucriri in cadrul muzeului fostei Banci Nationale a
Romaniei.

Pictorul Alexandru Padina se prezenta deci in anul 1947 (avea pe
atunci 43 de ani) la cateva luni inainte de a se stabili definitiv in Elvetia, la
Zurich unde si-a continuat activitatea artistici pentru inca aproape o
jumaitate de veac - ca un pictor matur, stipan pe uneltele sale; coordonatele
personalitétii sale artistice fusesera deja fixate si in cadrul acelorasi
coordonate va continua el si lucreze si mai departe, pe alte meleaguri.

Afirmatia lui Zambaccian, potrivit cireia cunoscutul colectionar il
considera la Alexandru Padina, pictorul reprezentativ al generatiei sale, pare
sa intrige la prima vedere cu atat mai mult cu cat printre colegii sai de
breasla se aflau nici mai mult nici mai putin decat Lucian Grigorescu, Henri
Catargi sau Dimitrie Ghiatd aldturi de artistii citati de George Oprescu
alaturi de Padina si mentionati mai sus. Neuitand procentul de convenienta
pe care il implica orice recomandare, mentiunea se sustine. Astfel, este
posibil ca prin aceastd afirmatie, colectionarul sa fi avut in vedere tocmai
incrancenarea si consecventa cu care pictorul Alexandru Padina pare si-si fi
cautat, experimentat si creat propriul stil, cat si dorinta de a se afirma ca
inovator intr-un context artistic in care Theodor Pallady, Gheorghe Petrascu,
Jean Steriadi, Nicolae Darascu, Camil Ressu, Stefan Popescu, losif Iser,
Francise Sirato isi spuseserd deja cuvantul. Pe de altd parte, supralicitarea
tematicii peisajului pare legatd de verificarea pana la epuizare de catre
pictor, in cadrul aceluiasi segment tematic - a potentialitatilor
instrumentelor picturii precum pensulatia, stratificarea de culori,
compozitia, raporturile geometrice si volumetrice dintre masele de culoare,
perspectiva - toate experimentate pana la dibuirea interioritatii materiei
picturale. Fascinanta si unica este in panzele lui Alexandru Padina, acea
lumina difuzad continutd in straturile suprapuse de culoare; mocnita, egala
ca intensitate pe toatd suprafata panzei; lumina ce nu vine dintr-un punct
exterior ci pare ca iradiaza din adancurile materiei picturale.

Pe de alta parte, meritd si reamintim faptul ci Alexandru Padina nu a
abandonat figurativul nici dupa plecarea sa din tari, cantonandu-se in
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acelasi registru tematic si stilistic ale cirui resurse plastice nu a incetat sa le
descopere.

Drumul parcurs de Alexandru Padina pana la afirmarea si
recunoasterea sa ca artist matur - nu a fost usor.

Mai mult de zece ani trecuserad de cand acesta studia pictura la
Academia de Arte, cét si in diferite ateliere de artd din Bucuresti (intre 1925-
1933).

Prima expozitie personald a sa a fost deschisa in 1932 (in duminica de
14 februarie) si gizduitd in sala Mozart din Bucuresti, cam in acelasi timp
cand in aceeasi sald expuneau Militza Petrascu aldturli de Marcel Iancu.
Personala a fost relativ bine primita de critica de specialitate, marturie stand
articolul lui Henrl Blazian la rubrica sa permanenti intitulati "Plastica” din
*Adevarul literar si artistic” unde aflim despre Alexandru Padina ci desi "nu
e mai mult decat un mestesugar onest”, cu toate acestea "in florile sl
peisajele sale respird un gand incd nemarturisit, o cdutare de sine tainuita
bine imbricati in forme si culori™3.

In 1933 trece de asemenea, examenul in vederea atestiril sale ca
pictor de biserici: "pictor artist ortodox”. Intre 1934-1938 lucreazi la
restaurarea picturii interioare a patru biserici din tara: in 1936 la Sf.
Gheorghe din Ploiesti si din Giurgiu, in 1937 - la-Maica Domnului din
Dascilul Creata, lar in 1938 - la Adormirea Maicii Domnului din Nebliu
Slobozia. In cazul picturilor care s-au pastrat pani astidzi - ca de exemplu
cele de la Sf. Gheorghe din Giurgiu, stilul practicat este unul bizantinizant,
cu o anume stilizare geometrica si atentie acordati expresiei psihologice. Din
inscriptia in piatrd, fixatd deasupra intririi, aflim ci biserica Sf. Gheorghe
din Giurgiu care a fost construitd intre 1838-1841, a suferit restaurari si
addugiri intre 1936-1937 cand constructia bisericii a fost modificata de cétre
arhitectul Niculae T. Dobrescu, picturile interioare filnd de asemenea
"Restaurate pe de-a intregul” (de cétre pictorul nostru), "in timpul lui Carol
al II-lea, cu sprijinul ministrului Dimitrie Iuca si a primarului Giurgiului,
Vasile Kordella si cu osteneala preotului Mihalache Cristea, parohul
bisericii”.

Intre 9 mai si 9 iulie 1935 participa la expozitia "Peisagiul
Bucurestean” deschisa in foyerul Teatrului Comedia, in cadrul "Lunii
Bucurestilor” (organizatd de Primiria Municiptului Bucuresti) - cu lucrarile
"Piata Rosetti” si "Sf. Gheorghe Nou", aldturi de Petre lorgulescu Yor, fratii
Hoeflich, Marcel Iancu, Samuel Muetzner, Alexandru Phoebus, Ion
Theodorescu Sion, St. Schweitzer Cumpéna, Aurel Jiqudi, Dimitrie Ghiata,
Michaela Eleutheriade, Florica Cordescu, Marcela Cordescu, M. W. Arnold,
Hrandt Avakian. Dar va trebul si asteptim anul 1936, cand participi la
Salonul Oficial cu doud lucriri intitulate "Peisagiul din Balcic” (figurand in
catalogul Salonului la pozitia 206 si 207, reprod. no. 35, astazi in
patrimoniul Muzeului National de Arti si respectiv al Muzeului de Istorie si
Arta al Municipiului Bucuresti) care aveau sa-1 consacre ca pictor. Salonul
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aparea ca o tribuna de afirmare prin contactul cu marele public, dar si
concretiza posibilitatea de plasare a artei. Caci, unul din peisajele lui Padina
va fi cumpérat din Fondul Sofia St. Popescu de cdtre Muzeul Toma Stelian,
unde va figura in catalogul muzeului editat la Bucuresti in 1939. De
asemenea, pentru participarea sa la Salonul din 1936, Alexandru Padina
primeste din partea juriului unul dintre premiile Fundatiei Simu (aldturi de
premiile Municipiului Capitalei, cat si premiile Ministerului Cultelor si
Artelor) impreuna cu Geo Vintiles, I. Olteanu, I. Popovici, Puiu Anastasescu
si Ion Irimescu4. Juriul Salonului il avea ca presedinte pe Alexandru
Lapedatu, ministrul cultelor si artelor, vice-presedinte pe pictorul Ion
Theodorescu Sion, iar ca membrii pe Marius Bunescu, Petre lorgulescu-Yor,
Ion Jalea, Cornel Medrea, Gheorghe Petrascu, Camil Ressu, Jean Al. Steriadi
si Corneliu Themeli.

Cele doui lucrari ale lui Alexandru Padina expuse la Salonul din ‘36
aveau ca subiect Balcicul, iar Balcicul reprezenta in pictura vremii, nu
numai unul dintre subiectele cele mai iubite. Acesta fusese chiar hiperbolizat
si ridicat la stadiul abstract al unui stil de viata. Balcicul, scria Ionel Jianu®
“este cetatea lui Dionisos... te face sa respiri libertatea... iar cei atinsi de
vraja lui Dionisos traiescu in afarda de timp, liberati de ei insisi, betia
vietii...". Céci Balcicul nu este "numai un colt de mare, imbratisat de dealuri
albe, abrupte si marginit de un cer nesfarsit de albastru ci mai mult ca orice
este o atmosferd, un fel de a trdi si de a te bucura de viata, un interval de
nevisatd libertate”. Anul 1936 a fost un an bogat in evenimente
expozitionale. In aprilie avusese loc retrospectiva Gheorghe Petrascu la sala
Dalles si tot atunci Petrascu impreuna cu George Enescu aveau si fie numiti
membrii Academiei Roméane. In decembrie si tot la Dalles, retrospectiva losif
Iser, cu care prilej cunoscutul critic francez Waldemar Georges il elogiaza in
suplimentul artistic al ziarului parizian “Le Moment". Amintindu-ne de
numeroasele expozitii de artd romaneasca prezentate in strdindtate, cat si de
ponderea intensiva desi de scurtd duratd a avangardei artistice romanesti,
putem spune ca arta romaneasca apirea, la acel moment, ca perfect
integrata contextului artistic european.

Contemporane cu peisajele din Balcic sunt si doua lucrari din
patrimoniul Muzeului National de Artd al Roméaniei, un ulei pe panza
intitulat simplu “Peisaj” si o tempera pe hartie “Peisaj urban”, amandoué de
dimensiuni relativ reduse precum majoritatea lucarirlor lui Alexandru
Padina, anterioare anilor ‘40. Aici ca si in cazul celor doud peisaje premiate
la Salonul lui 1936 remarcam ritmicitatea vioaie a tuselor, poezia coloristica
invaluitoare bazatd pe o cromatica calda - cu ocruri aliniate plajelor de
galben si oranj, verdele veronese al dealurilor aldaturat albastruiui cobalt
amestecat cu alb al cerului - toate sugerand toropeala verii si contrastand cu
iarna inghetatd si toamna mohorati din peisajele executate dupa anii ‘40.

Cum confirmarea sa ca artist a venit destul de tarziu, in special dupia
1936 cand expune cunoscutul sdu “Peisaj din Balcic” la Salonul Oficial,
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Alexandru Padina a avut si se confrunte de-a lungul anilor cu greutitile
materiale. Dovada stau propriile cuvinte intr-o scrisoare adresatd lul Virgil
Cioflex datatd 14 august 1939 in care ii multumeste acestuia pentru cei
10.400 de lei achitati in contul lucrarilor achizitionate si care i-au facut
posibild continuarea lucrului. Nota depresiva ce se desprinde din scrisoare
fiind un corolar al precarititii materiale in care se zbidtea artistul la acea
data: "Am inceput si-mi revin si si lucrez. Din suma primita am pléatit chiria
4.400 si la Cartea Romaneascid o datorie pe materiale asa cd nu va mai
trebul sd ma ascund de cel care m-au creditat si vd multumesc
Dumneavoastra... Eu v-am rugat si-mi achitati lucririle adicid 10.400 si si
ma imprumutati cu 10.000 lel. Avand 2000 pliteam datoriile, iar cu restul
plecam si lucrez, acum nu stiu ce si fac.

VA rog... incat nu venifi pani in ziua de 20 August... si-mi trimiteti si
ceilalti 10.000 lei pentru care vi multumesc din suflet si md gandesc ci
providenta face si se ocupe cineva si de mine in lumea astal Vi asigur,
Domnule Cioflec, ci nu veti regreta efortul ce-1 veti face cécl imi vol da toati
osteneala pentru a fi la indltimea increderii cu care ma onorati”. Lucréarile lui
Alexandru Padina achizitionate de Virgil Cioflec la acea dati se afli astézi in
patrimoniul Muzeului National de Artd din Cluj, fondul Virgil Cioflec. Suma
primitd atunci de Alexandru Padina nu este tocmai mare dacd avem in
vedere cd doar un an dupi aceea, in 1940, Krikor H. Zambaccian a
cumpirat de la Virgil Cioflec pentru suma de 800.000 lei "Un portret de
femeie balale” de Nicolae Grigorescu, impreuni cu "Scara de flori” si
"Tufdnele” de Stefan Luchian. ,

Pe de alti parte, Zambaccian relateazd intr-una din cértile sale cum
asemenea altor artisti, a avansat sume de bani si pictorului Padina in scopul
achizitionarii materialelor, modele, culori, panzi etc.

Colectionarul se plange insi pentru faptul cd Padina, potrivit
spuselor sale, in loc si foloseascd banii pentru lucru, i-a cheltuit pe
distractii: “De pilda, odatd ficand un asemenea serviciu talentatului
pictor Padina, acesta in loc si se apuce de lucru, s-a incurcat cu o tanira
femeiuscad cu care n-a cheltuit numai banii avansati de mine pentru
creatie, dar si-a vandut si ceasornicul si inelul. L-am intalnit in fata
bisericii Ene si i-am spus cd si eu puteam sid cheltulesc acesti bani cu
femeile, fiara de concursul lui”é, ‘

Oricum situatia materiald a lui Padina nu pare tocmai buni daca luim
in considerare si faptul ci o buni parte din lucrérile sale in ulei sunt pictate
sl pe o parte si pe alta, prima explicatie care ne vine in minte este economia
materiald. Asa de pildi "Autoportretul” din 1930 de la MNAR ce are pe verso
o schitd in ulel reprezentind un peisaj marin; "Peisaj cu ambarcatiuni” din
colectia Garabet Avakian, avand pe verso o natura staticd cu gasca; “Peisaj”
din colectia Victor Eftimiu ce are pe verso un alt peisaj sau chiar “Vedere din
Bucuresti® al MNAR si datand din 1948, ce are reprezentat pe verso un
peisaj deluros.
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Unice prin verva cromaticii si a pensulatiei, soliditatea compozitionala
si mai ales prin acea lumini incorporati in culoare sunt panzele executate
dupa 1940 "Portretul sotiei lui Krikor H. Zambaccian” din colectia
Zambaccian si "Peisaj urban” din colectia Victor Eftimiu pe care le vom fixa
ca puncte de reper in analiza stilisticd a operelor de maturitate ale lui
Padina.

“Portretul sotiei lui Krikor H. Zambaccian” este o adevarata
capodopera a genului. Fata de lucririle in aceeasi perioada, ca de pilda
"Podul de la Curtea de Arges” (tot din colectia Zambaccian) unde obiectele
reprezentate in tablou existd doar ca raporturi cromatice sau volumetrice si
apa este grea ca pamantul, in portretul amintit, elemente ca dantela,
evantaiul, tesatura rochiei sau fundalul isi recapata individualitatea in
ordinea naturali a lumii materiale. Personajul desi aparent static se remarca
printr-o dinamica proprie, sugeratd prin accentele dantelei negre ce
infisoara mana dreapti a personajului, miscand evantaiul. Ca intr-o stampa
japoneza, aceste arabescuri par cd pastreazid energia spontana degajatd de
penelul pictorului. In "Peisaj” din colectia Victor Eftimiu ca si in cazul
celorlalte peisaje ale sale, Alexandru Padina priveste orasul ca pe un
personaj pe care-1 contempli, incearca sa-1 inteleaga si cu care intra in
dialog. Compozitia este mestesugita: un prim plan total liber in partea
centrald. In coltul din stanga: o casd veche cu etaj si balcon, cu o fatada
patinata de timp, respirand dramatism si monumentalitate. Pe latura
dreapta, o plaja de culoare alb pamantiu a carei simplitate face si mai
evident dramatismul si prezenta aproape umana a cladirii din stanga. Partea
centrald a primului plan este ganditd ca o invitatie adresata privirii
indemnata si se opreascd asupra clddirii din fundal, pe frontonul sau
luminos deasupra unei galerii scandata de trei arcade intr-o cadenta
melodica dulce si trista ce justifica raportarea la atmosfera bacoviana?.

Prezenta catorva personaje abia ghicite aldturi de copacul desfrunzit ce
pare ca atinge cerul - toate accentueaza impresia de decor de teatru pe care
o lasa pictura.

Printr-o savanta stiintd a compozitiei, planul imediat urmator este
defalcat in doua directii convergente, privirea fiind lasata sa aleaga intre ele;
citre dreapta, o stridutd punctatad de cladiri capteaza ochiul prin accentele
de un rosu caramiziu viu si cald aldturi de rosul tricolorului de pe latura
opusd sunt singurele pete intense de culoare din acest tablou, iar citre
stanga o altd stradad de-abia ghicitd céci cotitd si nevizibila ochiului solicita
atentia privitorului spre parcurgerea intuitiva a acestui final de traseu.

Aceeasi schemid compozitionald de defalcare a primului plan fusese
experimentatd de artist in lucrari mai timpurii ca de pilda in micile tablour
"larna la Bucuresti” ulei pe panza (0,558 / 0,495) din colectia Dinu si
Sevasta Vintila din Topalu si "Balcic” al Muzeului de Istorie si Arta al
Municipiului Bucuresti in aceeasi tehnica si dimensiuni.

In 1942, Alexandru Padina se va numadra printre cei 20 de pictori ce au
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reprezentat Pavilionul Romaniei, special compus din sase sili mari in care
erau expuse 68 de lucrari a douazeci de pictori si 10 sculptori romani;
participanti la cea de a XXIII Bienala de la Venetia. Presa italiana a elogiat
aportul artistilor romani in peisajul artei europene in articole foarte
entuziaste din cotidiane importante precum, "Il Giornale d'Italia” din Roma,
“L'Avenire” din Roma, "L'Avenire d'Italia” din Bologna, sau "Il Gazzettino"” din
Venetia care remarca in special peisagistica romaneasca, pe traditii pur
nationale: "Artistii roméani... desvoltand in operele lor caracterul specific
originii si vietii fieciruia. In general peisajul tarii lor trezeste in artisti dorinta
de a cultiva si desvolta spiritul traditiei nationale. De la peisajul lui Catargi
la cel de o melancolie mistica al lui Ghiata, de la “Peisaj urban” de Padina, la
"Marina” lui Petrascu sau la foarte traditionalul "Padure” de Verona, aceasta
intoarcere la motivele curat roméanesti se confirmi pe de-a intregul”.

La 16 august 1947 lui Alexandru Padina i se confera gradul de Cavaler
al Meritului Cultural de citre regele Mihai I al Romaniei. Cu siguranta
aceasta premiere va fi avut in consideratie si faptul ca pictorul Alexandru
Padina participase la cea de-a patra si ultima expozitie a Asociatiei “Arta” -
cu cinci luni inainte, participarea sa fiind primitd cu mare entuziasm. Cu
ocazia acestei expozitii, deschisa intre 6 si 19 martie la sala Dalles, critica de
specialitate atrdgea atentia asupra lui Alexandru Padina, invitat si expuna
in cadrul "Artei” alidturi de Lucian Grigorescu, Stefan Popescu, Jean Al.
Steriadi, Eustatiu Stoenescu si lon Jalea. Despre acest eveniment
expozitional s-au scris numeroase si detaliate cronici plastice in cotidianele
si revistele cele mai citite ale vremii. Amintim pe cele semnate de Henri
Visconte8, George Vanatoru?, lon Zurescul?, Eugen Craciunl!!, aldturi de
articolele semnate de George Oprescu!2, Ionel Jianu!3, cat si cele substantial
referitoare la Alexandru Padina, semnate de Radu Bogdan!4. In mai toate
aceste articole, Alexandru Padina era prezentat ca o adevirati revelatie.
Erau mentionate citeva din elementele specifice ale stilului acestuia, printre
care si departarea de tablou necesara captérii imaginii de pe panza: "Ca sa
fuzionezi cu imaginile picturii lui Padina, trebuie sa le privesti de departe, sa
le realizezi printr-o contemplare indelungata lentd. Dar in acelasi timp, e
necesara si te apropii, sa surprinzi detaliul plastic in intimitatea lui, sa
descoperi functia fiecirui element in parte, si recunosti valoarea fiecarei
tuse. O infinitate de griuri anima cerurile si pAmantul, o nuanta nu seamana
cu alta, ici colo, cate un punct rosu aprinde substanta, inviorand contrastul.
Din departare, toate aceste amdnunte iti scapd si te multumesti sa percepi
imaginea in ansamblu, sa-i patrunzi ambianta”!5. Pinza, asemenea unui
organism viu, se implineste in fata ochilor nostri, cici cu fiecare pas inapoi,
discernem noi lumini, noi irizari, forme si profunzimi.

Insasi participarea lui Alexandru Padina intr-o grupare artistica
precum “"Arta”, ce se impusese deja de noua ani, ca promotoare a tot ce
insemna valoare in arta romaneasca a timpului, reprezenta ea insasi o
consacrare a acestuia ca pictor. Faptul era remarcat de George Oprescu,
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care in articolul sdu asupra "Artei”, scria in "Viata Romaneasca” din 1947:
"Voi insista ceva mai mult asupra contributiei lui Padina. Tanarul pictor a
fost invitat de confratii sdi mai in varstd sa expuna aldturi de ei. Din partea
unor artisti de talia celor care compun asociatia, o atare invitatie este o
consacrare. Padina o meritd. Tablourile sale, de acum sunt o marturie nu
numai ci d-sa e talentat ci si ci acest talent a ajuns la maturitate”. Referitor
la nota de gravitate specificad lui Padina, George Oprescu ar fi dorit totusi
operele lui Padina "ceva mai luminoase”. In opinia lui, de vini ar fi, in primul
rand, sala de expunere, cici “Sala cea mare de la Dalles” scria istoricul, “nu
este favorabild pentru examinat tablouri, mai ales la cele in care atmosfera
este tulbure, ca acelea ale lui Padina. Vazute intr-o altd sald, poate in cea in
care sunt expuse operele lui Stoenescu, ele ar castiga”. Parere oarecum
diferitd de cea a criticului Ionel Jianu si publicata in rubrica sa permanenti
pe care o semna la "Rampa”. Astfel, Ionel Jianu precizeaza faptul ca desi
grupul "Arta” nu prezintd o pozitie artisticd precisd, nu militeazd pentru o
anumita atitudine si conceptie esteticd si isi continua existenta in virtutea
inertiei, totusi organizatorii celei de-a patra expozitii a grupului "Arta" au
impus "un anumit simt al fastului in prezentarea operelor”. Caci "exista o
adevarati artd sd sti cum sad prezinti un tablou, cum sa organizezi o
expozitie”. In aceasta privintd, grupul "Arta” constituie un exemplu care ar
trebui urmat!6. Referitor la Padina, Ionel Jianu remarca pretiozitatea pastei,
dramatismul temperamentului sdu tumultos, dar mentiona critic o0 anume
ezitare intre monumental si dramatic, ce ar conduce, in opinia sa, la ceva
“artificial, in cerurile acelea imense, de un albastru sumbru, in atmosfera de
noapte a peisajelor sale”. Astizi, apreciem tocmai aceasti teatralitate,
aceasta montare scenicd a peisajelor sale, drept un element deosebit de
interesant. La fel ca si George Oprescu, Ionel Jianu remarca critic lipsa de
luminozitate in picturile lui Alexandru Padina: "Desigur, cand se va mai
lumina, pictura lui Padina se va putea valorifica mai bine din punct de
vedere plastic”. Dar si aici ne permitem sd amintim faptul cd existd lumini
in pictura lui Padina - o luminé interioarad si profunda - ca si cand focarul
nu s-ar afla in exterior ci undeva in interior, irizdnd printre straturile
suprapuse de culoare.

Tot atunci s-a vorbit de o similitudine temperamentald cu opera
marelui Ion Andreescu, cu toate ci n-a existat o influenta directd asupra lui
Alexandru Padina.

Aceasta afiliatie cat si admiratia resimtitd fatd de maestrul inaintas al
picturii moderne romanesti a fost recunoscuti de Padina insusi in cadrul
unui interviu dat cu ocazia ultimei expozitii a gruparii "Arta”, lon Andreescu
fiind pentru el “un pictor pe care il simte si il iubeste profund”... “ceea ce ii
uneste fiind atitudinea gravd in fata naturii... adancimea sentimentului de
care sunt stapaniti“17.

Dramatismul si intensitatea sentimentelor triite in fata panzelor lui
Alexandru Padina ne aduc in minte asertiunile lui George Calinescu care cu

wWww.mnir.ro



ALEXANDRLU PADINA 247

cativa ani inainte, mai exact in 1939, concludea intr-unui din ziarele vremii,
referindu-se la “tendinta de artd”; “Nimic nu e adevarat daci nu e exprimat,
nimic nu e exprimat dacd nu e tridit*. Conditia fiind, "ca viata si se
subordoneze creatiei. Creatorul trebuie sa fie 1asat sa triiasca dar in acelasi
timp sa fie invitat sd se intoarcd asupra lui insusi, ficandu-si obiect de
contemplatie propriul subiect... sd cunoasca viata, trdind-o, gandind cu
frenezie, luptand, iubind, urand, fiind un om..."18, Peisajele lui Alexandru
Padina le-am putea interpreta ca pe multiple dialoguri ale artistului cu
lumea, ca intruparea propriilor triiri. il vedem pe Padina ca pe un romantic.

O alta filiatie mentionata tot atunci de critica de specialitate este cea
cu Gheorghe Petrascu, cici asa cum s-a scris "Padina vede pictura, ca si
Petrascu sub aspectul sdu substantial. Vom avea inca un maestru al pastei,
de la care putem astepta mult. Ca si Petrascu - dar intr-un mod care este al
sdu propriu, Padina considerda lumea plasticd sub aspectul intensititii in
gravitate. In panzele sale, totul este vibratie si sunet adanc. Arii de violoncel,
fara obisnuitele complezente, ne rascolesc si ne smulg din obisnuit™8.

Un alt critic il prezenta pe Padina ca pe un Petrascu al peisajului céci
peisajul fusese aproape absent la Petrascu, si atat de personal interpretat de
Padinal9.

Altil 1-au raportat la Bacovia: "Analizator meticulos al pastei, Padina
este si un poet,... ce-si giseste in picturd locul pe care Bacovia il ocupi in
poezie”.

Au fost indicate atunci si alte posibile afiliatii. “"Griurile colorate in
umbra, sunt grave rezonante de orga in vechea catedra gotica"20,

Altii au considerat opera sa “elaborat pe reminiscente - lege infailibila
ilustratd cu nenumairate exemple - din arta franceza a secolului 19 -
flamanda si spaniold ca Franz Hals si Zurbaran, bineinteles filtrati in raport
cu temperamentul sau si in spiritul vremii si care il situeaza de pe acuma in
mod distinct alaturi de cei mai reprezentativi artisti ai nostri"2!,

Oricat de veridice sau fanteziste ar fi aceste filiatii un lucru apare cert:
Alexandru Padina s-a Impus cu un timbru original in aria picturii moderne
romanesti, invitindu-ne si azi in a-1 descoperd si a-1 intelege.
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NOTE

1. Adresa din partea Ministerului Artelor Muzeului Zambaccian, nr. 23,
datatd: Bucuresti 3 noiembrie 1947, semnatd pe stampila muzeului:
Directorul Muzeului K.H. Zambaccian: K.H. Zambaccian: “Prin
prezenta certificam ci in Muzeul Zambaccian, DI1. Alexandru Moser
Padina are urmitoarele tablouri: 1. Portretul D-nei Anita Zambaccian,
2. Podul de la Curtea de Arges, 3. Portretul D-nei A. Zambaccian, 4.
Peisaj, 5. Cap de femeie, 6. Peisaj urban. Pictura sa o pretuiesc in mod
deosebit, DI. Padina fiind pictorul reprezentativ al generatiei sale.
Mentionez cd opera D-sale s-a bucurat nu numai de atentia
subsemnatului, dar a fost primitd elogios de intreaga critica din tara
ca si de publicul amator”. Arhive MNAR.

2. Catalog (Pictura, Sculptura si Desen) Muzeul Toma Stelian,

Bucurestiu, 1939, Padia (Alexandru) p. 92, nr. 257. Peisaj de la Bal;cic
ulei pe panza. I: 0,700 x L:0,900 cumparat din Fondul Sofia St.
Popescu. A figurat la Salonul din 1936 bibl.: reprodus in Catalogul
Salonului.
Despre Muzeul Toma Stelian, Eugen Craciun scria in 1932 in Adevarul
no. 14736 din 16 ianuarie 1932 “In asteptarea muzeului celui mare,
Muzeul Toma Stelian oferad artelor noastre plastice un local
indestuldtor si o ambianta foarte potrivitd. In fruntea sa se afla un
cunoscitor plin de initiativa: Profesorul Oprescu®, p. 1-2.

3. . Adevirul literar si artistic (fondat in 1893, fondatori: Al. V. Beldiman
1888-1897; Constantin Mille 1893-1920) din 14 februarie Duminici
lui 1932, Anul X, seria Il-a, no. 584, articolul semnat de H. Blazian la
rubrica Plastica p. 2: "E imbucuriétor céd fiecare sezon plastic aduce
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15.

debuturi proaspete in artid. Un inceput e caiteodatd un semn de
intrebare si de multe ori o fagidduiald generoasi. Se cuvine cu
deosebire sa ne oprim mai mult asupra unor astfel de manifestari
pentru ci timiditatea si nesiguranta primilor pasi ne pot usor insela.
La Sala Mozart expune un artist care e la cea dintai infdtisare
personalid. Alexandru Moser Padina, un tandr pe care l-am intalnit cu
lucrari destul de ingrijite in Saloanele Oficiale din ultimii ani. Nu e mai
mult decat un mestesugar onest. Dar in florile si peisajele sale respird
un gand, inci nemdrturisit, o ciutare de sine tiinuita, bine imbracata
in forme si culori. Pictura sa nu vrea sid spunid mai mult, insa
sonoritatea usoari si pitorescul simplu sufocd adesea expresivitatea.
Pe dl. Moser Padina il asteptim, il dorim intr-o descidtusare deplind
intr-o afirmare cat mai apropiaté a tuturor resurselor artistice pe care i
le banuim”.

Rampa no. 5507 din 25 mai 1936, p. 6.

Pe langi Premiile Fundatiei Simu, Salonul a mai acordat Premiile
Municipiului Capitalei: d-lor pictori Dan Bdjenaru, O. Angheluta, G.
Sabin, G. Nichita, Valetin Hoeflich, Ldaurentiu Stan, A. Vulpe,
Vladimir Frimu, G. Narbierl, B. Bulgaru, G. Vanatoru, Gh. Naum si
Premiile Ministerului Cultelor si Artelor, pictorilor: Constantin
Mihalcea, Stelian Popescu Ghimpati.

Ionel Jianu in Rampa no. 5595 din 7 septembrie 1936, p. 1, articolul
"Balcic 1936".

K.H. Zambaccian, Pagini despre arti, 1965, cap. Insemnirile unui
amator de artd / Mediul artistic si literar dintre cele doui razboaie
mondiale.

Articol despre expozitia Grupului "Astra”, semnat C.T.

Henrl Visconte Plastica, Al. Padina - Dalles - 20.111. 1947. Arhive MNAR
George Vandtoru, Grupul Plastic "Arta”, 1947. Arhive MNAR.

Ion Zurescu, Expozitiile de la Dalles si Caminul Artei - insemnari
plastice Arhive MNAR.

Eugen Criciun, Cronica Plasticd Fundatia Dalles: Grupul Arta Arhive
MNAR.

George Oprescu, Asociatia Arta Arhive MNAR.

Ionel Jianu, Rampa, revistd de teatru, muzica, plastica si cinema 6
martie 1947, p. 6.

Radu Bogdan, PADINA, Grupul Arta - Sala Dalles, Contemporanul no.
24, 7 martie 1947, p. 5; Radu Bogdan, Rampa no. 109, 17 noiembrie
1947, p. 5: "Alexandru Padina exprimi cu severitate un sentiment al
tragicului, al dramatismului care impune artistului si ia viata in
serios, s-o contemple cu gravitate. Firul care leagd aceastd arti de
opere lui Andreescu... acea viziune austerid, monumentali, asupra
unei naturi cenusii, grele, consistente, minerale, halucinanti uneori”.
Op.cit., 14.
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16. Op.cit., 13.
17. Op.cit,, 14.
18. Op.cit,, 11

19. Op.cit., 7.
20. George Vanitoru, Grupul plastic Arta Arhive MNAR.
21. Op.cit,, 8.

ALEXANDRU PADINA - THE PAINTER'S INTEGRATION INTO THE
INTER-WAR HISTORIGRAPHY OP THE ROMANIAN PAINTING

Abstract

Alexandru Padina (1904-1992) is one of the most interesting Romanian
painters from the generation post-Petrascu and post-Pallady.

He also constitutes an interesting case of transgressing borderlines of
ethnical limits, allowing us to bring more nuances to the concept of national
specificity.

Thus, Alexandru Padina was born in 1904 in Romania (in the town
named Padina that he afterwards added to his proper name) from a
Romanian mother (Adela Faluti) and a Swiss father, established here in
Romania (Louis Moser).

Until 1947, when he left Romania and established himself in Zirich
where he died in 1992, Alexandru Padina was considered and remained so
until today, as one of the best interwar Romanian painters. After 1947, he
didn’t change his style, continuing to paint in Switzerland within the same
coordinates which were defined beforehand in Romania. Moreover he will be
integrated in the Swiss contemporary painting and occupies still today an
honorable place in the Swiss Dictionaries of Art.
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