DESPRE MODA FEMININA S$I ACCESORIILE EI LA SFARSIT DE
SECOL XIX SI iNCEPUT DE SECOL XX

Dorina Tomescu

De-a lungul timpului, vesmintele au indeplinit atit o functie utili cat si
esteticd g1 implicit au depins de nevoile materiale i spirituale ale societatii. in ceea
ce priveste moda aceasta s-a identificat cu noutatea si in mod particular a desemnat
variatille vegmintelor femeilor. Exercitind o adevératd tiranie asupra sexului
frumos, indiferent de epoci, moda a fost capricioasa §1 greu de surprins.

In Principatele Romiéne, secolul al XVIll-lea desivirseste procesul de
orientalizare a costumului nostru iar innoirea garderobelor ncepe odatd cu
pitrunderea masiva a mirfunlor de fabricatie apuseani pe piata romaneasci.

Dorind a fi mereu elegante si frumoase, atrase de tot ce 1i se parea nou la
Paris, Londra gi Tara Nemteascd, doamnele romine ba chiar si cele fanariote
admirau toaletele cilitoarelor striine care treceau pe la noi. O doamni baroneasi
Herbert sau o lady Elisabeth Craven la rdndul lor aveau ce admira si invidia la
garderoba §i giuvaerurile somptuoase ale roméncelor’. Pani la urmi pirerea
unanimi a striinilor a fost aceea ¢ demonul luxului era atotputernic in Principatele
Romane, lucru confirmat §i spre sfarsitul secolului al XIX-lea, de o remarca a lui
Robert Scheffer, secretarul particular la Reginei Elisabeta in perioada 1886 — 1891.
El spunea: “Romancele... rispandesc parfumuri puternice $i arboreazi toalete de o

clegantd exagerati™,

Pe la jumitatea secolului al XIX-lea situatia era aceasta: luxosul port
rasdritean de la noi fusese izgonit de femei iar influenta civilizatiei si modului de
viatd frantuzesc era din ce in ce mai mare. Franta dicta moda iar prototipul ei era
chiar perechea imperiald de la Paris.

Moda celui de al doilea imperiu a fost 0 moda incércatd, aristocratia si
burghezia bogatd concurind in etalarea luxului. Potrivit conceptiilor vremii femeia
trebuia acum si apari fragild, subordonatd familiei si in acelasi timp si etaleze
averea barbatului. Aceastd idee isi face loc si in “codul toaletei civile” publicat pe
la 1870, in Bucuresti.

Toaleta unei femei prudente — se recomanda in cod — trebuic a fi in
armonie cu averea $i pozitiunea ce ocupd In societate. Prea rulta simplitate ar trece

" Alexianu Al., Mode i vegminte din trecut. Cinci secole de istorie costumard roméneascd,
vol. 11, Bucuresti, 1971, p. 102.

? Scheffer Robert, Orient Regal. Cinci ani la Curtea Romdniei, Bucuresti, 1997,
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in ochii lumii, de avaritie §i prea mult lux s-ar lua drept vanitate §i dezordine in

echilibrul afacerilor familiei’”,

Dar una era rigoarea unut cod si alta se intampla pe stradd unde femeile
purtau rochii de matase, era preferatd tafta puternic colorati, iar la rochiile din tul
se aplicau intre 25 si 100 volane. Practic, rochiile cu crinolind §i apoi cele cu
“tournure” au dominat moda timp de o jumaitate de secol.

Crinolina(denumirea venea de la cuvantul frantuzesc “crin” carc insemna
par din coada sau coama calului) era un suport pe care se sprijinea fusta. Dup
folosirea mai multor materiale se ajunsese la un schelet din 10 cercun din metal
legate ntre ele cu panglici. Rochia avea mineci strimte la umir care se lirgeau la
incheieturi, fusta in form& de clopot se sprijinea pe suportul mai sus amintit §i era
decoratd cu volane. La noi, crinolina a fost cunoscutd mai ales sub numele de
malakof, de la numele bastionului de apédrare a Sevastopolului cucerit de trupele
franceze in 1855*. Pe deasupra rochiei se purta salul in continuare, iar pardesiul era
larg, lung sau scurt ca 0 cazaci.

Coafura era cu cirare pe mijloc, cu pérul strans in bandouri, cu coc §i cu
cateva bucle lungi. Tinerele la modi purtau pilaria “imperatrice” sau piliria-
basma. Incaltimintea era putin vizibila §i consta din pantofi sau botine cu toc
mosorel, stil “Louis XV*, iar ciorapii erau din bumbac alb. Manusile erau
obligatorii pe stradd. Tot acum s-au inventat taburete specizle, “pouf”, pentru a
permite sederea doamnelor cu crinolini’.

Bijutenile, punctul forte al roméncelor, dar nu numai al lor, erau
abundente, mari, atdmind (giraguri de perle, medalioane, cercei lungi). Pe atunci
erau la mod3 diverse influente in bijuterie. Era o reintoarcere la stilurile din evul
mediu sau influente gotice, cgiptene, maure sau grecesti. Printre cei mai renumiti
bijutieri din a doua jumatate a secolului al XIX-lea erau parizienii Froment-
Meurice sau Alexis Falize® (la aceastd casd, condusd insd de un descendent, Lucien
Falize, gi-a comandat Regina Maria coroana pe care a purtat-o la Alha-Iuha in 15
octombrie 1922). Diamantete erau foarte cautate, mai ales dupid descoperirea
zacdmintelor din Africa de Sud, pe la sfarsitul anilor 1860. Acest lucru a
impulsionat productia de bijuterii, Parisul fiind in continuare centrul modei. Acum
creeazi Oscar Massin’ montura invizibila si vestitele sale bijuterii in formi de roze
care cunosc un succes nebun. Aldtuni de el se remarca Vever §1 Bucheron care vor
lucra pentru clientele bogate al cirei gust se indrepta spre bijuteriile ostentative.

? Nanu Adina, Artd, stil, costum, Bucuresti, 1976, p. 171.

* Idem, p. 172.

S Nanu Adina, 4rtd, stil, costum, Bucuresti, 1976, p. 172.

® Dewiel L. Lydia, Les bijoux du classicisme a I'Art Déco, 1980, p. 37.
" Idem, p. 47.
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Dupa 1870, crinolina fabricatd acum pe scard industriald §i raspandita
foarte mult, ajungédnd si fie purtati si de femeile care nu fiiceau parte din inalta
societate, gi-a pierdut rolul de distantare sociald i dispare treptat.

Locul ei este luat de rochia cu “toumure”, adici cu amploarea fustei
masatd in spate intr-un drapaj bogat sustinut de o pernuti strapontin sau de cute
plate® Coafura era mai complicatd, cu multe bucle, prinse fiecare separat, cu
minunchiuri de zulufi lungi la ceafd, cu funde si flori pe buclele pirului ca si pe
rochie. Costumul acesta se incadra perfect cu ambianta interioarelor unde erau
prezente drapaje grele din multi metri de tesdturi. De aceea, aceasti mod3 a mai
fost numita si “Style tapissier”.

Referindu-se la lungimea acestor rochii un medic romdn scria citre
sfarsitu]l secolului: “E imposibil sd umbli in urma unei doamne cand va fi colb”,
declardndu-se de pérerea unui deputat din Viena care propusese instituirea unui
impozit asupra trenei™. Aceastd modd urma si dispari definitiv odati cu
conturarea noului stil 1900. Intre timp se experimenteazi si solutionarea
problemelor productiei vestimentare. Magina de cusut, brevetati in 1851 de Singer,
fiind folositd mai intens, s-a largit §i productia de confectii — se vindeau de pildd
fuste impreund cu materialul pentru corsaj'’.

In ultimul sfert al secolului al XIX-lea si pani la primul rizboi mondial,
Europa a cunoscut o perioadi de pace si bunistare: este acum “la belle époque”.
Apar multe §i importante prefaceri: lumina electricd, tramvaiul electric, telefonul,
cinematograful. Arhitectii $i decoratonii cautd noi directii in arti. Receptiv la
noutdti costumul femeilor devine un domeniu de manifestare al noului val, al
stilului Serpentin care a dominat anul 1900,

Art Nouveau In Franta, Jugendstil in Germania, Seccesion in Austria, arta
noud s-a intins peste tot, devine internationald si aduce cu ea un decor nelinistitor,
pentru ci totul se preface trecind in regnul vegetal sau animal.

Totusi, o doamni eleganti la sfirsit de secol era incapabild s3 se deplaseze
fara trasurd, si se aplece sau si se indoaie pentru ¢3 purta un corset strins si pe cap
o pilirie plini de flori si pene cu totul instabila'’,

Silueta 1900 amintea de o clepsidri. Curbele stilului nou se regiseau in
faldurile métisii ca si in blanitele din puf de lebiddi, acei “boa” in forma de sarpe In
jurul gétului. Culorile erau reci, iradiante, electrice, iar stofele se intrebuintau rar in
starea lor naturald, mai mult se brodau, se crestau, se incrustau cu dantele. in epocd

® Namu Adina, op. cir., p. 174,
? Ihidem.

¥ Thidem.

" Idem, p. 187,
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era celebrd la Bucuresti mademoiselle Theodora Pavelescu, care gi-a expus cele
mai frumoase broderii la expozitia universali din 1900 de la Paris'.

Rochia stil 1900 avea guler inalt, strins ca o zgarda, corsajul in formé de V
ca si decolteul de altfel (foarte larg la toaleta de seard) i talia strangulati. Corsetul
foarte lung imprima corpului o pozitie aplicati in fati §i provoca deseori leginuri
pentru care doamnele purtau in permanenti flaconul cu séruri la ele. Manecile erau
umflate, fie la umir, fie la cot sau la incheieturi. Fusta largi, lungd, in formi de
lalea sau rochia randunicii avea seara si trend.”” Ciorapii erau negri sau cu broderii
colorate, iar pantofii erau neinteresanti.

Ca accesoril zitta se purtau: geanta suspendati cu lant, umbrela §i ménusi
scurte; seara - “boa’” de pene sau guler gi manson de puf de barzi, evantai §i manugi
lungi'®. Se acorda atentie deosebiti in continuare bijuteriilor. Pentru exemplificare
iatd o descriere a bjjuteriilor Principeser Maria, viltoarea regind, cu ocazia venini in
tari ca sotie a Principelui Ferdinand. In momentu!l cind a cobordt din tren
“Principesa purta o rochie de catifea verde peste care avea o mantie lungi, viorie
cu lumini aurii, ciptusitd cu bland de vulpe albd; pe cap o micd tocd de aur,
impodobiti cu ametiste. In urechi purta solitari din briliant, la git o brosa de un
imens margiritar inconjurat cu briliante. Pe 24 ianuarie 1893, cdnd Maria a
participat la cununia a 31 de perechi de tineri la biserica Sfantul Spiridon, avea in
urechea dreaptd un cercel rubin cabogon iar in cea stangd un safir cabogon cu
briliante; la gat o brosa cu trei safire cabogon cu briliante; la bratul sting o britard
cu safire §i briliante, iar la cel drept o britard cu peruzele””. Toatd aceastd
descriere cu lux de aminunte a apirut in ziarele acelor zile.

Dar in general bijuteriile art nouveau ardtau o noud lume a formelor i
motivelor vegetale. Concomitent cu stilul serpentin apiruserd insd % ciutin
innoitoare. Formele alungite si decorurile florale vor face loc liniilor drepte §
stilizdrilor geometrice. Semnificativ pentru modificarea idealului uman, a revenit in
atentie frumusetea naturala aicorpului. Se incepe astfel lupta impotriva corsetelor.

Astfel, primele creatii vestimentare feminine mai practice au apdrut in
Germania unde se va purta rochia sac, lungé si inchisd la git. In viata zilnica sunt
preferate acum fusta §i bluza apoi costumul taior'.

Poalele incep si se scurteze treptat, intdi in America unde se adoptase fusta

X €

numiti “margareti de ploaie” apoi in Europa'’.

12 Lahor Jean, L ‘Art Nouveau, Paris, 1901, p. 62.
" Nanu Adina, op. cit., p. 189,

" Ibidem.

'* Constitufionalul, 24 ianuarie 1893.

' Nanu Adina, op. cit., p. 190.

" Idem, p. 191.

274

wWww.mnir.ro



DESPRE MODA FEMININA §1 ACCESORIILE EI

In schimb a crescut volumul piliriei care ajunge prin 1909 — 1910 de
forma §i marimea unui lighean incircat cu funde §i flori’®. Jati ce igi aminteste
Regina Maria in legiturd cu modelul acesta: “Era pe timpul pilanilor de mirime
exageratd, coplesite de flori si pene si tinute i echilibru pe cap cu oarecare
greutate, prin mijlocirea unor fasii de p#r fals i a unor ace de palarie de o lungime
nemaipomenita™'®.

Tot acum se contureazi evolutia pardesiilor gi jachetelor citre o linie mai
supld amintind de modelele barbatesti. Fusta a evoluat, s-a strans pe corp §i s-2
evazat ca o lalea apoi a fost dreaptd pe solduri si strinsi pe gambe. In aceast3
perioadd apar §i costumele pentru automobil — cu pardesiu alb, voal st ochelari,
pentru tenis sau bicicletd fustd si bluzi. Pentru inot se purta costum mai nou.
Pantofti sunt acum ascutiti — cu barete §i bentite. Ca bijuterii, pe glezne
pariziencele extravagante purtau britiri cu pietre pretioase”™,

Intre 1912 — 1915 apare fusta scurtd si larga peste o fustd lungi §i stramta,
Jansatd de creatorul de modi Poiret, dar si o fustd cripati numiti “tango”.

Prima rochie-pantalon apirutd prin 1911 la Bucuresti — ne povesteste
Constantin Bacalbaga in “Bucurestii de altidati” — a fost motiv de senzatie, dar si
de scandal. Un croitor parizian imbracase mai muite manechine cu asemenea rochii
si le-a pus sd circule pe strizile principale. Omul is1 ficea reclaind. Dar publicul
bucurestean — ca pretutindeni de altfel — n-a voit si admiti moda cea noui iar
bietele manechine au fost fugante pe strdzi i dacid erau ajunse erau maltratate iar
pantalonii sfasiati””'. Aceastd intimplare daci ne gindim bine ne aminteste de o
alta petrecuti tocmai pe vremea lui Caragea, pe la inceputul secolului al XIX-lea,
cind jupanesele erau imbricate in alb dupd moda de la Paris. Domnita Ralu,
vizdnd c¢3 este concuratd, cere tatilui ei si decreteze albul culoare rezervatd
familiei domnitoare. §i voda, nerezistind lacrimilor ¢i, se conformi acestet dorinte.
Iatd 1nsd cd intr-o zi frumoasi Tarsita Filipescu defileazi imbricati in atb, prin fata
palatului, sfidand porunca domnului. Indignarea dommitetr l-a determinat pe
Caragea sd porunceascd urmdrirea jupinesei, ruperea hainelor albe oriunde s-ar afla
ea 5i prezentarea lor inaintea lui”*.

Desigur c2 moda presupune creatie si cel care a contribuit la aparitia in
sensul modem al cuvantului de “haute couture” a fost Charles Frederic Worth
(1825 — 1895)>. Prospetitatea economica din epoci §i viata de curte extrem de
stralucitoare 1i vor asigura comenzile unor cliente avide si lucreze la croitorul
imparitesei. Rochiile sale figureazi printre cele mai bine vindute: 5000 franci aur

"® |dem, p. 192.

¥ Maria, Regina Roméniei, Povestea viefii mele, vol. I, Bucuresti, 1991, p. 307.
? Nanu Adina, op. cit, p. 192,

! Bacalbasa C., Bucurestii de altd datd, vol. IV, Bucuresti, 1933, p. 13.

2 Alexianu Al, op. cit.,, p. 241 - 242,

® La grande Encyclopédie Larousse, vol. 10, p. 5757.
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in epocd. Casele de modid anterioare primului rdzboi mondial, Calot, Doucet,
Redfemn, rimén fidele imaginii unei femei liane. Dupi rizboi printre clientii caselor
de modi sunt tot mai multe persoane din inalta burghezie, precum si stele de
cinema.

In concluzie, in procesul modei a existat un ritm relativ regulat in care
amploarca §i lungimea vesmintelor sunt elementele determinante. Multiplele
modificari de detalii gi modelele sezoniere nu sunt altceva decdt variante ale
marilor curente.

Intr-un cuviant: “Nu e lucm intr-adevir nou decdt ceea ce s-a uitat cu
desavargire™.

. SUR LA MODE FEMININE ET SES ACCESSORIES
A LA FIN DU XIX® SIECLE ET AU COMMENCEMENT DU XX* SIECLE

- Résumé -

Au dernier quart du XIX® siécle et jusqu’a la premiére guerre mondiale,
I’Europe a connu une période de bien-8tre. C’est “la belle époque” quand le
costume des femumes devient un domaine du nouveau style,

De la crinoline a la robe “a tournure” ou a la robe a haut cou et corset, les
roumaines ont été toujours au courent avec la mode.

Désirant étre toujours élégantes, les dames étaient attirées par toutes les
nouveautés de Paris, Londres ou Berlin.

* Petrescu Costin, Despre costumul femeiesc in Convorbiri literare, nr. 5, an XLV, Bucuregti,
1911, p. 499.
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Rochie cu “tournure”™ purtata de
Frusina Racovita Stamatopol.

Robe a “tournure” d'Euphrosyne
Racovitsa Stamatopol.

Rochie cu crinolind purtatd de Elena
Cuza.
Robe dcrinoline de Héléne (Couza.

Costumutf feminin in anii 11900:

a. silueta de'clepsidid™; b. costum
1895;¢c. costum 1969} d. costum 11505
e. pelerind; 1. tiparull pelerinei
circufare;; g. pelerind circulari.

Vétements féminins des anndes
1906::

a. silhouette de “clepsydre™; b.
costume 1895;; c. costume 1908%; d.
costume 19053 e. pélerine; f. le patron
dela pelerine: circulaine;; -g. pélerine
circulaiie:,
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Palirie. Jurnalul “La Mode”, 1/1900.
Chapeau. Le journal “La Mode”, no.
1/1900.

Corset. Jurnalul “LaMode”, 1/1900.
Corset. Le journal “LaMode”, no. 1/1900.

Modele din jurnalul “La Mode”, 1/1900.
| Des modéles du journal “La Mode”, no.

1/1900.
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Costumul bucurestean, 1900.
Costume bucarestais, 1900.

Catarami, 1900.
Boucle de ceinture, 1900.

www.mnir.ro





