LITOGRAFIA EUROPEANA iN SECOLUL AL XIX-LEA.
REPERE ISTORICE, TEHNICE SI STILISTICE,
FUNCTIONALITATE

Doina Pungi

Eveniment artistic §i in acelagi timp stiintific, litografia a fost inventatd la
sfarsitul secolului al XVIII-lea ca modalitate de imprimare, reproducere ji
multiplicare mai ieftind a textului i imaginii.

Vastul domeniu al litografiei impune cercetirii de spectalitate o abordare
complexd, interdisciplinard. Aceastd noud “industrie artistici” a determinat Incé din
pericada inceputurilor judecdti de valoare care asimilau in mod specific
componente tehnice, istorice, nationale, sociale si chiar comerciale.

De la strilucirea capodoperei pani in vecinitatea esecului, istoria litografiei
insumeazi o gami intreagi de valori estetice, mai inalte si mai joase. Ordonarea
sistematicd a unei productii de o extrema vastitate trebuie s3 se sprijine in consecinti pe
un ansamblu unanim recunoscut de norme, relatii i repere, tinind seama de prioritéti
temporare, justificate vremelnic sau de permanente stilistice, care particularizeazi si
clasifici litografia in cAmpul creatiei artistice din domeniul graficii.

Studiul litografiei se intemeiazi astfel pe o grild de structuri categoriale
proprit, stiintific delimitate in lucrdrile de referinti aparute in ultimii ani.

O primi distinctie comparativa distanteazi litografia artistica originald de
litografia neartisticd, ca simpld tehnicd de imprimare, titild multiplicdrii partiturilor
muzicale, desenelor tehnice, cartografiei, industriei textile.

Problema originalitatii in cazul operei litografice este o problema teoretica
importantd, care a suscitat §i mai suscitd incd numeroase opinii. Wilhelm Weber il
citeazd in acest sens pe Emerich Shaffran care stabileste in al sdu *“Dictionnaire des
Arts” c3 “opera graficd este originald atunci cind a fost creatd de artistul insusi,
pentru a-si exprima propriile idei”, acesta avand posibilitatea de a colabora cu un
litograf artizan profesionist.

Procesul de realizare a litografiilor, partial artistic, partial tehnic, cunoaste faze
distincte, ce se succed de la idee si schita pregititoare la transpunerea pe piatra
litograficd, tratati chimic. Faza fmald, imprimarea, se execut cu o presd de méni pe
suportul de hirtie, de asemenea preparat. In misura in care un singur artist semneaz3 $i
controleazi toate fazele exeeutiei — inspiratia, pregitirea, invenfia — vizind cu
precddere unitatea structurald a lucrdnii, in scopul desdvéirsirii comunicdrii artistice,
litografia este considerati o operd de arti integral originald. Reiese din aceastd
subliniere ¢d o litografie poate fi considerati original3d atunci cind artistul executd
desenul direct pe piatrd sau pe hértia de transpunere (hirtia report), semneazi plansa,
corecteazi probele, indici succesiunea imprirnirii pietrelor, a culorilor atunci cind este
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cazul §i controleazi permanent litograful artizan care intervine in procesul imprimani.
In acest sens este apreciati drept o “parafrazd” originald inclusiv lifografia de
reproducere imprimatd in aceleasi condifii, ca replici de artist, copie dupd un alt
maestru sau, “citat” dintr-o operd cunoscuti.

Daci in primele perioade ale istoriei litografiei creatorul efectua si desenul
pe piatrd si imprimarea, folosirea hirtiei report si interventia frecventi a mesterului
litograf int procesul imprimdrii devine din ce in ce mai obisnuitid. Este cunoscut
faptul cd distinctia fermi dintre atribuirea artistici si cea tehnici a unei litografii,
prin inscriptionare, s-a pastrat pand spre jumiitatea secolului al XIX-lea. Principiile
de atribuire a operei litografice la care ne-am refent vor fundamenta in continuare
studiile si fisele sintetice dedicate litografiei din Transilvania si din Térile Roméne.

Identificarea dintre desenator si litograf, precum §1 exercitarea
aatocontrolului asapra executiei la nivelul cel mai intim al individualitatir artistice,
asigurd produsului final un grad mai inalt de originalitate. Apartenenta originalit3fii
la situarea sistemicd a operei de arti o recomandi ca principiu nelipsit din orice
tentativi de apreciere si valorizare la nive] formal.

Litogravura si litografia in plan sunt din punct de vedere tehnic structuri
categoriale majore, cu functii precise in clasificarea productiei litografice.

In cazul litogravurii desenul este lucrat in adincime pe piatra litografica,
prin gravare cu acul, diltita, cu un rizuitor (schaber) sau prin atac cu acizi, in
acvaforte si in acvatinta.

Litografia in plan si subcategoriile 'ei, litografia in cretd, in penitd, cu
pensula, in manierd “schab”, in manierd de creion, gpritatd sau punctatd, litografia
in culori, se caracterizeazi prin executarea liberd a desenului pe suprafata plani a
placii de piatra.

O altd serie de vanabile, dependente de calititile ductului linear si ale
tonalititii, de calitatea hértiei, a pietrei litografice, de stiinta suprapunerilor succesive, a
aproximirii perspectivei, de plasticitate si de raportul intre formele inchise si formele
deschise, moduleazi in mod obiectiv demersul apreciativ al istoricului de arti.

Rispandirea litografiei in plan are cu siguranti o motivatie pe care o
regdsim in libertatea de expresie. Méana artistului, purtati de gindul creator, se
miscd liber pe piatra polisati, antrenatd in jocul nuantat al transparentelor, al
umbrelor s1 luminilor. Generoasd In redarea tonurilor de gri, a valorilor cu
echivalente cromatice, litografia in plan permite infinite si abia sesizabile trecer de
la “acele note vaporoase, cu o delicateti in ton de mirgdritar, pana la acele note de
un negru catifelat, dramatic, imposibil de obtinut cu orice alt procedeu”.

Creionul, creta, penita, laviul, pensula si presa de mana au fost si au rimas
pentru litografia de arti instrumentele clasice necesare. Dacd interesul marilor
maestrl ai litografiel in plan s-a indreptat mai ales citre dialogul major si
contrastant, uneori contradictoriu, dintre albul abia perceptibil si insondabilele
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adancimi ale negrului, litografia in culori a cunoscut la rindul ei perioade de
experiment, de glorie si de regres.

Structurile tematice, dependente de idealul estetic al epocii, dar in aceeasi
misura si de modd, rispunzind comenzii sociale si cerintelor comerciale, oglindind
uneori fidel din punct de vedere cantitativ raportul dintre solicitarea de subscriptii
pentru editarea planselor si cifra de comenzi, constituie la randul lor o gama
principald de variabile.

in sfarsit, modelu! relatiilor de autoritate care se stabilesc in interiorul unui
atelier litografic clasic' orienteazi in buni misurd nu numai judecata de valoare, ci
si standardul de prezentare a umei litografii intr-o sinteticd figdi de catalog.
Autoritatea principal revine in acest cadru proprietarului de atelier, care stabileste
impreund cu editorul comenzile prioritare deduse din ofertﬁ Acceptatﬁ comanda se
determinind fluxuri comumcatlonale prec1se intre editor, propnetaru] de ateller,
artistul desenator si mesterul litograf.

Definirea unor etape distincte in evolutia istoricd a litografier nu este
posibild in afara unei logice relationdri a tuturor structurilor §i variabilelor
mentionate, care particularizeazi domeniul dupi recunoasterea publici a irwen;iei2
lui Alois Senefelder’.

Revolutia inovatoare a litografiei a aparut pe fondul incipient al reorganizirii
gandirii i viziunii artistice in secolul al XIX-lea, a afectat ordinea si ierarhia valorilor
traditionale, a determinat in cele din urmi o nou3 atitudine esteticd, a provocat mutatii
calitative ale limbajulut artistic. Functia remanent- conservatoare a traditiei sau
interesele conjuncturale nu au afectat ordinea fireascd a progresului.

! Hans Schlagintweit, Reprodultions lithographie, Studien zur Funktion technischer, sozialer und
Kommerzialler Vorgaben, in der Bilderproduction des 19. Jahrhundert, Doktorarbeit, Ludwig-
Moaximilianus Universitdt, Medinchen, 1983 p. 187.

? Heinrich Schwartz, Die Anfiinge der Lithographie in Osterveich, Bearbeitet von Elisabeth Hermann-
Fichtenau, Bohlan Verlag, Wien, K8ln, Graz, 1988 p.66, nota 367 §i 368. Georg Caspar Nagler ii
considera ca rivali pe Alois Senefelder i pe Simon Schmid in atribuirea inventiei litografiei. in 1821
insusi Goethe, ocupandu-se de litografie, aprecia cd o inventic poate beneficia de contributii paralele,
datorate mai rultor persoane, cu preccupdri comune tn aceeasi perioada de timp.

* Alois Senefelder (Praga 6.11.1771 — Miinchen 26.02.1834), este fiul unui actor de la teatrul german. In
anul 1783 intrd la gimnaziul din Minchen, unde este preocupat de chimie, fizicd, mecanic, pentru ca,
zece ani mai tirziu, in 1793, sd se inscnie 1a cursurile de stiinte juridice ale Universitdyii din Ingolstadt.
fn anii 1797-1798 inventeazi imprimarea chimici a desenului realizat pe piatra litografica, inlocuind
1mpnmarea mecanicad. La data de 30 august 1797 apare prima imagine imprimata prin noul procedeu,
sl anume vigneta unei case care arde din caietul intitulat Focul de la Neudtiing. in 1799 Alois
Senefelder primegte “Privilegium exclusivum”, pentru 15 ani, din partea ducelui Maximilian Josaph al
Bavariei. Dupi plecarea de la Viena, in 1801, lui Senefelder i se recuncagte inventia in Anglia i
Scotia. Ulterior, predi acest patent lui Johann Anton André. Un an mai thrziu, in 1802, Friedrich
André primeste patentul pentru Franta, pentru ca in 1819/1820 litografia si pitrundd in Spania, la
Madrid si Barcelona Specialistii ii atribuie lui Senefelder un numir redus de lucrirn, cu siguranti
unele partituri muzicale §i probabil litogafiile in penitd care ilustreazi manualul Zeichenbuchs der
Strick-und Néharbeiten fiir Anfinger mit 27 meist illuminivt Kupfertafeln, din 1805/1806,
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Dupi o scurtd perioadi de respingere dirijati de cercurile artei oficiale, fiindu-i
propric multiplicarea rapidi §i putin costisitoare a imaginii, litografia a permis, in
planul receptiirii, un anume grad de progres si democratizare a artei. Acceptarea
inovatiei Ini Alois Senefelder a avut un caracter procesual, nu a fost adoptati
instantaneu §i a avut nevoie pentru a se impune de timp §i de acreditarea venit3 din
partea unor personalititi recunoscute, formatoare de opinie mai ales in plan cultural. A
mai avut nevoie, de asemenea, de o fazi experimentald, de configurarea unei noi

g st

utilizare a litografiei in realizarea si rispandirea partiturilor muzicale, manualelor,
programelor de teatru, circularelor administrative, crfilor stiintifice ilustrate, fard
si neglijeze insa rosturile si valoarea litografiei artistice. Este important s3 citdm in
sprijinul acestei complexe intelegeri a litografiei textul prospectului de editor
pentru tratatul sdu apirut la Miinchen in 1809, in care autorul explicd numeroasele
virtuti ale noulni procedeu: “Prin aceasti publicatie se pot obtine cunostinte despre
o0 artd care este de pe acum capabild si nivalizeze cu gravura in arami, cu gravura
in lemn si cu tipografia si care, in numeroase cazun, le-a depésit in frumusete $i in
puritatea executiei, cu toate avantajele rapidititii si ale pretului scdzut™.

Anul 1797, an in care Alois Senefelder experimenteazi imprimarea pe
piatrd bazatd pe procedee chimice, este considerat anul apanitiel incunabulelor
litografice in (Germania, perioada care le este nnanin atribuitd avind ca limitd
superioard in timp anul 1821. In Austria, a cirei culturi este receptatd in
Transilvania direct, programatic, in certe conditii politice si culturale, epoca
incunabulelor debuteaza in 1801, dupd stabilirea 11 Alois Senefelder la Viena.

Daca primul atelier litografic este fondat de Senefelder la Miinchen, in 1799,
orasul Offenbach pe Main devine in scurt timp centrul de iradiere a litografiei in
intreapa; Eurepa. Fratii asociatului sn, Johann Anton André din Offenbach, infiinteazi
primele institute la Londra (1801), Paris (1802), Berlin (1803-1804). Iir perioada 1807-
1810 litografia este introdusa la Roma*, Ziirich, Weimar, Praga.

Inventatorul primeste la data de 14 septembrie 1802 dreptul de a intemeia o
imprimerie pe piatri la Viena, in Josefstadt, Kaisergasse nr. 5, ocazie cu care i§i
prezintd preocupdrile publicului vienez intr-un anunt publicat in “Wiener Zeitung™.
Privilegiul de a-si pune in aplicare inventia il obtine insd mai tdrziu, la 10 mai
1803, pentru o perioadd de 10 ani.

Prima litografie vienezi’ ii aparfine deci lui Senefelder, iar cele mai
timpurii litografii realizate de un artist austriac apar la Londra, unde Senefeider

4 Primul atelier litografic italian este creat la Roma de Giovanni Dall’Armi in 1803, pe Via della
Croce nr. 78. Contemporane cu Dall’Armi sunt atelierul lui Battistelli, frecventat de C. Lecea §i
institutul *Ape Romana”, cunoscut de Gh.Asachi.

* Heinrich Schwartz, op. cit., p. 20, nota 48: prima litografie vienezd este consideratd partitura
muzicald executatd de Alois Senefelder pentru “Wiener Studenten Marsch”.
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obtinuse, de asemenea, privilegiul de imprimare. In anul 1803, gravorul Joseph
Fischer (1769-1882) pariseste Parisul si se instaleazdi in capitala Angliei unde,
impreund cu colegii sii englezi, lucreazi o serie de litografii artistice in penitd
intitulate “Specimens of Polyautography”. Intentia acestui grup era de a impune
litografia ca “graficd originaia”, de autor.

Impotriva curentului de opinie care incepe si se formeze, Friederich
Heinrich Fiiger, directorul Academiei de Artd de la Viena, autoritate marcanti a
clasicismului, nu recunostea in 1802 decit importanta utilitard a descoperirii,
potriviti mai ales pentru editarea notelor muzicale §i nicidecum pentru realizarea
unei adevirate opere de arti’® In ultimd instantd F.H. Fiiger accepti doar
fitogravura, apropiati de tehnicile clasice ale gravurii.

Lipsit de succes In buni misurd datoritd influentei lui Fiiger, Alois
Senefelder isi vinde in 1806 imprimeria’ i piraseste orasul si publicul care l-au
apreciat atit de putin. Spirit activ, se intoarce la Miinchen, luptindu-se in acelasi
timp s3 primeascd privilegiul de a practica imprimeria pe piatrd in mai multe tiri
ale Europei.

Vizitdnd atelierul lui Senefelder de la Miinchen, prinful Ludovic de
Bavaria considera intr-o noti redactati la data de 17 mai 1808, pentru care a folosit
vestita cerneald ehimicd, cd “inventia imprimarii chimice onoreaza secolul in care a
fost creatd™.

O contributie importantd la rispandirea litografiei in Franja au avut-o
gravarul Daminique Vivant Denon si Marcel de Sérre, “inspector peniru arte,
stiinte si manufacturi”, care au Insotit armata franceza in timpul rizboiului dintre
Franta si Austria din 1808. in lucrarea “Essai sur les arts et les manufactures de
I’Empire de 1’Autriche”, aparutd la Pads in 1814, Marcel de Sérre recomandi
tehnica litografiel mai ales pentru posibilititile de multiplicare a imaginii,
observind ci reproducerea desenului se obtine in diverse “maniere”.

Personalitate enciclopedicd, deschisd noului, Goethe sustine el insusi, in
anul 1809, fondarea unui institut litografic la Viena, fird a se bucura de
concretizarea acestel initiative.

Dupd cum se cunoaste, Imperiul Habsburgic se consolideazi politic §i
economic dupi victoria aliatilor impotriva lui Napoleon si dupd Congresul de la Viena.
Anut 1815 reprezinti un prag important pentrs un real progres al stiintelor exacte si al
artelor. In acest climat, nevoia de imagine ieftind, stimulati de cercurile pelitice
oficiale, accesibili consumatorilor proveniti in special din mediile burgheze,
declanseaz3 aparitia in lant a imprimeriilor pe piatrd, nu numai in Austria, la Viena §i in
alte importante centre urbane, ci i in toate provinciile imperiului.

¢ Idem, ap. cit., p. 20, nota 43.
7 In anul 1806 A. Senefelder isi vinde imprimeria lui Steiner §i Krasnitzhy, impreund cu toate materialele.
Cei doi proprietari pastreazi privilegiul pand in anul 1813,
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Tehnica litografiei incepe si fie inteleasi si apreciat3 din ce in ce mai mult
pentru usuringa §i rapiditatea executiei, pentru costurile sensibil mai reduse decat
ale gravurii. O serie de artisti austrieci se deplaseazi in anii 1815 gi 1816 la
Miinchen pentru a lucra impreund cu Alois Senefelder, in timp ce inventatorul
revine la Viena in 1816, 1817 si 1819, apreciat de Metternich, care intentiona si-1
numeascd director al Imprimeriilor Statului. Dintre cel care deprind mestesugul
litografiei la Miinchen, vienezil Johann Georg Mansfeld (1739-1796) si Lorenz
Kohl von Kohlenegg® (1783-1851) vor intemeia, la rdndul lor, ateliere litografice.

in aceeasi perioads, tipograful si editorul Carl Gerold pleacéd la Miinchen
pentru a-1 propune lui Senefelder s3-1 organizeze un atelier litografic.

Este important sd subliniem cé in anul 1817 existau la Viena un numdér de
24 ateliere specializate, fird a mai enumera pe cele clandestine si fard a lua in
consideratie artistii care foloseau mici prese de méni individuale.

Productia litografici, vertiginos dezvoltatd, devenise imensd §i era
imposibil de catalogat incd din 1816, asa cum reiese dintr-o scrisoare pe care
baronul Friederich von Schlichtegroll o adreseaz3 lui Goethe’, cel care va urmiri in
continuare cu atentie evolutia litografiei si i1 va sublinia meritele in cunoscutul
studiu “Despre artd gi antichitate”, publicat cinci ani mai tirziu, la Stuttgart.

Reglementﬁri speciale, apﬁrute in epoca, pun inn legalitite o tehnicdi cu
inventatorului, Clemens Senefelder, a fost inchis sub acuzatia de a fi falsificat o
serie de bancnote. Din anul 1818 dateazi intelegerea intre Comisia imperiald
pentru comert §i politie, care fundamenteazi practicarea sub control a litografiei.
Plangele litografiate reprezentau proprietatea deplind a editorului §i erau protejate
astfel Impotriva reproducerii.

In sprijinul noi arte, animati de ceea ce erau convinsi a fi o manifestare
sigurd a progresului, artisti, artizani si o seami de personalitifi sustinitoare
infiinteazi in iulie 1819 Asociatia Prietenilor Litografiei'’, eu scopul de a promova
editii litografice ieftine, prin subscriptie. Cu sprijinul Asociatiei, condusi de
tipograful Carl QGerold, apir in 1819 plansele din seria Pittoreske Reise durch
Siebenbiirgen, dupd desenele si acuarelele sibianului Franz Neuhauser cel Tandr.

in acesti ani inventia lui Alois Senefelder cucereste Madridul (1819) si
Barcelona (1820). Preluat3 de artistii americani, noua tehnicd este pusd in aplicare
la Philadelphia si New York (1818-1819), pentru ca in anul 1821 si patrundd pe

® Pictor diletant, elev in 1795 al Academiei de Artd de la Viena, Lorenz Kohl von Kohlenegg (Viena
23.03.1783 — Viena 21.01.1851) il intdlneste in 1816 la Minchen pe Alois Senefelder. in 1817 ia
conducerea Institutului litografic al Canierului general militar, iar in 1818 intemeiazd Institutul
litografic al Cadastrului. In afara litografiilor cartografice sau cu caracter gtiinfific §i militar, este
cunoscuti seria de 22 ilustratii la romanele lui Walter Scott, aparutd in 1853 la o galerie de artd din
New York; plangele sunt semnate in inscriptie “auf Stein gravirt v.Kohl”,

? Heinrich Schwartz, ep. cit., p. 17, nota 19.

19 rdem, ap. cit., p.38.
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teritoriul Roméniei, la Sadu si Sibiu, prin activitatea lui Michael Bielz si Franz
Neuhauser cel Téndr.

Primele doudi decenii ale secolului al XIX-lea se disting prin efortul de
recunoastere urmat de rapida rispindire a mestesugului litografic, de infiintarea
atelierelor §i institutetor litografice in principalele centre de cuiturd ale lumii.
Meseria si arta litografului au cagtigat din ce in ce mai mult prestigiu, dovada fiind
si plansa omagiald intitulati A la gloire de Alois Senefelder, apiruti in editia
francez3 din 1819 a tratatului de “art3 a litografiei”, in timp ce in presa vremii apar
articole care elogiazi calititile litografiei: originalitatea, rapiditatea si caracterul
convenabil din punct de vedere al prefului''.

Manualele dedicate insugirii litografiei, apirute in anii 1818-1820,
completeazd practica propriu-zisd cu utile cunogtinte tehnice. Alois Senefelder
detaliazd tehnica imprimdrii pe piatri in importantul §i volurnmosul manual
specializat apdrut in 1818, concomitent la Miinchen i la Viena, sub auspiciile
Academiei de Stiind din capitala bavarezi'?. Dedicat cu recunostint celui care a
sustinut aparitia, regele Maximilian Joseph al Bavariei, volumu! cuprinde o istorie
a imprimeriei pe piatrd, cu referire la perioada 1796-1800, alaturi de descrierea
aminuntiti a tehnicilor si procedurilor de transpunere a unui desen pe piatra
litograficd. Se poate remarca astfel ritnul susfinut in care aceste tehnici s-au
diversificat din necesitatea acutd a individualizirii gi emancipdrii faid de
conservalorismul gravurii in daltita.

Daed in prima sectiune autorul prezintd calititile pietrei litografice,
grundurile, culorile, srurile si acizii utiliza{i, instrumentele de lucru, héartia si
presele, partea a doua clasificd, cu o rigoare valabild pand in zilele noastre,
structurile tehnice devenite clasice. Senefelder distinge primul litogravura de
litografie ca grafica in plan, insistind asupra capacititit acesteia de a imita desenul
vechilor maestri $i chiar gravura in lemn. In categoria litografiei in plan este
inclusi si imprimarea in culori, cu mat muilte pietre litografice, ca si imprimarea cu
peliculd de aur sau argint.

' Selma Krasa, Joseph Kriefiber, 1800-1870. Der Portriitist einer Epoche, Edition Christian Brandstatter,
Wien, 1987, p.31: Articolul “Des Steindruckes Fortschreiten in Osterreich” publicat in “Conversationsblatt,
Zeitschrift fiir wissenschafiliche Unterhandlung”, 5, Viena 1820, p. 37.

12 Volistindiges/Lehrbuch der Steindruckerey/enthaltend/eine richtige und deutliche Anweisung/zu
den/ verschiedenen Manipulations-Arten derselben in allen ihren Zweigen und Manieren/belegt mit
den nothigen/Musterblittern/nebst  einer vorangehenden,/ausfihriichen Geschichte dieser
Kunsi/von ihrem Entstehen bis auf gegenwirtige Zeit./Verfast und herausgeben/von dem Erfinder
der Lithographie und chemischen Druckerey/Alois Senefelder/Mit einer Vorvede des General =
Secretdrs der Konigl Akademie der Wiss. zu Minchen, des Directors/Friedrich von
Schiichtegroll /Miinchen, bey Karl Thienemann, Wien, bey KariGerold. Volumul, imprimat pe
hirtie virgatd, este dedicat “Seiner MajestiVMaximiliam Joseph/Kénig von Baiern/feinem
allergnadigsten Konig und Hermn, dem huldvollen Verforderer dieses Werkes und gesammten
Lithographie, in tiefster Unterthinigleit und unausléchlichen Dankbarkeit/gewidmet/von Alois
Senefelder. Cuprinde 370 pagini, 18 planse de proba 5i doud imagini ale presei litografice.
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Autorul acceptd si tehnicile mixte, care din ratiuni expresive apeleazi in
aceeasi misurd la litogravurd §i la litografia in plan. Descrierile temeinice ale
diferitelor tehnici si maniere litografice, bogat exemplificate cu plange originale de
probd semnate de litografi cunoscuti, fundamenteaz3 stiintific §i deschid un nou
camp de manifestare pentru progresul reprezentat de litografie in orizontul general
al artelor de la inceputul secolului al XIX-lea. Pagina de titlu a manualului este
astfel un exemplu rafinat de litogravura.

Retin atentia prin claritate §i frumusete plansa reprezentind un Peisqj din
Tirol, litografiati in penitd de Clemens Senefelder si imaginea Madonei care
demonstreazi maniera spritatd, insotitd de scala degradeurilor tonale specifice, in
timp ce Johann Michael Schramm (1772-1835) folosegte litografia in cretd pentru
Portretul lui Frederic cel Mare. O probi de gravurd adancé cu acizi pe piatrd, care 1l
infatiseazi pe Sf loan copil, apartine litografului L. Zertahelly, virtutiile penitet fiind
exploatate pentru reproducerea unui vechi desen de Fra Bartolomeo di San Marco.

Un alt manual practic, apirut in 1820", este redactat de cipitanul de
infanterie, Lorenz Kohl von Kohlenegg, subdirector provizoriu la Institutul
litografic creat la Viena, pe ldngd Cadastru §i membru al Academiei de Artd.

Artistii care au abordat noul domeniu aveau o formatie profesionald
divers3, antodidacti sau cu studii la Academia de Art3 Sf. Ana de la Viena. Ei au
avut nevoie de timp pentru a se specializa in folosirea tehnicilor noi, a gradarii
intensititii tonale, in obtinerea luminilor $i umbrelor din dialogul nuantat al albului
hértiei cu tonul de fond.

O notd de conservatorism in evolutia fireasc3 a artei litografice o mentine
in continuare Academia de Art3, care accepti si prezinte primele litografii abia in
anul 1820. in aceste circumstante, prinful Metternich adreseaz in 1824 contelui
Bellegarde rugdmintea de a fi de acord cu intemeierea unui atelier litografic in
cadrul Academiei de Arta'®, jar Lorenz Kohl von Kohlenegg este cel care face in
1825'* propunerea de organizare a atelierului ca anexi a scolii de gravura',

Cu trecerea timpului, litografia si-a cagtigat cu adevirat dreptul de a deveni
obiect de studiu permanent In atelierele Academiilor de Arte Frumoase din Europa
si America.

13 Practische Anleitung/zur Lithographie/ herqusgegeben/ von Lorenz Koh/ K.K. wirklichen Hauptmann
im 15 ten EinInf Regiment Baron Bach,/ provisor. Unter-Director des K.X. lithograph. Instituts des
Cataster/ Ritter des Konigl Sardin. St. Mauritius und Lazarus-Ordens, Ch.-ren-Miigiied der X.K.
Akademie der bildenden Kiinste zu Wien, wie auch correspondirendem Milgliede der KK mdhr.
schiesich Gesellschafi/ zur Beforderung des Ackerbaues, der Natur und Linderkunde. Mit der Abbildung
einer Steindruckpresse/ Wien, 1820. Bey Christian Gottfried Raulfus/ Viankengasse, Nro 1125,
Volumul este dedicat “Sr. Kénigl Hoheit' dem Herzoge Albrecht/Konigl. Prinzen in Pohlen und
Lithauen; Herzog Zu Sachsen, [...Jin tiefsten Unterthinigkeit/ gewidmetvon dem Verfasser.
Osterreichische Nationalbibliothek, Viena, inv. 31205-B.

14 Heinrich Schwartz, op. cit., p.43, nota 204.

1% Idem, op. cit.. p.35, nota 151,

¢ fbidem, p. 67, nota 381.
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Intorcandu-ne la perioada incunabulelor europene, de care sunt legate si
inceputurile litografiei pe teritoriul Romaniei, este demn de remarcat raportul
stabilit intre litografie §i gravura in metal, cu importantele lui valente socio-
culturale, tehnice, dar §i psihologice. Litografia s-a confruntat mai mult de un
deceniu cu dominatia gravurii cu diltita in diltit3, mai ales in domeniul atit de
extins al reproducerii vechilor maestri.

In anii primelor si timidelor incercir, relatia dintre tetmica inovatoare a
litografiei i traditia gravurit, cu ridicini puternice in secolele anterioare, a avut o
dinamici particulard. Din functionalitatea variabili a termenilor sii s-au conturat
noi forme, stabile, de creatie §i receptare. Inovand, artism! litograf a fost constrans
de prejudecitile si mentalitatea oficiald sd prelucreze traditia gravurii si si o ageze
la baza unei noi necesititi ‘expresive. Demersul este justificat, receptarea inovatiei
fiind optimd fp misura in care perioada de debut cuprinde, ca o conditie a
accesibilititii, un numir suficient de elemente consacrate ale limbajului traditional.
Intentia de a imita imaginea gravatd in arami este evidentd si usor de surprins
tehnic; stilistic si prin inscriptionare.

n anul 1806 Johann Daniel Preissler publici la Viena un manual de
desen'’, pe care il ilustreazi cu litografii in penitd. Din dorinta de a-si asigura
difuzarea, e prezintd in pagina de tirlu ca fiind gravuri in arami (Kupfertafetn).

Litograful Carl Miiller (c. 1790 — 1821)'® evit# la randul s3u indicatia “lith”
si semneazd “C. Muller in lap. delin” sau “C. Muller in Lapide del”, intr-o
modalitaiea proprie gravurii. Stilistic, dorinta de a nu lega gustul epocii transpare §i
in trecerea de la conturul limitativ al desenului la aproximarea clarobscurului prin
zone de umbri §i lumini diferentiat hasurate.

in acest manual aluzia la “imprimarea chimicd™ nu apare decét in adresa
editorului. Semnarea planselor cu indicatia “auf Stein gravirt”, “in [venit] et del
[ineavit]”, “fecit”, alituri de numele litografului, este frecvent practicati pani spre
anul ifinitd 1821 de mari maestri ai incunabulelor cumn sumt Friedrich Joseph Adam

' Johann Daniet Preisslers, ehemaligen Direktors der Mahler — und Zeichen Akademie zu Nimberg,
Theoretisch-Praktischer Unterriche im Zeichnen, Dritter Theil. Mit [8 Kupfertafein./ Neueste
durchaus umgearbeitete Ausgabe./ Wien 1806. Im Verlage der K. auch K.K. priv. Chemischen
Druckerey, am Graben im Vaternoster Gassel No 612, Bibliothek der Akademie der Bildenden
Kinste, Viena, inv.17425. Volum ilustrat cu studii litografiate de Carl Miiller (citre 1790-1821) pe
hirtie vargatd, cu filigran. Partea a 4-a a volumului, ilustratd cu 16 “Kupfertafeln”, apare la Viena,
tn 1809. Lucrarea este copia litografiatd a volumului apirut [a Namberg la sfarsitul secolului al
XVIII-lea. Editia originald, ilustratd cu gravuri in aramd, cuprindea inci trei parti, pentru desenul
florilor, al peisajelor §i pentru desenul anatomic. Pentru descrierea plangelor vezi: H. Schwartz, op.
cit., p. 143-144.

18 Carl (Karl) Miiller (citre 1790-1821), elev al lui Alois Senefelder, activ la Viena in anii 1805 si
1806, litografiazé in penitd 5i in manierd punctati o serie de uniforme militare, colorate in acuarela.
In anul 1809, impreund cu Ludwig Runge deschide la Karlsruhe, in Germania, o “imprimerie
chimica pe piatrd”. Este mentionat de Alois Senefelder in manualul publicat in 1818 ca desenator
care a invatat sd desencze pe piatra “in parte cu penita, in parte cu pensula”.
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von Bartsch (1798-1873)"°; Peter Fendi (1796-1832), Joseph Lanzedelli*(1774-
1832), Franz Steinfeld (1787-1842)*', Johann Nepomuk Strixner (1782-1855).
Delimitarea de sintagmele inscriptionate ale gravuri in metal apare in anii de
maturitate si unanimi recunoastere a litografiei, cand, din ce in ce mai frecvent, vor
apare mentiunile “lith”, “lithogr”, “litographirt von”, “an Stein von™.

Tehnicile principale care permit receptarea litografiei prin utilizarea unor
moduli de comunicare §i conventii specifice gravurii sunt, in perieada de tranzitie,
litogravura si litografia in penita.

S-a mentionat anterior numele gravorului austriac Joseph Fischer care a
lucrat la Londra litografii artistice Intr-o tehnicd in care desenul era realizat in
penitd direct pe piatrd §i care pistra originalitatea autorului. Din aceastd seri¢ face
parte si plansa intitulatd fr societate, la masa de ceai, semnati si datati “J. Fischer
London 1803 ad natura”.

Desi dupé anul 1806 litogravura si litografia in penitd pierd din importanti
§i devin auxiliare, destinate mai ales titlurilor si inscriptiilor de identificare a
autorului si casei editoare, existd artigti care le utilizeazd pénd spre sfargitul
deceniului al doilea.

intr-o primi etapi animati de investigatii tehnice, presa de imprimat era
confectionatd din lemn, fiind actionatd manual. Uneont plansele erau colorate in

'% Friedrich Joseph Adamn von Bartsch (12.07.1798-10.05.1873). Gravor si critic de arti In jurul anului
1819 a practicat litografia de reproducere lucratd in cretd si penitd, semnand “F. de Bartsch in lap.del”.
Este numit in 1827 custode al Colectiei imperiale de gravuri. Adam von Bartsch (Viena 17.08.1757 -
Viena 21.08.1821). Desenator, gravor §i istoric de arti A practicat litografia i a fost custode al Colectiei
imperiale de gravuri (K.K.Kupferstichsammlung). Friedrich Joseph Adam von Bartsch ii publicd la
Viena, in 1821, catalogul critic Le peinire-graveur.

% Joseph Lanzedelti (Ampezzo 1774-Viena 13.06.1832). Creeaza in anii 1819/23 seria de sase plange

intitulati Siebenbiirgen Jahrmarka, litografiate in cretd, penit si pensuld §i imprimate in culori prin

utilizarea a noud pietre litografice. A studiat la Academiile de Artd de [a Venetia i Viena.

Considerat a fi cel mai productiv litograf al perioadei timpurii, lucririle sale sunt imprimate initial

in atelierul lui Kunicke si ulterior la Institutul Litografic. Cercetarile in domeniul litografiei in

culori dateazd cu aproximatie din 1819. Vasta creatie litograficd a lui J. Lanzedelli cuprinde
portrete, peisaje, scene de gen pe care le intituleazd Scene din viafa obignuitd, canicatun pe care le
imprima la Institutul Litografic, in atelierul litografic al lui Alois Leykum sau 1a Johann Hofelich.

Desenator si litograf in acelasi timp, a utilizat cu usurintd creta §i penita, maniera "schab” si

tonurile de fond s§i a stiut s descompund culorde pentru a realiza rafinate litografii in culori.

Primele sale portrete sunt portrete bust, in cadru oval. Din seria litografiilor de reproducere amintim

Autoportretele i Guido Reni §i Anton van Dyck, Auwtoportretu! lui Rembrandt (litografiat in

peniti, semnat i datat dr.jos: Lanzedelli in lap_: del: 1819), interpretdrile dupa Annibale Carracci i

Fra Bartolomeo. J. Lanzedelli avea si o editurd la Viena, VI, Mollardgasse nr. 2.

Franz Steinfeld (Viena 20.05.1787 — Pisek in Boemia 5.11.1868). Pictor peisagist, gravor in acvaforte §i

litograf. Elev al Academiei de Artd de la Viena in 1802 la clasa profesorului L. Janscha Cilitoreste in

sudul Germaniei, [talia, Belgia, Olanda, unde studiazi maestrii artei olandeze §i mai ales peisajele lui

Jacob Ruisdael. In anii 1819, 1821, 1824 executd vederi din imprejurimile orasului Salzburg; practicd

litografia in pericada 1818-1821. Din anut 1850 functioneazi ca profesor la catedra de peisaj a

Academiei vieneze. A fost pictor de curte al Arhiducelui Anton.

2
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acuareld, de méind, alteori fondul era inviorat monocrom, in verde sau ocru, prin
imprimarea separati a unei pietre litografice preparati special.

Aceste cxperimente tonale au condus in scurt timp la aparitia litografiei in
culori, care obligd la trasarea componentelor desenului pe mai multe plici,
diferentiat colorate. Pentru transpunerea pe piatra litografici a desenului executat
cu o materie grasi, cretd sau tus, artistii mai putin experimentati foloseau frecvent
hartia de transport si decalcul prin presiune. In anul 1817 Johann Nepomuk
Strixner reproduce in litogravuri pe un fond cu un ton de culoare, dupi gravurile
lui Marcantonio Raimondi (c.1480-1524 sau 1534), un numdr important de creatii
ale Renasterii italiene®, cum sunt Fecioara cu pruncul, Cobordrea de pe cruce si
alte studit de Rafael. Artistul a rdmas fidel inscriptiondrii tradifionale pe care o
utiliza gravura, semnind “Rafael inv. Marc Anton Sculp. N.Strixner fecit” sau
chiar “Strixner de! [ineavit] et sculps[if]”.

Litografia in cretd, “regini” a tehnicilor litografice”, incepe si se impuni
s1 J.N. Strixner nu eziti s o experimenteze in 1817 pentru plansa fisus Christos pe
Muntele Maslinilor dupad Michelangelo, ca si pentru un alt tiraj al Coborarii de pe
cruce, dupi Rafael. Dol ani mai tirziu, in 1819, Franz Steinfeld demonstreaza inca
o atitudine conservatoare si recurge la tehnica litografiei in penita pentru peisajele
cuprinse in albumul Vederi importante din Principatul Transilvania..

Se conturase din ce in ce mai ferm, din anii 1801-1802, convingerea ci
tehnicile majore ale litografiei in plan — creta, penita, pensula — au calitdfi identice
cu instrumentele traditionale ale desenului ca si capacitatea de a asigura deplind
autonomie imaginatiei si talentului. In mod particular, litografia in cretd, care
domind intreg secolul al XIX-lea, permite corecturi greu de realizat in alte tehnici.
Se aprecia, pe de aitd parte, c3 trdsitura de cretd litografica si intreg desenul isi
pistreaza caracterul original, iar spiritul si energia ductului linear riman nealterate.

Distincte din pericada incunabulelor” in toate scolile nationale, gama
genurilor artistice care adopti tehnica litografiei cunoaste o mare varietate, cu
accente diferite sensibil dimensionate si disparitii motivate istoric.

2 Semnalim urmatcarcle incunabule litografiate de Johann Nepomuk Strixner dupa maegtri ai Renagterii
italiene, pastrate in colectia Cabinetului de Stampe al Academiei de Artd de la Viena: Madona cu pruncid
de Rafaef, dupd o gravurd de Marcantonio Raimondi, litogravurd, semnat drjos: N.Stixner fecit, inv,
15543; Christos pe Muntele mdslinifor, dupd o picturd de Michelangelo, litografie in cretd, sermmat §i
datat stg. sub cadru: N. Strixner del: 1817, inv. 16092; Cobordrea de pe cruce, dupd Rafael, litogravurd
cu ton de fond, sermmat stg. jos: N. Strixner del: et sculp, inv. 15740; Cobordrea de pe cruce, dupi Rafael,
litografie in cretd, penitd §i manier “schab”, sermnat i datat dr. jos: N. Strixner dzl: 1817, inv. 15739,
Studiu dupd Rafael, litogravura sermnat dr. jos in cadru: N. Strixner fecit, inv. 15787; Studiu dupd Rafael,
litogravurd, inscriptii litogravate, stg. jos: Rafael inv.; Marc Anton Sculp.; dr. jos.:N. Strixner fecit, inv.
15846,

* Heinrich Schwartz, op. cir., p. 66, nota 366.

* Perioada incunabulelor austriece este ilustrati cu imagini din Catalogul expozifiei *Incunabule ale
Litografiei, Viena 1801-1821", orgamizatd In anul 1988 de doamna Elisabeth Hermann-Fichtenau
in silile de expunere ale Colectiei de graficd Albertina de la Viena.
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Exemplificati cu realizin notabile ale litografiei vieneze, mai ales pentru
impactul pe care l-a avut asupra evolutiei artei litografice in Transilvania si in
Térile Roméne, se evidentiaz3 in primul rind lifografia de reproducere dupi desen,
gravurd, sculpturd, dupd “antic” sau dupad vestigit medievale. Se afirmi totodata
peisajul, scena de gen, portretul cu diversele lui ipostaze, natura staticd, scenele
militare §i scenele istorice, scenele animaliere, alegoriile. Ilustratia de carte,
caricamra §i cartografia completeazi o productie care, din punct de vedere
cantitativ, a fost de la inceput determinatd si catalogatd cu aprox:mape §i cu reald
dificultate. In acest context, reiese cu claritate suportul istoric, social si filozofic al
deplasirilor de accent in cAmpul genurilor litografice, cu variabile circumstantiale.

Persistenta ideilor kantiene, potrivit cirora lumea ideald a clasiciti{ii antice
redescoperite conferd libertate morald fiintei umane, a determinat in a doua jumdtate a
secolulul al XVIII-lea o explozie a gravurii de reproducere, urmati in secolul al XIX-
lea, marcat de mari descoperiri arheologice, de aparifia unui numir imens de litografii
consacrate aceluiasi scop. Educatia prin arti era asadar dirijatd programatic cdtre un
public larg, cu un anume sens al democratizirii receptirii estetice.

Litografii vienezi reproduceau frecvent opere din celebrele colectii ale
aristocratiei, plansele executate de Peter Fendi dupd vestigiile antice din colectia
imperiald de nomismatied “Miinz und Antikenkabinet” bucuridndu-se, de exemplu,
de o deosebiti apreciere.

Vicenz Georg Kininger (1767-1851) este si el autorul a patru litografii in
cretd pe fond in ton brun-cenusin in care, inspirat de lucririle pictorulni academist
F.H. Fiiger, a reprezentat numeroase capete de zei §i zeite din Antichitate”, Sunt
lucriri rare, care se pot data in jurul anului 1820. De aceleasi preocupdri se leagd
numele lui Friedrich Joseph Adam von Bartsch, outorul plansei Jupiter si Pallas
Atend™®, litografiati in creti si peniti pe un ton de fond gri-brun. Renumite
reproduceri dupd Anton Pilgrim, sculptorul medieval al cdrui autoportret se afld in
Catedrala Sf. Stefan de la Viena, sau dupi creatii rembrandtiene, apar in Colectia
de portrete imprimata in atelierele Institutului Litografic. Joseph Lanzedelli a avut,
de asemenea, o contributie irnportanta la raspindirea litografiei de reproducere cu
pagml care reiterau opera lui Guido Reni, Anton van Dyck, Annibale Carracci®’.
Sub impresia gravurilor cu diltita in arami, Lanzedelli a litografiat in penifd unul
dintre autoportretele lui Rembrandt pe care l-a semnat si 1-a datat “Lanzedelli in
lap.del 1819 ".

%5 Qeria, care cuprinde i Capul fui Jupiter, se afld in patrimoniul Colectiei de pgraficd Albertina de la
Viena, inv. OK Fiiger, Bd. 11, 346.

¥ Elisabeth Hermann-Fichtenau, Wiegendrucke der Lithographie, Wien 1801 bis 1821, Ausstelung
und Katalag, Graphische Sammlung Alberting, 325 Ausstellung, Wien, 26 Februar bis 30 April
1988, cat. nr. 26.
27 Cele mai importante plange din seria litografiilor de reproducere realizate de J. Lanzedelli se afld in
Colectia de graficd Albertina de la Viena, unele provenind din colectia Empératului losif al Il-lea.
Semnaldm o litografie in penitd dupi un Awroportret de Rembrandt, semnati §i datatd dreapta jos:
Lanzedelli in lap.del. 1819.
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Onentarea realist-documentaristd a peisajului §i studiul direct al naturii
sustinut de cunoasterea picturii flamande si olandeze continua si se afirme prin
opera lui Jacob Alt*® i Franz Steinfeld, in paralel cu peisajul romantic, clasicizant
sau baroc, cu figuri si subiecte istorice. Se mentine in acelasi timp tipul de peisaj
*vedutd”, si el extrem de pretuit in secolul anterior.

Schitele de peisaj, desenate in naturd sau imaginate In atelier, erau
transpuse pe piatra litograficd direct de ména artistului in momentele de varf ale
litografiei artistice.

Franz Steinfeld a litografiat in penita si cretd, cu trisdturi mici, amintind de
gravurd, numeroase vederi panoramice din Austria, cu stafaj miniatural si spatiul
aproximat prin tehnica ecranelor. Lucririle sunt semnate si datate autograf pe piatra
litograficd “Steinfeld 1819, avind indicatia “Steinfeld del” litografiati in penit3.
Artistul a folosit in unele eazuri fonta ocru-gri pentru fond i maniera “schab”
pentru a evidentia in lumini albul hartiei.

In aceasti perioadi se bucurd de autoritate numele lui Jakob Alf*®, autorul
planselor albumului 264 vederi dunirene urmannd cursul fluviului Dundrea de la
izvoare pina la virsarea in Marea Neagra, imprimat in atelierul lui Friedrich Adolf
Kunicke (1777-1838)°.

Influentate de marea tradifie a “vedutelor” vieneze, litografiile lui Jakob
Alt se caracterizeazi prin detalii fin nuantate, care conferd ansamblului o deosebitd
valoare artistici. Dupi peisajele sale au fost executate numeroase gravuri cu diltita
sau in otel, care au ilustrat publicatiile apirute mai ales la Leipzig.

In evaluarea locului ocupat de peisaj in evantaiul genurilor artistice nu este
lipsit de importantd sd subliniem cd Joseph Kriehuber, cunoscut mai ales ca
portretist, a litografiat in cretd peisaje tip “vedutd” cum este, de exemplu, plansa

™ Jakob Alt (Frankfurt am Main 27.09.1789 — Viena 30.09.1872). Fiu al renumitului acuarelist Rudolf
von Alt, soseste la Viena in 1811. Studiaz3 peisajul la Academia de Artd cu profesorii Johann
Christian Brand si Martin von Molitor, C3litoregte pe Dundre, la Salzburg, in Italia 5i Germania.

? Qunt apreciate in epoci peisajele lui Jakob Alt imprimate in 1825 la Institutul Litografic §i cuprinse
in Albumul Vorziigliche Ansichte/des K K/ Salzkammergutes/ und dessen Umgebung/in Ober
Qesterreich/Nach der Natur aufgenommen und lithographirtivon/laceb Alt/ Wien MDCCCAXV/
Lithographisches Institut am Michaels Plaz No 2. Mentionam, de asemenca, Albumul cu litografii
in culori intitulat Bilder aus den Alpen der Oesterreichischen Monarchie betonders jener von
Stegermark, Oesterreich, Salzburg, Kaernthen und Tyrol. Seiner Kais. Kon. Hoheit dem Erzherzog
Johann von Oesterreich allerunterhinigst gewidmet, din patrimoniul Colectiei de graficd Albertina
de la Viena, inv. OK GM 887. Ulterior, dupd vederile lui Jakob Alt, sunt executate ilustratii gravate
in ofel, care apar la Leipzig.

3 Albumul 264 Donau-Ansichten nach dem Laufe des Donaustromes von seinem Ursprunge bis zu
seinem Ausflusse in das Schwarze Meer se afld in colectia Cabinetului de Stampe al Bibliotecii
Academiei Roméne. Pentru partea a doua a Albumului, cere euprinde i imagini ale unor zone §i
orase aflate pe malul rominesc (Moldova Noud, Grota Hotilor de la Béile Herculane, Dunirea la
Portile de Fier, Zimnicea, Giurgiu, Briila, Galati), a fost angajat si deseneze Ludwig Erminy.
Planye disparate din acest Album, litografiate §i colorate in acuareld, se afld in colectia Cabinetului
de Desene §i Gravuri al Muzeului National de Artd al Roméniei.
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Vedere din Bad Ischl, reprodusé in monografia publicatd de cercetitoarea austriaci
Selma Krasa’. Autoarea ii atribuie si alte trei litografii reprezentind Bdile
Herculane, dupd desenele lui Franz Neumann®. iIn peisajele sale eclectice se
recunosc formulele lui Franz Steinfeld §i Ferdinand Georg Waldmiiller (1793-
1865), impreuni cu care a lucrat in Italia®. Literatura de specialitate nu exclude
posibilitatea ca J. Krichuber si fi executat el insusi schite in peisaj, in timpul
cilatoriilor si studiilor de vara pe care, consecvent, le-a intreprins an de an.

Evenimentele marcante ale vremii, rdzboaiele §i revolutiile, infiintarea §i
dezvoltarea armatelor nationale, marile calitorii romantice, au prilejuit aparitia
colectiilor de scene istorice si militare, de uniforme, care au servit pe parcursul
intregului secol al XIX-lea propagandei patriotice. Acesta este sensul litografiilor lui
Heinrich Papin (1786-1839), Johann Schindler (1777-1836) §i Carl Miiller
(cca.1760-1821), care omagiaz3 armata austriaci, uniforma de ofifer §i puternicul
aparat administrativ al timpului. Carl Miiller s-a distins intre contemporani prin cele
38 de plange reprezentind uniforme din cuprinsul alburnului Reprezentiri artistice
ale uniformelor Parlamentului orasului Viena (Folge Bildliche Darstellung der
uniformirten Biirgerschaft der Haupt und Residenz-Stadt Wien) editat in 1806™.

O plangd de mai mari dimensiuni, cu imaginea Principelui Carol in badtdlia
de la Aspern”™, a fost litografiati mai tirziu cu creta pe fond ocru de Leopold
Wiillner (n. 1823), demonstrand forta cu care traditia s-a instaurat in campul
experientei artistice. Cadrul baroc care delimiteazi imaginea centrala este decorat
cu cartuge in care sunt reprezentate alegorii §i scene de bitdlie. Se integreazd

Y Selma Krasa, op. cit., repr., p. 21.

3 Jdem, op. cit., p. 12. Autoarea ii atribuie lui Joseph Krichuber trei litografii reprezentind Bdile
Herculane (Hercules-Bades in Mehadia), dupi desenele lui Franz Neumann. Plangele, realizate
pentru a fi cuprinse in Albumul Pittoreske Reise durch Siebenbiirgen, au fost plitite artistului in
1824 si au fost imprimate atét in atelierul lui J.G. Mansfeld, ct §i la Institatul Litografic. Dupd cum
se gstie, incepand din 1819, pentru acest album a lucrat §i Franz Steinfeld, care a interpretat in
tehnica litografiei desenele lui Franz Neuhauser cel Ténar.

3 Ibidem, p.24: Dintr-o scrisoare din 1841 aflim cd a lucrat impreund cu Waldmiiller, in nordul
Italiei, doud vederi ale unor “locuri minunate”.

 Flisabeth Hermann — Fichtenaw, op. cit., cat.nr. 50.

¥ Principele Carol in Bétilia de la Aspern in zilele de 21 si 22 Mai 1809, litografie in creta pe fond
ocnu; 0,457 x 0,330; semnat stg. jos in cadru cu penita: Lith v. Leopold Wiillner; dr. jos in cadru, cu
penita: Druck v.J. Haller; pe margmea de jos sub cadru, cu penita: ERZHERZOG CARL IN DER
SCHLACHT BEI ASPERN...; dr. jos: Herausgegeben von Zicgler's W', Colectia de grafici
Albertina, Viena, inv. N.F. 4478 Adalbert Fuchs (1814-1886). Litografie in cretd; 0,260 x 0,251,
semnat, litografiat, dr. jos: L. Willner lith; nedatat (1814-1886); inscriptii litografiate in penitd, stg.
jos: Druck v.J. Haller; pe marginea de jos: Dr. ADALBERT FUCHS/K.K. 0. Professor der
Landwirtschafts und bestindiger Secretir der/ K.K. Landwirstschafts — Gesselschaft in Wien, spre
dr: Zum gefeierten Andenken/ von seinen dankbaren Schillen 1856. Biblioteca Nationald a
Austriei, Colectia de portrete 5i arhiva de imagini, Viena, inv. 39542. Leopold Willner, aga cum
demonstreazd aceastd litografie, a avut i o intens3 activitate de portretist.
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devenirii generale a artei tipurile sociale, cu accent pe elementele etnografice™,
tipurile umane, md1v1duahzate psihologic sub influenta clasificdrilor lui Lavater
(1741-1801)”, caricatura®, care va atinge apogeul in Franta, datoritd geniului lui
Honpré Daumier si Gavaml.

in jurul anului 1820, Peter Fendi, un alt maestru al tipurilor umane,
litografiaz3 Befivud in cretd si penitd, pe fond ocru si brun-verzui. Ciclul Scene din
viata obisnuita, desenat dupad naturd, plansa Grimarciers gi marea friza in culori
Targ din Transilvania de Joseph Lanzedelli se situeazi in aceeasi categorie
tipologicd. Predilectia lui J. Lanzedelli pentru litografia in culori si pentru scena de
gen reprezintd o trisdturd a laborioasei sale opere. Cu aproximatie in anul 1820,
arustul litografiazi in culori Mascarada, plansd care a reapiarut ca ilustrafie la
volumul Das Freydal’sche Turnierbuch editat de Alois Primisser. Este important3
insd pentru istoria litografiei pe teritoriul Rominiei naratiunea plastici intitulatd
Targ din Transilvania, care transpune in tehnica litografiei desenele §i acuarelele
lui Franz Neuhauser cel Tanar.

Naturile statice cu flori i fructe si scenele animaliere datorate, printre alfii,
francezului Joseph Ignace Duvivier (1758-1832), introduc in panorama genurilor
artistice, fie vechile traditii baroce si directia realistd olandez3 in maniera lui Karel
Dujardin, fie noile trasaturi ale romantismului. Cunosc o largd circulatie, in anii
1816-1818, incunabulele reprezentind studii de fructe, plante, flori gi capeie de
animale®, desenate pe piatri de Lorenz Kohl von Kohlenegg. O astfel de natura

3 Tipurile taranegti, desenate dupd naturi, reprezinti o structura tematici importanta a creatici litografice,
cu o largd rispindire in secolul al XI1X-lea Proiectul fratilor Trentsensky referitor la aparitia seriei
intitulate Charakieristiche Bauernstiicke, In 6 planse, litografiate in creion §i colorate in acuarela, dateaza
din 1825. Pentru aceasta serie J. Krichuber a realizat inca din 1820 un desen pregatitor, acuarelat, aflat in
colectia Muzeului de Istorie al oragului Viena

37 Johann Caspar Lavater (1741-1801), poet, teolog si filozof, a frecventat societatea unor renumiti
scriitori, pictori §i filozofi. A publicat renumita lucrare in patru volume Physiognomische
Fragmente zur Befsrderung der Menschenkenniniss und Menschliebe, apiruti in 1775-1778 la
Leipzig 5i Winterthur, cu ilustratii gravate cu dailtita in arami reprezentind studii de expresie dupi
Holbein, Hogarth, Rafael, Rembrandt, Poussin, Sustinutd de regele si regina Iuliana a Danemarcei,
lucrarea se incheie cu versurile lui Lavater referitoure la cunoagtere “Ich bin ein Mensch ... Ein
Spiegel dein, in dem ich dich erkenn; Ein Spiegel dein, in dem du dich erkennst; Die immer frohere
Freude! [ch bin ein Mensch”.

3 Caricatura politica a fost interzisa in Austria inainte de Revolutia de la 1848,

¥ Lorenz Kohl von Kohlenegg litografiazi in cretd o serie de naturi statice sau studii de flori §i plante
in anii 1816-1818. Mentiondm citeva dintre acestea, aflate in Colectia de graficd Albertina de la
Viena: Naturd staticd cu flori, litografie in cretd, semnat drjos :Kohli fec. [1] 818, inv. 35791,
Studiu de fructe i plante, litografie in cretd, semnat §i datat centru jos in penita :Nach der Natur auf
Stein um Kohl 1817/in Wien gedruckt bei Philipp von Phillisdorf Landstrasse Nr. 223, inv. 21244;
Cog cu flori, litografie in cretd din 1818, inv. 21243; Coys cu flori, litografie in cretd, semnat 51 datat
centru jos :Versuch auf Stein von Kohl 1816/in Wien gedruckt bey Carl Gerold, inv. 21249, fn
1817 Lorenz Kohl von Kohlenegg realizeazd o plangd cu capete de animale, litografiatd in cretd,
semnati si datati “auf Stein von Kohl 1817, Biblioteca Nationald a Austriei, Colectia de graficd
Albertina, Viena, inv. 21253,
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statici este considerati de autor, in 1816, “o incercare pe piatrd” (“Versuch auf
Stein™), dupi cum se consemneaz3 in inscriptia litografiati.

Tustratia de carte a apelat la litografie incd din epoca incunabulelor, una
dintre cele mai vechi publicatii, cu imagini litografiate in peniti, fiind Almanahul
pentru doamne®, apirut la Viena in 1805 si 1806-1809. Sunt ilustrate cu litografii
cele mai diverse aparitii editoriale. Volumul Povesti moralizatoare de IM.
Armbruster cuprinde, de pildi, sase “tablouri litografice”, somnate in 1820 de
Ludwig Schnorr (1799-1853)*". Litografiile, de mici dimensiuni, in cretd cu accente
in penita §i cu cadrul de asemenea trasat in penitd, comunic3 concis ideea esenuala a
fiecarui capitol, adaugind mesajului livresc forta de penetrare a artei vizuale®.

Portretul, cu toate variantele sale, reprezintd genul major, permanent, al
intregii productii litografice din secolul al XIX-lea. Solicitat din ce in ce mai mult
de cercurile nobilimii si burgheziei, portretul litografiat, individual sau de grup,
infatisdnd personalitati ale istoriei contemporane, stiintei si artei, configureazi in
acelasi timp o galerie de tipuri umane universale.

Referitor la portret, care in secolul al XIX-lea a avut o mare importantd
sociald, propagandisticd §i chiar publicitard, sunt emblematice cuvintele lui JL.W.
Goethe inscrise pe portretul siu, litografiat de J. Knehuber si dedicat actritei
Louise Neumann: “Fata omului reprezintd textul pe care acesta il spune celorlalti
despre sine si prin care se lasi perceput™.

Cunoscdnd o mare epocd de inflorire in perioada 1830-1840, portretul
litografiat este initial o copie dupd o picturd sau dupd o gravurd. Portretul reprodus
dupi o imagine anterioard, care mai tarziu poate fi chiar o fotografie, evolueazi in
paralel cu portretul dupi natwid de-a lungul intregului secol si uneori in creatia
aceluiasi artist.

Intr-o primi perioads, influentate de miniaturd si de gravura in metal,
portretele bust, incadrate oval, cu figura vizutd din profil, pistreazi un spatin

“¢ Elisabeth Hermann-Fichtenau, op. cif., cat.nr.6.

! Ludwig Ferdinand Schnorr von Carolsfeld (Kénigsberg 11.10.1788 — Viena 13.04.1853) este cunoscut ca
litograf, portretist si ilustrator, semnindu-si cu monograma “SL” majonitatea lucrdrilor. Sitfen-
Gemdilde/fiir Kinder/von I M. Armbruster/ (Weiland K K Hofsecretdr) Mit 6 litographirten Bildern von
Ludwig v. Schnorr./ Wien:/In Carl Ambrusters Verlag, Osterreichische Nationalbibliothek, Viena, inv.
C.P.2 B.62. Semnate de Ludwig Ferdinand Schnorr von Carolsfeld in penitd cu monograma si datate in
cadru, plansele litografiate sunt intitulate distinct: Die Zauber-Lanterne (pl. 1. tlustratic pentru pagina de
titlu; 0,082 x 0,108, semnat §i datar stg. sus in cadru: SL/1820); Machmud und sein Vater (pl. 11, ilustratie
la cap. 1V; 0,084 x 0,108, semnat cu monograma si datat dr. jos in cadru); Flucht, Abentheur und Reue
des ungehorsamen Carls (pl. [, ilustratie la cap. V; 0,083 x 0,101, semnat cu monograma §i datat stg.jos
in cadm); Die deutschen Kinder in Frankreich, oder Das Grab in der Felsen Hohle (pl. 1V; 0,083 x
0,107, ilustratie la cap. VIII, semnat cu monograma §i datat centru sus in cadru); Das milchweisse
Limmchen (pl.V; 0,077 x 0,108, ilustratic la cap. IX (2), sermnat si datat dr. jos in cadru); Die Aprikosen
(pl.VI; 0,084 x 0,110, ilustratie la cap. [X (4), semnat §i datat stg. jos in cadmu).

*2 Flisabeth Hermann-Fichtenau, op. cit., cat.nr.12.

* Selma Krasa, op. cit., p. 9-10.
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generos pentri numele §i titlurile personajului infatisat. Ca multi alti artigti, Joseph
Lanzedelli, desenator, litograf si editor, a imprimat numeroase portrete bust in
cadru oval litografiate in cretd, in care spatiul si atmosfera sunt timid sugerate prin
citeva trasituri. Dintre acestea, Portretul Ducesei Iulia de Anhalt-Kéthen este
semnat in penitd, in maniera proprie gravurii, “Lanzedelli in lap.del™. Impreund
cu Friedrich Wilhelm Brandin, activ la Viena in anii 1820-1822, J. Lanzedelli este
autorul portretelor care alcdtuiesc albumul Arborele genealogic al Casei de
Habsburg-Austria, in care sunt utilizate simultan tehnica litografiei in creti si
litogravura. Lanzedelli a lucrat uneon pe fondun monocrome, rase in manierd

-

“schab” in zonele luminoase, pentru a le face mai stralucitoare.

Va fi oficializat i va face epocd portretul vizut din trei sferturi, cu
personajul portretizat reprezentat in picioare sau stind pe un fotoliu. Definitorie
pentru evolutia portretului litografiat este opera lui Joseph Kriehuber (1800-
1876)*. Portretist al familiei imperiale si al celor mai importante personalititi cu
care a fost contemporan - militari, demnitari, aristocrafi §i juristi, funcfionan de
stat, comercianti, artisti, oameni de stiinti- Kriehuber a creat modele perpetuate in
timp de numerosii sdi elevi i admiratori. Printre acegtia regisim si numele
viitorilor maestri care mai tirziu au influentat arta portretului litografiat in
Transilvania si in Térile Roméne.

Astfel, Portretul domnitorului Alexandvu Dimitrie Ghica, o cunoscutd
litografie coloratd, imprimatd la Viena in atelierul lui Johann Héfelich in anul
1839, cu exemplare valoroase in colectiile Muzeulut National de Artd al Romaniei
si Cabinetului de Stampe al Academiei Romane, a fost interpretat intr-o maniera
proprie de Ioan D.Negulici. Portretul a circulat si intr-o variantd anonimi,
imprimati la Paris, in atelierul lui Lemercier.

Se poate afirma, de asemenea, cd cei mai importanti litografi din
Transilvania i-au cunoscut opera. Nu este lipsit de importan{d sd precizim c3
reprezentanti de prestigiu ai portretisticii din Tara Roméaneascd, cum este si Petre
Mateescu, au fost in imediatul sdu anturaj.

* Colectia de grafic Albertina, Viena, inv. 3983,

* Joseph Krichuber (Viena 15.12.1800 — Viena 30.05.1876). Primele lectii in domeniul artei le-a luat ca
fratele sdu. Maestru al portretului in livografie §i acuareld, a studiat la Acadernia de Arté de la Viena in
perioada 1813-1818 si in anul scolar 1823/24. A cilitorit in Galifia, unde a desenat dupd naturd. A
cdlatorit de asemenea in Tirol, [talia de Nord, Austria, notindu-si impresiile de calatorie in peisaje
ulterior litografiate. In perioada 1820-1830 lucreazi pentru atelierul litografic al fratilor Trentsensky,
fiind prezent §i in atelierul tui Mansfeld. Dupa cumn mentioneaza literatura de specialitate, J. Kriehuber
ocupd Tn istoria litografiei un loc de autodidact care ajunge la performanta de a lucra fird corecturi,
direct pe piatrd, Portretist al societitii vieneze, lucrind sub frei impdrati, si-a deschis In 1871 o
expozifie in spatiile Acaderniei de Artd. A realizat 5i litografti de reproducere, dupi capodopere ale lui
Jan van Eyck, Rafael si alti maegtri ai picturii italiene. Bibliografia de referintd apreciard cd a lisat
peste 5000 lucrir, 3000 fimd portrete litografiate. Opera sa a fost colectionatd in mare parte §i
catalogaid de Wolfgang von Wurzbach, care apreciazé cd un numdr important de lucrdr, necunoscute,
se afld in colectii particulare din Austria gi Germania.
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Din aceste considerente, o analizd sinteticd a stilului individual care il
defineste pe Kriehuber are menirea de a amplifica perspectiva sub incidenta cireia
ne propunem in continuare evaluarea productiei litografice roméanesti.

De la portretul bust, viizut din prefil, Kriehuber trece la portretul vizut din
tret sferturi, atenuind vechiul unghi de vedere, sub influenta pictorului englez Joshua
Reynolds (1723-1792 ), pe care l-a cunoscut din reproduceri si din relatirile
prietenului siu, Friedrch von Amerling (1803-1887). incepind din anul 1840,
portretele realizate de marele artist vienez sunt reprezentate preponderent in picioare.

Din punct de vedere tipologic, Portretul Iui Joseph Gunkel, proprietarul
renumitei case de modd “Zum deutschen Reiter”, datat “I840”, sti la inceputul
unei serti de portrete care, prin transfer, vor remodela si portretele de militari
imprimate in tiraje comerciale incepand cu mijlocul secolului al XIX-lea.

Componente importante ale stilului il situeazd pe Kriehuber sub semnul
idealului de reprezentare al epocii Biedermeier. Se recunosc astfel cu usurintd
influentele directe ale pictorilor austrieci, cum sunt Moritz Michael Daffinger
(1790-1849) si Peter Fendi (1796-1842), in investigarea atentd a ethos-ului clasei
de mijloc precum si in cultivarea tezaurelor de memorie pe care portretele le
concentreazi pentru o familiara eternitate.

Kriehuber :a pastrat in toate ipostazele portretistice o intind relatie cu
miniatura §i cu acuarela. Sugerind prin desen trisdturile de pensuld, a lucrat cu
consecventi in maniera acuarelei. Educatia academica l-a determinat insd s3 na
renunte la formele precis conturate ale clasicismuiui si s3 pastreze o relatie logicd
si nu senzoriala cu atmosfera inconjuratoare.

Aluziile peisagistice sau aproximarea prin elemente de decor a spatiului ce
intrd in dialog afectiv cu universul uman autosuficient si stabil, sunt alte trasdturi
revelatoare ale artei maestrului vienez. Deschis experientelor novatoare, Krichuber
a fost cucerit de moda orientald care patrunsese la Viena prin francezul Horace
Vernet (1758-1836) si Friedrich Amerling si a inviorat cu elemente pitoresti cadrul
scenografic i recuzita de costume. Integrat prin pitoresc unul ait orizont cultural, s-
a infatisat la un moment dat ¢l insusi deghizat in beduin®, “cu nas de nobil, dinti
albi, par negru, ochi care vorbesc fird limste”.

Portretele lui J. Kriehuber se disting prin mdiestria cu care este analizatd in
lumind diversitatea materialelor. L.umina - eletnent viu al compozitiei -, susciti
pretiozitati tehnice si pasaje rafinate in clarchscur. Creionul si creta litografica isi
afld asadar deplina libertate de expresie, conduse de mana unuia dintre cei mai
desdvarsiti maestri ai portretului. Lucrind in cretd, folosind uneori tonurle
diferentiate cromatic pentru fond, Kriehuber atinge punctul culminant al creatiei
sale in anii 1840-1850. Plansele sunt semnate intotdeauna autograf, direct pe piatr3,
mentionarea numelui in inscriptie fiind mai pufin folosita. In mod obisnuit, o

 Selma Krasa, op. cit., p. 132, Autoportretul lui J. Krichuber estc mentionat i descris in revista
“Iris”, Viena, 1850
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trdsaturd circulard, lansati dezinvolt in prelungirea numelui, unifici semn3tura si
data ca valori comunicationale, echivalente §i definitorii. Multi dintre artistii
litografi care i-au admirat opera $i pentru care a fost un maestru de referinti au
copiat cu exactitate $1 du perpetuat in timp maniera de a semna cu voluti.

Textele explicative ca si citatele semnificative, care pun in evident3 creatia
si gindirea celor portretizati, completeazi mesajul ideatic cu scopul de a capta
bunivointa si atentia marelui public.

In epoca de mare rispindire a acestui gen, in sprijinul datdrii sau al
incadrdni in epocd, poate fi cercetati biografia personalitifii alese de artist ca
model, fixarea datei in wima analizei srilistice avind un grad mai inalt de eroare.
Vestimentatia si moda, evenimentul istoric sau monden ia care se face aluzie,
publicarea in almanahun si calendare pot fi, de asemenea, luate in consideratie in
aprecierea perioadei in care a fost executat un portret.

inci de la jumiitatea secolului al XIX-lea, portretul litografiat a inceput si se
transforme intr-un gen comercial care evidentia in primul rind rangul §i importanta
sociald si nu psihologia interioard, unics, a modelului. Acest tip de portret valorifici
decorativ si semnitura personajului portretizat, reprodus3 in facsimil.

Dupd 1860, fotografia, mult mai ieftind, concureazi cu mult succes arta
litografici. Spre deosebire de multi artisti ai vrernii, Joseph Kriehuber nu a indrégit
aparatul fotografic si nu a devenit niciodati fotograf.

Marile configuratii culturale europene din secolul al XIX-lea,
neoclasicismul, epoca Biedermeier, rornaatismul, au fructificat valentele expresive
si au utilizat litografia pentru portretizarea personalitdfilor celebre si importante ale
vremii, ca si pentru portretul "suvenir”, ca talisman sentimental.

Mitul romantic al cildtoriilor in spatiile geografice 1 spirituale mai putin
cunoscute, a transformat litografia intr-un mijloc suveran de exprimare artistica.
Fascinati de insolitul care stimuleazi imaginafia, dominati de aspiratia citre lumea
orientald in speranta descoperirii unor noi dimensiuni ale frumosului, drumeti solitari
sau insotitori ai celebrelor expeditii documentare, au consemnat in creion §i acuareld
peisaje si obiceturi, ulterior litografiate si cuprinse in albume care au ficut epoci.

Prima perioada de glorie a litografiei se incheie in jurul anulni 1860, chiar
dacad impresionismul si postimpresionismul vor mai cunoaste realiziri remarcabile.

in a doua jumdtate a secolului al XIX-lea productia litograficd a devenit
excesivi, avind tendinta de a se industrializa. Litografia a fost din ce in ce mat
mult utilizatd in ilustratia cartilor editate in tiraj mare $i a periodicelor numeroase
ale vremii, in alcdtuirea marilor albume de reproduceri dupa opere de arta celebre.

Interventia mijloacelor mecaaice si fotomecanice, a preselor rapide,
aparitia fotolitografiei si a heliogravurii, au redus in buni misurd caracterul
original al litografiei.

Un studiu mai atent al fenomenului relevd mari concesii ficute in
detrimentul realizdrii artistice i al orientdrii gustului estetic. S-a instaurat, in aceste
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conditii, un gen de propagand3 ieftind, promovati conjunctural de cercurile politice
aflate la putere sau de grupuri sociale cu interese distincte.

in ultimii 30 de ani ai veacului al XIX-lea, cromolitografia, tehnic3 iefting, a
cunoscut o dezvoltare explozivi, negind o atitudine estetica anterioard, care aprecia
ci litografia in culori si chiar litografia colorati de méni erau lipsite de valoare®'.

Mostenirea lui Alois Senefelder, incd din timpul vietii cunoscut ca
inventatorul litografiei, asa cum apare consemnat pe portretul litografiat de
italianul G.Casabona, nu s-a risipit in timp. In anul 1870 s-a infiintat la Viena
“Asociatia Senefelder pentru litografie st imprimarea pe piatrd”, iar i 1892 a
apdrut “Clubul Litografilor”. Peste patru ani, in 1896, sustindtorii artelor grafice gi-
au concentrat fortele si interesele in “Liga austriacd Senefelder (Osterreichische
Senefelder Bund)”, avindu-1 ca presedinte pe Karl Miihlberger.

O renastere tirzie a litografiei artistice, care explicd geneza marilor opere
ale secolului al XX-lea, se inregistreazi dupd organizarea la Paris, in anul 1895, a
unei cuprinzitoare expozitii omagiale. Dupd o sutd de ani lumea artelor omagia
intr-un mod propriu aparitia primelor si timidelor incerciri litografice. Dupd o sutd
de ani, readus3 in actualitate, litografia se va impune spectaculos in creatia numelor
de referintd ale artei contemporane, etemizind numele lui Alois Senefelder.

LA LITOGRAPHIE EUROPEENNE AU XIX*™ SFECLE REPERES
HISTORIQUES TECHNIQUES ET STYLISTIQUES, FONCTIONNALITE

- Résumé -

Evénement artistique et en méme temps scientifique, la lithographie a été
inventée a la fin du XVII-*™ siécle comme modalité d’imprimerie, de
reproduction et de multiplication moins chére du texte et de ’image.

Le domaine trés vaste de la lithographie impose i la recherche scientifique un
traitement complexe, pluridisciplinaire. Cette nouvelle “industrie artistique”, dés son
début, a déterminé des jugements de valeur qui assimilaient d’une maniére spécifique
des compositions techniques, historiques, nationales, sociales et méme commerciales.

Du rayonnement du chef-d’ceuvre jusqu’au voisinage de 1'échec, I"histoire
de la lithographie contient toute une gamme de valeurs esthétiques, plus hautes ou
plus bases. Un ordre systématique d’une production extrémement vaste doit avoir
en vue un ensemble unanimement reconnues de normes, relations et repéres. On
doit savoir les priorités temporaires, bien justifiées qui particularisent et classifient
la lithographie dans la création artistique propre pour le domaine du graphique.

" Hans Schlagintweit, op. cit.p.121.
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L’étude de la lithographie a comme base, ainsi, une grille de structures
propres, bien délimité du point de vue scientifique dans les principaux ouvrages
des dermiéres années.

Le crayon, la craie, la plume, le lavis, le pinceau et la presse 2 main ont été
et sont resté pour la lithographie artistique les instruments classiques nécessaires.
Si P’intérét des grands maitres de la lithographie a poursuivi surtout le dialogue
majeur et contrastant, parfois en contradiction, entre le blanc  peine perceptible et
les insondables profondeurs du noir, la lithographie en couleurs a connu, a son tour,
des époques d’expérience, de gloire ou de regres.

La révélarion novatrice de la lithographie a commencé sur le fond incipient
de la réorganisation de la pensé et de la vision artistique du XIX-*™ siécle. Elle a
changé |'ordre et la hiérarchie des valeurs traditionnelles et en fin elle a déterminé
une nouvelle attitude esthétique, elle a provoqué des déménagements qualitniifs du
langage artistique. La fonction rémanente conservatrice de la tradition ou les
intéréts conjoncturels n’ont pas affecté I’ordre naturel du progrés.

Les grandes configurations culturelles européennes du XIX-*™ siécle, le
néoclassicisme, 1’époque Biedermeier, le romantisme ont fructifié les valences
expressives et ont utilisé la lithographie pour les portraits des personnalités
célébrés et importantes du temps, pour le portrait “souvenir”, comme “talisman
sentimental”, pour les paysages ainsi que pour les grandes planches
commémoratives.

La premiére période de gloire de la lithographie abouti aux alentours de
1860, méme si I’impressionnisme et le postimpressionnisme connaitrons encore
des remarquables réalisations.

Pendant la deuxiéme moitié du XIX-™ siécle la production des
lithographes est devenu excessive, ayant la tendance de devenir une industrie. La
lithographie est de plus en plus utilisée pour I'illustration des livres, imprimés en
grands tirages, et des nombreux périediques, dans les grands volumes contenant
des reproductions d’apres des célébrés ceuvres d’art.

Une renaissance tardive de la lithographie artistique, qu’explique la genése
des grands ceuvres du XIX-"™ siécle; on la voit 4 Paris, aprés 1895, quand on a
ouvert une imposante exposition. Aprés un centenaire, le monde artistique apportait
son hommage aux premiers et timides essais. Aprés cent ans, réactualisce, la
lithographie s’imposera d’une maniére spectaculaire dans la création des noms de
référence de I’art contemporain, en éternisant le nom d’Alois Senefelder.

¢me
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FIOCANDER.

ANOSIM. Uventtiren la opera ,.Alexandkr™ de
Franz Teiber. 1802 Reproducere diim volumul
“500 Jahre Druck im Osterreich. [Die
Entwicklungsgesaiiicte: der graphischem Gewerbe
von den Anfiingem bis zur Gegemwart™ die Anton
Durstmuller, p. 241,

ANORNYMIE. Lrouvectirere de  Ivgpéra
“Alexamdbr!” par Franz Teylber. 1802.
Reproductiom d'aprés =H5@D Jahre Druck #n
Osterreich. Dike Entwicklungsgesciticiite: der
graphischem Gewerbe von diem Anfingen biis zzur
Gegemwant™ par Anton Durstmiiller, p. 241.
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ANONIM. Pagindi de titlu ,Lehrbuch der
Steindruckerey* die Alois Senefelder.

ANONYMIE. Page de titre. “Lehrbudh der
Steindruckerey” par Alois Samefelder.
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ANOMNIM. Fafadl: unui atelier fitografic vienez.
Casa Kinsky pe Landittassee. Litografie cw creta.
Reproducere din monegyafia: .. Joseph Kriehuber”
de Selma Krasa, p. 8.

ANONYME. La fagadk d'um atefier de litho-

gravare: de Viemne:. La maisom Kinslgy de
Landitrassse.  Lithographie a la craie.

Reproduction d'aprés ka monograpihizz “Deseph
Kriehuber” par Selma Krasa, p. 85

ANONIM. ffustetiee [a pagina de titlu. Din volu-
miul , Lehrbuch der Steindruckerey” die Alois
Senefelidhir. Litogravura.

ANONYME. [ffustratioon pour -la page de titre.
Du livre “Lehrboch der Steindruckerey” par
Alois Senefldkn. Lithogravure.
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CLEMENS SENEFELDER. Peisaj din Tirol
llustratie la  volumul ,Lehrbuch  der
Steindruckerey™ de Alois Senefeldbrr. (Plansa 3).
Litografie in penita.

CLEMENS SENEFELDER. Paysage du Tirol.
Mlustration  du livre  “Lehrbuch  der
Steindruckerey™ par Alois Senefeldlir {planche 3).
Lithogravure ala plume.

ANORIML. Madbmaz. llustratie la  volumul
~Lehrbuch der Steindruckerey” de Alois
Senefeldbrr. (Plansa 8). Litografie in manierd
spritata.

ANONYMIE. La Madbne:. Nlustration du livre
“Lehrbuch der Steindruckerey™ par Alois
Senefeldhn (planche 8). Lithogravure.

ANONIM. Presdi litogrefita? de manii. 1lustratie la
volumuf ,,Lehrbuch der Steindruckerey” de Alois
Senefielitbrr. (Plansa 19).

ANONYME. Presse 4 fa main pour fa litho-
gravure. 1Hustration d'aprés le livre “Lehrbuch
der Steindruckerey™ (planche 1{9).

L-SCHRAML Erederit: cel Mare. Hustratie 1a volu-
mull ,Lehrbuch dler Steindruckerey” de Alois
Senefelden. {(Plansa 12). Litografie cu-creta.

. SCHRAML Frédéfice fe Gramd!. Illustration
d'aprés le livre “Lehrbuch der Steindruckerey"
par Alois Senefeldkrr {planche: 12). Lithographie &
ia craie.
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L. ZERTAMELUL Y. Sf loan copil. {llustratie: la
volumul L ehrbuch der Steindruckerey™ de Alois
Senefielithrr. (Planga 18). Litogravura.

L. ZERTAHHULY. Saimt Jeamw enfant.
Iustration d'apres le livre “Lehrbuch der
Steindruckerey™ par Alois Senefelder {(planche
18). Lithogravure.

ANONIM. Dupid Era Bartolomeo di San Marco.
Madbras - cu prumpull. llustratie la volumul
.Lehrbuch der Steindruckerey™ de Alois
Senefelder dupd un desen de Fra Bartolomew di
Sam Marco. {Plansa 7).

ANONYME. D'aprés fra Bartolomé de San
Marco. La Madhne: & ['enfant. 1llustration d'aprés
le livre “Lehrbudh der Steindruckerey™ par Alois
Senefelder d'aprés un dessin de Fra Martolomé

de ‘San Marco (planche 7) Lithographie & la
plume.
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ANONIM. Pagindi de titlu. Din  volumul
.» Thearetisch-Praktischenr Unterricht im
Zeichnen™ de Johann Daniel Preissler.

ANONYME. Page de titre du livie*Theoretisch-
Praktischer Unterricht im Zeichnen™ par Johann
Daniel Preissler.

P 4

CARL MULLER. Studli/ de migoarec. 1lustratie fa
volumul | Theoretisch-Praktischer Unterricht im
Zeichnen par Johann  Daniel Preissler.
Lithografie in penitd. 1806.

CARL MULLER. Euwéss de smouwement.
Hiustration au volume “Theoretisch-Praktischer
Unterricht im Zeichnen™ par Johann Daniel
Preissler. Lithographie 2 la plume. 1806.
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Studis — comur de femeie dvayzaid. Nustratie la
volumul ,, Theowetisci-Praktischer Unterricht im
Zeichnen™ par.Johann Daniel Preissler. Litografie
in penita. 1606,

Etudizermoonr de femme dragiée. Nlustration au
volume “Theoretisch-Praktischer Unterricht im
Zeichnen™ par Johann Daniel Preissler.
Lithographie a la plume. 1806.

Studbw — contur de batbat drapat llustratie la
volumull , Theoretisch-Praktischer Unterricht im
Zeichnen™ par Johann Daniel Preissler. Litografie
in peniti. 1806,

Enbzoomoanr d’homme -drapé. llustration au
volume “Theoretisch-Praktischer Unterricht im
Zeichnen™ par Johann Daniel Preissler.
Lithographie & la plume. 1806.

T e

Studiu de femeie dragzadd. Nustratie la volumul
. Theoretisch-Praktischer Unterricht im
Zeichnen™ par Johann Daniel Preissler. Litografie
in peniti. 1806

Etudle de femme dragéée. Nlustration au volume
“Theoretisch-Praktischer Unterricht im

Zeichnen™ par Johann Daniel Preissler.
Lithographie a la plume. 1806.

Studiu de bilait drapat. llustratie la wvolumul
. Theoretisch-Praktischer Unterricht im
Zeichnen™ par Johann Daniel Preissler. Litografie
n penita. 1806.

Etudle d’homme -drapé. NMlustration au volume
“Theoretisch-Praktischer Untenricht im
Zeichnen™ -par Johann Daniel Preissler.
Lithographie a:1a plume. 11806.
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JOSEPH FISCHER. fn societate fa masa de ceai.
Litografie in penitd. 1803. Reproducere din cata-
logul ,Wiegendrucke der Lithographie. Wien
18011 bis 1821 de Elisabeth Hermann-Fichtenau
(Catt. nr. 7).

JOSEPH FISCHER. En sougie a fa table du thé.
Lithographie a Ja plume. 1803. Reproductiom du
catalogue “Wiegendinucke: der Lithographie. Wien
1800 bis 1821 par Elisabeth Hermann-Fichtenau
(Cait. Ne. 7).

GIHTED W BURAS.

FRIEDRICH JOSEPH ADAM von BARTSCH
Jupiter §i Pallas Atienm. Dupd E.H. Fiiger.
Litografie'in creti si penit pe fond in ton gri-brun.
Reproducere din catalogull ., Wiegendrucke der
Lithographie. Wien 1801 bis 1821 de Elisabeth
Hermann-Fichtenau (Cat, nr. 26).

FRIEDRICH JOSEPH ADAM von BARTSCH
Jupiter et Paltas Atthema. D'aprés E.H. Fiiger.
Lithographie aa craie-et 2 la plume sur un fond gris-
brun. Reproduction du catalogue “Wisgendrucke
der Lithographie. Wien 1801 bis 1821 " par Elisabeth
Hermann-Fichtenau (Cat. No. 26).

VINCENZ GEORG KININGER Jupiter. Dupa
E.H. Fiiger. Litografie cu creta pe fond in tom brun-
cenusiu; ‘c. 1820. Reproducere din catalogul
.Wiegendrucke der Lithographie. Wien 1801 bis
1821* de Elisabeth Hermann-Fichtenau (Cat. nr. 24).

VINCENZ GEORG KININGER  Dypiter.
D'aprés E.H. Fiiger. Lithographie 2 la craie sur un
fond brun-gris. Environ 1820. Reproductiom du
catalogue *"Wiegendiruche: der Lithographie. Wien
1801 bis 1821 par Elisabeth. Hermann-Fichtenau
(Cat. No. 24),

JAKOB ALT Plange din albumul , Zwei hurdentturnd
sechzig DomaurAlwskivlerern nach dem Laufe des
Donaustromes vort seinemn Ursprunge bis zu sefnem
Ausfiluse in das Schwarze Meer". Reproduceri -din
volumal ,,Die Anfénge der Lithographie* de Hefinrich
Schwartz {p. 223, Cat. 601lf, Alt 5/1.,7,23,45,60, 11).

JAKOB ALT Planches de I'alMyum “Zwei hundert
und sechzig Domau-Asigtheen nach demr Laufe des
Donaustromes von seinem Ursprunge bis zu seinem
Ausfthise in das Schwarze Meer'". Reproductiom du
volume “Die Anfinge der Lithographie” par
Heinrich Scwartz {p. 223, Cat. Alt 5/1,7,23,45,6011).
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JOSEPH KRIEHIUBER Vedere din Bad {schl Litografie cu creta.
Reproducene: din volurufl ,, Joseph Krichuber™ ¢le Selma iKmesa {(p. 211).

JOSEPH KRIEHUBER Paysage de Bad Ischl. Lithographie a la
craie. Reproductiom du volume “Josepit Knehuber' par Selma Krasa
{p. 21).

CARL MULLER Plansd din albumul . Folge
Bildlichlee Darstellung: der uniformitem /Burger-
schaft der Haupt und Residenz:Stadii ‘Wien™.
Litografie in penitd, coloratd in acuareld.
Reproducene: in catalogull ., Wiegendnudice der
Lithographie. Wien 1801 bis 1821™ de Elisabeth
Hermann-Fichtenau (Cat, nr. 50).

CARL MULLER Plancte: de ['album “¥iolge
Bildliote: Darstelluny; der uniformitem Burger-
schaft der Haupt und ResidenzSiadf: Wien™.
Lithographie ‘a la plume, peinte 2 laguarelle.
Reproductiom du catalogue *Wiegemdiuniée: der
Lithographie. Wien 1801 bis 1821 par Elisabeth
Hermann-Fichtemau {Cat. No.:50).

LUDWIG EERDINAND SCHNORR von
CAROLSFELD [usteatiir la volumat ,,Zauber
Lanterne” de 1M Armbruster. Litografie in
cretd si penitd. Reproduceri din volumuall ,,Die
Anfinge der Lithographie™ de Heinrich Schwartz
(p. 251, Cat. 5/4-7).

LUDWIG FERDINAND SCHNORR von
CAROLSFELD llustrations au volume “Zauber
Lanterne” par |.M. Armbruster. Lithographies a
la craie et plume. Reproductionss du volume “Die
Anfénge der Lithographie™ de Heinrich Schwartz
{p. 251, Cat. 5/4-7).
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JOSEPH LANZEDELL} - Serie: de portrete bust in-cadrer oval. Litografie cu creta.
Reproducere din volumul ..Die Anfiange der Lithographie™ de Meinrich Schwartz

{p. 239, Cat. 33/4-9, 11-12. 24-25),

JOSEPH LANZEDELLY - Ranges de portraits bust en cadre ovoide: Lithographie
2 1a craiie. Reproductions du volume Die Anfange der Lithographie™ par Heinrich

Schwartz (p. 239, Cat. 33/440.11-12,24-25}.

Sophir Malicr

JOSEPH KRIEHMUBER Aatritds Soptie: Muller
(1803-1830). Litografie cu creta. Reproducere
din volumall .. Joseph Krichuber de Seima Krasa
(p. 51).

JOSEPH KRIEHUBER L'actrite: Soptiz: NMuller
(1803-1820)). Lithographie 'a la craie. 1830.
Reproductiom d'aprés le ‘volume “'Doseph
Krighuber" par Selma Krasa (p. 51).

Artiddicesas Sofise. Litografie .cu creta. 1836,
Reproducere din volumul .. Josephi Krichuber* de
Selma Krasa (p. 67).

Larchiduchesse: Sopfiie. Lithographie la craie.
1836. Reproduction d'aprés le volume “Boseph
Krichuber' par Selma Krasa (p. 7).
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Duitiiu portrett, Comrroiéaairl Isak Hoffmanm von
Hofftnarssihh! (1761-1849) si Thérsse Miofmann
von Hoffnemssahh! (1733-18650)). Litografie cu
creta. 1837. Reproducere din volumul . JDoseph
Kriehuber* de Selma Krasa (p. 69).

Douthtde portrait. Le commagganint Isak Mofmann
vom Hoffremmotih! (1761-1698)) et Thbedise
Hoffmaamn  vom  Hoffnennstetalh!  {(TA3B3-1850).
Lithographie & la craie. 1837. Reproduction
d'aprés le volume “Joseph Kriehuber™ par Selma
Krasa (p. 69).

Josepph Gruniket]. Litografie cu creta. 1840.
Reproducere din volumul , Joseph Kriehuber” de
Selma Krasa (p. 75).

Joseph Gruniet!. Lithographie 2 la craie. 1840.
Reproductiom d'aprés le volume “loseph
Kriehuber" par Selma Krasa (p. 75).

Muzitiéawli/ Jolianm Vesquee vom Rutlingen
(1803-1H8%3). litografie cu creta. 1838

Reproducere din volumal . Joseph Kriehuber” de
Selma Krasa (p. 71).

Le musitibrey Jothamm Vesque: vow Rutilinmgen
(1803-18¢¢j). Lithographie a4 la craie. 1338
Reproductiom d'aprés le volume “Duseph
Kriehuber" par Selma Krasa {p. 71).

Primipssn Mellniee Marie-Antoinettite  Mideternich
(1805-18%5%)). Litografie cu creta. c. 1840,
Reproducere din volumul , Joseph Kriehuber® de
Selma Krasa (p. 107).

La primessse Melbide Mariie Amitoimette
Metperichh {1805-1864)). Lithographie 2 la craie.
Vers 1840. Reproductiom d'aprés le wolume
*“Joseph Kriehuber” par Selma Krasa (p. 107).
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Alffert! Furst za Windisch-Gntetzz (1787-1862).
Litografie cu creta. 18%S Reproducere din volu-
mul . Josepth Kriichuberde Selma Krasa (p. 118).
Alffedti Furst za Windisch-Graetz ({(1787-1862).
Lithographie & la craie. 1848. IReproduction
d'aprés le volume “Josepii Krichuber™ par Selma
Krasa {p. 115).

Juristull  Alkxandéer  Ereiterrr  vom  Bach
(1813-1868);. Litografie in cretd. 1849
Reproducere din volumaul , Joseph Kriehuber™ de
Selma Krasa (p. 117).

Ee: jurigtes Alkxandéer Freiflerrr von Bach
(1813-1868)). Lithographie a la craie. 1849
Reproductiom d'aprés le wvolume “Beseph
Kriehuber” par Selma Krasa {p. 117).

Auwtoportiet! in costum de beduin cu bumus.
Litografie cu creta. 1852. Reproducere din volu-
mul ,,Joseph Krichuber® ile Sdima Kresa ((p. 1838).

Autoportiaitl en costume de bédbuinir avec burmiss.

Lithographie a la craie. 1852. IReproduction
d'aprés le volume “Joseph Kriehuber™par Selma
Krasa {p. 133).

Actorali! Heinrichh  Ansebbititz  { (F286-1865).
Litografie cu creta. 1855. Reproducere din volu-
mul ,.Joseph Krighuber* die Bellma HKucesa ((p. 1145).
Lacterwr Heinnichin  Ansshbititz [ (T86-1865).
Lithographie a la craie. 1855. Reproduction
d'aprés le volume “Josepin Krichuber™ jpar Bdima

www.mnirkeasa {p. 149).





