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La mijlocul veacului al XIX-lea vestimentatia civild din Principatele
Romane are, la fel ca in restul Europei, doud mari surse de inspiratie: cea feminina
Parisul, cea masculind Londra. Suprematia pe care o detinuse Franta in primul sfert
de secol scidzuse odatd cu impunerea sobrietétii cromatice si formale a tipului de
dandy englez ce, incet incet, a fost adoptatd de toti barbatii. Era, in fond, mult mai
avantajos si din punct de vedere economic si fie purtate exclusiv haine Tnchise la
culoare, din materiale rezistente, care nu trebuiau curdtate §i reparate prea des.
Domnul, preocupat de activititile zilnice — fie de cele politice, fie de cele
economice (administrarea averii, ocupatii lucrative, functii in aparatul de stat
remunerate) sau culturale — nu avea timpul necesar sd se preocupe, in mod special,
de luxul imbracamintii.

In schimb doamna, ce petrecea mai tot timpul in casa — iar, daci avea o
avere considerabild si pozitie sociald Tnaltd, nu se ocupa nici de gospodarie, nici de
educatia copiilor — putea consacra multe ore toaletei. In genere, sotii nu refuzau
nici una din fanteziile vestimentare ale sotiilor care, pentru ei avea rol de
reprezentare si de statut social prin eleganta si bogétie. Ea era ,,bijuteria” cu care se
falea familia in cadrul societatii. Ea didea greutate numelui ce-l purta. In cronicile
mondene arar erau pomeniti domnii, Tn schimb bijuteriile, coafurile, rochiile,
salurile si accesoriile purtate de doamne erau amanuntit prezentate §i entuziast
ldudate, iar efectul acestor comentarii se rasfrangea asupra sotului care era admirat
pentru cd putea si-si permitd a cumpdra sotiei asemenea lucruri de pret.

Chiar daci ei nu-si mai puteau arita rangul prin straiele ample si colorate
ale perioadei fanariote, si-l atestau, indirect prin toaletele sotiilor.

Epoca Rédzboiului Crimeii §i cea imediat urmitoare, marcatd de luptele
pentru unire, a adus in tard multi ofiteri strdini, rusi, turci §i austrieci, precum si
diplomati ai marilor puteri pentru care Tnalta societate locald organiza diverse
petreceri. Alexandrina Ghica, nepoata domnitorului Alexandru Dimitrie Ghica, Tsi
amintea, cu pldcere, de veselia din vremea cdimacdmiei unchiului sdu din 1856-
1858: “Rareori am asistat la o perioadd de mondenitate atit de ametitoare.
Pranzurile mari, reprezentatiile de gald, iluminatiile, etc. nu fincetau; casa
Cantacuzino ca si Palatul erau centrul festivitatilor”'.

Pe atunci toate doamnele purtau impozanta crinolina. inca de pe la 1835-40
fusta luase amploare §i era sustinutd de multe jupoane suprapuse. Cu toate ci
acestea erau confectionate din materiale subtiri, dar apretate pentru a putea mentine

"' Viadimir 1. Ghika — Din istoria Palatului Regal, in ,,Spicuiri istorice ”, Presa buna, lasi, 1936, p. 173.
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forma fustei totusi, din cauza numdrului mare — uneori ajungand pana la 10-12 -
erau greoaie i impiedicau mersul. Unul din materialele folosite pentru jupoane era
organdiul din bumbac sau in, care era cunoscut si sub numele de iorgantin. O
boieroaicd provinciald venita la lasi pentru a face mari cumpdraturi pentru nunta
fiicei sale nu prea era obisnuitd cu termenii de specialitate, dar stia exact ce fi
trebuie aga ca fi solicitd negustorului marfa pe care o descrie in cuvinte colorate:
.,Jupine Miculi! Ai panza de ceea de la jupanu lorga, care trosneste si fosneste si e
buna de pus sub poale la rochiile mireselor, ca sd stea tapine?” ,,Am” a raspuns
negustorul si-i arata iorgantina si-i vinde™?.

Pentru a micsora numarul jupoanelor si, deci, greutatea ce o transporta o
femeie de mode (pe la 1840) au inceput sa fie folosite texturi mai rigide, din
bumbac sau in in care era tesut par de cal. Iar, cum in franceza parul de cal este
numit crin. de aici a derivat termenul binecunoscut de crinolind. Astfel, numarul
jupoanelor a fost redus considerabil, doar la patru: unul din acest material mai tare
si tesut foarte strdns, cu o circomferintd de circa 3-4 m, un altul Tntarit in partea de
sus cu balene, iar de la genunchi in jos captusit cu vatelind, un al treilea cu multe
volane scrobite si, Tn sfarsit, ultimul din muselind, peste care se pune fusta.

Fusta, la randul ei, era prevazutd cu cinci oase de balend la fiecare cuta
pentru ca acestea sd nu isi modifice forma si bogatia faldurilor sd dispard. Un alt
cerc de os, de mari dimensiuni, era plasat jos, sub tiv, pentru ca in timpul mersului
poalele sd nu se lipeasca de picioare si s incomodeze pasitul. Alte balene faceau
trecerea de la bust la talie pentru a asigura frumoasa cabrare a mijlocului doamnei.
Pentru o astfel de rochie erau necesari intre 30 si 40 m de stofa’.

Toate aceste fuste succesive au fost Tnlocuite, Tn 1850, printr-un jupon
mult mai eficient, care avea deja forma emisfericdi datoritd unor cercuri
metalice. In 1856 acesta va fi inlocuitd cu o structurd din 9 cercuri usoare de
otel pe care se aseza direct fusta. Datorita formei, in Franta a primit numele de
colivie si a fost multd vreme subiectul ironiilor umoristilor si caricaturistilor. Pe
langd acest termen preluat in original §i autohtonizat — *“cage” sau “caje”, asa
cum apérea in diverse cronici de mod4, la noi a fost cunoscuté si sub porecla de
malacov ori malacof dupi numele fortaretei din sistemul defensiv al
Sevastopolului care fusese cuceritd, cu atata greutate, de trupele franceze in
Rézboiul Crimeii. Este interesant de observat cd doar in Roménia a fost
cunoscutd sub acest nume el nefiind preluat, ca altele, din tara care a dat nastere
formei respective iar, in cazul de fatd, a celei care a repurtat victoria pe campul
de luptd, si era indreptdtitd sa il adopte pentru un articol de imbracaminte, asa
cum se procedase cu alte piese vestimentare care deveniserd sinonime unor
localitati unde se ddduserd batalii.

? Petru Victor — O naivitate provinciald nostimd, ,Calendarul Scaraoski pe anul 1888”, Tipo-
litografia H. Goldner. Tasi, 1887, p. 78.
* Despre crinoling, ,,Almanahul Modei Noi Ilustrate pe Anul 1907” p. 78.
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La noi, ca §i aiurea, malacovul a atins maxima amploare in 1858.
Diametrul unei fuste era atit de mare incat se punea problema largirii usilor iar
domnii nu se mai puteau apropia de doamne si nu le mai puteau oferi bratul.
Aparitia unei crinoline era un adevirat pericol public, ocupand integral arterele de
circulatie, si asa Tnguste, si putdnd produce accidente. O gluma destul de macabra
aparutd 1n “Calendarul Literar si Humoristic pe anul 1866 relata cum, parasind
casa Tmpreund cu sotul si trebuind sa coboare o scard, o doamnd se Tmpiedica in
cercurile fustei si cazdnd, isi pierde viata, domnul, enervat de intimplare, se
rasteste la defunct si-i reproseaza ca nu l-a ascultat si a purtat malacov®.

Aceastd moda exageratd oferea o admirabild tintd pentru sagetile
umorigtilor. Dimitrie Bolintineanu si Alexandru Zanne se inspirau din realitate
atunci cand, la Sosea, in calesti observau mai degrabd rochiile decit pe purtétoarele
lor: “latd mai dincolo trdsuri incdrcate cu dame sau mai bine cu malacoave.
Malacoavele lor pot umbri de soare toati soseaua™.

Pe langd necazurile ce le provoca celor din jur, malacovul era incomod si
pentru purtitoare facand dificil, aga cum s-a precizat, atat mersul, cit si accesul pe
usile prea strimte ale locuintelor, ori ale clddirilor publice. Constantia de Dunca
recomanda cititoarelor rubricii sale Chronica de Mode Parisiene din periodicul
“Amicul Familiei” pe care il edita tot ea, sa ceara croitorilor “sd puie crenolind la
tivitura rochiilor, céci altfel se impleticeste prin picioare si tardie foarte disgratios
pe pimant™®.

Era greu pentru doamne si se si aseze pe scaune, mai ales pe cele cu brate,
de aceea in mobilier au apdrut banchete largi si taburete, mai potrivite cu accasta
moda. Cu toate acestea, rochia cu crinolind si-a pastrat voga timp de 20 de ani, in
pofida criticilor si a ridiculizarii. Intre 1856 si 1860 a avut o sectiune perfect
circulara. Fusta era decoratd cu trei sau mai multe volane din acelasi material, dar
marginite cu danteld sau galon de maitase. Aceste volane accentuau largimea
vesmantului i anihilau eventuala stereotipie data de cutele verticale. Exista o mare
discrepanta intre mijlocul sugrumat si volumul exagerat din partea de jos care
dezechilibra la fel de mult compozitia ca si islicul boierilor din vremea fanariota.
Lipsa de armonie si artificialul vestimentatiei era sesizat chiar in epocéd de unii
cronicari. “Eu — scria unul dintre acestia — n’am putut ntelege niciodatd, spre
exemplu, ce fel de frumusete si gratie gasesc unele din femei la o talie de viespe
subtire Tncit sa se poatd coprinde cu doud maini la mijloc, si in jos largindu-se
deodata cat un balon de spaimad — prapastie adancd intre un deal si un munte.

4 Calendarul Literariu si Humoristic pe anu] 1866", p. 82: ,,0 dama coborénd alaturi cu barbatul seu
scara caselor sale, ce era de treizeci de trepte, pe la a treia treapta se impiedica, incurcindu-i-se
piciorul in tiarele malacofului, §i se duse pand jos. Barbatul cobor scara pand jos cu singe rece. Cind
ajunse insa jos §i o gasi moarta se infurid si-i strigd: Nu’ti spuneam eu s3 nu mai porti malacof!”.

* D. Bolintineanu, A. Zanne — Fisiologii. Soseaua de la Podu Mogosouaiei, ,Calendar Geografic,
Istoric i Literar pe anul 1861, p. 58.

® Canstantia de Dunca — Chronica d e Mode Parisiene, .,Amicul Familiei” no. 2/1 Aprilie 1863.
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Aceste nepotriviri esagerete nu sunt nici decum in natura. Intru ce foloseste arta
dacd este vorba a se servi de dansa spre a crea niste forme alcituite, fantastice,
imposibile, contrazicind de tot cu realitatea si cu lucrurile putincioase™’.

Totusi, Constantia de Dunca indemna pe domnisoare sd poarte corset, nu
unul rigid, care sa le deformeze si s le dea un aer militdresc, ci unul elastic, menit
s contureze silueta delicata: (...) Varog, damicelelor, purtati tot d’una corset Nu
corsete ca odinioard ce da unei femei turnurd de soldat rusesc, dar mici centuri
creole ce conserva supletea taliei fara a-i lasa acel aer neglijent si nonsalant atat de
neconvenabil pentru fete”®.

Cu aceasta strangulare a taliei si cele doud volume mai mult sau mai putin
emisferice ori conice sus si jos, linia generala a siluetei amintea de o clepsidra.

Desi se vedea cd nu agreeazd supradimensionarea fustei, Constantia de
Dunca, iubea totusi crinolina — pe care nu acceptd sd o defineascd in termeni
considerati de ea peiorativi — si-i prevedea un lung viitor, mai ales in societatea
doamnelor de bune moravuri care nu vor admite exagerdrile: ,,Doud vorbe despre
crinoline ce vi rog a nu le mai numi malacofuri si incd mai putin custi. Crinolinele
se vor purta cat vor fi femei oneste ce amai (iubesc, n. n.) decenta, le vor purta adica
tot d’auna, se intelege, insa crinoline masurate™.

Pentru a le feri de frig pe sub crinolind, doamnele purtau pantaloni pani la
genunchi, decorati cu dantele si funde.

In colectia de costume a Muzeului Municipiului Bucuresti se pastreazi trei
asemenea rochii cu crinolind datind din intervalul 1858-1860: una este din matase
albastra deschis, cu volane false sugerate de trei siruri de benzi cu motive geometrice
negre, tesute in texturd; corsajul triunghiular este butonat pana la gat iar manecile trei
sferturi sunt evazate; o alta mai simpla, din moar cafeniu deschis, nu are nici un
volan pe poale, corsajul, la fel, inchis pana la git, nu mai este unghiular, ci rotund,
strans la talie cu un cordon din acelasi material, $i méneci drepte care, la umeri si la
mansete, au niste discrete broderii Tn forma de petale; Tn sfarsit, ultima de aceeasi
taieturd cu anterioara este din tafta crem cu aplice de matase Tn nuanta contrastanta.
Toate aceste piese de valoare au figurat in expozitia ,,Moda Bucurestilor de acum un
veac” si au fost indelung aplaudate n aparitiile la paradele de moda veche organizate
de autor la muzeul mai sus amintit in anii 1984, 1985, 1988 si 1989.

Din cauza dificultétilor pe care le comporta imbracarea unei asemenea rochii
— fapt ce necesita neapdrat ajutorul unei cameriste — este de la sine inteles ca era
formata din doua piese separate: corsajul si fusta. In 1858 corsajul se termina in varf
ascutit pe pantece, iar manecile se evazeaza incepand de la cot si sunt numite mdneci
pagodd. Pentru plimbare, pe umeri se arunca un sal, cel de cagmir fiind inca la moda
si pentru valoarea sa, transmitandu-se de la mama la fiicd din generatie in generatie.

" Damele zugravite de ele insele, ,Calendaru Istoricu si popularu alu Principatelor-Unite pe anulu
bisectu 1860, Libraru-Editoru George loanid, Bucuresti, 1860, p. 84.

® Constantia de Dunca — Chronica de Mode Parisiene, ,Amicul Familiei” nr. 3/15 Aprilie 1863.

® Ibidem, nr. 1/15 Martie 1863.
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Dar erau folosite si saluri de dantela sau matase, cu franjuri lungi. Nu era lipsita de
gust nici cazaca din matase sau catifea, lunga pana la genunchi, foarte largd la baza
pentru a nu stringe sau aplatiza volumul fustei si Tnchisa cu nasturi de sus pana jos. O
pelerind de postav, cu glugd, foarte comoda si eficientd, numitd algeriand, s-a
bucurat de preferinta multor doamne, mai ales cd se preta la bogate ornamente de
pasmanterie pe margini, iar la varful capisonului atirna un mare canaf din fire de
matase. Un alt vesmint exterior pentru vreme rea, Tmprumutat tot de la locuitorii
Africii de Nord, era burnusul. Pilariile erau mici, innodate sub barbie cu panglici
lungi si terminate cu un volan care acoperea ceafa (bavolet).

Dupa 1860 sectiunea fustei se modificd din circulard in oblonga volumul
orientindu-se spre spate si terminindu-se cu o trend maiestuoasa. Intr-o asemenea
rochie i-a pozat Elena Cuza, in 1863, lui Carol Szathmari, pentru portretul oficial.
Doamna tarii Tmbradcase o fastuoasd toaletd alba, de ceremonie, mult decoltats,
lasand umerii si bratele dezvelite. Corsajul era acoperit de o bertd din dantele fina.
Mari insertii de danteld erau si pe poale iar, din loc in loc, mari funde din métase de
culoare mai Tnchisd prindeau smocuri de pene de strut. Rochia s-a pierdut, cu
trecerea timpului dar, dupd madrturia iconografici lasatd de litografia lui Szathmari,
prin anii 60 ai veacului XX, s-a facut o reconstituire pentru a fi expusd in muzeul
de la Ruginoasa, fosta resedintd a familiei Cuza. Intentia a fost buna dar rezultatul
mediocru cici, cu toate eforturile croitorilor de a intelege si reda, cit mai apropiat
de original tdietura si ornamentele rochiei, lipsa materialelor de altddata, a matasii
grele, a dantelei si a penelor de strut a avut drept rezultat o reproducere slaba,
neconvingitoare, ce trebuie plasatd cit mai departe de privitor, pentru a nu fi
observate neglijentele de finisaj si lipsa detaliilor ce caracterizau imbracdmintea
unei principese. Spre pilda, penele au fost sugerate bine, ce-i drept, prin fire de
matase rulate pe sirmi ceea ce minimaliza §i dddea un aspect de improvizatie
ieftind acestei rochii de gala.

Ca si crinolina de proportii uriase la fel de mult a fost criticata si ironizata
trena rochiilor care ficea interminabild trecerea unei doamne pe stradd si stirnea
praful. La fel de neigienica era si pentru purtdtoare deoarece, sub trend se aduna mult
praf care imbacsea lenjeria de corp, ciorapii §i incaltdmintea. Gazetarii incercau si le
convinga pe elegante sd renunte la ea: “Suprimati, doamnele mele, cit veti putea mai
curand din imperiul modei — indemna un publicist la 1868 — rochiile cele lungi cu
coadd fiindcd de multe ori devin funeste adorabilului sex din care faceti parte;
adoptati cat se poate mai mult si pentru mai mult timp costumurile poloneze si
andaluse, cel putin pentru esirea pe strada si la gradini, fiindca acelea se arata si mai
placute si mai svelte §i mai june; ele descopar admiratorilor mai multe tesaure de
ademenire pe care rochiile cele lungi le ascund si vd feresc pe de o parte de
disagrementele prafului iar pe de alta de pericole™'’. Pentru a infricosa cititoarele si a
le determina sd adopte rochii scurte, este dat mai departe, exemplul unui tragic

19 Calendarul istoricu si popularu pe anulu 1869™, Libraru Editoru G. loanid et. Co, Bucuresti, 1868, p. 58.
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accident cdruia 1i cazuse victimd o doamna luxoasd ce, ducandu-se de Paste la
biserica Schitul Magureanu, trena i s-a aprins la o luménare: “O dami, care
imbrécase la a doua Tnviere rochea sa cea noud de tulpan cu coada de un cot se duse
la bisericd, mai mult ca sd expuie privirilor admiratoare si invidioase frumusetea
costumului sdu decat sd se roage Aceluia ce propagd modestia. Dupé ce intrd in
biserica se duse sd se Tnchine pe la icoane; coada sa Tnsd merse sa dea buna ziua unei
lumanérele pe care un invat rau al babelor bigote o lipise de lespezile de piatra ale
parchetului bisericii; din asté Tntalnire se isca un foc atat de Tngrositor, biata femee nu
putu esi din flacire decat plina de pligi care pana seara {i curmasera juna sa viata™'',

Printre implinirile si neimplinirile anului expirat, concentrate 1in
Confesiunile anului 1866 din “Calendarul Dracului pe anul 1867, la capitolul
Mode, acesta, personificat de umorist, marturiseste: “Am fost bogat in mode cu
toate ca am fost sarac in bani! Am adus niste rochii cu coadele lungi incat pot servi
de maturitori ai stradelor Bucurestilor, fara bani, pe care le recomand Consiliului
Comunal, ca unul ce are mare lipsi de maturatori”'?. Satira era fundamentata pe o
trista realitate.

Din 1865 rochiile incep s se scurteze si pentru a usura mersul, nu coboara
mai jos de gleznd. Acestea erau, insd, rochii de plimbare, de vilegiatura sau de bi,
cici acelea de seara continui sa fie lungi. Cu un an nainte fusese adoptat decolteul
patrat in locul celui triunghiular. De asemenea, aparuserd centurile de tafta, cu
capete foarte lungi care atdrnau la spate dupa ce se innodau.

O doamnad care se respecta trebuia si detind in garderoba sa toalete pentru
fiecare moment al zilei i pentru fiecare activitate ce o intreprindea. Era inadmisibil
a apdrea in public Tmbracatd cu un vesmant nepotrivit, prea decoratd pentru
dimineatd sau prea sobru pentru seard: “Toaleta trebuie a fi schimbatd dupa
imprejurari. Aceea de peste zi va fi simpld chiar §i pentru visite; aceea pentru
soarele urmeaza a fi ceva mai bogata, iar toaleta pentru bal trebuie a fi cea mai
elegantd”". — recomanda Codul toaletei civile. in alegerea imbricamintii potrivite
o doamna trebuie s dea dovada de mult tact $i masurd spre a nu cddea in ridicol i
a nu-si depasi conditia: “Toaleta unei femei prudente trebuie sa fie in armonie cu
averea §i positiunea ce ocupd in lume. Prea multd simplitate ar trece in ochii lumii
de avaritie si prea mult lux s’ar lua drept vanitate si desordini in echilibrul
afacerilor familii”".

Se pare insi cd roméancele nu prea tineau seama de asemenea lucruri §i
doreau si-si afiseze bogitia si statutul prin culori stridente, costume incircate si
multe bijuterii sclipitoare, chiar cu riscul de a friza prostul gust, céci altfel nu s-ar
explica apelurile la ponderatie pe care le face autorul Codului toaletei civile:

" Ibidem.

12 Confesiunea anului 1866, ,,Calendarul Dracului pe anulu 1867, Libraru Editoru George Ioanid et
Comp., Bucuresti, 1867, p. 71.

B Codul toaletei civile, Tipografia Laboratorilor Romani, Bucuresti, 1870, p. 93.

il Ibidem, p. 91.
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“Bunul gust reclama a evita, pre cit se poate, incdrcarea multor sifoane, dantele,
panglici, giuvaeruri si lanturi de tot felul. (...)Deviza femeii de boton trebuie sa fie:
bun gust si simplitate, ceea ce nu exclude eleganta™'”.

Aceastd plicere de a epata prin exhibarea avutiei isi avea originile 1n
veacul fanariot prin care se citea, de departe, care nu apusese decit cu vreo 40 de
ani Tn urmd, iar amintirile vestimentatiei strilucitoare, statutul purtitorului, erau
inca vii in mintea multora dintre elegante.

Si Constantia de Dunca dezbdtea subiectul bunului gust si al sobrietétii dand
sfaturi bune conationalelor sale ce pacétuiau de superbie: “Eleganta, bunul gust nu
consista In scumpetea, in bogétia vesmintelor; a sti a se Tmbréca este a sti n ce ocazii
ce vestminte se poarta”'®, Dupa spusele “directritei” “Amicului Familie” — ce-si semna
articolele cu pseudonimul Camille D’ Alb — mai degraba este scuzatd o doamna ce vine
la bal cu rochie de stambd, inchisa pana la git, decdt una care se plimba la sosea sau la
Béneasa, cu copiii de mand, in toaleta de seard, decoltata si cu multe bijuterii.

Existau legi nescrise, foarte severe pentru imbracamintea potrivita fiecarei
ore a zilei iar cine le incdlca era prompt pedepsit prin ignorare de o societate
necrutitoare care pindea orice inadvertentd si gafa a elitei sale spre a o stigmatiza.
La plimbare doamnele trebuiau sd poarte totdeauna pélarie si sd aibd umerii si
bratele acoperite. Pentru seara, dimpotriva, femeia era obligatad sa isi expuna gétul,
umerii §i bratele Tntr-o fastuoasa rochie decoltata si plind de bijuterii. Pélaria, de
asemenea, nu avea ce cduta in tinuta de gala unde coafura trebuia s apara in toata
splendoarea ei, nedeformata de apédsarea acoperamantului de cap. Existau gradari si
in cadrul acestor toalete: cele pentru teatru. operd, dineuri comune §i pentru serate
erau mai sobre, cu decolteuri mici, umerii acoperiti i ornamentele din flori
naturale sau artificiale; cele pentru dineuri de gala si baluri erau foarte luxoase, din
stofe bogate, cu dantele si panglici, mult decoltate si garnisite cu scule pretioase.
Nuantele se intensificau in functie de avansarea in virsta: tinercle purtau roz,
galben citron, vernil, bleu si mult alb, femeile mature albastru intens rosu, verde
china, violet iar cele batrine negru. La iesirea de la spectacol sau de la petrecere se
lua pe umeri un mantou amplu, uneori cu glugd numit sortie-de-bal. Accesorii
indispensabile erau manusile, evantaiul si lornionul iar, pentru serate dansante,
carnetul de bal cu coperti de argint sau aur si pagini subtiri de fildes pe care erau
inscrise, cu un condei, la fel, din metal pretios, ordinea dansurilor si partenerii
cdrora le-au fost acordate. De obicei, la talie era agatat un neseser’s care, la capétul
mai multor ldntisoare, avea aninate carnetul de bal si creionul siu, o oglinjoard, un
flacon de parfum, ori cu séruri folosite in caz de lesin (dacé participanta stia cd are
asemenea predispozitie) si un suport in forma de cornet pentru un buchetel de flori
proaspete care putea fi detasat si prins de decolteu sau la umar.

5 Ibidem, p. 92.
16 Constantia de Dunca — Chronica de Mode, .,Amicul Familiei” nr. 4 si 5/1-15 Mai 1864.

147



ADRIAN-SILVAN IONESCU

Constantia de Dunca sugereaza cititoarelor sale, intr-un limbaj plin de
barbarisme — céci, in aceea vreme, termenii legati de moda si costum erau exclusiv
frantuzesti — materialele si decoratiunea necesard vesmintelor de gala: ,,Toaleta de
bal, compusa de tul, stofe deschise, flori, pene, scule, tot dispus cat de fantastic se
voeste, in mai mult sau mai putina profunzime.

Toaleta de serate, pentru soarele, concerte, theartu, dinele.

Aci decolteul e permis, stofele usure, deschise, flori si cordele. Toaletele de
seratd se disting din cele de bal prin mai putine adorndri (podoabe, n. n.). Aici
decoltagiul corsajului poate fi acoperit cu un fisu (pelerina de tul, dantels, etc.)”"’.

Tinuta pentru vizitd, bogatd, dar sobrd cromatic, era si ea diversificatd in
functie de felul de vizita ce era ficuta: vizitd mondend, de placere, intre prieteni si
rude sau vizitd protocolard, de prezentare. Cand era fixata o vizita de politete la o
persoand de rang inalt trebuiau alese nuante stinse. Aceste intrevederi fiind de
obicei, scurte si formale, példria i salul nu trebuiau scoase pentru ci nu era timp
spre a se aranja coafura in oglinda din holul de intrare.

Aceleasi variatii existau si in tinuta de plimbare 1n functie de felul acesteia,
in trasura sau pe jos. in primul caz rochia putea fi lunga si impodobiti, in cel de-al
doilea era scurtd pand la glezne, pentru a nu Tngreuna mersul, iar culorile nu prea
stridente. Cu aceastd imbracaminte de oras se admitea a fi facute vizite, dar cu
toaleta de vizitd era de neconceput a iesi la plimbare: ,,Toaletele de vizite, sau
pentru casd, de receptie. Aici se poate dezvolta cat mai mult lux si bogatie.
Rochiile pot fi de stofele cele mai grele, cat de greu adornate, chiar si cu dantele
largi sau nguste. Decolteul e permis numai pentru sard, e insa de rigoare sa dispara
sub o pelerind, guimpd (sal, n. n.), de fisu, etc. Capelele albe, cu pene, cu dantele,
de tul, de crep, de stofe, de paie, etc. Capelele de vizita pot fi usate la theartu si
concerte de femeia nedispusé a face toaleta.

Toaleta de preumblare si de esit. Aci simplitatea face toatd distinctiunea.
Cénd dama ne se coboard din caleasci, rochia poate fi mai deschisé si mai adornata
(impodobitd, n. n.). Pentru mers pe jos — exceptand caldele si seninele zile de vard —
culorile rochiei nu se cuvine a fi eclatante, adornéri multe, pompoase, pretentioase
sunt interzise. O harmonie de coloare si domneascd intre roche, danteld si capela.
Dacd rochia de vard e decoltatd e neaparatd o guimpd, pelerind, etc. O micd
deschidere er coeur e permisa. Pentru earna toaleta de preumblare si de stradd cata
sd fie de culoare intunecatd. Toaleta de preumblare poate fi pusa la visitd Tnsi cea de
visitd nu se poate usa la preumblare cand e prea elegantd, se intelege, capelele sunt
asemenea mai putin elegante, mai cu deosebire earna si pentru mers pe jos™'®.

Aceastd ultimd recomandare contrazice totusi prezentarea ce o face, mai
jos, domnisoara Dunca, paldriilor care, asa cum le descrie ea, sunt destul de
incdrcate: “Adorndrile capelelor sunt flori de camp, fluturi si pdseri de pene de

7 Ibidem.
'8 Ibidem.
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pdun. Péserile de melci, scoicute cu cozile de ata de sticld, frange (franjuri, n. n.) de
scoici si margele”.

Foarte sic era ca méanusile sa fie Tn ton cu rochia doar putin mai deschise.

Codul toaletei civile avertiza, in capitolul Decenta in toaletd, ci o
imbracaminte prea bogatd era destinata a-i crea dusmani purtdtoarei asa cé reteta cea
mai bund era modestia si simplitatea: “Poate celelalte ti’ar erta a {1 tu cea mai frumoasa
dintre dansele dar desigur nu’ti vor erta a fi cea mai bine imbracata. (...) De voesti sa’ti
faci o foarte proasta reputatie, poarta bijuterii de mare pret, sealuri, cagsmire si stofe a
cédror valoare sd nu fie in raport cu averea ta. (...) De voesti sd’ti faci reputatiune de
mare modestie, de coroana virtutii, sau in fine de hypocritd in toatd puterea cuvantului,
creasd o moda speciald pentru tine: roche montantd, fard garnituri si d’o culoare
inchisa; departeazi din toaleta ta penele, panglicile si bijuteriile”"?.

Un pericol pentru elegante era acele de a-si uita varste si a arbora vesminte
nepotrivite cu aceasta, fapt asupra caruia atrage atentia acelasi Cod: ,,Fiecare trebue
a’si combina toaleta dupd etatea ei, caci nimic nu e mai ridicol decat o femee de 50
ani mbricati ca una de 20 ani si viceversa””’. Era intelept ca o femeie de lume si
pastreze o linie de mijloc in alegerea vesmintelor, si nu se plaseze nici 1n
avangarda si nici sd nu fie Tn urma modelor. Se observase cé exact persoanele cu
anumite defecte fizice ori lipsite de gratie si de frumusete erau cele mai
entuziasmate Tn a adopta printre primele, ultimele noutiti, care mai totdeauna erau
excentrice si exagerate: “(...) Aceia ce se’ntrec mai cu osebire a devansa
revolutiunile toaletei sunt tocmai personale pe care natura le-a tratat cu mai putind
favoare™'.

Odatd cu scurtarea rochiilor, Tncédltdmintea a devenit vizibild asa cd si
acesteia trebuia sd i se acorde o deosebitd atentie. Autorul Codului toaletei civile
afirma, In mod categoric: “Femeia cea mai elegant invesmantata se parea tot d’a
una murdari de va fi rdu incaltata”*

Constanta de Dunca informa cd sunt de bonton cizmulitele cu nasturi si,
dacd nu se pot lua de culoarea rochiei atunci sd fie macar negre, addugand sfatul:
“Nu puneti de loc cisme maron cu rochie albastrd sau cisme gris cu costum
verde”®. Pentru rochiile lungi ce se luau in casi sau la vizite erau potriviti pantofii
de atlas, de satin sau din alte texturi. Cele care nu aveau piciorul delicat era
preferabil sa poarte rochii lungi. Multe, insd, faceau greseala de a-si lua pantofi
stramti pentru a le face un picior elegant si micut, supunindu-se astfel la mari
suferinte: “Femeile ce voeesc a’si face piciorul mic platesc vanitatea lor dobandind
ochi de gdina sau batéturi, care le face a avea un mers foarte disagreabil. (...) Cele

Y Codul toaletei civile, op.cit., pp. 164-165.

20 Ibidem, p. 92.

2 Ibidem, p. 182.

2 Ibidem, p. 90.

23 Constantia de Dunca — Chronica de mode, ,,Amicul Familiei” nr. 4/Aprilie 1868.
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mai multe din damele ce’nteleg rdu eleganta incéltdmintei Tsi pun picioarele la
tortur ca sa apara mici”?,

Pentru cd romancele aveau nclinatia spre prodigalitate, domnisoara Dunca
incerca sd le mai tempereze, dind exemplul pariziencelor care, totdeauna bine
imbracate, cheltuiau mult mai putin decat conationalele ei pe articole de moda
pentru cd stiau cum sd le combine pentru a da aparenta unei toalete noi. Ele nu-si
cumpdrau in fiecare sezon ultimele noutéti, ci investeau odatd o sumd mai mare
intr-un accesoriu cu valoare perend si care nu iesea vreodatd din moda. In ceea ce
numesc ele toaletd de bazd erau incluse garnituri pe care le puteau aplica pe orice
vesmant, in orice anotimp. Autoarea Chronicii de mode Parisiene didea bune
exemple de urmat cititoarelor sale: “Nici 1i trece prin minte parisianei celei mai
elegante a cugeta cd luxul consistd Tn schimbarea zilnicd a hainelor. (...) Parisiana
mai are Tncd ce ele numesc le fond de toilette. Volane de danteld alba, neagra, o
garniturd de bland bund si un cagmir. (...) larna pune volanele albe si negre pe
vesminte de bal, pe mantale de visitd si vesmintele de dine, nunti, etc. Vara pune
dantelele pe mantale de tul, muselind, etc. si este eleganti. Parisiana nu da 30-40
galbeni p’o mateld de catifea brodata ce la anu viitor nu va mai fi la moda, ci pune
de doua, trei ori pe atata si ia un cagmir ce, cat va trdi, ii face o haina bogata, de
moda si pre care inca va da si fielor sale. D’aici vine cd mireasa, in corbeilla (darul
de nunta, n. n.) sa de maritagia capata volane si casmir™.

Si 1n Romania salurile de cagmir au fost la modd multd vreme. Dar, un
articol ce revine, cu obstinatie, in moda autohtona este cepchenul oriental. in locul
vestelor @ la zuav sau a boleroului spaniol purtate in Franta celui de-al doilea
imperiu — cea dintdi imitdnd jacheta bravilor infanteristi din trupele franceze ce se
acoperiserd de glorie Tn luptele din Crimeea, cea din urméa o haina specific ibericd
preluatd Tn cinstea imparatesei Eugenia care si avea originile in acea tard — la noi,
timp de un deceniu, intre 1865 si 1875, este reluatd bogata haind boiereasca si
arnduteasca din catifea sau postav fin, scurtd pana in talie, cu mineci despicate si
abundent brodatd cu fir pe piept, spate, umeri si mansete. Fotografii din epoca
executate de Szathmari si Duschek, prezintd doamne care le-au adaptat la fusta
sustinutd de crinolind sau la cea cu turnurd. Este evident ca acele femei nu erau
invesmantate pentru bal costumat, ci purtau toaleta de dimineata.

In acest fel se explica i numarul mare de cepchene din catifea si matase
aflate Tn colectia Muzeului Municipiului Bucuresti. Diferenta dintre cele vechi,
datind de la finele secolului al XVIII-lea si Tnceputul urmatorului, si cele din a
doua jumatate a veacului al XIX-lea se poate face foarte usor atat prin cromatica
mai pastelata a celor din urma — pentru a se acorda cu tonalitdtile rochiei -, printr-o
stilizare a ornamentelor si aparitia de elemente noi in decor (paiete, margele,
ciucuri) cat, mai ales, prin tighelurile §i cuséturile executate cu masina. Or, este
stiut ca batranii croitori i ceaprazari din vremea fanariotilor lucrau totul de mana

H Codul toaletei civile, op.cit., pp. 91, 106.
** Constantia de Dunca — Chronica de mode Parisiene, ,,Amicul Familiei” nr. 24-25/1-15 Aprilie 1865.
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iar intrebuintarea masinii de cusut dateazd clar piesa respectivd intr-a doua
jumatate a secolului al XIX-lea.

Aparitia maginii de cusut — primul model fusese inventat de americanul Elis
Howe in 1845, iar modelul perfectionat, datorat compatriotului acestuia, Issac Singer,
aparuse in 1851 - avea si revolutioneze croitoria. Aceastd masind a dus la
industrializarea productiei de confectii $i la 0 democratizare a vesmantului care nu
mai avea valoare de unicat devenind accesibil si clasei mijlocii. Asa cum ironiza N.
T. Oraseanu n poeziile sale, de la boieroaicd pand la mahalagioaicd si fatd in casa,
toate purtau crinoline si-si dideau aere de cucoane n plimbdrile prin Cigmigiu, numit
de umorist “centrul modelor” sau “Intrepozitul cochetdriilor” (vezi capitolul Umor si
modd). Cand viziteazd Bucurestii in 1870, literatul ceh Jan Neruda constatd
inexistenta diferentierilor sociale Tn vestimentatia feminind datoratd ieftinatatii
articolelor de Tmbracaminte si a folosirii pe scard largd a fardurilor: ,Dar cat de
fardata este aici fiecare dama! Cata elegantd domneste aici! De la aristocrate pina la
croitorese, toate se poarta dupd mode de la Paris, chiar si croitoresele trebuie si aiba
in fiecare luna macar doua rochii noi — bine ca macar nu sunt scumpe”™.

Prin 1870 fusta Tncepe s se modifice, este formata din doua jupe distincte,
suprapuse, de culori diferite, care creeazi un joc foarte placut. In fata este un fel de
sort cu colturile ridicate, care face multe cute, desemnat cu un termen folosit si Tn
secolul al XVIII-lea pentru o fusta similara, polonezd. In spate se formeaza doui
volume emisferice de la care se formeaza un drapaj bogat ce se continui cu o trena.
Aceastd noud forma s-a numit furnurd. Fusta, care de citiva ani fusese lasatd sa
curga libera, fara crinolind, avea din nou nevoie de o sustinere mai rigida decat
jupoanele ce, oricum, se puneau pe dedesubt. S-a adoptat o semi-crinolina doar in
spate, deasupra zonei fesiere pe care era menitd s o amplifice si sd o evidentieze —
crinolineta. Aceasta era fie o semi crinolind metalica, fie sub formd de pernute, fie
a unui jupon matlasat ce se prindea de mijloc. Printr-un sistem care permitea
rabaterea intr-o parte sau alta a crinolinetei purtdtoarea se putea aseza comod pe
scaun. Datoritd foarte complicatului mecanism de arcuri, corzi §i capitonaj,
vestimentatia acestei perioade a fost desemnatd in Franta, tara de origine, cu
termenul deloc magulitor de stil tapiter.

La aceasta porecld defdimatoare contribuia si varietatea de materiale si culori
folosite pentru o rochitd, abundentele de garnituri Tn tonuri contrastante, volane,
franjurile, pliseurile, fundele, galoanele si nasturii care aminteau in multe privinte de un
fotoliu, de un scaun cu tapiterie eleganta sau de o grea perdea cu franjuri §i ciucuri.

Manecile erau drepte, stramte si terminate evazat, in pagodd. Rochiile de
dimineatd aveau decolteu in V cu mici revere iar cele de seard erau bordate cu
dantela sau pliseuri de tul.

Fustele 1si recdpatasera lungimea, acopereau piciorul si maturau suprafata
de calcare.

26 Jan Neruda — Bucuregti, in De la Praga la Paris gi lerusalim, Editura Minerva, Bucuresti, 2000, p. 257.

151



ADRIAN-SILVAN IONESCU

Silueta unei femei era foarte ciudata parand dezechilibratd si mereu gata sa
se prabuseasca in fatd din cauza greutdtii din spate (aceasta dacd nu cumva
purtdtoarea putea fi banuitd a suferi de coxartroza sau de hernie de disc). Ca si
crinolina, turnura crea o siluetd artificiala.

Muzeul Municipiului Bucuresti detine o rochie cu turnurd, din matase bej.
Ca si rochia cu crinolinj, si aceasta era formatd din doud piese distincte, fusta si
corsajul. In colectia amintitei institutii muzeale acest exponat este previzut cu doui
corsaje care diferd prin decorul manecilor unul avandu-l drepte iar celdlalt in
pagoda, cu funde si pliseuri.

Jachetele erau astfel croite incét spatele sa fie mult mai lung spre a acoperi
si a se sprijinii pe turnura.

In cronica de moda a anului nou 1872, din “Noul Curier Roman”, autoarea
— ce semna cu pseudonimul Eugenia — recomanda cititoarelor sale ‘materialele,
nuantele la zi pentru apropiatul sezon al balurilor: ,,Tarlatanul si Tn anul acesta este
foarte Tn moda, mai ales pentru domnisoare, grosgrain (tesdturd de matase, groase,
cu dungi mari, n. n.) tafta si crepul pentru dame maritate. Atlasul se poarta mai
putin, afard de cel visiniu; tarlatanul de color alb, rosu, albastru deschis se prefera;
tafta i grosgrain se poartd mai cu seama lila §i verde deschis caci celelalte colori
apartin varstei mai inaintate; colorul mais (galben porumb, galben cadmiu, n. n.)
este cautat de persoane brunete.

Rochiile sunt, daca se poate, mai incarcate decdt in anul trecut, dinapoi
volanuri de la talie pana la pdmant si dinainte bufuri (cute, falduri, n. n.). Pe rochiile
de grosgrain se poartd un panier (volum ca un cos rasturnat, n. n.) de tul, ridicat
numai dinapoi, toate aceste Tnsd numai pentru dame maritate §i anume pentru cele
"nalte de statura, cdci o persoana mica ar capata aparenta unui polobocel bine cercuit.

Pentru domnigoarele modele sunt mai simple §i singurul lux care le este
permis sunt florile. Florile se poarta foarte mult, mai ales roze salbatice si miosotis.
La git un medalion pe o cordea de catifea sau un sir de hurmuz (margele de sticla
ce imita perlele, n. n.) completeaza costumul de bal.

Hainele de promenada sunt mai adeseori de postav sau de catifea garnisite,
decorate cu Astrahan sau alte blanuri, ori cu suitag si franjuri de matase.

Pilariile se poartd mai mult decit capisoanele si paldriile mai cu seama
impodobite cu pene”?.

In intervalul 1870-1880, dimensiunea palariilor este redusa, insi variaza foarte
mult unghiul de asezare pe cap, fie pe spate, aproape de ceafd (1870-1872), fie pe
frunte (1875-1876), fie orizontal, cocotatd deasupra coafurii inalte (1877-1880). Drept
gamituri erau folosite pene de strut, profuzie de flori artificiale prinse in ghirlande
printre care se amestecau pasarele impadiate, cu penaj stralucitor, voaluri, funde si
panglici ale cdror capete lungi atirmau pe spate, ajungand uneori pand la talie.

7 Eugenia — Moda de anul nou, ,Noul Curieru Romanu” nr. 1/1 lanuarie 1872,
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Ca si in perioada anterioard, pentru plimbarea din sezonul cald, erau
indispensabile umbrelutele de soare, de mici dimensiuni, atata cit sa fereasca fata
si capul de arsita. in nuante deschise, vesele , erau decorate cu volane de dantela iar
minerul era din materiale pretioase — chihlimbar, fildes, argint sau aur — ceea ce
facea din acest obiect strict utilitar o piesd de mare lux menitd s& augmenteze
bogatia toaletei. Uneori, pentru mai mare comoditate la purtare atunci cand astrul
diurn nu dogorea, minerul era articulat si extensibil, putindu-se stringe la nevoie.
De asemenea, nsisi ciuperea umbrelei putea fi orientat Tn unghiul dorit, in functie
de directia soarelui, printr-un dispozitiv inventat incd din 1842. Un ten frumos era
considerat acela cu pielea foarte albd asa cd obrazul trebuia protejat de razele ce I-
ar f1 putut bronza.

Dupa 1877, turnura incepe sd descreascd in volum si sd@ coboare din zona
bazinului spre solduri. Astfel siluetele devin suple iar senzatia de elansare este data
de pliseurile verticale ale partii de jos a fustei. Corsajul mulat pe trup avea decolteul
foarte adinc, in V, sub care, un plastron din alt material sugera existenta a doua
vesminte suprapuse, o bluza si o vestd. Dar, acest curent de reintoarcere spre linia
naturald a corpului feminin nu dureaza prea mult: din 1883 turnura revine, in fortd,
cu forme exagerate, mult mai voluminoase ca inainte. Era folosit pana la un metru de
material suplimentar pentru a realiza sofisticatele cute si drapaje dorsale ce formau
unghi drept cu spinarea purtatoarei. Datoritd asemanarii sale cu un scaun dar si a
cercurilor elastice de metal care o sustineau — si care puteau fi rebatute pentru a
facilita agezarea ntr-un fotoliu — ea a fost numita strapontindg. Rochiile se ficeau
totdeauna din douad materiale, uneori diferite ca textura §i totdeauna Tn nuante
diferite. Corsajul-vestd se mentine si acopera integral pieptul urcindu-se pe git intr-
un guleras strans. In afara celor de seari care pastrau trena, toate celelalte erau scurte,
oprindu-se la citiva centimetri deasupra nivelului de célcare atat cit sd dea la iveald
varful si putin din decorul Tncaltamintei. De aceea pantofii si botinele erau totdeauna
foarte bogat decorate, si confectionate din piele find ori matase si catifea. Cele din
material textil aveau virful de lac. Uneori tocurile erau Tmbracate in metal, chiar
pretios — exista o asemenea pereche de botine din piele cafenie, cu nasturi §i toc de
argint la Muzeul Municipiului Bucuresti. In “Anuarul Artelor” din Iasi, la fnceputul
anului 1886, erau prezentate, ca foarte sic, “pantofa ruseascd, din piele rosie,
garnisitd cu pene de lebdda sau cu o blani deschisa de vulpe. Interiorul este captusit
cu matase alba si are aspectul unei bomboniere; célciiul e Tnalt, a la Louis XIV (...)
Pantofa Teodora este cu totul brodatd cu fir de aur. Luxoasa broditurd apare ca si
ciind ar trece peste postav pana la captuseala cea rosie si intr’ adevar ca este o pantofa
de regina; cu cit este mai mica cu atit mai mult se inchini admiratorii sai”**. Doua
perechi de pantofi minusculi, de catifea visinie, cusuti cu fir de aur si argint in motive
florate, se af1a in colectia de costume istorice a muzeului mai sus mentionat. Exact ca

% Moda, .,Amicul Artelor” nr. 1, | lanuar 1886.
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in descrierea anterioard, par a fi niste delicate bomboniere. Aveau de ce-si face un
ideal, galantii curtezani ai acelei vremi, de a bea sampanie din pantoful alesei inimii!

Paldriile cresc in indltime si sunt inguste, ca un furnal, cu borul ridicat intr-o
parte sau chiar in fatd si ornamente cu egrete plasate drept in sus, ce accentuau elansarea.

Pe la 1889-1890 turnura dispare definitiv. Fusta clog atirna libera formind
cute firesti, fara interventia si orientarea lor de croitor. In schimb minecile cresc in
volum, iau forme a gigot din anul 1830 si in 189S5, ating dezvoltarea maxima,
devenind tipul balon. Ele erau umflate pe brate si mulate pe antebrat. Pe langa
materialul scrobit din care erau facute, minecile erau sustinute pe dedesubt de o
find armatura din fire de sirmd. De asemenea, minecile erau, de obicei, de altd
culoare decit restul toaletei. Prin aceste dimensiuni exagerate silueta iar isi pierde
naturaletea parind a fi formata din doud trunchiuri de con lipite la baza mica. Talia
era supla datoritd unui nou tip de corset, mai lung si mai elastic.

O influentd englezeasca in care erau asimilate elemente din vestimentatia
masculina este taiorul care se impune in ultimii ani ai veacului. Era compus dintr-o
fusta lunga, clos, o jachetd si o bluza cu gulerul mulat pe gat. O piesa de exceptie
se pastreazd la Muzeul Municipiului Bucuresti, institutia adesea evocatd pentru
bogdtia colectiei sale de costum: este vorba de un taior de plimbare, pentru toamna,
din catifea reiatd, sanjant, cafeniu deschis si albastru ceruleum, cu guler sal,
plastron de horbata inaltat pe git, maneci bufante nu prea mari a cdror margine
depdseste linia umorului si bordura de blana la fusta.

Mainecile pierd din dimensiuni dupd 1897 reducindu-se substantial dar
pastrind forma bufanti. Apar gulere de inspiratie istorica stil Directorat, Medicis,
Henric II, si cape din postav si catifea, decorate cu siruri de margele si broderii, ton
pe ton sau in nuante contrastante. O bogatd colectie de asemenea cape se afla la
Muzeul Municipiului Bucuresti ca si Tn posesia unor colectionari particulari din
Capitala si din tard. Aceastd abundentd a unui asemenea articol vestimentar se
datoreste folosirii sale pe scard largd de mai toate categoriile sociale urbane,
indiferent de avere si de statut social céci, sub o capd sau pelerinad elegantd se putea
purta si o jachetd ori vestd mai demodatd sau mai degradati. Gulerele inalte ale
capelor erau decorate pe margini cu pene scurte de strut, cu danteld sau bland, dupa
sezon. Pentru iesirea de la spectacol sau de la bal erau folosite mantouri care puteau
proteja contra frigului si a intemperiilor. Un splendid sortie-de-bal din catifea
albastra, cu méneci a gigot, guler Medicis din bland de hermin, la fel ca bordura
mangetelor, se pdstreaza la muzeul recent mentionat. Motive fitomorfe din siruri de
margele pe piept §i pe spatele gulerului confera un placut joc decorativ suprafetei.
Gulerul putea fi purtat ridicat sau rasfrant, dupa caz. Pentru a nu deranja coafura ce
luase oarece proportii in acea vreme, gulerul avea o decupare exact in mijloc la ceafa
spre a apdra gitul si obrajii fard insa a atinge parul. Aceasta solutie demonstra marea
inventivitate a croitorilor care veneau in intampinarea tuturor noutétilor de moda,
indiferent ca priveau vestimentatia, coafura, incaltamintea sau gestica.
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Palariile, destul de mari, erau garnisite cu egrete, aripi de pasdri, profuzie de
flori si noduri uriagse de panglici, inchipuind o adevdratd gradind de zarzavat — in
limbajul colorat al modistelor acest aranjament era numit varzd (“‘chou” in franceza).

In almanahurile pe care le edita la sfarsit de an Misu Vicirescu — prolificul
si avizatul cronicar monden al ziarului bucurestean “L’Indépendance Roumaine”,
cunoscut sub pseudonimul Claymoor — se aflau mai totdeauna si rubrici in care
erau descrise toaletele cele mai reprezentative pentru anul expirat sau se trageau
concluzii in privinta gustului si elegantei. in 1893 revenisera in moda forme vechi,
de inspiratie istoricd. Claymoor remarca: “Niciodatda nu a fost Moda atit de
capricioasd ca in acest sfarsit de secol: croitorii, lipsiti de imaginatie, au trebuit sa
se inspire din toate epocile.

S-au purtat pelerine Valois, cute Watteau, maneci Ludovic-Filip, furouri
Empire, fuste Carol X, palarii Napoleon, gulere Ludovic XIII, freze (gulere plisate
si apretate, n. n.) Henric I11, etc. Aceste resurectii s-au succedat atit de rapid Tncat
s-au vazut purtate toate acestea deodatd si adesea amestecind in chip foarte fericit
stilurile cele mai diverse”?.

In descrierile sale, foarte detaliate privind materialele, culorile si
accesoriile, Claymoor diadea si metrajul necesar pentru o toaleta. Astfel, pentru o
rochie de interior erau necesari la 1891, 4,25 m de matasica, 10 m de matase
brosata, 3 m de crepdesin, 1,5 m fai; pentru o rochie de oras era nevoie de 4,25 m
de matasicd si 8 metri de matase brosata; pentru o rochie de vizitd erau necesari
4,25 m de matasicd, 8 m de postav si 1,5 m de catifea pentru aplicatii; pentru rochia
de plimbare 4,25 m de matasica, 7 m de peching (tesaturd de matase cu dungii mate
si lucioase, n. n.); pentru rochia de seard 4,25 m matdsicd, 12 m peching, 3 m
crepdesin, 1 m de panglica de catifea si o garniturd de flori; pentru toaleta de bal
acelasi metraj de matasica, 15 m de muselind, 5 m de panglica si doua ghirlande de
flori iar pentru rochia de mireasi 14 m de mitase brosati, 10 m de galon de aur™.
Datoritd metrajului de matasica pentru orisicare dintre toaletele mentionate este de
presupus cd aceasta folosea la captuseli si dubluri pentru materialele mai nobile.

De la 1900 padna la izbucnirea razboiului siluetele sunt mai suple si mai
elansate urmand in chip natural forma corpului. Incet-incet corsetul iese din uz.
Fustele se muleazd pe solduri §i se evazeaza la bazd ca o corola de floare. Marginea
lor atinge pdmantul sau se opreste la ctiva centimetri deasupra lui, model comod in
special pentru plimbare fapt ce i-a adus denumirea de trotteur. Inca de la 1895
aparuse corsajul bluza de altd culoare decit fusta care constituia o toaleta lejera,
comund, care dupa 1900 castigd tot mai mult teren. Acest corsaj este, de obicei,
moale, mai amplu decit bustul purtatoarei, si cade in falduri spre centura. Gulerul
ramane la fel de Tndltat si de strins pe git iar manecile, la inceputul intervalului

29 Claymoor - La mode féminine en 1893, ,,Almanach du High Life de I'Indépendance Roumaine”,
Bucarest 1894, p. 44.
* Jdem ~ La Mode chez soi, .Almanach High Life de I’Indépendance Roumaine”, Bucarest, 1891, pp. 27-30.
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bufante® fara fnsa a mai atinge dimensiunile enormelor baloane — pierd din amploare
si se lasd, moi spre Incheieturd unde, uneori, sunt strinse cu mai multi nasturi.
Citeodatd maneca este croita curb si mult dezvoltata la cot pentru a se diminua spre
umar i mansetd. Revin in moda stilul empire si directoire cu talia sus si fusta plisata.

Pe la 1910 fusta se strimteaza foarte mult iar la marginea de jos era
cusutd o banda de material textil solid care sa o tina stransa in jurul gleznelor ca
gura unui sac legat. Femeile trebuiau sd meargd cu pasi mici §i masurati.
Glumetii i-au gasit si acesteia o denumire pe masura: rochia impiedicatd. Moda
aceasta era conceputd parcd tocmai pentru a sublinia caracterul decorativ si
inactiv al femeii tocmai intr-un moment ciand, pe plan mondial, femeia devenea
tot mai activa si mai dornica de a-si afirma calitdtile intelectuale si stiintifice Tntr-
o0 societate a barbatilor.

Cu aceastd noua exagerare a modei silueta Tsi pierduse din nou naturaletea
recastigatd pentru scurt timp cu citiva ani inainte. Forma de stalactita pe care o
dddea imbracamintea ampld sus datoritd gulerelor de bland si al mantourilor, si
strimta jos, era §i ea trecdtoare. Pentru a usura mersul, croitorii au practicat mici
fante, exact ca la anteriele fanariote, in partea de jos a fustelor. Acestea erau insa
bine ascunse intre plaiurile aplicate in mod expres in acea zona. Tot in acest
interval, apar si ménecile scurte pana la cot, tdiate deasupra sau dedesubtul lui. A
fost introdus si modelul chimono, inspirat de vesmantul nipon omonim, ale cérui
maneci erau taiate din aceeasi bucatd de material cu restul vesméantului.

Taiorul isi pastra locul in preferintele doamnelor prin comoditate si
eficientd. La 1916 detinea intiietatea, asa cum afirma cronicarul anonim al
»Almanahului Sfetea™ “Dacd se poate vorbi de o modéd particulara a timpului
nostru, apoi este costumul tailleur, discret, practic, totdeauna elegant, care nu este
adoptat decit de citeva decenii §i se poate considera de o adevérata creatie care nu
acordd nici o rivalitate Tn istoria contemporand a modei, nici o copie, nici un
plagiat, in sfarsit o evidenta creatie”.

In articolul Moda si razboiul, de unde am extras citatul de mai sus, era
deplansa tocmai lipsa de originalitate a vestimentatiei din acea perioada cu atat mai
mult cu cit aceasta nu era practicd i impunea forme artificiale: ,,Este un fel de
revolta ce ne trezeste moda actuala care suprima tot ce-i practic, resonabil, de bun
gust si trebuie sd o spunem, cu regret, cd sunt numeroase femeile cari o urmeaza
fara entuziasm si poate chiar cu adinca parere de rdu. O urmeaza pur §i simplu
fiindca este moda, adicd adoptatd de majoritatea cari dau curentul in directia de
inceput. (...) Cu toate astea, in creatiile asa zise originale ale saloanelor moderne,

' Lucine, cronicara de modi a periodicului ,Le Roumaine”, vorbind despre garnituri, anunta, la
inceputul anului 1905, revenirea, in for{a a manecilor @ gigor. Autoarea remarca faptul ca forma, ce
semana atdt de mult cu pulpa de berbec — de la care a luat §i numele — nu putea fi observata ca atare
decit atunci cind era purtata. (,La Roumanie” nr. 1796/1 (14) Janvier 1905).

¥ Moda §i Razboiul, ,,Almanahul Sfetea. Editia populara pe anul 1916, Libraria Sfetea, Bucuresti,
1916, p. 219.
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sunt trasaturi plagiate cu multa arta si dibacie, repetate dupa secole, bineinteles cu
un gust adaptat rafineriilor timpurilor recente. Istoria modei nu e decit o continua
reincepere, o vecinicd renastere fortata si constantd. Fiecare epocd si-a avut
creatiile ei §i nici azi nu repetdm cind vorbim de veste Louis XVI, bolero si gulere
Medicis, rochie stil Empire, pdldrii Rembrandt, jachete Louis XV sau a la
directoire, fichu Marie Antoinette, boneta Charlotte Corday, s.a. Tot dictionarul
modei nu este oare un imprumut al gusturilor trecutului?”*”,

Rochiile fiind lungi, pina la Tnceputul veacului XX ciorapii nu erau vizibil
si nu necesitau un decor special. Dar odata cu scurtarea poalelor au inceput sa fie
facute modele deosebite, in diverse culori.

Erau foarte cautati ciorapii ajurati. Dar pentru toaleta de seard se purtau
ciorapi de maitase, cici erau scumpi. Acestia aveau portiuni brodate sau din dantela
in partea vizibila de deasupra piciorului. Citeva asemenea perechi se pastreaza la
Muzeul Municipiului Bucuresti.

La aceastd siluetad filiformd datd de rochia-floare se purta o paldrie cu
borurile enorme si cu fundul destul de plat dar surmontat de pene, funde cu noduri
complicate, flori si fructe artificiale. Pentru a le fixa pe coafura destul de nalta erau
folosite ace foarte lungi ale caror capete erau bogat decorate, contribuind si ele la
fabulosul ornament general.

in Povestea vietii mele, Regina Maria relateazd, amuzatd, despre
avatarurile palariei sale de dimensiuni impozante cind, ca tindra principesa, fusese
prezentd la primirea entuziastd ce-i fusese facutd de romini la gara Sinaia,
mostenitorul tronului imperiului austro-ungar, arhiducele Franz Ferdinand si sotiei
acestuia, Sofia de Hohenberg: ““(...) Era pe timpul paldriilor de marime exagerata,
coplesite de flori si de pene si tinute in echilibru pe cap cu oarecare greutate, prin
mijlocirea unor fisii de par si a unor ace de pélarie de o lungime nemaipomenita.

Dupia cum am mai spus in multe rinduri, primirile rominesti sunt entuziaste
si de o cdldura magulitoare, dar Tnsusirea care le deosebeste nu e buna ordnduire sau
cel putin nu era in fericita vreme de demult. Era totdeauna o imbulzeald ametitoare,
lumea se Tmpingea, se strivea, se cdlca pe picioare si mi-aduc foarte bine aminte cit
de supdrdtoare a fost paldria mea prea mare in acea imprejurare insufletitd, Tnsa
nicidecum tihnitd. Ma stingherea in chip ingrozitor si in fiece clipa ma temeam de un
naufragiu. Paldria printesei Hohenberg o intrecea chiar i pe a mea in marime §i era
mereu in primejdie de a fi smucitd din loc de apriga infrigurare a celor ce se
inghesuiau ca sa ajunga la punctul central si plin de interes™".

Asemenea palarii de mari dimensiuni erau incomode, la reprezentatii atit
pentru purtitoare ciit si pentru ceilalti spectatori. in “Jurnalul Femeii” din 1904 era
dat exemplul teatrelor americane unde palariile erau lasate la garderoba sau, de nu,
fnaintea Tnceperii spectacolului, usierul trecea prin sald strigind “Jos pélariile, va

* Ibidem, p. 218.
™ Maria, Regina Romaniei — Povestea viefii mele, Editura Eminescu, Bucuresti. 1991, vol. II, pp. 307-308.
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rog!” iar doamnele le scoteau si le agitau de un carlig aflat in spatele scaunului™.
In aceeasi notita se anunta initiativa luata la Teatrul National din Bucuresti unde se
infiintase o garderoba cu platd; astfel, pélariile puteau fi pastrate, in cutii speciale,
fard a fi deteriorate ornamentele.

La git se purta, de mai bine de un deceniu si jumatate, un lung sul facut din
pene in tonurile generale ale toaletei care, datoritd asemanarii sale cu un sarpe, a
primit numele de boa. Gulere sau etole de blani erau, de asemenea, foarte sic pentru
vreme mai rece’®. Cine nu fsi putea permite o blana scumpa, veritabila, putea fi la fel
de elegantd cu o banala piele de iepure tratatd Tnsd, vopsitd si prelucratd de mesterii
blanarii din Germania, de la Dredorf, Linderman si Rotha, spre a sugera hermina sau
vulpea albastra®’ cici nu era deloc dezonorant sa se poarte imitatiile.

Dantelele nu si-au pierdut niciodatd actualitatea. Dar Tntre acestea exista o
ierarhizare in privinta decorérii vesmintelor exterioare si a celor de dedesubt. Astfel
dantela 1n punct frantuzesc, cea in punct de Bruxelles, cea de Bruges, albd, neagra
sau coloratd, se folosesc pentru gamituri de rochii, mantile, cape, berthe (volan lat
prins in jurul decolteului si umerilor in rochiile de bal, n. n.). Dantele de Chantilly
era pentru confectionarea de rochii Tntregi, pentru esarfe si gamituri, cea de Cluny
era potrivitd pentru a fi aplicata pe rochii de vard, de batist i de matase fina iar cea
de Luxeuil-les-Bains pentru gulere, pelerine, si ... perdele. Pentru lenjeria intima,
ca si pentru cearsafuri, fete de masa, servete si perdele erau preferate dantelele
irlandeze, italienesti, cel de Auverque, de Valenciennes — numite chiar valansiene
— mai rezistente la spilat si la calcat cu fierul incins®®,

La Expozitia Generald de la Parcul Carol, din 1906, organizata cu ocazia
implinirii a 40 de ani de domnie a regelui Carol I, este facutd si o prezentare a
costumelor purtate de doamnele romince de-a lungul timpului. inca din toamna
anului precedent marelui eveniment aparuse periodicul “Curierul Expozitiei” care
tinea la curent publicul cu evolutia lucrérilor la diversele pavilioane, cu participarea
din tara si cu diferitele actiuni ce erau programate. in articolul Moda la Expozifie,
semnat cu initialele M.M.A_, era anuntatd, in termeni plini de poeticd nostalgie,
viitoarea expunere a costumelor din vechime. Autoarea descria toaletele ce vor fi
aratate vizitatorilor §i despre care acestia nu stiau decat din povestile bunicilor si a
strabunicelor care, doamne mari, nu cunoscusera viata activd a femeii
contemporane. Articolul era incheiat cu o notd de tristete pentru schimbarea
vremurilor si transformarea statutului femeii: “Peste cateva luni vom pipdi cu
sfintenie toate aceste lucruri vechi, marturii a unor timpuri trecute, si cine stie de nu
vom regreta ca n'am trait si noi in acele timpuri, cind femeea sedea la casa ei i nu

35 Jurnalul Femeii” nr. 1/ Octombrie 1904, p. 8.

Y6 Rosalba - Chronique de I'Elégance, ,,La Roumanie” nr. 1798/5 (18) Janvier 1905.

7 Blgnarii, ,,Almanahul Sfetea, Editie populara pe anul 1916, Libriria Sfetea, Bucuresti, 1916, p. 179.

*® fnirebuingarea diferitelor feluri de dantele, ,,Almanachul Modei Noi Ilustrate pe anul 1907",
Bucuregsti, pp. 35-38.
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i se cerea decat sd fie buna sotie si bund mama, iar nu ca azi cand isi prapadeste
fortele fizice si intelectuale cu greaua lupta pentru trai’™.

Costumele au fost confectionate la mici dimensiuni §i expuse pe manechine
papusi realizate expres pentru aceastd finalitate, cu fizionomii specifice epocii pe
care o reprezentau. Astfel au fost prezente vesminte de curte din evul mediu si
rochii din perioada modernd: Doamna Despina a lui Neagoie Basarab, Doamna
Ecaterina a lui Vasile Lupu, Doamna Marica a lui Coastantin Brancoveanu si doud
doamne din Tnalta societate, de la 1840 si de la 1906, chiar anul marii expozitii.
Aceste admirabile modele de reconstituire a imbracamintii din vechime ca si din
contemporaneitate au fost imortalizate pe placa sensibild a aparatului fotografic iar
imaginile luate atunci se pastreaza la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei
Romine, donate chiar in acea epoca de Ella Em. Savopol®.

Intregul veac al XIX-lea a fost stapanit de diferenta neta intre culorile si chiar
taieturile rochiilor tinerelor nemaritate si acelea ale femeilor mature. Fetele care erau
scoase 1n lume trebuiau sd@ poarte imbracdminte in tonalitati deschise, pastelate, de
preferintd alb, dar si galben pai, roz sau bleu. Totul era cit mai simplu, fara
garniturile abundente ale matroanelor céci o fata se cidea a fi modesta si a nu se arata
iubitoare de lux spre a nu demoraliza eventualii pretendenti. Sfaturile privind nevoia
de simplitate si modestie a domnisoarelor abundau in presa: ,,(...) Oricit de bogata
fie o jund damiceld, misia sa trebuie totdeauna in forma ca si in ornamente a oferi
mai putind recdutare si mai putind stralucire decit a femeilor madritate. Sealurile
scumpe, blanile bogate, diamantele, rochiile luxoase-i sunt oprite, ca si alte gateli
strilucitoare. Indata ce o domnisoara are pretentiunea ridicula de a fi tot impopotonata
— mai vartos din cele sarace — junele ce ar voi sa se Tnsoteasca cu ea trebuie a se departa,
dupi ce va observa multa ei vanitate si va judeca cu severitate gravele ei defecte’™'.

Cu ton moralizator, Codul toaletei civile critica orice extravaganta
vestimentard punand-o pe acelasi plan cu destriul si avertizind pe fete asupra
oprobriului la care se expun din partea celor care, aparent, le admira dar care, in
realitate au o parere contrard si se feresc sd ia in cdsdtorie pe femei prea inclinate
spre elegantd: ,,Cochetéria exagerata este primul pas spre desfranare; femeia prea
cochetd 1si expune onoarea la loterie si se poate paria ca dintr’o sutd, abia una
reuseste a castiga. (...) Recomanddm dar cu dinadinsul mai cu osebire junelor fete
a fi deplin convinse ca bdrbatii iubesc femeile cochete numai pentru ci ele Ti
distreaza, nu se gaseste Tnsa mai nici unul care stiind a se respecta sd stimeze o
cocheta pana la gradul d’a o lua de sotie.

Femeia cochetd este pentru barbati ceea ce jucériile sunt pentru copii: pre ct timp

. RO A o o) = . A = A . N <y
juciriile fi amusa ei le pastreaza, din momentul Tnsi cind nu le mai plac, le sfarima’™.

¥ M.M.A. — Moda la Expozitie, ,Curierul Expositiei” no. 5/6 Noembre 1905.

0 Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe, F 14690, F 14691, F1 4692, F 14693, F 1 4694.

“!'loan C. Leresco — Convorbire intre anul 1857 si 1858 despre maritagiu, ,Calendarul Prosperitatii
pe anulu mantuirei 1858”, Libraru-Editoru Christ. [oanninu et Comp, Bucuresti, 1858, p. 112.

2 Codul roaletei civile, op.cit., pp. 143-144.
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Jurnalele specializate si cronicile de moda dddeau sugestii de toaletd pentru
tinerele fete ce doreau sa le fie apreciat gustul si indiferenta la lux. Dar existau
destule care ignorau aceste reguli si doreau sd se evidentieze. Acestea deveneau,
totdeauna, subiectul barfelor si tinta sdgetilor inveninate ale umoristilor, ca Tn
admirabilul dialog dintre tindra naiva si batrina experimentatd din poezia cu tenta
moralizatoare Nepoata §i bunica din ,,Calendarul popular pe anul 1858”.

Fetele de conditie modestd incercau totdeauna si se facd remarcate prin
straie de moda, tipatoare si inzorzonate. Richard Kunisch, magistrat si literat,
angajat ca secretar al reprezentantului Prusiei in Comisia Europeand a Dundrii.
observa pe puntea vaporului cu care se deplasa de la Giurgiu la Galati, un grup de
tinere guralive, foarte elegante, care incercau si se dea drept cucoane dar, cu
certitudine, erau doar in serviciul acestora: ,,La dreapta mea se afla un grup de fete
si femei dichisite care vorbeau tare si rideau. Ele flecireau despre capitald si lumea
buna de aici, au fost pomenite nume apartinand celor mai mari familii ale tarii, s-au
povestit citeva anecdote picante. Pdreau sa fie cameriste care incercau sa
straluceasca in calatorie prin cele mai bune giuvaeruri pe care le aveau §i prin
indiscretia lor”®. (subl. n.)

Asemenea excentricitdti erau imediat pedepsite prin ignorarea i eliminarea
din cercul de relatii a acelora ce incercau sa epateze prin imbracaminte.

O nota speciala a vestimentatiei doamnelor din Tnalta societate o dadea portul
taranesc pe care acestea il pretuiau foarte mult. Dragostea pentru acesta s-a transmis de
sus Tn jos, de la doamnele tarii, prin apropiatele curtii princiare, spre celelalte membre
ale protipendadei. Era 1n acest gen al arbordrii costumului popular o atestare a
nationalitdtii i a apropierii, cel putin formald de cei umili. Era §i o incercare de
redescoperire a radacinilor, de Tntoarcere la surse — chiar dacé pe o filierd romantica
instauratad de romanele istorice ale lui Walter Scott si Alexandre Dumas preluatad apoi
de literatii roméni precum Dimitrie Bolintineanu, Vasile Alecsandri, Gheorghe Asachi,
Costache Negruzzi si Alexandru Odobescu — prin valorile morale ale poporului,
considerat eminamente pur in mediul sau rural, nealterat de tarele societatii urbane.

Inca fnainte de 1848, Maritica Bibescu, frumoasa sotie a lui Gheorghe
Voda Bibescu arbora straie de sdteanca si tinea sa fie portretizata astfel imbracata,
atit de Constantin Lecca cit si de Carol Szethmari. Marele portret in ulei al celui
din urma a fost multiplicat litografic, la dimensiuni reduse, de gravorul George
Venrich spre a fi difuzat pe scara larga in randul maselor. Totusi, profuzia de fir de
aur si argint din altita ei, marile paftale din metal pretios, diademe din techini cu
pandantive, ca la domnitele bizantine, ca si salba cu trei siraguri de mari galbeni
imparatesti confereau acestui costum o valoare pe care nici tdrancile cele mai
instarite nu ar fi putut-o da vesmantului de sdrbatoare.

4 Richard Kunisch — Bucuregti §i Stambul. Schite din Ungaria, Romdania §i Turcia, Editura
Saeculum, 1.0., Bucuresti, 2000, p. 146.
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Tot restul veacului se va pastra aceasta diferentd intre costumele tarancilor
veritabile si cele ale doamnelor care se travesteau in tardnci pentru baluri sau actiuni
caritabile. Elena Cuza nu a purtat asemenea imbracdminte dar, pentru a-i face o
placere imparatesei Frantei, i-a facut cadou un fastuos costum cu fota cusuta cu fir si
o ampld marama de borangic in care Eugenia s-a si fotografiat. Recunoscétor
aceluiasi suveran pentru sprijinului ce i-l acordase la ocuparea tronului Principatelor
Unite, domnitorul Carol I voia sa-i trimitd micului Print Imperial, fiul lui Napoleon
I1I, un costumas popular*. Generalul dr. Carol Davila era desemnat si i procure
acele piese, datoritd cunostintelor sale etnografice si a gustului sdu desdvirsit. De
altfel, si sotia generalului, frumoasa Anica Davila, ndscutd Racovitd, era o mare
iubitoare a vesmintelor traditionale rominesti si adesea le imbraca. Cind mergea la
conacul de la Golesti al rudelor sale, duminica iesea sa asiste la hora satului §i cu
greu putea fi deosebitd in mijlocul veselelor tarancute care o inconjurau, cu dragoste
si respect. Tot in port popular a reprezentat-o §i sculptorul Karl Storck in
monumentul ridicat, in 1882, in curtea Azilului Elena Doamna de care blinda Anica
se ocupase, cu atita pasiune si daruire®.

in 1868, Davila comanda tesaturi taranesti pe care domnitorul voia si le
foloseasca la tapitarea mobilierului®®. De cite ori avea prilejul, principele Carol nu
se putea abtine sd nu admire productia casnicd rurald, in special pe cea textil,
precum scoartele si velintele din camera de oaspeti a minastirii Poiana Marului,
unde poposise in timpul excursiei prin tard din 1867, in drum spre Rimnicul Sarat,
asa cum relata prefectul respectivului district in raportul Tnaintat ministerului de
interne*’. Cum printul Carol venea dintr-o tara unde vesmintele traditionale nu se
mai purtau demult, era firesc sa fie atras de pitorescul, abundenta si convingerea cu
care erau purtate Tn comunitdtile satesti. Aceste costume au devenit piese cu
greutate intre cadourile ce le facea capetelor incoronate ale Europei, asa cum s-a
vdzut mai Tnainte. Dupd cdsdtoria sa cu principesa Elisabeta de Wied-Neuwied, i-a
insuflat si acesteia dragostei pentru portul rominesc, aceasta adoptindu-l, cu
entuziasm, la diverse ocazii festive, la receptii §i baluri. Unele dintre aceste
petreceri primeau ca tematicd exact Tmbracarea acestor vesminte ca o conditie
esentiala a participarii. In 1884, majoritatea balurilor au fost circumscrise acestei
obligativitati: balul Societatii Unirea a Lucratorilor Constructori®®, cel al Societatii

4 Elena General Pesticari Davila — Din viafa si corespondenta lui Carol Davila, Fundatia peniru
Literaturd si Artd, Regele Carol II”, Bucuresti, 1935, pp. 187-188.

% Giinther OtL — Sculptorii din familia Storck, Academia Romina, Publicatiile Fondului Elena Simu, V,
Imprimeria Nationald, Bucuresti, 1940, p. 13; G. Oprescu ~ Sculptura roméneascd, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1965, p. 34; Adrian-Silvan Ionescu —~ Karl Stork, parintele scul pturii moderne roménesti, in
Portrete in istoria artei romanegti, Editura Dorul, Norresund by, Danemarca, 2001, p. 82.

4% Elena General Pesticari Davila — op.cit., p. 237.

47 Arhivele Nationale Istorice Centrale, Ministerul de Interne, Sectiunea Administrativd, dosar
184/1866, fila 323.

4 Romanul” 15 februarie 1884.
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Comerciale Providen;a‘w, cel al Societatii Furnica®. In anul urmator, Regina
Elisabeta a sugerat ca, la balul Curtii, toate doamnele si Tmbrace vechiul si
frumosul costum tiranesc'. La seratele si petrecerile caritabile, de asemenea,
doamnele din fnalta societate, purtau vesminte traditionale romanesti’>. Elegantele
tarii se deprinsesera de minune cu aceste straie chiar daca le purtau ca la oras, iar
piesele componente erau de comanda speciald, lucrate cu profuzie de paiete si fir
de aur ori argint, asa cum tarancile nu-si prea puteau permite sd foloseascad 1n
cusdturile de pe propriile camasi ori catrintd. Apoi, cdmaga si fota ori vilnicul erau
adesea sustinute de jupoane si chiar de crinolind, dind un aer august nobilei
purtatoare, iar in picioare nu se incdltau comodele dar modestele opinci din piele
cruda, ci botine de sevro sau pantofiori de dans sau de matase. Totusi, multe dintre
acestea reprezentante ale protipendadei, luind exemplul doamnei si apoi reginei
tarii, arborau cu mandrie portul tdrdnesc, ca o expresie a patriotismului lor si o
marcd a apartenentei nationale, chiar daca, intre ele, conversatia se ducea in
frantuzeste, indiferent de provenienta costumului, fie el de Gorj, Muscel, Rucar sau
Suceava. Ca o dovadad a placerii cu care erau imbrdcate asemenea haine stau
nenumdratele portrete fotografice ale elegantelor ordsence pozind ca tdrancute
naive si rusinoase, invartind fusul sau umplind ulciorul cu apa de la fantana®.
Barbatii si copiii luau, de asemenea, acest vesmant la ocazii.

Frumusetea portului nostru traditional se impusese si in saloanele cele mai
selecte ale Europei. Pe la 1862, dr. Mihail Georgiade Obedenaru, medic, diplomat
si literat, a introdus la un bal parizian costumul national roménesc™®. La un bal dat
la Ministerul de Externe al Frantei, mai multe romance invitate acolo, ca §i unii
simpatizanti ai cauzei noastre, 1l purtaserd cu dezinvolturd facindu-se remarcate
printre dominourile stereotipe ale parizienilor. Bine informatul gazetar Ulysse de
Marsillac relata, cu fatuitate, acest fapt: “La ultimul bal costumat dat de dl. Drouyn
de Lhuys la palatul Ministerului Afacerilor Strdine, la Paris, s-au remarcat doamna
Iancu Alecsandri, doamna baroana d’Avril (ndscutd Odobescu) si domnisoara
Bouvet, fiica d-lui Francisque Bouvet, fostul consul al Frantei la Iasi, toate trei
purtind cu o rard distinctie costumul atat de elegant si pitoresc al tdrancilor
romance. (.. .)55”.

La o expozitie de artd populard de la Berlin, din 1909, patronata de Regina
Elisabeta a Romaniei, sectia tarii noastre era foarte apreciatd de vizitatori. Erau

* Rominul” 10 Februarie 1884.

30 Coaperatorul Romin” nr. 2 i 3/18 lanuarie 1884.

3 Resboiul” nr. 2722/10 februarie 1885.

52 Adrian-Silvan Ionescu — Balurile din secolul al XIX-lea, Fundatia D’ale Bucuregstilor, Bucuresti,
1997, p. 17.

S Idem - Fotografie si costum in secolul al XIX-lea romdnesc, Supliment al revistei ..Transilvania”
nr. 3-4/1995, pp. 17-18.

™ G. L lonescu-Gion — Doctorul Obedenaru, in Portrete i evocdri istorice. Editura Minerva,
Bucuresti, 1986, p. 78.

55 La Voix de la Roumanie” no. 16/9 Mars 1865.

162



MODA ROMANEASCA S| MODERNIZARE EUROPEANA 1830-1920

expuse tesaturi de tot felul, velinte, broderii, obiecte din lemn sculptat, oud de lemn
pictate precum ouale de Pasti, i costume. Exponatele fusesera executate de diverse
societdti de lucru de mana: Albina, Furnica, Munca, Tesatoarea, Maria. Obiectele
impresionard pe strdini ntr-atat incdt cunoscuta firma de decoratiuni Liberty din
Londra comandase pinzeturi romanesti in valoare de peste 20.000 lei. Berlinezele
faceau, de asemenea, importante achizitii, agsa cum informa ziarul “Viitorul”: “O
multime de doamne din Tnalta societate admira i cumpara din aceste adevarate
podoabe de artd nationald romineascd. Costumele nationale sunt foarte
frumoase”®®. Erau prezentate si doui fotografii ale Reginei Elisabeta, realizate de
fotograful bucurestean Franz Mandy, imbracatd ea insdsi In costum popular si
agezata la razboiul de tesut. Imaginea purta ca legenda un panseu al suveranei
“Viitorul tarii il tese femeea”. in apropiere erau expuse broderii si miniaturile pe
pergament pentru evangheliarul de la Curtea de Arges lucrate de Carmen Sylva.
Apreciind la justa valoare aportul Reginei Elisabeta Tn realizarea vechii industrii
casnice si impunerea costumului popular ca vesmant de gald pentru doamnele din
elitd, Alexandru Tzigara-Samurcas nota, cu entuziasm, in memoriile sale: “Din
punct de vedere national incontestabilele merite ale reginei au fost de a pune in
evidenta insugsirile de seama ale poporului romanesc: a redat viatd portului. poeziei
si cintecului curat romanesc, a prezidat sdrbdtori la Palat in costum tdrdnesc, a
tradus legende stramosesti traducind pe Alecsandri. (...). Minunat dar i-a fost
harazit principesei Elisabeta de pe malurile Rinului de a se fi adaptat asa de lesne i
de integral la noul ei fel de viatd de pe malurile Dunérii Tncat se fie cea mai apriga
reprezentantad a nationalismului romanesc al vremii sale. Caci nu e manifestare
curat romaneascd in fruntea cireia si nu o gasim. (...)Apreciind subtilul simt
estetic, Tnndscut, al tdrancei colinelor noastre, manifestat in portul national cu
valorile sale vii dar armonioase si mai ales prin maramele amintind valurile
fecioarelor ateniene, Carmen Sylva prin introducerea acestui port la festivitdtile
de la Curte i-a dat o viatd noud intretinuta si prin numeroasele Societati intemeiate
si prezidate de majestatea sa™’. (subl. n.)

Si principesa Maria, sotia printului mogstenitor Ferdinand, a indragit
vesmintele tardnesti si le-a purtat ori de cite ori i se ivea ocazia.

In timpul verii se organizau croaziere pe Dunire la care luau parte toti
membri familiei regale. Dar Regele Carol I, cu dezvoltatul sau simt al datoriei, nu
le considera voiajuri de placere si relaxare ci prilejuri de a-si continua munca si de
a lua legatura cu oficialitatile localitatilor riverane. In consecinta, peste tot aveau
loc primire festive, receptii si dineuri oficiale, la care toti participantii trebuiau sa
fie Tmbracati de rigoare, fapt ce nu era tocmai pe placul tinerei principese, plina de
energie si neobisnuitd cu severitatea Unchiului. De aceea, zilele cind nu erau
programate activitati oficiale erau totdeauna bine primite, mai ales cd se putea

%6 Romania la expozitia de arta populard din Berlin, ,Viitorul” no. 426/18 (31) lanuarie 1909.
STAL Tzigara-Samurcas — Memorii (1910-1918), Editura Grai si sutlet — Cultura Nationala,
Bucuresti, 1999, vol. I, pp. 112, 144.
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renunta la tinuta protocolard pentru straiele, frumoase si comode, ale satenilor:
“Acelea erau zile insemnate cu o slova rosie, cind putem sd ne schimbdm hainele
de gald gi sd ne imbrdacdam in portul de la tard si cind ne era ingaduitd, in sfarsit,
iluzia unei placeri 1n locul neinduplecatelor indatoriri regale.

Bineinteles, minigtrii si fracurile lor nu se urneau de linga moi, totusi in
asemenea Tmprejurdri pierdeau ceva din Tnsemndtatea lor; erau mai putin solemni §i
politici printre pasiri, pesti si nuferi”®. (subl. n.)

Totdeauna imaginativd §i inspiratd, principesa Maria purta costumul
popular in chip foarte personal, adaptind piesele dupd gustul sidu. Astfel, ea nu-si
va aseza niciodatd marama de borangic, peste pdr, ca un vil, asa cum facea Regina
Elisabeta urmind “moda” tarancilor, ci si-o va infasura strans in jurul capului si pe
frunte aproape ca un turban, ldsind sd-i atirne marginile pe spate, ca o mantila. In
acelasi fel se va imbrobodi si in timpul razboiului cind va imbréca rochia alba a
infirmierelor §i va vizita spitalele de campanie si ambulantele.

Gasea ca portul popular 1i prindea foarte bine si pe copiii sdi asa ca, adesea,
acestia erau Tmbracati ca tardncute i ciobdnasi, coborati parci din panzele lui Nicolae
Grigorescu, si astfel zburdau pe pajistile de la Peles. Mama a tinut sa fie imortalizati de
obiectivul aparatului fotografic astfel, aldturi de ea, ca o veritabila familie de térani.

Pasiunea pentru costumul traditional roménesc nu s-a atenuat vreodata: pe
12 februarie 1927, Maria devenitd ntre timp regina, participa impreuna cu nora sa,
principesa Elena, la o reuniune, amindoud imbrécate in port traditional, asa cum
mentiona in jurnalul sdu: ,Seara ea §i cu mine a trebuit sd mergem in costum
romdnesc la o intrunire a Ligii Culturale la Cercul Militar”*.

In aceasti costumatie foarte personala a fost surprinsa Regina Maria in foarte
multe fotografii, Tnainte, in timpul si dupa razboiul mondial. in 1918, la Bicaz, unde
se retrdgea adesea, Tntr-o casuta taraneascd, apare pozand 1n pridvor alaturi de Nadeje
Stirbey, sotia lui Barbu S$tirbei, administratorul Domeniilor Regale — si aceasta in
port popular -, si de colonelul Joseph Boyle, uriasul canadian care iti pusese tot
curajul si energia n slujba suveranei si a familiei acesteia. Cind suveranii viziteaza
Transilvania in mai-iunie 1919, Maria poarta un fel de scurteica pe talie, cu poalele
evazate, brodata pe piept, la umeri i mangete, in spirit popular. La Balcic, Tndrégita
ei resedinta de vard de pe malul Marii Negre, se Tmbraca in viluri albe amintind de
feregeaua musulmana. $i la Ban, regina cu fiicele §i oaspetele ei purtau ie §i catrinta,
confundandu-se adesea, cu tardncutele din zona, pe care le vizita §i cu care stitea,
prieteneste, de vorba. Capul 1l avea, insi, totdeauna acoperit cu specifica-i legatura
ale carei colturi se revarsau pe umeri §i pe spate.

Domnii imbracau arar straiele taranesti in special la baluri costumate. Dar,
in anumite momente, costumul popular devenea pentru barbati un mijloc de
afirmare a opiniilor politice si de afiliere la o cauza progresista. in vremea domniei

*8 Maria, Regina Romaniei — op.cit., p. 338.
* Arhivele Nagionale Istorice Centrale, Casa Regala, Regina Maria, Personale, rola 479. fotograma 407.
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lui Mihail Sturdza, un grup de moldoveni patrioti aflati in opozitie fatisa cu acesta,
au adoptat o caciuld de miel care 1i distingea intre ceilalti ieseni, contrastind
flagrant cu restul vestimentatiei de taieturd occidentald pe care o aveau. Era o
forma de a-si demonstra apropierea de popor si de a-i Tmpdrtési ideile de libertate.
Cand numarul celor ce o purtau a crescut ingrijordtor de mult abilul domnitor a
gasit metoda cea mai potrivitd §i hazlie de a o elimina prin introducerea aceluiasi
tip de céaciula in uniforma maturatorilor de strada: “Un mic nucleu din aceasta
spetd de patrioti a crezut ci face act de civism impopotonindu-se cu caciuli de
miel, care-si aveau obdrsia in vechiul costum moldovenesc. Acest port folosit inca
de taranii nostri de la munte, putea fi comparat cu ciaciulile persane rasfrinte la
varf. Asociatd cu costumul european, cdciula se remarca prin ciudatenia ei. Domnul
n-a luat-o in seama decit atunci cind moda s-a extins oarecum si a devenit a
emblema. S-o interzicd, ar fi Tnsemnat sd dai acestei utile excentricitati mai multa
importantd decit merita si sa te indrepti spre telul autorilor ei, asa cd a preferat s-o
ridiculizeze; li s-au dat apoi ocnasilor pusi sd8 mature de doud ori pe zi pe strazile
orasului. Patriotii cu caciuli au ras cei dinti si s-au grabit sa renunte le podoaba lor
neobisnuita, de frica si nu fie confundati cu raufacatorii”®.

Nu la fel de norocosi au fost doi tineri, Holban si Voinov care, cunoscuti
pentru activitatea lor unionistd, au fost arestati, in timpul cdimacdmiei lui Teodor
Bals, pentru ci purtau costume populare®’. Tot in timpul prigoanei antiunioniste din
Moldova, functionarii cu vederi Tnaintate care se pronuntau deschis pentru cauza si-
si afisau pozitia prin culorile nationale ce le adoptau in articolele vestimentare si-au
pierdut posturile si au avut de suferit din partea autoritdtilor, asa cum relata
Alexandru Papadopol-Calimah: “Mai multi amploiati din secretariatul de stat si clin
alte ministere au fost destituiti i prigoniti pentru ca purtau cravate tricolore si inele
(verigi) de aur smaltuite tricolor, cu inscriptiunea "Unirea”®.

Céand, in 1864, Kogélniceanu il insarcinase pe magistratul si fostul ministru
Dimitrie Scarlat Miclescu s explice, taranilor legea rurald si aplicarea reformei
agrare acesta, un excentric in felul sau, renuntd definitiv la “hainele nemtesti”
pentru portul popular. Dar asa cum s-a precizat mai sus, in rindul bdarbatilor
imbracarea hainelor tdrdnesti era conjuncturald — ori poate o fantezie ce tinea de
convingerile sociale si morale ca 1n cazul lui Miclescu.

Ei umblau de obicei 1n vesminte destul de stereotipe asupra carora moda nu
avea influenta prea mare spre a le modifica in acelasi ritm cu ale femeilor. Formele
si culorile erau destul de reduse dominand acromatismele, jocul de alb-negru intre
camasa si redingota ori frac. Incd din cel de-al doilea sfert al veacului al XIX-lea
tonalitdtile hainelor barbatesti se Tntuneca: daca la 1825-1830 se purtau, pentru
tinuta de dimineata, culori deschise, bej, vernil, bleu - negrul fiind pentru seara —

© Memoriile principelui Nicolae Sutu, mare logofat al Moldovei, 1798-1871, Editura Fundatiei
Culturale Romine, Bucuresti, 1997, p. 151.

S''A.D. Xenopol - Istoria Romanilor din Dacia Traiand, Tasi, 1896, vol. XII, p. 188.

%2 Al. Papadopol-Calimah —Amintiri din vremea Unirii, ,Magazin Istoric” nr. 2 (275) februarie 1990, p. 31.

165



ADRIAN-SILVAN IONESCU

din 1840 acestea iau tente mai profunde, brun si albastru pentru ca, in numai cativa
ani, sa se poarte, nediferentiat, negrul si dimineata si seara. in autoportretul sau de
tinerete pictorul Ion Negulici se reprezintd ca un dandy britanic Tn a carui
vestimentatie nu se vede nimic alb nici chiar gulerul sau pieptul camasii care erau
acoperite de cravatd plastron din madtase lucioasd, neagrd, la fel ca §i vesta.
Redingota neagra, cu guler sal de catifea, are nasturi metalici, galbeni. Lantul
ceasului strdluceste timid Tn aceastd sobrietate absolutd, distinsa si rece. Tonul
general mohorat al Tmbracdmintii era coroborat de parul si barba neagra, ochii
negri si sprincenele groase, impreunate care accentuau paloarea morbidd a
carnatiei celui atins de ftizie. In aceasti ipostazi Negulici aparea ca un romantic
perfect in fata contemporanilor cu trasdturi rubiconde si straie bogate. Aceastd
sobrietate fusese impusd intregului continent de Anglia mai intai prin tipul de
dandy apoi prin burghezul activ, preocupat sa castige bani §i care nu punea mare
pret pe eleganta.

De altfel, multi termeni folositi Tn vestimentatia masculind au origini
britanice precum redingota care vine de la riding coat haina de calarie, sau sacou
de la sack coat, haina sac, fara talie sau trenci de la trench-coat, haina transeelor,
pardesiul impermeabil, la doud randuri, cu cordon, folosit de ofiteri in primul
razboi mondial. Alti termeni proveneau de la nume proprii sau de localitdti unde
fuseserd intrebuintate acele articole vestimentare. Este simptomatic cd majoritatea
desemneaza pardesie sau haine de ploaie care, in Marea Britanie, unde climatul era
atit de umed, erau deosebit de eficiente. Astfel inverness era o pelerina iar ulster
era un pardesiu larg, la doua randuri, purtat initial in Irlanda de Nord; mackintosh,
haina de ploaie din material cauciucat; macferlan, un pardesiu sau palton cu capa
la fel ca si Gladstone sau Albert ce, uneori aveau si bordura de blana; carrick,
manta cu mai multe cape suprapuse, initial folositd de domnii eleganti dar, ulterior
intrata in garderoba vizitiilor; raglan, pardesiu sau palton a cdrui manecé porneste
de la rascroiala gulerului; chesterfield, pardesiu fara talie cu nasturi mascati si
guler de catifea. Unele haine scurte isi aveau, de asemenea, obirsia in Anglia:
spenter venea de la spencer, o jachetd panad in talie, original folositd de doamne
dar, mai tarziu, introdusd in uniforma militara, ca tinutd de cazarma; norfolk, o
haind de tweed, cu cordon si buzunare la piept, folositd la vandtoare;
Knickerbocker, pantaloni largi, stransi la genunchi cu un elastic sau o catarama,
comozi la vandtoare, ascensiune sau n alte activitati sportive“.

Toti termenii apar, adesea, in comentariile privind garderoba masculina.
Uneori sunt dati in original, mai mult sau mai putin corect, alteori sunt autohtonizati.

Vestimentatia masculina civild nu a cunoscut prea mari variatii de-a lungul
veacului al XIX si la Tnceputul urmatorului, pind in 1916 formele de bazi fiind
redingota la doua randuri, cu poalele tdiate drept mai sus sau mai jos de genunchi,

83 J. Anderson Black, Medge Garland — A History of Fashion, Orbis Publishing, London, 1978, pp.
330-335; James Laver — A Concise History of Costume, Thames and Hudson, London, 1972, pp.
204-205.
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dupd gust si fantezie, si jacheta, la un rand, cu poalele taiate curb din dreptul
stomacului spre spate, erau haine de zi, de lucru, acceptate eventual la vizite, in
vreme ce fracul, tdiat drept la talie, in fata si continuat in spate de cozi ce coborau
pana la genunchi era rezervat tinutei de gala, de seara, pentru dineuri, spectacole si
baluri. La doud randuri, fracul se purta, pand prin 1870, Tnchis pentru ca ulterior sa
se poarte descheiat iar la cumpana dintre veacuri s fie astfel croit incit partile sa
nu se mai petreacd una peste alta spre a lasd cat mai mult vizibila vesta alba si
plastronul scrobit al cdmagii.

Intre 1830-1848 atét fracul cit si redingota erau foarte strimte si cabrate pe
trup. Pieptul i umerii erau matlasati pentru ca purtdtorul sd para mai pieptos si mai
lat Tn umeri decit era iar talia de viespe sa iasa in evidentd. Mineca depasea in
partea de sus linia umadrului, era foarte strinsd pe brat, si se evaza la Tncheietura
prelungindu-se pdna la baza degetelor. Poalele erau mult evazate si cutate, ca o
adevarata fustad feminind. Gulerul sal a fost Tn voga in a treia decada a veacului. Tot
atunci subzistau reverele cu cite trei crestaturi.

Silueta aceasta firava era in concordanta cu idealul romantic al frumusetii
morbide, ftizice. Era o reald drama pentru cineva si fie corpolent in acea vreme si,
de aceea, nu erau rare cazurile cind si barbatii purtau corset, chiar si cei mai supli,
pentru a-si accentua supletea. Codul toaletei civile recomanda, la 1870,
supraponderalilor sd nu Tncerce a-si disimula dimensiunea prin haine strimte caci
nu i-ar ajuta la nimic.

Din 1850 redingota — desemnata si cu termenul german de gheroc — incepe
sa se largeasca fara insa a pierde linia elegantd a taliei. Dupa 1860 manecile sunt
croite cu o curbura si o largire Tn care in dreptul cotului pentru a permite indoirea
acestuia fara a produce prea multe cute si a deforma textura. Redingotele erau
facute, in general, din lustrin care, prin uzare devenea lucios. Prin 1870-1880 intra
in moda redingotele cu revere partial de matase. Fracul ramine, Tn continuare, mai
stramt si cabrat pe talie pentru a da eleganta purtatorului.

Prin 1870 apare sacoul, fara talie, scurt pand la coapse, din material mai
gros ori mai fin, uneori cu guler de catifea si galon de matase la marginea reverelor
si la mangete. Fatd de redingota si jacheta care nu aveau buzunare aparente, sacoul
are buzunare cu clape mari. Daca era la un rind de trei nasturi — purtindu-se
imbumbat doar cel de sus — poalele erau tdiate curb la colturi; daca era la doud
randuri poalele erau drepte. Initial o haina pentru baieti, sacoul a fost adoptat si de
domni ca o Tmbraciminte comodd pentru situatii informale. El a stat la baza
costumului de haine din decada urmatoare, cind sacoul, vesta si pantalonii erau
facuti din acelasi material i din aceeasi nuanta.

Pantalonii de postav mai deschis decit redingota sau jacheta, de obicei
gri, uni, puteau fi vargati ori In carouri, dupa gust, acordandu-se de obicei cu
veste. Cind erau uni, ntre 1860-1870, aveau un galon de matase contrastanta pe
cusdtura exterioara, la fel ca un lampas militar. Erau croiti usor oblic la marginea
de jos, mai lungi in spate pentru a acoperi elegant incéltdmintea. Tot pentru a sta
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intinsi, pe sub talpa se prindeau supieuri de piele, elastic sau din acelasi postav cu
pantalonii, butonate n interiorul marginii de jos a cracului. Prin 1880 supieurile
dispar din Tmbracdmintea civild dar raman in armatd pentru tinuta de gald a
ofiterilor. Din 1895, in Occident, pantalonii primesc dunga in fatd si in spate
datoritd inventdrii presei de calcat. La noi dunga apare dupa 1900 dar, cei mai
indiferenti la curentele modei, aveau sa poarte multd vreme pantalonii burlane, la
fel ca Tnainte, Pe la 1910 este adoptatd si manseta la pantaloni, pentru tinuta de
dimineatd, nepretentioasd, cu sacou.

Incaltimintea cea mai comodi era gheata cu bizeturi (elastic) pe margini
care se incalta foarte ugor, prin tragere, sau Tnchisd cu nasturi pe o latura. La cel din
urma model, pentru a facilita Tncheierea era folosit un carlig ce se introducea prin
butoniera §i cu care era tras nasturele prin aceasta. Uneori ghetele de acest fel
aveau doar botul si cdlcdiul din piele restul fiind din postav sau pinza (pentru
vara), simuland ghetrele. Pe la 1870 apar pantofii si ghetele cu sireturi dar acest
model nu va fi adoptata pe scara larga decit in ultimii ani ai secolului i mai ales la
inceputul urmatorului.

Cam tot veacul botul lat, taiat patrat, s-a bucurat de preferinta barbatilor
pentru comoditatea sa. Spre 1910 intra in moda incéltdmintea cu varf ascutit.

Céamasa alba avea gulerul moale, mult inaltat pe obraz, pind sub urechi,
intre 1830-1840. Pentru a nu incomoda prea mult, la ceafd era croit mai scund si
arcuit, pentru a permite migcarea gatului. Spre 1860 gulerul scade in Tnéltime iar un
deceniu mai tarziu va apare gulerul detasabil, scrobit, ce se va pdstra in uz pana in
anii 50 ai secolului urmadtor, iar pentru tinuta de rigoare pand in zilele noastre.
Astfel, camaga era spdlata separat de guler. Era indicat sa se ia mai multe gulere
pentru ci acestea se uzau mai repede. Era diferenta intre camasa de zi si cea de
seard care avea pieptul scrobit si plisat, mai vizibil la frac decét la redingota,
jachetd sau sacou, care aveau veste mai putin decoltate decit cea de seard. Gulerul
era prins cu doi butoni, unul la ceafd si altul in fatd. Camasa de zi putea avea
nasturi de sidef ori, mai modest, de caseind, dar cea de seara trebuia neaparat
inchisd cu butoni din material pretios, in anii 40-50, de aur cu rubine, safire,
smaralde ori alte pietre colorate, in anii 60-90 si mai térziu, cu perle, diamante sau
alte nestemate incolore. La fel trebuiau sa fie si butonii de manseta.

Céamagsile colorate nu apar decét prin 1895 si doar pentru vara. Din acel an si
pana la primul rdzboi mondial erau foarte cautate cimasile cu o nuanta deschisa, uneori
in dungi subtiri, cu guler si mangete albe, ce s-au pastrat si in urmatoarele doua decenii.

Dupd Codul toaletei civile “inventarul scrinului unui june cum se cade”
trebuia si contind un numdr impresionant de piese de lenjerie: ,, Trei dusine
camagi, din care o dusind de panza de Holanda sau de batista.

O dusind de panza obicinuitad pentru calcare si o dusind de panza de percal
(bumbac, n. n.) pentru vara.

Trei dusine de cravate, din care o dusind de fantezie.

Sase dusini de gulere.
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Cinci dusini de panza numita batista si lino (panza de olanda subtire, n. n..).

Una dusina de fulard (tesaturd usoard de matase, n. n.). Pantalonii de vara,
jiletele de pichet alb si de fantesie, trebuesc a fi mai mult alese decat numeroase i
totdeauna in corentul modei.

In cit se raporta la ciorapi, ismene, etc. nu e nici un inconvenient a avea un

mare numar”®,

Legdtura de git era indispensabild oricdarui barbat respectabil. Numai
oamenii foarte simpli, muncitorii $i negustorii ambulanti umblau descheiati la git si
fara cravata. La fel ca Intreaga vestimentatie, si legatura de gat era sobra, de obicei
neagrd sau gri pentru dimineatd, arar in alte culori §i din materiale cu dungi,
picdtele ori cu motiv decorativ in textura si alba pentru seara. Ea era o fésie de
madtase care se rula o datd sau de doua ori 1n jurul gulerului — in 1825-1830 chiar de
mai multe ori, Tndltdnd i ingrosand gitul intr-o teapana strinsoare — ce se innoda
in fatd cu o funda. Aceasta funda, unde papionul isi are originea, avea capetele mai
lungi sau mai scurte, dupa moda. Romanticii — pasoptistii de mai tirziu — preferau
un nod simplu, fard fundd, iar colturile lasate sd atirne pe piept, cu un aer voit
neglijent. Portretul pictorului Constantin Daniel Rosenthal facut de prietenul sau
Ion Negulici, precum si acela al lui Avram lancu de Barbu Ionescu ii prezintd pe
cei doi revolutionari cu asemenea cravate cu colturi lungi ce ajungeau pana la
cingdtoare. De asemenea, purtarea gulerului rasfrant era semn de nonconformism si
liberalism 1n mintile sociale si politice. Oamenii asezasi, cu pozitie stabild si avere
considerabild optau pentru gulerul Tnalt si legédtura bine strnsd. Atunci cind
capetele legédturii se petreceau pe piept si erau fixate cu un ac din metal pretios, cu
nestemate. se obtinea un plastron. Acestea au fost formele standard pentru aproape
intregul secol. Dar céta varietate in felul de innodare, in liatimea sau ingustimea
fasiei de madtase, n lungimea colturilor, in orientarea lor agresiva, in sus, sau
dimpotriva, nonsalantd, in jos, ori chiar ascunse sub gulerul camaisii! Este de
imaginat ce dimensiuni exagerate aveau capetele cravatei lui Leonicd Ciupercescu,
logodnicul de profesie creat de 1. L. Caragiale, dacd puteau fi ilustrate cu “batalia
de Ja Waterloo, tesuti in funtulete foarte subtiri de ibrasin”®. Leonica avea, de
asemenea, 0 multime de ace de cravata pe care le adapta, dupa imprejuréri, fiecare
avand o Tnsemndtate simbolica: o inimioard strapunsa de o sdgeatd, doua cheite de
aur Tncrucisate, sau un condei smaltuit si o condicuta de aur pentru a-l arata sensibil
la amor, mester in deschiderea inimilor ferecate si dedicat slujbei de functionar.

In deceniul al treilea al veacului aparuserd in Occident manuale speciale
pentru Tnnodarea cravatei precum cel al contelui Salada, la Milano, din 1827, L’arte
di mettere la propria cravata insegnata e demonstrata in 16 lezioni si cel al lui H.
Le Blanc, din 1828, L’art de nouer la cravate® care, cu siguranta au ajuns pani in

% Ibidem, pp. 95-96.
1. L. Caragiale - Leonica Ciupicescu, in “Opere”, ESPLA, Bucuregti, 1952, vol. 11, p. 9.
% J. Anderson Black, Madge Garland - op.cit., p. 250.
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tara noastrd, pentru uzul elegantilor ce voiau si aibd noduri ireprosabile la git.
Fiecare nod purta numele unei personalitdti din epocd sau unei regiuni care generase
acel model: Byron, Le Bargy, printul de Wales, oriental, irlandez, Ascot, Windsor.
Cel din urma desemna un nod introdus in ultimul sfert al veacului la un model care
era identic cravatei cunoscute azi, ce coboard vertical pe piept si ascunde nasturii
camasii. Aceasta nu se purta decit la tinuta de dimineata, cu sacou.

Gulerele detasabile ale cimasii au cunoscut i ele o mare varietate ca
indltime si formd. Erau fie perfect cilindrice, egale peste tot ca indltime, fie mai
joase la spate si mai nalte in fatd, cu marginile putin petrecute sau, dimpotrivi,
complet deschis in fatd, lasand liber marul lui Adam, fie cu niste colturi usor
rasfrinte formand doua triunghiuri dreptunghice — la noi, acest tip de guler a fost
botezat cu numele elegantului om politic Take Ionescu, care-l purta cu asiduitate,
Cand intregul guler era rasfrant si avea colturile rotunjite prinderea cravatei pe sub
el era atdt de dificild Tncit au apdrut cravate gata Tnnodate care se fixau sub
marginea rigida cu ajutorul unui mic arc metalic.

La cumpina dintre veacuri cravata gata facutd a cunoscut o larga
raspandire pentru cd era comoda si usor de schimbat, economisindu-se timpul
relativ Tndelungat ce-l1 comporta realizarea unui nod sofisticat. Cravata era in
directa legaturd cu virsta; forma si culoarea erau dictate de pozitia sociald, de
avere, si nu in ultimul rind de caracter. in Aplicatii ale fisionamiei toaletei se
spune: ,,.De la 20 pina la 25 de ani ea (cravata) devine un obiect de placere; atunci
toata silinta este d’a’si incadra cineva obrazul bine si greutatea cravatei este purtata
cu multumire. La treizeci de ani Incadrarea chipului incepe a fi un studiu. La 40 de
ani este un travaliu; cravata se schimbd ca intr’'un fel de belciug. Dupd aceasta
varstd, cele din urma pretinderi de frumusete incep a se stinge si sé se lase in jos, sd
se sbirceascd, si se turteascd de la gulerul cimasgei, sau sa se prefaci intr’'un sac in
care se vara barbia, gura si chiar vérful nasului. (...) O cravatd moale, larga la git
si legata cu neglijenta insemneaza pe omul de trai”®".

Ca si gulerele, mangetele erau detasabile, aveau diverse forme si
dimensiuni §i erau spilate independent de cimasa. La baluri erau luate gulere si
mansete de schimb spre a le Tnlocui pe cele deformate si muiate de transpiratia
produsd in timpul dansului. Pentru ca pieptul cdmdsii sd nu se boteascd acesta a
fost dublat, devenind plastronul ce se scrobea din abundentd pana ajungea tare ca o
foaie de carton gros.

Vesta pentru tinuta de ceremonii era albd, cu un decolteu adénc, in forma
de U, spre a releva albeata strélucitoare a plastronului si butonii pretiosi. Vesta de
zi, dimpotriva, era in tonuri grave, inchisd destul de mult, uneori chiar pana sub
barbie, lasand vizibil doar nodul legiturii de git. Vestele — numite si jilete sau
Jiletici — erau la unul sau doud randuri, cu sau fara revere. Erau confectionate de
obicei din alt material decat haina uneori intr-o nuanté intermediara Intre pantaloni

87 Aplicatii ale fisionomiei toaletei, Calendaru pentru tofi, profeticu, amusant si popular pe anulu
comun 1862, Editat de Libraria Balaceanu si Warta, Bucuresci, 1862, p. 36.
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si redingota. Ca material erau preferate matasea, catifeaua si postavul subtire. Erau
acceptate vestele fantezia, 1n carouri, cu picatele, sau flori, In culori vesele fara a fi,
nsd, tipatoare — acestea puteau fi purtate doar in cerc restrans, de prieteni si rude,
in timpul verii, la tara.

Nimeni nu putea iesi pe stradd cu capul descoperit: paldria, oricit de
modestd, era semn de prestigiu, de onorabilitate. Tilindrul a fost forma cea mai
comund de palarie, variind in indltime si in largimea borurilor. El a fost cand
perfect evazat in partea de sus cdnd ingust ca un trunchi de con. Tinuturile
rominesti au fost singurele care l-au desemnat cu termenul de joben transformind
in substantiv comun numele unei frantuzoaice, M-me Jobin, ce-si deschisese, Tnca
inainte de 1850, un magazin in Bucuresti, pe Podul Mogosoaiei. Ca si cravatele
originale tilindrul a primit numele unor personalitdti istorice care 1l purtaserd ori
care 1l sugeraserd, precum Bolivar, foarte evazat si din material paros, asa cum fi
pldcea vajnicului general eliberator al Americii Latine, sau Murillo dupad numele
maestrului picturii spaniole din veacul al XVII-lea.

in 1897, in Anglia, fusese sarbatorit centenarul tilindrului, perioada in care
el nu disparuse vreodata din moda. In “Almanach High-Life de L’Indépendance
Roumaine” pe anul 1898 este preluat un articol de J. Grand Carteret despre acest
important articol vestimentar vechi de un veac. Acolo sunt date §i poreclele sub
care fusese cunoscut tilindrul: burlan de soba, tromblon, mosor, teavi, obroc,
decalitru si chiar oala de noapte.”® In voiaj pentru transportarea fara teama de a fi
accidental turtit ori murdarit, tilindrul era tinut intr-o cutie speciala, de forma sa,
din piele, cu maner. Pentru a nu fi zgariat ori a nu-i dispdrea lustrul, peretii cutiei
erau capitonati. Existau si cutii banale din carton, in care paildria era livrata de
vanzdtor dar aceasta nu era suficient de rezistentd pentru cdlatorie, in cdruta de
postd, in tren sau pe vapor.

Pentru comoditatea purtarii sub brat fusese inventat un tilindru care se
putea aplatiza si apoi, cu ajutorul unor arcuri ascunse in peretii de matase fsi
revenea la forma initiald. Acesta era foarte practic la baluri si spectacole unde
participantul il purta cu sine fard a-]1 mai ldsa la garderobd unde se putea Tncurca
printre altele la fel, se putea pierde sau putea fi chiar furat, daca era nou §i frumos,
asa cum a patit un deputat care voind sd plece si-a reclamat tilindrul cel nou; dar
valetul i-a raspuns, imperturbabil “De la miezul noptii, domnule, nu mai sunt
palarii noi”®. In Anglia tara de origine, acest acoperamint de cap a primit numele
inventatorului sdu, Gibus, dar la noi in tara a fost desemnat cu un termen de origine
onomatopeicd sugerat de zgomotul specific produs atunci cand se desfiacea — clac.
Fata de fratele sau rigid, care era lucios, acesta era mat.

%8 J. Grand Carteret — Le Centenaire du Tuyau de Poéle et les Chapeaux de Dames, ,,Tout Bucarest
. 1898, Almanach High Life de L’ Indépendance Roumaine”, Bucarest, 1898, pp. 84-85.
9 Codul toaletei civile, op.cit., p. 110.
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O altd paldrie, tot rigida, a fost melonul care, asa cum o arita si numele, avea
o forma bombata. Era consideratd o paldrie de zi cu zi, pentru situatii obisnuite si nu
ar fi fost acceptata la evenimente oficiale dar, dupa 1900, a fost asimilata si la tinuta
de semi-gala, purtati cu redingota. Intre timp, pe la 1860, aparusera palariile moi. de
fetru, care nu se purtau, insd, decat dimineata, in calatorie, la vanatoare, la tard, in
cerc intim de prieteni. Ar fi fost de neconceput pentru un om respectabil s iasa cu
asa ceva pe stradd, in vazul lumii, Oamenii simpli o puteau folosi oricand. dar nu cei
cu un anumit statut. Abia dupa cumpana veacurilor si, in special, dupa razboi, devine
un accesoriu comun pentru orice situatie exceptind marea gala unde era luat jobenul.
Oamenilor de litere si arte, actorilor §i muzicienilor, mai nonconformisti, li se ierta
purtarea palariei de fetru moale.

In 1887, cind celebrul cercetas american William Frederick Cody,
cunoscut sub porecla de Buffalo Bill, face primul turneu in Europa cu spectacolul
de evocare a Vestului Silbatic, modelul sdu de palarie este adoptat, cu frenezie, de
tinerii parizieni. Cand ajunge si in Transilvania §i in Bucovina, in 19067, példria cu
boruri largi si moi, specifica lui §i cowboylor sii, intra si in moda roméneasca.

Pe timp de vara era purtatéd canotiera de pai, tot rigidd, acceptatd in oras, ca
un inlocuitor al tilindrului, si panamaua, din fibre vegetale mai elastice pentru
vilegiatura si calatorii. Prin 1894 aparusera palariile din impletitura de fibre albe si
negre care compuneau un mode tabla de sah.

Catalogand paldria drept “una din cele mai esentiale” articole Codul
toaletei civile indica numdrul optim pentru un om de bund conditie: *“Oricine
urmeaza a avea neapdarat cel putin patru palarii: una gri pentru vara, doua negre
pentru celelalte sesoane si una cu resorturi pentru baluri”’".

In ultimul sfert al secolului apar o suitd de sepci §i caschete pentru
vandtoare, ciclism si alte activitdti sportive care, la Tnceputul urmatorului veac, vor
fi adoptate pentru automobilism §i aviatie.

Panglica pélariei era menita sd transmitd anumite mesaje sau sa releve
caractere: o panglicd subtire arata un spirit econom, calculat; un nod agezat la spate
exprima indiferenta. La funeralii panglica avea latimea in functie de durerea
resimtitd sau de gradul de rudenie cu defunctul, ajungind uneori si acopere
aproape intreaga inaltime a tilindrului.

In Aplicatii ale fisionamiei toaletei erau decelate caracterul, ocupatia si
obiceiurile oamenilor in functie de felul de a-si purta acoperaméntul de cap si de forma
acestuia: “Forma paldriei si felul d’a o purta inlesneste mult studiul inimei si al spiritului.

Omul care poarta paldria pe urechi este un poltron (fricos) care vrea sa faca
pe voinicul.

Acela care o poarta lasata pe ceafa este un natarau, sau guguman, sau om
de nimic.

7 Adrian-Silvan Ionescu, Autelian Stroe — Buffalo Bill printre roméni, ,Muzeul National” XII/2000, p. 153.
" Codul toaletei civile, op.cit., p. 109.
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Acela care o poarta ldsatd pe ochi si aridicata indarét este un batjocoritor.

Acela care o indeasé drept pe ochi este un rdutdcios, un bombanitor.

Acela care o poartd in mind este un prostdnac de provincie, sau vr’un
solicitator care s’a frisat ca sa facd pe elegantul in anti-camera vrunui ministru.

Omul care are pretentii a se privi ca om de sciintd, medicul care vrea sa
impuie bolnavilor sdi, se intotonesc cu o példrie scurtd cu margini foarte largi, care
se chiama pdldrie de ciarlatan

Acela care tinteste la originalitate, adopta paldrii de forma unei cdpatini de
zahdr.

Studentul derbedeu poarti o paldrie tocita, turtitd pe urechi.

Studentul silitor o poarti lasata pe ochi”’>.

Tinuta de o anumitd eleganta si portul jobenului il declasa pe functionar in
ochii micului meserias ori negustor, plin de ifose de respectabilitate: jupan
Dimitrache Titircd Inimé-rea, cherestegiul preocupat de apdrarea onoarei de
familist, din comedia O noapte furtunoasd a lui 1. L. Caragiale, il dispretuia pe
Rica Venturiano “bagabontul de amploiat” céci, dupé port nu seména a fi negustor
fiindca avea “sticlele-n ochi, cu giubenul pe cap si cu basmaua (cravati, n. n.) iac-
asa scoasd””. In acest fel, jupin Dimitrache, om simplu, fira educatie, se ghida in
opiniile sale dupd conceptiile limitate ale celui care nu cunoaste decit locul sdu in
societate, considerdndu-se important, si cu intoleranta celui care nu putea accepta
primatul valorii intelectuale asupra statutului dat de avere. in Codul toaletei civile
era subliniatd importanta Tmbracamintii pentru estimarea averii §i pozitiei sociale a
purtatorului: ,,Cand voiesti a judeca conditiunea unui om necunoscut, n’ai decit s
faci inspectiunea toaletei sale. Caracterul, gusturile si aplecaturile lui, se vor releva
prin alegerea, prin culoare si taietura vesmintelor, $i mai cu osebire prin starea lor
de’ngrijire sau de neglijenta™”".

Articolele de Tmbracaminte trebuiau alese in functie de etate: nici tinerii nu
se cuvenea a imbriaca haine specifice varstei mature dar nici batranilor a se purta ca
generatia juvenila. Tot in Codul toaletei civile erau stipulate aceste reguli de bun
simt: *“(...) Pentru un june moda este o sclavie, el se supune legilor ei (...) dar cind
a sosit al 40-lea an, sub pedeapsa de ridicol, trebue a starima multe din decretele
sale. (...) Lumea e plina d’acei batrani care n’au voit a’mbatrini. imbrécagi ca fii
lor, manierati dupd fason, pretentiosi si repetind la toatd ocasiunea cd ei au
judecata si intelepciunea tinere, renuntd ast-fel d’a inspira respect (...)”". in
continuare erau ficute recomandari pentru nuantele si formele cele mai potrivite
maturitdtii: “Materii de culori Tnchise cu o croiald moderaté, fara a le lipsi eleganta,

2 Aplicatiile fisionomiei toaletei, op.cit., p- 38.

1. L. Caragiale — O noapte furtunoasd, in Opere I. Teatru, Bucuresti, 2000, p.p 4, 6.
™ Codul toaletei civile, op.cit., p. 129.

> Ibidem, pp. 123-124.
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o coafiura regulatd, bijuterii simple dar de pret pot procura un aer grav care uneori
asigura succese ce nu te lasa a regreta triumfurile primei junete””.

Desi “hainele nemtesti” aduseserd cu ele o oarecare democratizare a
imbracamintii prin tonuri terme si croieli stereotipe ce excludeau posibilitatea citirii
de la distanta a rangului si averii purtatorului, aga cum se intdmpla in epoca fanariota,
totusi un ochi versat putea distinge demarcatii nete intre clase §i pozitii sociale, asa
cum afirma autorul aceluiasi Cod al toaletei civile: “Desi nu mai sunt astdzi, ca in
vechime, semne distinctive Tn costumele diverselor conditiuni sociale, totusi exista
un fel de nuantd, o usoara linie de demarcatie care indicd ochiului exersat etatea,
averea §i profesiunea. Croitorii principali din Bucuresti stiu a conserva, cu o rard
abilitate, acele diferente atit de putin observate de oamenii vulgari dar foarte bine
apretuite de cei cu bun gust. Legistul, proprietarul, medicul, rentierul si elegantul,
imbracati de acelasi croitor cu aceleasi stofe, croite pe aceleasi tipare, au fiecare un
costum diferit, dupa maniera fiecaruia d’a se imbraca™”’.

O gluma din ,,Calendarul Scaraoschi pe anul 1888” spunea c&, pentru a face
economie de material, un avar fsi tine respiratia cind i se iau masurile la croitor’®.

In cronica sa de modsa, Constantia de Dunca pleda pentru tinuta de rigoare
la spectacole indemnéndu-le pe femei sa nu ia In seama indiferenta barbatilor care
se prezentau in haine de zi la teatru sau operd — aici strecurand autoarea o critica
severd la lipsa lor de tact: “*Poate ca nu vointa face toaletd la spectacole pentru ca
Domnii barbati asistd in neglijé, cu jachete, veste de culoare, manusi inchise, etc.
D-lor facd ce le va placea; apoi mai au scuzd afacerile particulare si ale tarei, etc.,
dar D-voastrd, care sunteti puse pe lume spre a o infrumuseta, a o poetisa,
infrumusetati’o, poetisati’o”"”.

Un barbat de bonton nu putea aparea la o seratd in redingotd si cu vestd in
culori mai tari, potrivita intre intimi; le putea purta seara numai daca prinzea singur
la birt (nu la restaurant elegant) sau se ducea neacompaniat la teatru®’. Ar fi fost o
jignire pentru o societate de doamne ca barbatul sa se prezinte la dineu sau la
spectacol fara frac negru, pantaloni la fel, vestd, cdmasa, manusi si legatura de gat
albe, ce reprezentau tinuta stas pentru ocazii. Vesta de postav sau atlas negru era
potrivita pentru barbatii de mare prestantd precum magistratii®'.

™ Ibidem.

7 Ibidem, pp. 99-100.

" Petru Victor — ,.Calendarul Scaraoski pe anul 1888”, Tipo-litografia H. Goldner, lasi, 1887, p. 104.

" Maritana {Constantia de Dunca] — Chronica e mode Parisiene, ,Amicul Familiei” nr. 18/1 Decembrie 1863.

¥ Codul toaletei civile, op.cit., pp. 87, 101-102: ,Jiletca si pantalonii de culoare, desi se poarta mai
putin, se pot cu (oate astea imbraca in zile de vizita la amici. (...) Redingota (jacheta) n’ar trebui a se
purta decit in stare de neglijé; aceasla haina Tnsa este aga de comoda incit usajul ei a facut a se purta
mai 1n toatd ziua si chiar seara, cind cineva prinzegste la birt sau cind merge singur la teatru.
Redingota de materie [pinza, n. n.], ce poartd unii in timpul verii nu este admisd ca haind de
prezentatiune decit la fard; la un om elegant se va vedea foarte rareori in oras un asemenea costum”.

8 Ibidem, p. 87.
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Mainusile erau la fel de indispensabile ca si palaria. Era considerata o
impolitete flagranta si un atac la bunele moravuri atingerea umerilor si spatelui gol
al partenerei de dans ori a miinii acesteia fard manusi. Pe langa considerente de
etichetd, Codul toaletei civile recomanda manugsile albe si din considerente practice
pentru ca unele de o anumita nuanta s-ar fi putut decolora si ar fi putut lasa urme de
nesters pe decolteul transpirat al doamnei: ,,Intr’o serata dansanta sau intr’un bal,
manugsile albe sunt de rigoare, pentru ca cele colorate ar putea sa decoloreze §i sa
pateze corsajul dantuitoarelor®’.

Pentru fiecare sezon s§i ocazie se alegeau alte feluri de manugi: iarna erau
potrivite cele din piele de castor sau glasé captusite cu bland sau cu flanela,
primavara erau bune cele din piele de capra (desemnate cu termenul de jaquemar
de la francezul Jaquemart care le fabrica). Vara cele de maitase iar toamna cele din
piele de oaie. Codul toaletei civile recomanda §i metodele de curitire a manugilor
nu prea murdare, care nu ajunsesera in starea deplorabila de a fi aruncate: cele mate
se puteau sterge cu miez de péine iar cele glasé cu radiera®.

Solicitind manusi de jaquemar pentru trusoul de nunta al fiicei sale, naiva
provinciala bogata — despre care am mai vorbit — venitd la lasi pentru cumparaturi
foloseste un limbaj foarte personal din care, totusi, negustorul reuseste sa inteleaga
cererea §i sa o serveasca: “Jupane Miculi! Ai manusi de cheli di fata mare? (adica
pentru fiica-sa, caci ea credea cd manusile pentru fete mari sunt altele si pentru
dame altele). Sa fie de Jac mai albe (subl. n.) Negustorul a inteles-o cad e de la
provincie §i ca e ... cam originala, si i-a dat manusi de Jacmar albe”®.

Deosebit de ridicoli §i subiect al hazului Tnaltei societdti erau aceia care nu
stiau sd-si adapteze vestimentatia la ocazie §i apareau cu haine nepotrivite ca
texturd si culoare: ,(...) Acei eleganti domnigori care poartd frac negru cu
pantaloni galbeni, cravata alba la o camasa pusa din ziua precedentd, gheroc lung
cu pantaloni de vara. Nu ne-ar face el oare si ridem 1n paguba acelor ce-i intilnim
in costum de ceremonie purtind cite un gros baston in mana, cu ciorapi albi §i
pantaloni de culoare inchisa?”%.

Oricét de bogat ar fi fost, barbatul nu trebuia sa se inzorzoneze cu multe
bijuterii. Dimineata putea sa aiba un baston cu maner de fildes, de aur sau argint, un
ac de cravatd, butoni de camasa, ceasul cu lantul sdu si cel mult doud inele, unul pe
inelar si altul pe degetul mic. Un prince-nez ori un monoclu cu rama de aur putea
devenii o bijuterie pretioasa. Tabachera, de asemenea, putea fi o piesa de rezistenta in
toaleta unui elegant (chiar daca, la 1870, era de prost gust a fuma si a priza tutun®®).
In tinuta de seara, insa, acul de cravata si lantul de ceas trebuiau sa dispara®’.

82 Ibidem, p. 86.

8 Ibidem, pp. 110-111.

8 Petru Victor — O naivitate provinciald nostimd, op.cit., p. 78.

85 Codul toaletei civile, op.cit., pp. 81-82.

8 Ibidem, pp. 23, 177-178: ,Feriti-va d’a fuma sau d’a priza tabac si evitali toate ocasiunile care v'ar
face sia adoptati intrebuinfarea uneia sau alteia din aceste deprinderi producitoare de o

175



ADRIAN-SILVAN IONESCU

In prima jumatate a veacului, chiar dupa occidentalizarea costumului din
1830-1840, barbatii obignuiau sd poarte in continuare multe bijuterii: in primul
rand mai multe inele, unul dintre ele, pe ardtator, sigilar; apoi, de un capat al
lantului gros, de aur, atirnau un breloc, un alt sigiliu §i cheita ceasului aflat la
celalalt capat, iar la git si pe piept stridluceau decoratiile daruite de marile puteri
protectoare, Rusia si Turcia dar mai alea cele ale sultanului compuse din efigia
acestuia, miniatura pe fildes, in montura de diamante. in a doua jumatate a
secolului se castigd in sobrietate si din acest punct de vedere, numarul inelelor
reducindu-se uneori doar la verigheta de cununie.

O tinuta decenta si sobrd, total neostentativa, trebuia avutd cind se mergea
in audientd la un personaj important: ,,A se prezenta insd, la un superior sau la o
persoand d’un rang Tnalt in redingotd, gheroc sau in jacheta, ori in pardesiu, aceasta
ar fi o grosiera lipsita de politete”®®.

T. C. Viaciarescu, maresalul curtii domnesti apoi regale, face o prezentare
succintd a tuturor tinutelor pentru orice situatie protocolara. Astfel, pentru audiente,
primiri, baluri §i orice solemnitate la curte, tinuta de rigoare pentru civili era fracul,
manusile §i legatura de git albd la care se adaugau decoratiile (in marimea
regulamentard §i nu miniaturi) iar dacd fuseserd distingi cu mar cruci, lenta
respectivului ordin se purta deasupra hainei. Militarii purtau uniforma de mare tinuta
ori n tinuta specificata prin regulament sau prin ordin de zi. La fel si functionarii civili
care aveau prevazutd uniforma. Nimeni nu putea veni in doliu® daca nu era si curtea in
doliu. Doliul curtii era de doua feluri pentru care erau reglementate tinute diferite: mare
doliu cind barbatii purtau frac, vesta, manusi si legaturi de git negre, fara decoratiuni,
brasardd de crep negru si panglica latd, tot de crep, la tilindru, iar femeile vesminte de
1and neagréa cu minecute de crep negru si manusi la fel. Militarii §i functionarii civili
erau Tn mare tinutd, cu manugi negre, brasarda de crep §i o esarfa tot de crep prinsé la
garda sabiei ori a spadei; de asemenea, toate garniturile de fir ale chipiului sau

dezgustatoare odoarea [miros]. (...) Daca cine-va i{i oferd o prizd de tabac prefa-te a o lua dar lasa
sd'ti caza dintre degete tabacul fara a se baga de seama. (...) Este foarte dezgustator a’fi smulge
nasul Tnaintea altora. (...) Nu fuma in promenade publice, nici pe ulite; acest usaj se mai pastreaza
numai la orientali necultivati. Numai taranii, soldatii, vizitii §i rdndagii mai pastreaza obiceiul d‘a
fuma din pipa. Cand voesti a fuma, fa-ti aceasta placere numai la tine acasa, cat se poate mai rar i
intr’'o camerd retrasa de garderoba, pentru a nu lua hainele mirosul tutunului; dupa aceasta,
ngrijeste a'ti spala bine gura si narile ca sa nu faci pe interlocutor a se feri de apropierea ta”.

8 Ibidem, p. 87; J. Anderson Black, Madge Garland — op.cir., p. 271; Frangois Boucher — Histoire du
costume en Occident de I’antiquité a nos jours, Flammarion, Paris, 1983, p. 402.

8 Codul toaletei civile, op.cit., p. 87.

#1n ,.Chronica de mode Parisiene” din ,.Amicul Familiei” nr. 10/ August 1863, Constantia de Dunca
dadea jaloanele tinutei de doliu care impunea o riguroasa folosire a materialelor si nuantelor in functie
de importanta §i vechimea doliului. Astfel, se purtau texturi negre, fara lustru si fara garnituri.
Capalele de mare doliu erau de crep iar peste ele vaduvele trebuiau sé@ puna un val foarte lung, tot de
crep. La marele doliu nu erau admise stofele de vara. La doliu mai putin recent se puteau aplica
broderii cu margele negre iar pentru semi-doliu se acceptau fulare negre cu lila sau gri. tafta neagra,
mata, fara garnituri iar bijuteriile erau exclusiv din par sau margele, niciodata aur sau pietre pretioase.
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bicornului erau acoperite cu crep negru. Pentru doliul ordinar civilii purtau tot frac cu
vestd si manugi negre insd cu legaturd de git alba i fara brasardd, femeile luau rochii
de matase neagra, manusi negre si bijuterii de doliu din argint sau metal comun, din par
§i pietre semipretioase in tonalitdti stinse de brun, gri, albastru inchis sau negru, iar
militarii §i functionari doar brasarde de crep la brat. Un semidoliu se imbréca in
Vinerea Mare, la biserica, pentru slujba Prohodului Domnului: frac, manusi si legatura
de gat neagrd, decoratii dar marii ofiteri ai diverselor ordine nu-si puteau pune decit
plicile respectiva, nu si lentele; in schimb, la slujba Invierii se venea in tinuta de gala,
cu manusi i cravatd alba si decoratiile completat de lenta.

Erau prevazute si situatii mai vesele i mai lejere, precum vanatorile regale
unde participantii puteau veni in haine de cdlatorie sau chiar de vanatoare daca
aceasta avea loc imediat dupd sosire la punctul stabilit pentru Tntdlnire; in schimb
era prevazitor sa fie luata in bagaj si o redingota pentru situatia in care regele i-ar fi
retinut la pranz ori i-ar fi invitat s petreac seara impreuna’’.

Obisnuitd cu eticheta strictd de la Curtea Regald a Romaniei atit din
vremea domniei batranului Unchi Carol I, cand ea era o principesa mostenitoare
cam recalcitrantd, apoi chiar in timpul propriei domnii, Regina Maria era
indreptdtitd sd se mire ori sd facd haz de incongruentele vestimentare ale unora
dintre gazdele sale americane sau canadiene din 1926. Astfel, primarul din
Vancouver desi luase fracul, avea o vestd neagrad inchisd pana aproape de git iar
papionul in loc si fie alb era negru, ca de doliu...”". Apoi, vechiul ei prieten,
Charles Vopicka, din Chicago, fostul ministru al SUA in Roménia din perioada
1913-1920, care atunci fusese distins cu ordinul Steaua Romaniei, era atdt de
mandru de aceastd decoratie incdt o purta tot timpul la gat, indiferent daca era in
tinutd de rigoare sau in haine de dimineata, si intotdeauna neregulamentar, cu
panglica drapata ca un jabou, iar cind i s-a atras atentia asupra acestui fapt el a
raspuns, cu naivitate ca “asa este mult mai drégu;’m.

Existau reglementari vestimentare si pentru alte ocazii, precum cununia:
mirele §i cavalerii de onoare erau Tmbracati 1n tinuté de seard, cu frac, vesta si manusi
albe si buchetel de lamaita la rever; domnisoarele de onoare aveau rochii de gala in
nuante deschise dar nu albe pentru ca albul era rezervat miresei. Ea avea rochie cu
trend, voal alb pe cap, prins de o cununa din flori de lamaita si beteald care 1i atarna
pe spate. Nu trebuia sa poarte nici o bijuterie, nici macar cercei. Manusile si pantofii
de atlaz erau tot albi. Pana la 45 de ani o domnigoara putea sa se marite imbracata in
alb dar, dupa aceasta varsta, era recomandat sa poarte rochie crem sau gri argintiu iar

T, C. Vacarescu — Ceremonialul Curfii Regala a Romaniei, Tipografia Curtei Regale, Bucuresci,
1882, pp. 95, 110, 118, 130; vezi si Ceremonialul Curfei. Receptiunea ministrilor strdaini,
~Romanulu/15 Octombrie 1878".

%' Arhivele Nationale Istorice Centrale, Casa Regala, Regina Maria, Personale, rola 479, fotograma 156.

% Ibidem, fotogramele 203-204; Adrian-Silvan Ionescu — Jurnalul calaroriei din 1926 al Reginei
Maria in Statele Unite ale Americii, in Kurt W. Treplow (editor) ~ Romania si civilizafia
occidentald The Center for Romanian Studies, lasi, 1997, p. 309.
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pe cap, in loc de voal, o palarie de dantela albd cu margarete. Dacd o vaduva se
recasdtoreste nu mai putea lua rochia alba a puritatii ci o toaleta de oras, cit mai eleganta,
in tonuri de gri sau mov, fara flori de 1dmaitd. Dar aceasta era regula numai pentru femei
caci barbatul vaduv ce se recasatorea cu o domnisoara trebuia sa fie imbracat la fel ca la
cea dintdi cununie iar ceremonia trebuia sa aiba acelasi fast”. De altfel, toaleta alba se
impune si devine obligatorie pentru mirese destul de tirziu, prin 1870.

Nu totdeauna erau respectate aceste reguli, mai ales cind nunta avea loc in
lumea mare. La cununia domnitorului Gheorghe Bibescu, la Focsani, pe 9 septembrie
1845, cu Maritica Vicarescu, desi Inalta Logodnica — precum o numea, protocolar, presa
— nu se afla la primul mariaj, totusi purta ,un vesmant alp de mare cuviinta. gamit de
ambe pirtile in stele de briliante cu un corsagiu stralucitor de asemenea ce da o stralucire
regald acelui chip cunoscut de toti, acelor frumuseti domnitoare ce au stdpanit cu atita
putere inima leala §i cavalereasca a inaltului sta Consorte. (...) O diadema splendida si
intreita fncingea nobila frunte si fncorona crestetul Viacaresc. (...)"".

Toata asistenta era extrem de eleganta, atat la cununia princiara — unde nasi
fusesera domnitorul Moldovei, Mihail Sturdza si sotia sa — cit si la intrarea mirilor
in Bucuresti, pe 25 septembrie cind “toti alerga gatiti, indumicati, fiecare purtand
buchetul sdu de flori”.

La nunta sa de la castelul Siegmaringen, in decembrie 1892, principesa
Maria de Edimburgh se simtea stanjenita in rochia de mireasa pe care i-o pregatise
mama ei, mai ales cd avea mineci bufante care o incomodau: “(...) Pe vremea
aceea era moda manecilor a gigot si a foilor tepene 1n forma de.clopot. (...) Uneori
imi parea ca nu sunt decit un accesoriu fard Tnsemnatate, al voluminoaselor mele
maneci, in care ma pierdeam aproape de tot. (...) Rochia mea de nunta era de o
matase alba, groasa, fara lustru, cu maneci umflate, bineinteles si cu foile in forma
de clopot prelungite intr-o trend. Nu-mi placeau voalurile de dantelad. Asadar cu
toate cd 1n familie erau atdtea dantele de pret, purtai un voal de tul, prins intr-o
diadema de diamante, n care sta Tncolécita ca Intr-un cuib, o coronita de flori de
portocal. (...) N-as putea spune cd eram prea incintatd de infétisarea mea, aviand o
idee mult mai romanticd despre ceea ce ar trebui sa fie o mireasa, dar mama nu o
impartasea catusi de putin; asadar, fui impodobitd dupad gustul ei, §i-mi purtai
apasitoarele gateli cat putui mai bine”””.

Mult mai multumita era tanara principesa de celelalte toalete din trusou. Mama
ei, fiica tarului Alexandru Il, era obisnuita cu luxul curtilor raséritene aga ca o sfatuia
mereu: ,Hainele au mare Tnsemnatate peste tot in lume, i mai cu osebire in tarile din
miazdzi; agadar, sd nu uiti sd te imbraci Tntotdeauna cu grija in Tmprejurari sarbatoresti.
Aceasta face parte din indatoririle unei printese””®.De aceea pentru sosirea la Bucuresti,

3 Alina G. ~ Buna Cuviind. Cum sa se poarte omul in toate ocaziile vietei, Bucuresti, 1922, pp. 122,
125.

94 Curier Rominesc” nr. 66/14 Septembrie 1845, p. 260.

% Maria. Regina Romaniei — op.cit., vol. 1, p. 270.

% Ibidem, vol. 11, pp. 17-18.
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mama Ti alesese o toaletd foarte elegantd descrisa amanuntit de viitoarea regind: “O
rochie de catifea verde ca salcia, peste care purtam a mantie lunga de catifea viorie, cu
lumini aurii, captusitd cu blana de vulpe alba si un guler alb atat de mare, incét capul
aproape nu mi se mai vedea dintr-Tnsul iar ca incoronare a intregului, o micuta toca de
aur Tmpodobitd cu ametiste. (.. .>””’. Din tot trusoul principesa avea preferinta pentru o
roche de seara din catifea “o creatie a lui Laferriére, pe atunci la moda la Paris. Nu ma
placeam in multe din toaletele mele dar imi Tnchipuiam ca anume aceasta rochie Tmi sta
deosebit de bine. Avea culoarea prunelor brumadrii cu un luciu incintdtor si era
impodobitd cu dantele de pe vremea lui Van Dyck. Nuanta catifelei se potrivea de
minune cu panselutele ce le aveam in dar de la tata”®. O altd ocazie potriviti pentru
principesd de a-si etala toaletele a fost la Tncoronarea tarului Nicolae II. Pentru acest
eveniment ea marturisea cad avea rochii ,,in toate culorile curcubeului” dar cel mai mult
fusese apreciatd o toaleta stralucitoare daruitd de Regina Elisabeta care dorise sa o faca
a semdna cu o domnitd din basme: ,,Gateala cu care dobindii insa cel mai mare succes
era rochia §i lunga mantie de gald daruitd de regina Carmen Sylva. (...) Asadar,
poruncise o rochie §i 0 manta regala cu trena de Curte, amindoua cusute pe de-a-ntregul
cu ramuri de macese §i cu mii de petale de trandafir raspandite; pana si voalul ce
purtam, sub o coroand alcatuitd dintr-un cer de diamante, era presdrat cu petale de
trandafir sélbatic. Aceasta rochie, lucrata intr-una din scolile noastre rominesti, ma
prindea bine si eram cit se poate de mindra de admiratia ce o stimeam™”. Totusi valul
prins sub pretioasa diadema i-a creat oarecari probleme §i i-a adus critica mamei céci 1l
purta precum Elisabeta din opera ,,Tannhauser” de Richard Wagner'®™.

Prin 1880, jucatorii pasionati de carti sau de ruletd de la Monte Carlo au
adoptat o haind de semi-gald asemianatoare fracului dar mai putin pretentioasa:
smokingul. Tot negru si cu revere din matase, el nu avea cozi. Se purta tot cu
cimasi albi cu plastron, dar cu vesta si papion negru. In 1894 a aparut si la noi iar
Claymoor il recomanda pentru dineuri intime, pentru tinuta mai lejera de la tara si
pentru cazinouri'®. Acesta inlocuia in ocazii exceptionale fracul in societiti mai
putin rigide, Intre rude si prieteni dar, pind dupa primul razboi mondial, nu-l va
putea excluse din tinuta de seara §i niciodata din cea de ceremonie, de prezentare la
inaltii demnitari sau la curte unde, in perioada interbelicd doar jacheta, si ea tot cu
cozi, a putut detrona fracul.

Inca din 1869 ziarele anuntau tentativa printului de Wales, viitorul rege
Edward VII, de a desfiinta ,Jugubrul frac de serata” printr-unul albastru, cu nasturi
galbeni de metal, ce fusese la modd ca haind de zi in deceniile doi §i trei ale
veacului; printul rebel aparuse asa la balul de al Marlborough House si toti

7 Ibidem, p. 16.

= Ibidem, p. 26.

? Ibidem, pp. 87-88.

113 Ibidem, p. 94.

"% Claymoor - La mode en 1894, , Tout Bucarest. Almanach High Life de L'Indépendance Roumaine
18957, p. 73.
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gentlemenii britanici il imitasera pe moment'® dar miscarea sa de readucere a
culorii in saloanele mohorite ale epocii victoriene, nu a avut sorti de izbanda.

Pentru iesirea de la spectacol sau de la bal, peste frac se arunca o pelerind
neagra captusitd cu matase in ton contrastant, de obicei alb3, sau se Tmbrdca un
macferlan cu revere de matase. Pentru cd la noi iernile erau lungi si grele, pe langa
paltoanele groase, cu guler de bland, se purtau si haine integrale din blana si caciuli
din pielicele scumpe, din Siberia sau Alaska.

Pentru plimbare in orag bastonul era la fel de esential pentru un domn
elegant ca si paldria si manusile. Bastonul putea fi si el obiect de lux si de arta,
facut din lemn exotic (bambus, abanos, acaju), cu manerul sculptat in fildes, corn
sau modelat si gravat in argint ori aur.

Un domn bine imbracat avea o garderoba suficient de bogata care 1i permite
sd se prezinte elegant in orice situatie. Inventarul averii mobile facut dupd moartea
marelui jurist, profesor universitar, om politic si fost ministru Toma Stelian da
masura articolelor vestimentare aflate in posesia unui barbat cu importante functii
publice. Chiar daca el a decedat pe 25 octombrie 1925 multe dintre aceste haine
fuseserd procurate in timp, unele — precum redingotele, fracul, haina de bland de
samur §i parte din paltoane — sigur nainte de Marele Razboi dacd nu chiar la
cumpana dintre veacuri, cind a fost deputat in Parlamentul Romaniei si apoi a detinut
portofoliul Justitiei §i, interimar, al Ministerului de Razboi. Inventarul a fost facut in
functie de obiectele gasite in fiecare din camerele vastei sale case de pa Soseaua
Kiseleff nr. 3 (ulterior devenitd Muzeul Toma Stelian, apoi sediul Uniunii Scriitorilor
din Rominia, apoi ambasada Irakului iar actualmente este sediul central al Partidului
Social Democrat). Astfel, intr-un dormitor in dulap, s-au gasit: un costum redingota,
un costum jachetd cu vesta fantezie, un sacou bleumarin cu dungi, captusit cu satin,
un sacou gris dungat, un sacou cu vesta bleumarin 1n dungi, un costum alpaca, patru
perechi pantofi de stofd, doud perechi ghete galbene, sapte perechi ghete negre, o
pereche pantoti, o pereche pantofi casd, o pereche pantofi negri de casd, o pereche
tenis, o pereche sosoni, o pereche galosi, patru jumatati sosoni §i o pereche galosi
fara tocuri; Tntr-un armoar din dormitorul cel mare se aflau doud costume complete
bleumarin, un demipalton negru captusit cu matase, o pildrie ,,Delion”, trei perechi
ghete negre, trei perechi pantofi negri i o pereche de pantofi de casa din stof3; intr-
un scrin din aceeasi camera erau 210 gulere si 145 cravate diferite din matase, §i albe,
pentru frac, precum s§i 38 de batiste albe si colorate, unele din olanda cu monograma
T.S.; in dulapul din baie au fost gasite un frac, un smoching, trei redingote,
saptesprezece sacouri, doudzeci veste fantezii, cinci jachete, o bland de samur, trei
paltoane si unul cu guler de blana, patru pardesie, cincizeci §i doi de pantaloni, 24
de camasi, 90 de gulere, 180 perechi de ciorapi, cinci pijamale (una de matase), 40
camasi de noapte, o camasad de flaneld, o vestd de lind, un halat de matase, patru
halate de baie, 23 de batiste, cincisprezece perechi de pantofi, doud jambiere; in

102 Adunarea Nationald” nr. 18/10 Iulie 1869.
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camera de garderobd intr-un cufarag se aflau trei palarii de fetru, una de paie §i o
sapcd, iar in camera de musafiri, Tntr-un cufar se aflau doud caciuli de lutru, una
astrahan §i un pled de iarnd. Ca orice domn respectabil si serios Toma Stelian
avusese putine bijuterii: un ceas de aur cu doud capace, o pereche de butoni cu
briliante, o alta cu safire si un ac de cravata din platina'”.

Garderoba lui Toma Stelian este de-a dreptul impresionanta si demonstreaza
preocuparea de a fi prezentabil in orice ocazie, fie formala tie intima sau sportiva.

In vreme ce toalete intregi ori piese disparate din vestimentatia feminina s-
au pastrat din abundenta in colectii muzeale nu acelasi lucru se poate spune despre
imbracamintea masculina care a fost purtatd mult mai mult, chiar si dupa ce a iesit
din mod4, fie in forma initiald, fie transformatd, atit de beneficiarul originar cat si
de personalul sdau de serviciu (cadci, in mod curent, hainele vechi erau date
servitorilor, vizitiilor, randasilor sau argatilor de la mosie). Fracuri, jachete si
smokinguri, cu vestele si cdmaisile lor scrobite pot fi intilnite la Muzeul
Municipiului Bucuresti si chiar n alte muzee de istorie din tard, dar redingote,
sacouri §i pardesie ori paltoane nu existd nicdieri. Aceasta pentru ci, asemenea
haine, la fel ca §i pantalonii aferenti, erau folosite pand la completa uzare. Din
acelasi motiv nu s-au pdstrat nici alte palarii in afara jobenului si melonului, iesite
brusc din uz odata cu acapararea puterii de comunisti si cind, a aparea in public cu
asemenea acoperaminte de cap ce aminteau de vechiul regim burghezo-mosieresc,
era un adevarat act sinucigas. Multi dintre domnii eleganti ce posedau asemenea
palarii de gala le-au pus la pastrare ori le-au donat sau vandut la muzee pentru a se
descotorosi de ele. Din 1990, si pind azi, in magazinele de antichitdti se gésesc
foarte adesea tilindre si meloane, cu preturi modice datorita afluxului de oferte. De
remarcat cd, atdt in muzee cat si in consignatii, nu se giasesc decit modele
interbelice fiindcd acelea mai vechi au fost Intrebuintate incd din epoca pana la
totala deteriorare §i, apoi, aruncate. Aceeasi soartd au avut-o §i panamalele si
canotierele sau celelalte palarii de pai. La Muzeul Municipiului se pastreazd doar
doui canotiere intr-o stare de conservare acceptabila. Incaltamintea, la fel, nu s-a
pastrat decit in cazuri rare, aceeasi institutie posedand doud perechi de ghete de
pisla sau panza, pentru iarnd si vara.

Progresele facute de tehnica si arta fotograficd au adus-o si pe aceasta in
slujba elegantei. in 1871 era foarte sic pentru barbati si aiba la lantul de ceas, in
chip de breloc, un medalion cu fotografia femeii iubite, fapt ce-i facea pe niste
strengari sa glumeasca pe socoteala unei doamne cochete ce vizita din doud in doua
sdptamani un atelier fotografic pentru a-si face portretul invesmantata in diverse
toalete §i comanda cite doud trei duzini de poze ca-si oferda chipul tuturor
admiratorilor'®. Peste 11 ani, ziarul “Binele Public” isi ficea reclama anuntind ca
in magazinul Sutianu, la articolele barbatesti puteau fi procurati niste nasturi de

' Arhivele Nationale Istorice Centrale, Casa Scoalelor, dosar 693/1925, filele 38-39.
!4 Calendarul Romanici pe anul bisect 1872, Librari Editori G. Ioanid & A. Spirescu, Bucuresci, 1871, p. 95.
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cdmasa pe care era reprodusd, la dimensiuni miniaturale, prin procedeul fototipiei,
o pagina din respectivul periodic'®. Cine avea privirea agera putea citi ultimele
stiri pe pieptul interlocutorului!

Din punct de vedere igienic era foarte important ca, in timpul noptii, sa fie
schimbata lenjeria de corp purtatd peste zi. Codul toaletei civile sfatuia in acest
sens ca fiecare om sa aiba rufarie separata pentru dormit. Cei care erau depringi a
purta flaneld tot timpul, in perioada somnului era bine sd o scoatd §i sd o
inlocuiascd printr-o cdmasa de bumbac. Era bine pentru cap sa fie infasurat cu o
batistd de bumbac ori de 1ana pentru a-i pdstra o temperatura placuta dar era total
contraindicat sa se pund un sal ori o cravatd la git, cum obisnuiau multi barbati
,»gtul reprezentand punctul central al celor mai pretioase organe omenesti, trebue
sa fie Tn timpul somnului degajat de orice legatura; el suferd destul in timpul zilei
cit sta intemnitat de moda in arcanul gulerelor scrobite”'®.

S-a vazut mai sus ci, un domn prevazator ca Toma Stelian avea mai multe
pijamale si camasi de noapte. In timpul campaniei din Bulgaria, din 1877-1878,
generalul dr. Carol Davila, Inspector General al Serviciului Sanitar al Armatei,
dormea cu un fes pe cap si Tmbrdcat in vestd si pantaloni de flaneld rosie iar
ciorapii §i papucii fi avea in aceeasi nuanta'"’.

Desi mult mai putin spectaculoasd decit vestimentatia feminind §i, cu
sigurantd, mult mai putin coloratd si mai sdracd in forme, totusi Tmbracamintea
masculind a cunoscut unele variatii de-a lungul veacului al XIX-lea tinzind si ea
spre o mai mare eficientd si comoditate pe care §i le-a cistigat mult mai repede
decit cea destinatd damelor.

%

Atat la fastuoase solemnitati la Palat, cat si la triste ceremonii funebre sau
la petreceri voioase, costumul a jucat un rol esential, de prezentare §i reprezentare,
pe care membrii societdtii urbane romanesti din secolul al XIX-lea stiau sa il
poarte, cu demnitate sau frivolitate, dupa caz, si sa se simta bine in orice ocazie.
Intre aceste situatii atat de diferite se desfasura viata cotidiand cind se imbrécau
haine obisnuite, sobre si decente, dar nelipsite de o nota spectaculoasa pentru ca
orice piesd isi avea semnificatia §i importanta ei, de care toatd lumea era congtienta
§i pe care o respecta, indiferent de avere sau de statut social.

103 Binele Public” nr. 101/9 Aprilie 1882.
"% Codul roaletei civile, op.cit., pp. 112-114.
9 Dr. Gheorghe Sabin — Amintiri din Razboiul Independentei, Minerva, Bucuresti, 1912, p. 52.
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ROMANIAN FASHION AND EUROPEAN MODERNIZATION
1830 - 1920

- Abstract —

In the 19" century, when Romanian high society gradually gave up
Oriental-style clothing as it was worn during the Phanariote régimes (from 1711 in
Moldavia and 1714 in Wallachia, to 1821) there were two trends in fashions:
French fashion for women and English for men. By 1830, there were still many
elements left from the old style sartorial repertoire: ladies’ gowns with puffed
sleeves, imported straight from Paris and Vienna, were accessorized with fabulous
jewellery, while turbans and cashmere shawls were still worn. These shawls were
valuable heirlooms left from one generation to another, from mothers to daughters.
From 1860 onwards they were replaced by shawls of fine lace.

The tschepken, — a jacket of fine cloth or velvet, with slit sleeves and rich
embroideries of gold on the hem, chest and back, worn by men (especially by
Arnauts, the boyars’ Albanian armed guards) and women alike in Phanariote times,
made a come-back in female fashion between 1865 and 1875, when it was worn
with crinoline gowns or bustles.

The crinoline gown was a long-term trend much cherished by ladies,
although men were unhappy with the high cost of this outfit which required a large
amount of fabric. The crinoline was often the target of humourists and cartoonists
in satirical periodicals.

The bustle with its sculptural outline emphasized the rear part of the body.
Contemporary

hairstyles also emphasized the back of the head with waterfall curls
flowing down the back.

A fashionable lady had to possess the appropriate wardrobe for all times of
the day and all seasons: morning and afternoon dresses, outfits for visiting, for
outings in town or at the fashionable promenade called Sosea, evening gowns for
theatre, concert and opera, family or official parties, dinners and balls, outfits for
the spa and the countryside, for wedding or mourning. Hats, gloves and parasols
were required for outdoor wear as were fans, lorgnettes, long gloves and small
evening necessaires (chatelaine) for balls and theatre. Outlines changed throughout
the century: the hemispheric crinoline of 1855-1870 was replaced in 1870-1885 by
an oblong shape of the skirt, with train, ribbons and ruffles emphasizing the rear of
the body. Between 1885 and 1910 the trend was for the woman-as-plant elongated,
flexible silhouette, under the Art Nouveau influence. Hats changed too: from the
bonnets tied under the chin in 1840-1850 to the small caps of 1870-1880 and on to
the huge, wide-brimmed hats of 1905-1910 and their opposite of the 1920s, the
brimless skullcaps, covering most of the head and mysteriously shadowing the eyes.
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At weddings, white dresses and veils were not worn before the 1870s. Until
then, evening gowns were worn. If the bride was no longer very young, she had to
wear pastel colours and no veil. For mourning dress, gowns and accessories were
of mat black fabrics. Jewellery was of shineless, white metal or, preferably, made
of hair. If the deceased was a close relative, women had their faces covered by a
long, black veil.

At festivals and on special occasions, Romanian ladies wore folk costumes.
This trend was created by the princesses, wives of the ruling princes. The first to
wear such a

costume and who wished to be thus remembered by her subjects was
Maritica Bibescu, wife of Prince Gheorghe Bibescu (1842-1848), who posed for
her likeness to the painters

Constantin Lecca and Carol Szathmari. Princess Elizabeth, later Queen
Elizabeth, consort of Carol I of Hohenzollern (1866-1914) had a real passion for
this costume and required her ladies-in-waiting and the wives of dignitaries to wear
peasant dress at balls and charities. She herself often posed for photographers and
artists wearing it. Later, Princess Marie, the future queen, wife of Ferdinand I
(1914-1927) was very partial to folk costume, which she used to wear at her
summer residences at Pelisor, Bran and Balcik.

Male sartorial codes were more stable and shifts were few. The frock coat,
for instance, could be worn at all times of the day, while in the evening, at concerts,
balls and dinners, the black tail coat with white waistcoat, necktie and gloves was
de rigueur. Brightly coloured frock coats — blue, green and brown — with shiny
brass buttons, fashionble in 1825-1830, were replaced by black frock coats around
1840 and this sober trend remained in force until the end of the century. In the
1830s and 1840s these coats were waisted, with padded breast and shoulders and
close-fitting sleeves widening toward cuffs. The lapels were large and often
rounded into a shawl collar, standing away from the neck at the back. Trousers
were full on the hips and tight on the legs, being strapped under the instep. Shirts
had pleated fronts and high, unstiffened collars. After 1850, clothes became looser
and more comfortable, although collars and shirt fronts became rigid and starched.
Tail coats were buttoned up until around 1870, after which they were worn
unbuttoned. Also around the 1870s, new types of day dress emerged for men, such
as the cutaway to replace the frock coat among élite men, and the sack coats for the
lower strata of society. Naturally, waistcoats, ties, hats (almost exclusive top hats)
and canes remained in use for going out. Nobody dared to leave the house
bareheaded, collar-less or tie-less. Less formal than the silk top hat was the bowler
hat. Only the poor and bohemian artists wore soft felt hats. After Buffalo Bill’s
1906 tour to Transylvania, wide-brimmed hats were adopted by young, dashing
men and by artists. Straw boater hats were worn in the summer, alongside lighter,
white clothes. In warm seasons sack coats were acceptable for high-society men,
but only in the countryside and in family gatherings. Starched collars and ties were
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never abandoned, irrespective of temperature. It was considered undignified for a
man of quality to appear in public with the collar undone or without a hat.

Because Romania was a cold country, in winter men wore rich fur caps and
various types of great coats (MacFarlane, Gladstone or Albert, raglan or chesterfield,
etc.) for which fur collars were sometimes adapted. As a way of rendering formal
dress less cumbersome in summer, during travel and at spas, for dinners and for
gambling at the casino, young men adopted the dinner jacket as a substitute of (ails
after 1890. While at dinners, balls and the theatre bow ties, waistcoats and gloves
were white, only black were acceptable for mourning dress. The degree of closeness
to the deceased was indicated by the width of the ribbon on top hat: if this mat ribbon
almost covered the glassy surface of the silk hat, relations were close and mourning deep.

The only jewellery men wore were shirt buttons, watches on the chain of
which the personal seal could be attached if the wearer was a dignitary or rich land-
owner, and tie pins. A man’s status symbol was his wife, which was the reason
why her elegance was the indication of his position and wealth.
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Fig. 1. Safta Castrigoaia, picturda de Pavlu Diorcovici, ulei pe pinza (in contiruare abreviat

w/p), 6 aprilie 1825, colectie particulara. Amestec insolit de vesminte occidentale si
orientale : roché pariziana cu talia sus si decolteu amplu, dreptunghiular, cu mineci
bufante la umeri, purtata cu turban verde pe cap, sal de cagmir pe umeri §i profuzie
de bijuterii.
Safta Castrigoaia, painting by Pavlu Diorcovici, oil on canvas, 6 April 1825, private
collection. Strange admixture of western and eastern clothes: Parisian gown with
high waistline and very low square neckline and long sleeves with puff tops womn
along with a green turban as headgear and a cashmere shawl upon the shoulders and
plenty of jewels.

Fig. 2. Ana Vladoianu, picturd de Constantin Lecca, u/p, c. 1835, Muzeul de Arta Craiova.

Doamna poartéd roché alba de bal cu o capa de dantela numita berthe. Corsetul este
folosit pentru a subtia talia. Linia decolteului este mai jos decdt in perioada
anterioard, iar umerii sunt dezgoliti. Se purta inca profuzie de bijuterii. Parul este
pieptdnat cu carare pe mijloc si zulufi de-o parte si de alta a capului.
Ana Vladoianu, painting by Constantin Lecca, o/c, c.1835, Craiova Museum of Art.
A white ball gown with a lace cape called berthe is worn by this lady. The corset
was used for slenderizing the waist. The neckline is lower and partly off the
shoulders than in the pervious period. The jewels were still profusely used. The hair
was parted in the center and pulled to side ringlets.

Fig. 3. Elisabeta Hagi Tudoraki, picturd de Johann Frankenberger, u/p, 1856, Muzeul
Municipiului Bucuresti (in continuare M.M.B.) Aceastd sotie de negustor bogat
poartd o elegantd rochie albd de seara cu mineci scurte, bufante, si foarte decoltata.
Elisabeta Hagi Tudoraki, painting by Johann Frankenberger, o/c, 1856, Museum of
the City of Bucharest (M.C.B.). This rich merchant wife is wearing an elegant white
evening dress with short puffed sleeves and wide neckline.

Fig. 4. Portret de femeie, pictura de Anton Chladek, u/p, c. 1845, M.M.B. Capa de dantela
(berthe) s-a ldtit Tn anii 40, dar bijuteriile erau la fel de impresionante ca inainte.
Portrait of a woman, painting by Anton Chladek, o/c, c.1845, M.C.B. The lace
berthe was wider in the 1840s but the jewels were as impressive as before.

Fig. 5. Portret de femeie, pictura de Misu Popp, wp, 1857, M.M.B. Doamna poartd, ca toaleta
de seard, o impunatoare rochie de matase albastra cu crinolina.
Portrait of a woman, painting by Misu Popp, o/c, 1857, M.C.B. This lady is wearing
an imposing blue silk crinoline gown as evening dress.

Fig. 6. Portret de femeie, pictor necunoscut, u/p, c. 1859, M.M.B. Poarti rochie de dimineata

cu un corsaj pe talie, incheiat pand la git, guleras de dantelad §i maneci pagoda. De
corsaj este prinsd o brosa de al cdrei lant este agdtat un ceas cu cheita lui de metal
pretios.
Portrait of a woman, unknown painter, o/c, c. 1859, M.C.B. This lady is wearing a
day dress with a fitted bodice fastened up the center front and a small lace collar at
the throat and pagoda sleeves. From the brooch on her bodice hangs a watch with its
bejewelled key.
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Fig. 7.

Fig. 8

Fig. 9.

Barbu Dimitrie Slatineanu, copie dupd o picturd de Ion Negulici, u/p, c. 1840, colectie
particulard. Acest domn reprezintd cel mai bun exemplu de felul cum boierii din
protipendada Tncercau sa treacd de la costumul oriental la cel european: el incd
poartd giubea albastrd Tmblanita, fermenea galbend inchisd cu bumbi de alama si
brdu lat de casmir, dar camasa alba are guler inalt si legdturd de git de matase
neagrd ca un tindr la moda.

Barbu Dimitrie Slatineanu, copy after a painting by Ion Negulici, o/c, c. 1840,
private collection. This gentleman is the best example of how the ranking boyars
tried to change their oriental clothes with European ones: he was still wearing the
large blue pelisse (called djubea), a yellow short jacket (called fermenea) with brass
buttons and a large belt of cashmere but on the other hand he adopted the high
collared white shirt and the black silk stock.

. Negustorul Fotie Vasiliu, pictor necunoscut, u/p, 1825, M.M.B. Acest tanar

negustor a ales cu curaj drept vesmint redingota albastrd cu nasturi strélucitori de
alamd, vesta alba, cdmasa cu guler inalt i legatura de gat albe. Miinecile sunt largi
la umdr si stramte mai jos, pe brat.

The merchant Fotie Vasiliu, unknown painter, o/c, 1825, M.C.B. This young
merchant courageously chose for his attire a blue frock coat with shining brass
buttons, white waistcoat, high collared shirt and white stock. Sleeves are full at the
shoulder and fitting below.

Barbu Stirbei, miniatura de Carol Szathmari, c.1845, Biblioteca Academiei Romine
(in continuare B.A.R.). Viitorul domnitor al Tarii Roménesti poarta finutd de gala:
frac negru, vestd, cimasa si legdturd de git albe, ascunsd sub marea decoratie
turceasca. Fiecare buton al camasii este o bijuterie in sine.

Barbu Stirbei, miniature by Carol Szathmari, c. 1845, Library of the Romanian
Academy (L.R.A.). The future ruling prince of Wallachia is wearing his gala dress:
black tail coat, white waistcoat, white shirt and cravat hidden by the large Turkish
order. Every button of his shirt is a jewel in itself.

Fig. 10. Ioan Lens, picturd de Nepomuk Meyer, u/p, c. 1830, M.M.B. Pentru tinuta de zi se

purtau vesta si pantaloni gri si legdturd de gat neagrad. Aspectul cabrat al redingotei
era dat prin matlasarea umerilor, pieptului si soldurilor. Gulerul sal era Tnalt si se
depdrta de git la ceafa.

loan Lens, painting by Nepomuk Meyer, o/c, c.1830. M.C.B. For day dress there
were worn grey trousers and waistcoat and black stock. The waisted appearance of
the frock coat is given by the padded shoulders, chest and hips. The rounded,
shawl collar is high and stands away from the neck at the back.

Fig. 11. Tandr de moda, pictor necunoscut, u/p, 1841, colecfie particulara. Poarta frac

negru si vesta rosie cu o mare legdtura de git, de matase neagra.
Fashionable young man, unknown painter, o/c, 1841, private collection. He is
wearing black tail coat with red waistcoat and a large black silk stock.

Fig. 12. Portret de barbat, pictura de Constantin Lecca, u/p, c.1840, colectie particulara. Poarta

redingotd cafenie, vestd neagra si legdturd de git, de matase neagrd. Marele guler
alb, nescrobit, al cdmadsii 1i acoperd maxilarul. Fiecare buton al plastronului plisat
este din aur cu nestemate.

187



Fig. 13.

Fig. 14.

Man'’s portrait, painting by Constantin Lecca, o/c, c. 1840, private collection. He is
wearing a fawn frock coat, black waistcoat and black silk stock. The large white,
unstiffened, collar of his shirt covered the cheekbone. Every button of his pleatted
front shirt is of gold and precious stones.

Maritica Bibescu, sotia domnitorului Gheorghe Bibescu al Tarii Romanesti (1842-
1848), foto de Carol Szathmari, Bucuresti, c. 1848, M.M.B. Salurile de casmir erau
articole foarte pretuite de doamnele elegante. lar Maritica era una dintre cele mai
elegante femei din tara.

Maritica Bibescu, wife of Gheorghe Bibescu, Ruling Prince of Wallachia (1842-
1848), photo by Carol Szathmari, Bucharest, c.1848, M.C.B. The cashmere shawls
were prized items for fashionable ladies. Marifica was one of the most fashionable
ladies of the country.

Elena (Neneca) Costache Costa-Foru (n. Pandrav, 1790) cu nepotul Constantin G.
Costa-Foru (1856-1935), viitor ziarist, fotograf necunoscut, c. 1859, M.M.B.
Doamnele varstnice mai purtau salul de casmir si Tn a doua jumatate a veacului al
XIX-lea.

Elena (Neneca) Costache Costa-Foru (b. Pandrav, 1790) with her nephew
Constantin G. Costa-Foru (1856-1935), future journalist, unknown photographer,
c.1859, M.C.B. Elder ladies still wore the cashmere shawl in the second half of the
19th century.

Fig. 15. Doamna cu cepchen si crinolina, foto Carol Szathmari, Bucuresti, c. 1865,

Fig. 16.

Fig. 17.

Fig. 18.

Fig. 19.

Biblioteca Nationald a Romaniei (in continuare B.N.R.).

Cepchenul, jachetd cu maineci despicate, bogat brodate, purtat in vremea
fanariotilor, a revenit la moda 1n intervalul 1860-1870.

Lady in crinoline gown and tschepken, photo by Carol Szathmari, Bucharest, c.
1865, National Library of Romania (N.L.R.).

The tschepken (richly embroidered waist short jacket with slit sleeves worn during
the Phanariote rule) was again fashionable in the 1860s and 1870s.

Doamna cu cepchen si roché cu turnur, foto Franz Duschek, Bucuresti, c.1870,
Colectia autorului.

Lady with bustle gown and tschepken, photo by Franz Duschek, Bucahrest, c.
1870, author’s collection.

Doamna in rochie cu crinolind de dupa-amiaza, foto W. Wollenteit, Bucuresti, c.
1860, colectia autorului.

Lady in crinoline gown, afternoon dress, photo by W.Wollenteit, Bucharest, c.
1860, author’s collection.

Tandra n toaleta de interior, de dimineatd, foto de W. Wollenteit, Bucuresti, c.
1865,colectia autorului.
Young lady in indoor dress, photo by W. Wollenteit, Bucharest, c. 1865,

author’s collection.

Doamniin finuta de vizitd, foto M. B. Baer, Bucuresti, c.1863, colectia autorului.
Lady in visit dress, photo by M.B. Baer, Bucharest, c. 1863, author’s collection.
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Fig. 20. Tandra 1n toaletd de plimbare, foto C. Hahn, Dresda, c. 1864, colectia autorului. Pe

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

vreme rdcoroasa se lua un pardesiu cu poale largi peste crinolina.

Young lady in outdoor dress, photo by C. Hahn, Dresden, c. 1864,author’s
collection. On cool weather a coat with full skirt was put upon the crinoline gown.

21. Doamna in rochie de dupd-amiazd, foto Franz Duschek, Bucuresti, c. 1868,

22,

colectia autorului. La sférsitul deceniului al saptelea, crinolina 1si schimba forma si
face loc crinolinetei ce anunta turnura.

Lady in afternoon dress, photo by Franz Duschek, Bucharest, c. 1868, author’s
collection. At the end of 1860s, the crinoline changed its shape and gave place to
the crinolinette which announced the bustle.

Tanara n tinutd de plimbare, foto Carol Szathmari, Bucuresti, c. 1861, colectia
autorului. Poartd o haina de catifea peste rochia de matase imprimata si boneta alba

pe cap.
Young lady in outdoor dress, photo by Carol Szathmari, Bucharest, c. 1861,

author’s collection. She has a velvet coat over her pattern silk dress and white
bonnet as head dress.

23. Doamna in tinutd de vizita, foto Franz Duschek, Bucuresti, c. 1862, colectia

25.

. 26.

27.

28.

autorului. Peste rochia de matase imprimata poarta un spenter de catifea.
Lady in visit dress, photo by Franz Duschek, Bucharest, c. 1862, author’s
collection. Over the pattern silk dress she wore a velvet spencer.

. Mama cu fiicele ei, foto Carol Szathmari, Bucuresti, c. 1857, B.A.R. Fetele mari

poarta crinoline scurte care le evidentiaza pantalonasii cu danteld pe margine.
Mother and daughters, photo by Carol Szathmari, Bucharest, c.1857, L.R.A. The
elder daughters wore short crinoline gowns which revealed their lace trimmed
pantalettes.

Doamna in tinuta de primire, foto W. Wollenteit, Bucuresti, c. 1865, B.N.R.
Lady in reception dress, photo by W. Wollenteit, Bucharest, c. 1865, N.L.R.

Mama cu copil, foto Franz Duschek, Bucuresti, c.1875, colectia autorului. Aceasta
pozia di posibilitatea sd@ se vadd mai bine turnura.

Mother with child, photo by [ranz Duschek, Bucharest, c.1875, author’s
collection. This photo offers the opportunity for the bustle to be better seen.

Printesa Natalia Ghica, fiica lui Grigore Alexandru Ghica, domnitorul Moldovei
(1849-1856), foto Abdullah Freres, Constantinopol, c.1873. Rochie de seara. In
aceastd perioadd amploarea fustei se concentra la spate.

Princess Natalie Ghica,daughter of Grigore Alexandru Ghica, Ruling Prince of
Moldavia (1849-1856), photo by Abdullah Freres, Constantinople,c. 1875.
Evening dress. In the 1870s the fullness of the skirt was concentrated at the back.

Doamne in toaletd de plimbare, foto G. A. Piltz, Turnu Magurele, c. 1877, B.N.R.
in anii 80 rochiile erau foarte inzorzonate si fiecare parte a lor era ficuta din
diferite texturi si in diferite culori. Partea din fata era drapatd ca un sor{ si mult
incretitd, iar 1n spate, de la turnurd, incepea trena. Micile palarii erau agezate pe
frunte pentru a ldsa expusi, la spate, carliontii coafurii in cascada.
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Ladies in outdoor dress, photo by G. A. Piltz, Turnu Magurele, c. 1877, N.L.R. In
the 1870s gowns were over decorated and different fabrics and colours were used
for almost each part of them. The front was draped as an apron and rufled while on
the back was a long train. The small hats were perched forward on the forehead for
displaying the curls of the waterfall hairdress.

Fig. 29. Tinere in toalete de zi, foto Alexander Majer, Bucuresti, 8 februarie 1876, colectie

particulard. La sfarsitul deceniului al optulea turnura se micsoreazad, iar rochiile
erau mai usor de purtat chiar dacd doamnele mergeau cu pasi mici din cauza
materialelor care erau strinse n jurul genunchilor.
Young ladies in day dress, photo by Alexander Majer, Bucharest, 8 February
1876, private collection. In late 1870s the bustle was diminished and gowns were
easier to be worn even though ladies walked with small steps for the material was
pulled tightly towards the knees.

Fig. 30. Doamna 1n toaletd de dupa-amiaza, foto Franz Mandy, Bucuresti, c. 1880, colectia

autorului. La 1880 rochia capdtad aspect suplu, chiar dacd trena, cu fundele,
franjurile si ciucurii ei era inca foarte pretuitd. Materialele diferite, in culori si cu
motive contrastante, in special vargate, erau foarte in voga.
Lady in afternoon dress, photo by Franz Mandy, Bucharest, c. 1880, author’s
collection. By1880 the skirt was quite slender even though the train with its ribbon
bows, fringes and tessels was still in great esteem. The different fabrics in
contrasting colours and designs, especially stripes, were fashionable.

Fig. 31. Doamné in robe de chambre, fotograf necunoscut, c. 1900, M.M.B.
Lady in robe de chambre, unknown photographer, c. 1900, M.C.B.

Fig. 32. Doamne cu evantaie, foto Jozsef Hirsch, Herculane, c. 1895, colectia autorului.
Indiferent de virsta, evantaiul era folosit de orice doamna.
Ladies with fans, photo by Jozsef Hirsch, Herkulesbad, c. 1895, author’s
collection. In spite of their age, every lady used a fan.

Fig. 33. Tandra cu evantai de pene negre, foto Sz6ll6sy, Bucuresti, c. 1885, colectia autorului.
Young lady with black plume fan, photo by Sz6llosy, Bucharest, c.1885, author’s
collection.

Fig. 34. Tandra cu evantai de pene rosii, fotograf necunoscut, c. 1895, colectia autorului.
Young lady with red plume fan, unknown photographer, c. 1895, author’s collection.

Fig. 35. Tinere 1n toaleta de zi, foto Swiatonowski, lasi, c. 1895, colectie particulara. Poarta
taior cu fustd clos si bluza cu guler Tnalt. Manecile bufante revin in moda.
Young ladies in day dress, photo by Swiatonowski, Jassy, c.1895, private
collection. They wore tailored suits with bell-shaped skirts and shirt blouses with
high collars. The leg-of-mutton sleeves were again fashionable.

Fig. 36. Mama si fiicd, folo F. Koroschetz, Focsani, c. 1905, colectie particulara. incet-
incet corsetul se demodeaza, iar rochiile sunt ficute din materiale moi si comode.
Gulerul era foarte Tnalt, pina la urechi si intérit cu balene la margini, iar corsajul
era amplu si cddea moale peste cordonul din jurul mijlocului. Paldria era mare,
bogat ornatd cu pene si cocotata in varful coafurii Tnalte.
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Fig. 37.

Fig. 38.

Fig. 39.

Fig. 40.

Fig. 41.

Fig. 42.

Fig. 43.

Fig. 44.

Fig. 45.

Fig. 46.

Mother and daughter, photo by F. Koroschetz, Focsani,c. 1905, private collection.
Little by little the corset became outdated and dresses were made of softer, much
comfortable fabrics. The neckline was very high, boned at the sides up to the ears
and the bodice was full in front, drooping over a tight waist sash. The hat was
large and parched on top the high hairdress, heavily ornamented with plumes.

Doamna in toaletd de plimbare, foto Quinault, Nisa, 1909, colectia autorului.
Lady in walking dress, photo by Quinault, Nice, 1909, author’s collection.

Maritica Bibescu in costum popular, picturd de Carol Szathmari, u/p, Muzeul
National de Istorie.

Maritica Bibescu in folk costume, painting by Carol Szathmari, o/c, National
History Museum.

Regina Elisabeta Tn costum popular, foto Franz Mandy, Bucuresti, 1883, B.A.R.
Queen Elizabeth in folk costume, photo by Franz Mandy, Bucharest, 1883,L.R.A.

Catinca Golescu Tn costum popular, autor necunoscut, B.A.R.
Catinca Golescu in folk costume, unknown artist, L.R.A.

Elena Pherekyde in costum popular, foto Franz Mandy, Bucuresti, c. 1880, Muzeul
Theodor Aman.

Elena Pherekyde in folk costume, photo by Franz Mandy, Bucharest, c. 1880,
Theodor Aman Museum.

Mireasa si mire, foto A.L. Medl, Turnu Severin, c.1873, colectia autorului.
Bride and bridegroom, photo by A.L. Medl, Tumu Severin, c. 1873, author’s
collection.

Mireasa si mire, foto E. Carrez, Galati, c. 1885, colectia autorului.
Bride and bridegroom, photo by E. Carrez, Galati, c.1885, author’s collection.

Mireasa si mire, fotograf necunoscut, c. 1900, colectia autorului.
Bride and bridegroom, photographer unknown, c. 1900, author’s collection.

A. Protopopescu, foto Johann Nicklas, Sibiu, 10 iulie 1868, colectie particulara.
Poartd tinuta de zi pentru oras: redingota, vestd, cdmasa cu guler Tnalt, papion,
tilindru si baston, iar pe brat {ine un pardesiu gri deschis.

A. Protopopescu, photo by Johann Nicklas, Sibiu, 10th of July 1868, private
collection. He is wearing the formal city day wear: frock coat, aistcoat, high
collared shirt, bow tie, top hat and cane besides a light grey overcoat he keeps over
his arm.

Tanar la moda, foto Duroni, Milano, c. 1870, colectie particulara. Poarta jacheta,
vestd inchisd pana sub barbie si tilindru. Panglica lata a filindrului de matase arata
ca este in doliu dupd o ruda sau un prieten apropiat. Monoclul de la ochi e prins cu
un siret negru de rever.

Fashionable young man, photo by Duroni, Milano, c. 1870, private collection. He
is wearing cutaway coat, waistcoat buttoned up to the chin and top hat. The wide
ribbon of his silk hat shows that he is mouming a relative or close friend. The
monocle held in the eye is attached to a black lace.
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Fig. 47.

Fig. 48.

Fig. 49.

Téndr in redingota, foto Franz Duschek, Bucuresti, c. 1875, B.N.R. Redingota sa
are neobisnuite revere de catifea.

Young man in frock coat, photo by Franz Duschek, Bucuresti, c.1875, N.L.R. His
frock coat has unusual velvet lapels.

Domn 1n redingotd, foto Franz Duschek, c.1867, colectie particulara. Redingota sa
are revere din mdtase. Singurul ornament pentru un domn era lantul de aur al
ceasului de la vesta.

Gentleman in frock coat, photo by Franz Duschek, c. 1867, private collection. His
frock coat has corded silk lapels. The only ornament for a gentleman was the gold
watch chain on the waistcoat.

Poetul lancu Vicidrescu, foto W. Wollenteit, Bucuresti, c. 1864, B.N.R. Poarta un
palton Gladstone cu guler si mansete de blana si capd ampla.

The poet Iancu Vicérescu, photo by W. Wollenteit, Bucharest, c.1864, N.L.R. He
is wearing a Galdstone overcoat with furred collar and cuffs and a large cape.

Fig. 50. Carturarul Gheorghe Asachi, foto A. Schivert, lasi, B.A.R. Poarta Macferlan.

Fig. 51.

Fig. 52.

Fig. 53.

Fig. 54.

The scholar Gheorghe Asachi, photo by A. Schivert, Jassy, B.A.R. He is wearing a
Macferlan overcoat.

Domn elegant, foto Jozsef Hirsch, Lugoj si Herculane, c. 1895, colectia autorului.
Poartd un pardesiu Chesterfield cu guler de catifea neagra, pantaloni cu dunga
verticala, pdlarie melon, manusi gri si baston.

Elegant gentleman, photo by Jozsef Hirsch, Lugoj and Herkulesbad, c. 1895,
author’s collection. He is wearing a Chesterfield overcoat with black velvet collar,
vertical creased trousers, bowler hat, grey gloves and cane.

Domn in tinuta de zi, foto F. Licht, Brdila, c. 1907. Poartd costum de tweed,
cravata plastron si paldrie moale de fetru care, desi nu are borurile la fel de largi ca
acelea ale lui Buffalo Bill, este in mod evident influentat de modelul celor ale
vestului american.

Gentleman in morning attire, photo by F. Licht, Bréila, c. 1907. He is wearing a
tweed suit, Ascot cravat and a soft felt hat which brim is not as large as that worn
by Buffalo Bill but the Far West influence is obvious in its style.

Principele Carol I de Hohenzollern, foto Franz Duschek, Bucuresti, 1866, B.AR.
Domnitorul poarta fracul negru pentru tinuta festiva.

Prince Carol I of Hohenzollern, photo by Franz Duschek, Bucharest, 1866, L.R.A.
The Ruling prince is wearing the formal black tail coat.

Nicolae Butculescu, foto Marie Sz6ll6sy, Bucuresti, 1885, colectie particulara.
Poarta tinuta de rigoare: frac negru cu revere de matase, camasa cu plastron si
guler tare, rasfrant, legatura de gt neagré, partial ascunsa de panglica decoratiei.
Nicolae Butculescu, photo by Marie Szollosy, Bucharest, c.1885, private
collection. He is wearing the formal attire: black tail coat with corded silk lapels,
semi-stiff white shirt with turned down collar and black bow tie partially hidden
by the decoration’s ribbon.
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Fig. 55. Toma Stelian, foto Swiatonowski, lasi, c. 1900, B.N.R. Avocat, profesor universitar,

ministru si colectionar de artd, Toma Stelian a fost unul dintre cei mai eleganti
barbati ai timpului sdu. Poarta tinuta de iarna.

Toma Stelian, photo by Swiatonowski, Jassy, c. 1900. N.L.R. Attorney-at-law,
professor, minister and art collector, Toma Stelian was one of the most elegant
men of his time. He was portraied here in his winter garb.

Fig. 56. Tanar cuplu in toaletd de plimbare, de toamnd, fotograf necunoscut, c.1857, coleclia

autorului. Ea poartd o rochie cu crinolina din tafta in carouri mari, jacheta scurta
de maétase, bonetd legatd sub barbie si mitene de matase neagra. El poartad
redingotd cu guler de catifea si galon de matase pe margine, vestd si pantaloni gri.
camasa cu guler rasfrant si papion.

Young couple in autumn outdoor wear, photographer unknown, c.1857, author’s
collection. She is wearing a crinoline gown of checked taffeta, a silk jacket, bonnet
tied under the chin with wide ribbons and black silk mittens. He is wearing a sick
cloth frock coat with velvet collar and front edges finished with silk braid, grey
waistcoat and trousers, white turn down collar and bow tie.

Fig. 57. Tanar cuplu din clasa de mijloc in haine de duminica, foto Carol Szathmari. Bucuresti,

c. 1860, colectia autorului.
Young middle class couple in Sunday clothes, photo by Carol Szathmari,
Bucharest, c. 1860, author’s collection.

Fig. 58. Tanar cuplu in haine de zi, foto Franz Duschek, Bucuresti, c. 1875, colectia autorului.

Fig. 59.

Fig. 60.

Fig. 61.

Fig. 62.

Young couple in moming attire, photo by Franz Duschek, Bucharest, c.1875.
author’s collection.

Tanar cuplu n finutd neprotocolard, foto de Franz Duschek, Bucuresti,c.1866,
colectia autorului. Tandra doamna poartd o rochie cu crinolind de dupa-amiaza in
vreme ce domnul este imbracat in haine de lucru, de zi cu zi: sacou la doud
randuri, cu guler de catifea neagra si pantaloni gri cu supieuri.

Young couple in informal attire, photo by Franz Duschek, Bucharest, c. 1866,
author’s collection. The young lady is wearing an afternoon crinoline gown while
the gentleman is clad in his his everyday working attire: double breasted short
cloth coat with black velvet collar and grey trousers strapped under the instep of
the shoe.

Tanéar cuplu in toaletd de plimbare, de primdvara, foto Z. Sumovski, Chisindu,
1905, colectia autorului.

Young couple in spring walking dress, photo Z. Sumovski, Kishinev, 1905,
author’s collection.

Familie in tinutd de dimineatd, de vari, intr-o stagiune climatericd, foto Jozsef
Hirsch, Lugoj si Herculane, c. 1910, colectia autorului.

Family in summer day attire appropirate in a resort, photo by Jozsef Hirsch, Lugoj
and Herkulesbad, c. 1910, author’s collection.

Grup 1n toalete de vard, fotograf necunoscut, Cimpulung, august 1899, colectia
autorului. Culorile deschise erau preferate pentru vremea calda. Palariile
doamnelor au luat proportii si erau bogat ornamentate cu flori. funde si panglici.
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Fig. 63.

Group in summer wear, photographer unknown, Cdmpulung, August 1899,
author’s collection. Light colours were preferred for hot weather. Ladies’ hats
became larger and were heavily ornamented with flowers, bows and ribbons.

Doamna Despina, sotia lui Neagoe Basarab, costum istoric expus la Expozitia
Generala din 1906, foto Julietta, Bucuresti, 1906, B.A.R.

Princess Despina, wife of Ruling Prince Neagoe Basarab. historic costume
exhibited at the 1906 General Exposition, photo by Julietta, Bucharest, 1906,
LR.A.

Fig. 64. Doamna Marica, sotia lui Constantin Brancoveanu, costum istoric expus la Expozitia

Fig. 65.

Generala din 1906, foto Julietta, Bucuresti, 1906, B.A.R.

Princess Marica, wife of Ruling Prince Constantin Brincoveanu, historic costume
exhibited at the 1906 General Exposition, photo by Julietta, Bucharest, 1906,
L.R.A.

Malacoful si salul din 1840, costum istoric expus la Expozitia Generala din 1906,
foto Julietta, Bucuresti, 1906, B.A.R.

The crinoline gown and shawl of the 1840s, historic costume exhibited at the 1906
General Exposition, photo by Julietta, Bucharest, 1906, L.R.A.

Fig. 66. Moda contemporana expusa la Expozitia Generala din 1906, foto Julietta, Bucuresti,

1906, B.A.R.
Contemporary fashion exhibited at the 1906 General Exposition, photo by Julietta,
Bucharest, 1906, L.R.A.
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