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REPERE ISTORICE iN MEMORIA ARTEI ROMANESTI -
REVOLUTIA DE LA 1848

HISTORICAL MARKS IN THE MEMORY OF ROMANIAN ART -
THE REVOLUTION OF 1848

Doina Punga

Abstract

It may say that, beside journalism of the time, literature and music, painting,
drawing and even the beginnings of statuar art, wear the impact of the sentiment of
history and unconditional implication in the hot atmosphere of the 1848 year.

Ion D. Negulici, Barbu Iscovescu, Constantin Daniel Rosenthal, Costache
Petrescu, Petre Mateescu, Vasile Mateescu, loan Costande, Misu Popp, were
directly envolved in fitting up and in the development of the Revolution in Tara
Roméneascad and Transylvania. They were among the organizers of popular
demonstrations and fests, they had certain contributions in preparing and starting
the Revolution, rendered homage to the leaders in effigy - portraits on which the
need of the Romanian nation for moral references is constantly turning.

Romantic through destiny and death, through sensibility, pathos and action,
painters, sculptors, drawers, revitalised for a short time the artistic discourse and
pleaded for freedom, equality and democracy, having a distinct place in the history
of Romanian art especially through the unmistakable style of direct participation in
making history.
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In aprecierea si descifrarea unor destine artistice sincrone cu Revolutia de
la 1848, pe fondul unui civism asumat cu responsabilitate, dar si cu un evident
patos romantic, este necesard aducerea in prim plan a schimbarilor substantiale pe
care aceastd pagind din istoria Romaniei le-a adus in conceptia despre artd a
timpului si a personalitétilor, care au contribuit la moderna ei reformulare.

Se poate spune cd, alaturi de publicistica vremii, de literatura si de muzica,
pictura, grafica si chiar inceputurile artei statuare, poartd amprenta sentimentului
istoriei si a implicarii neconditionate in actualitatea fierbinte a anului 1848. Asa cum
aprecia istoricul de artd Dan Zamfirescu, exista “o febra a iesirii din vechile coordonate
culturale, si de a crea altele, pe masura imperativelor nationale si culturale ale veacului”.



DOINA PUNGA

Atasati unui timp istoric scurt, de mare densitate politica si tensiune
spirituala, artistii pasoptisti au aderat cu entuziasm la infaptuirea programului
politic al Revolutiei, largind semnificatia social-istorica si finalitatea educativa a
artei. Revolutia de la 1848 a potentat capacitatea de implicare civica a constiintei
artistice romanesti i a reprezentat un fundal ideatic pe fondul caruia a aparut o
generatie distincta - generatia artistilor pasoptisti, profund atasata idealurilor de
Dreptate, ,,aceastd stea stralucitoare, care lumineazd omenirea §i o povétuieste ca
oamenii sa fie mai Intai slobozi si de-o potriva” si Fratie, ,,acest sentiment strabun
roménesc [care] leaga inimile pentru obstescul folos”'. In acest context, Nicolae
Bilcescu® a fost, cu siguranti, personalitatea emblematici cu cea mai puternici
inrdurire asupra creatiei artistice.

Ideile revolutionare §i miscarea artistica, care si-a aflat un loc distinct in
evolutia picturii, graficii si sculpturii romanesti, au ajuns astfel la un punct de
convergentd si de sincronizare perfecta, fenomenul caracterizdnd de altfel arta
europeana a momentului, in ansamblul ei. Ca urmare s-a instaurat in arta romaneasca
un nou statut ideologic al portretului de factura Biedermeier, al compozitiilor
istorice si alegorice, persistent in timp, cu sugestii pentru noi forme de expresie si
abordari stilistice 1n anii care au urmat Revolutiei, nainte si dupa Unirea Principatelor
Roméne. S-a impus asadar un nou crez artistic, printr-o conjugare fericitd intre
actul participdrii la viata natiunii si actul creatiei, sustinute in permanentd de
controlul atitudinii civice si de autoanaliza.

Ion D. Negulici, Barbu Iscovescu, Constantin Daniel Rosenthal, Costache
Petrescu, Petre Mateescu, Vasile Mateescu, loan Costande, Misu Popp, au participat
nemijlocit la pregatirea si desfagurarea Revolutiei in Tara Roméaneascda si in
Transilvania. Ei s-au aflat Intre organizatorii manifestatiilor si serbarilor populare,
au avut atributii precise in pregatirea si declansarea Revolutiei, au omagiat
conducatorii In portrete-efigie catre care s-a Intors mereu permanenta nevoie de
repere morale a natiunii romane. Ei sunt aceia care au dedicat idealurilor pentru
care luptau compozitii alegorice, cu mesaje puternice, care subliniau prin forta
penetrantd a imagini necesitatea instaurdrii libertatilor democratice, a institutiilor
nationale, necesitatea unirii teritoriilor romanesti, recunoasterea drepturilor natiunii
romane din Transilvania.

Alaturi de ei, Constantin Lecca, Gheorghe Nastaseanu, Theodor Aman, Gh.
M. Tattarescu, August Strixner, au sustinut ideile si programul Revolutiei printr-o
valoroasa serie de picturi, desene, acuarele si litografii sau prin actiuni si declaratii
directe, formulate cu claritate.

O cronica artistic-interpretativa a Revolutiei de la 1848 si o activitate de o
exceptionala daruire a impus memoriei colective numele lui Ioan D. Negulici

! xxx, Anul 1848 in Principatele Roméne, tomul I, Bucuresti, 1902, p. 567.
2 Nicolae Bdlcescu. Miniaturd in ulei pe metal; 14,6 x 10,2 cm.; nesemnat, nedatat; Biblioteca
Academiei Roméane (BAR), Cabinetul de Stampe.
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(1812-1851), tandrul remarcat de comitele si omul de litere Scarlat Roset® si de
Maria Rosetti, In al carei atelier de tesaturi si broderie a inceput sa-si exerseze
talentul, desavarsindu-si personalitatea artistica la Iagi, in preajma pictorului italian
Niccolo Livaditti (1804-1860), refugiat politic din grupul carbonarilor, si la Paris,
in atelierele pictorilor Léon Cogniet (1794-1880) si Michel Martin Drolling fiul
(1789-1851).

La Iasi i-a cunoscut pe Vasile Alecsandri si Alexandru loan Cuza, iar in
capitala Frantei, unde a ajuns pentru prima datd in 1833, a intalnit grupul tinerilor
studenti roméni cu vederi progresiste, care locuiau in pensiunea Ducolombier din
strada St. Hyacinte, Cartierul Latin - Ion Ghica, Alecu G. Golescu, Nicolae Kretzulescu,
Dimitrie C. Bratianu*.

Ion D. Negulici s-a alaturat, atras de C. A. Rosetti, intelectualilor romani
cu vederi politice naintate’. Cunoscut si apreciat ca traducitor din limba franceza,
a avut o sustinuta activitate politico-culturala in cadrul ,,Societatii Literare”, societate
intemeiatd de Ion Heliade Radulescu, care masca gruparea secretd ,,Fratia”. Focul
din 23 martie 1847 i-a distrus lucrarile artistice, fiind despagubit de Comisiunea de
ajutorare cu suma de 8000 lei. In anul 1848, concretizand programul cultural al lui
Ion Heliade Réadulescu, care preconiza ca traducerile publicate In populara colectie
"Biblioteca Enciclopedicd" sa fie insotite de ,,icoane”, Negulici a realizat litografiile
in penitd pentru traducerea ,,Calatoriilor lui Gulliver”, de Jonathan Swift, dupa
editia Fournier-Ainé, aparutd in 1838, cu ilustratii de Jean-Ignace-Isidore Gérard
Grandville (1803-1847). Arta lui Negulici ca ilustrator si autor de ,,vignete” a fost
imediat elogiata in ziarul ,,Curierul Roménesc”, nr. XX, din 1848.

A luat parte la sedintele din casele Golestilor, in februarie si mai 1848,
ascultand proiectul de Proclamatie al lui Nicolae Balcescu si a participat la alcdtuirea
Comitetului revolutionar. Urmadrit si perchezitionat pentru activitatea conspirativa
in zilele de 3 si 7 iunie, a scapat cu ajutorul dat de Aga lancu Manu, pe care 1-a si
portretizat intr-o remarcabila pictura®.

Negulici s-a aflat pe strada in zilele de 11 iunie, calauzind multimea spre
palatul domnitorului Gheorghe Bibescu (1804-1873), si 19 iunie, chemand populatia
sd lupte pentru eliberarea membrilor Guvernului provizoriu. A fost numit, prin
decretul nr. 3037, din 23 iunie, ,,ocarmuitor” al judetului Prahova si a iesit cu
stindardul 1n piata Ploiestiului in zilele de 28-29 iunie, vorbind multimii la vestea

3 Comitele Scarlat Roset. Miniatur3 in acuareld pe carton; 14,6 x 10,2 cm.; nesemnat, nedatat. BAR,
Cabinetul de Stampe (provine din colectia Dinu Rosetti).

* Maria Tonitd, Contributii la iconografia de la 1848, “Muzeul National”, vol. VII, Bucuresti 1983, p.
213-214, nota 15.

> Lucia Dracopol-Ispir, Pictorul Negulici, Bucuresti, 1939, p. 103.

% Paul Rezeanu, Pozifia artistilor nostri plastici fatid de Revolutia de la 1848, “Comunicari, Seria
Istoria Artei, VI”, Academia Romana, Centrul de Istorie, Filologie si Etnografie, Craiova, 1968, p.
6, nota 3, p. 7, nota 4.
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ca Guvernul provizoriu s-a refugiat la Rucar. In septembrie 1848 a luat drumul
exilului, la Brasov si apoi la Brusa.

Consecventa artistului in realizarea unei galerii reprezentative de portrete
desenate sau pictate ale personalititilor, care au initiat, au Infaptuit si s-au sacrificat
pentru Revolutie, acopera o perioada de timp, care cuprinde anii petrecuti la Paris,
activitatea de revolutionar, exilul la Brasov si la Brusa. Negulici a cuprins in
aceasta galerie portretul de tinerete al lui Dimitrie C. Brdtianu (realizat la Paris in
anii 1835-1837 sau 1841-1842), al lui C. A. Rosetti in uniformd de aghiotant (1839),
portretul in creion al pictorului Constantin Daniel Rosenthal, datat ,, 1844, cu
insemnarea ulterioara ,,Pictoru Rosenthal/ spinzurat de Unguri (18)48”*, portretul
lui lon Heliade Radulescu (pictat la Brasov), portretele in acuarela si creion ale lui
ITon Nitd Magheru (Brusa 1849°, Alexandru Zanne (inginer si publicist, membru al
Societitii Studentilor Roméni de la Paris, Brusa 1849)10, Cristian Tell, Nicolae
Plesoianu, portretul pictat al lui Nicolae Balcescu.

Un portret mai putin citat realizat probabil in 1848, din patrimoniul
Muzeului National de Arta al Romaniei, evidentiaza personalitatea lui Costache
Duca'', investit cu lenta tricolord a Revolutiei, "ocarmuitor" al judetului Ilfov si
membru al “Directiei emigratilor” la Brasov, nepotul doctorului Apostol Arsachi,
om politic cu vederi conservatoare. Costache Duca s-a refugiat ulterior la Brusa,
unde s-a bucurat in continuare de prietenia lui Negulici si de aprecierea lui lon
Heliade Réadulescu.

Inainte de a trdi drama exilului la Brusa, unde s-a stins din viati, Ion D.
Negulici s-a refugiat in 1848 la Brasov, unde i-a intdlnit pe revolutionarii refugiati
din Tara Romaneasca, dar si pe conducatorii romani ai Revolutiei din Transilvania.
Aici a Inceput sa lucreze, impreund cu Barbu Iscovescu, un A/bum adesea citat,
care trebuia sa cuprinda portretele litografiate ale revolutionarilor de la 1848. Desi
pictorul C. I. Stancescu afirma ca artistul a executat la Bragov portretele lui Nicolae
Balcescu si lon Heliade Radulescu, litografiate ulterior in anii 1850-1851, din Albumul
proiectat nu s-a pastrat decét portretul litografiat al revolutionarului sarbo-croat

7 Maria Ionita, Contributii la iconografia de la 1848, “Muzeul National”, vol. VIL, Bucuresti 1983, p.
213-214; Catalogul expozitiei ,,Revolutia romana de la 1848”, Muzeul National de Istorie a
Roméniei, Bucuresti, 2008, repr. p. 86: Dimitrie C. Bratianu, creion pe hartie, 24,5 x 17,5 cm,
nesemnat, nedatat (1835-1837), Muzeul National de Istorie a Romaniei (M.N.L.R.).

8 Pictorul C. D. Rosenthal. Creion pe hartie; 30,5 x 20,5 cm; semnat si datat dr. jos, in creion:
Negulici 1844; datat ulterior si iInsemnare autografd, stg. jos, in creion: Pictoru Rosenthal/ spinzurat
de Unguri (18)48. BAR, Cabinetul de Stampe.

® Jon Nitd Magheru. Acuareli si creion pe hartie. 28,5 x 23 cm.; semnat, datat si localizat, stg. jos, in
creion: Negulici/ 1849/ Brussa. BAR, Cabinetul de Stampe.

1 Alexandru Zanne. Acuarela, tus si creion pe carton; 26 x 21, 4 cm.; semnat §i datat stg. jos, in
creion: Negulici/ 1849/ Brussa. BAR, Cabinetul de Stampe.

1 Revolutionarul Costache Duca. Creion; 28,8 x 22,4; nesemnat, nedatat; insemnare pe marginea de
jos, in creion: Duca, nepotul lui Arsache/ de Negulici. Muzeul National de Artd al Romaniei
(M.N.A.R.), Cabinetul de Desene si Gravuri.
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Giovanni Battista Bencich'? de Negulici si portretele realizate de Barbu Iscovescu,
litografiate dupa desenele originale la Paris, pe o singura plansa comemorativa.

Portretele pictate sau desenate de Negulici, unele in vederea multiplicarii
prin tehnica litografiei, sunt opere remarcabile si pentru farmecul lor expresiv,
pentru desenul precis §i corect, pentru structura armonioasa a formei si finetea
reprezentdrii, cu subtile nuantiri si pasaje valorice.

Dupa cinci luni de exil la Brasov, artistul a plecat la Constantinopol, ca
,musafir” al sultanului, fiind internat la Brusa, unde a desenat si figuri ale localnicilor.
Inainte de a muri, in scrisoarea din 21 februarie 1851, adresata lui Ion Heliade
Rédulescu, si-a exprimat din nou, convingator, principiile democratice pentru care
a militat: ,,Eu mai intdi sunt roman, prin urmare am amor propriu national....sunt
democrat; principiile Tmi sunt ,,.Dreptate, Fratie, Datorie”, cdci ,,acela care lupta
pentru o cauza nu mai este al siu, ci al principiilor al ciror apostol s-a facut”"?.

Cel care a scris necrologul pictorului a fost Grigore Zosima. A murit joi, 5
aprilie 1851, si a fost inmorméantat la Constantinopol. Intr-o scrisoare din 9 aprilie
1851 a lui G. I. Cretescu, adresatd de la Constantinopol lui Constantin Ipatescu,
fratele exilatilor Nicolae si Grigore Ipatescu, se mentioneaza ca Negulici ,,a fost
petrecut pana la mormant, pe langd arhiereu si alti popi greci, si de parintele
Znagoveanu, care a venit de o sdptamana aici".

Portretizat de Negulici, revolutionarul Alexandru Zanne este autorul desenului
documentar intitulat Mandstirea Sinaia. Apartinand generatiei instruite in atmosfera
de emulatie patriotica a scolilor nationale, asimilandu-si conceptia despre istorie a
"Daciei Literare", Zanne a cunoscut in timpul studiilor la Paris figuri remarcabile
ale Revolutiei de la 1848, pe Nicolae Balcescu, lon Ghica, Dimitrie Bratianu.

In vara lui 1848 a publicat in coloanele "Poporului Suveran" si ale "Invatatorului
Satului", alaturi de Cezar Bolliac, Nicolae Balcescu, Dimitrie Bolintineanu si
Costache Aristia, pledoarii consacrate aga-numitilor “rebeli”. Ocupand un loc de
frunte 1n istoria presei roméanesti progresiste, in migcarea de propaganda organizata
de revolutionari, A. Zanne a fost angajat pe deplin in lupta politica.

Refugiat dupd infrangerea Revolutiei la Brasov si apoi la Brusa, s-a consacrat
organizarii tuturor emigrantilor romani sub o conducere unica, aga cum 1i marturisea
prietenului sau, Nicolae Balcescu.

Intors in tara dupa 1859, si-a continuat activitatea de inginer si publicist.
Desenul din colectia Cabinetului de Desene si Gravuri al Muzeului National de
Arta al Romaniei, reprezentand Mdandstirea Sinaia, datat "1865", apartine perioadei
in care a fost efor si director al Spitalelor Civile - monumentul intrand dupa

12 Giovanni Battista Bencich. Litografie in cretd pe hartie; 20,5 x 17,1; semnat si datat, litografiat, stg.
jos: Negulici; dr. jos: 1849; semndtura personajului portretizat, litografiata, centru jos: Gio Batta
Bencich. BAR, Cabinetul de Stampe.

3 C. D. Aricescu, Corespondenta secretd si acte inedite ale capilor revolufiei romdne de la 1848,
tomul I1I, editia a II-a, Bucuresti, 1892, p. 15, 17.
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secularizarea averilor manastiresti sub protectia Eforiei respectivelor Spitale.
Document al interesului si dragostei inginerului Zanne fatd de vestigiile istorice ale
tarii sale, desenul Infatiseaza Sinaia Tnainte de a fi recunoscutd "comuna urbana" si
inainte de a fi inceput seria de constructii, care vor transforma locul din jurul
manastirii in domeniu privat al Coroanei Regale.

Pictor romantic si revolutionar, evreu nascut la Budapesta, roman prin
adoptiune, Constantin Daniel Rosenthal (1820-1851) a studiat la Viena, petrecand
cateva luni si in Anglia. A ajuns la Bucuresti in 1842, la indemnul Iui Negulici,
pentru ca la sfarsitul anului 1844 sa se afle la Paris. Este momentul in care a avut
prilejul sa 1i cunoasca pe tinerii romani veniti la studiu, viitorii capi ai Revolutiei
din Tara Roméneasca. A devenit, probabil, membru al ,,Societatii Studentilor
Romani” de la Paris si a pictat o serie de portrete compozitionale, in care se pot
recunoaste figurile prietenilor sii romani: C. A. Rosetti in camera sa de la Paris'*,
Trei revolutionari, in care apar C. A. Rosetti, V. Milinescu si Rosenthal® sau
Natura staticd cu craniu, in care apar sase portrete, printre care se regasesc figurile
lui Rosenthal, Gh. Magheru si N. Bilcescu'®. Tot in aceasta perioada, in 1846, a
pictat si un portret al lui Nicolae Balcescu'’.

O prietenie exemplara il va lega de C. A. Rosetti, prietenie care ii va defini
destinul si cursul ulterior al scurtei sale vieti. Un alt Portret al lui C. A. Rosetti,
stind 1n fotoliu, pictat probabil in anul 1849, se afld in colectia Muzeului
Municipiului Bucuresti'®. Rosenthal a fost alituri de cauza romanilor, de idealurile
si crezul politic al lui Rosetti, Balcescu, al fratilor Golesti. Nu a fost strdin de
existenta si de activitatea ,Fratiei”, implicandu-se cu fervoare in activitatile de
pregatire si sustinere a Revolutiei.

In iulie 1847 s-a intalnit cu Rosetti la Mehadia si I-a insotit la Bucuresti'”.
In casele acestuia a asistat la sedintele ,,Cercului Literar” si ale ,,Societatii Literare”.
A participat, de asemenea, la intrunirile conspirative convocate la libraria lui Rosetti
si Winterhalder, pe Podul Mogosoaiei, l-a ajutat pe Rosetti sa strAngd bani pentru
fondul revolutionar si a Tmpartit documentele, pe baza carora membrii ,,Fratiei” isi
cumpdrau pe ascuns pistoale si pusti.

Ziua de 11 iunie 1848 l-a gasit la Bucuresti. Artistul a fost prezent la marea
adunare popularda pe Campia Filaretului, iar la 18 iunie a solicitat Locotenentei

' Paul Rezeanu, Pozifia artistilor nostri plastici fatd de Revolutia de la 1848, “Comuniciri, Seria Istoria
Artei, VI, Academia Romand, Centrul de Istorie, Filologie si Etnografie, Craiova, 1968, p. 13, 49, nota 14.

'S Idem, op.cit., p. 13.

16 paula Constantinescu, Date noi referitoare la opera lui C. D. Rosenthal, in ,Revista Muzeelor”,
anul II1, nr. 2, Bucuresti, 1966, p. 113-118.

17 Paul Rezeanu, op.cit., p. 14, 49, nota 16.

'8 Joana Cristea, Aura Popescu, Gheorghe Tattdrescu si contemporanii sdi, Muzeul Municipiului
Bucuresti (MMB), Bucuresti, 2008, repr. p. 241: Portretul lui C. A. Rosetti, ulei pe panza lipita pe
lemn, 24,5 x 19,5 cm.; semnat si datat stg. jos, cu ocru: Rosenthal 1849 (?).

19 Paul Rezeanu, op.cit., p. 14, 49, nota 17.
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Domnesti a Tarii Romanesti cetatenia valaha. Aceasta i s-a acordat prin Decretul
nr. 394, din 2 august 1848, publicat in “Monitorul Roman” nr. 9, din 9 august
1848, ,,considerand talentul d-lui Constantin Rozental, pictor istoric, considerand ca
a luat partea cea mai activa la revolutia noastra si dovezile ce a dat ca se simte ca un
adevirat Roman””’. Decretul a fost semnat de Ton Heliade Riadulescu si de Christian
Tell. Activitatile pentru care a fost solicitat au fost dense si foarte diverse. Se
cunoaste faptul ca Rosenthal a facut parte la sfarsitul lui iulie din delegatia plecata
la Giurgiu pentru a-l primi pe Soliman Pasa. Trebuia sa 1i facd portretul, despre
care nu se stie daca a fost sau nu realizat. Sunt insa memorabile cuvintele adresate
lui Rosetti, cuprinse in scrisoarea din data de 28 iulie: ,,... Admir tot mai mult, pe zi
ce trece, poporul valah. Ce inteligenta! Ce blandetel...Nu va puteti Inchipui cat
sufir pentru cauza voastra. Nu m-as fi crezut atat de valah. Patria mea este Valahia,
prietenul meu esti tu”?'.

Pentru a marca importanta sosirii lui Soliman Pasa la Bucuresti, Ministrul
Trebilor din Launtru a hotarat ridicarea unui arc de triumf si a trimis in acest sens o
adresa Sfatului ordsenesc din Bucuresti, prin care se cerea sa se pund la dispozitia
lui Rosenthal toate materialele necesare.

Cilatoria sa la Giurgiu, in luna septembrie, a avut un evident caracter de
propaganda. Se crede ca pictorul “facea parte din delegatia condusé de N. Golescu
si care obtinuse din partea lui Omer Pasa scrisori de recomandare pentru a sustine
pe langi vizir cauza revolutiei”**. Pe 19 septembrie a fost insi arestat si inchis la
Giurgiu Tmpreuna cu fruntasii revolutiei, adusi de la Bucuresti. Eliberat pe 24
septembrie, la interventia consulului austriac din Bucuresti, care continua sa-1 considere
supus al Imperiului Austriac, Rosenthal a insistat sd rdmand cu tovardsii sai.
Impreuna cu Maria Rosetti, pe care a intilnit-o la Giurgiu, a urmat ambarcatiunile
cu arestati in susul Dundrii, spre Vidin, pentru a-i ajuta sau chiar a-i elibera, asa
cum s-a §i intdmplat la Svinita, langa Orsova.

Rosenthal a fost nevoit, ca proscris, sd ia calea exilului spre Paris, prin
Budapesta si apoi prin Elvetia. Mereu a avut cu el o imagine a Republicii, pe care a
visat-o §i 0 ,,cutiutd cu paméantul sfant al Patriei”, asa cum nota in scrisoarea din 11
decembrie 1850, trimisd lui Rosetti: ,,Daca ai sti cu catd admiratie contemplu
aceste jucarii frumoase, de cate ori am Tmbratisat mica republicd si cutiuta cu
pamant sfant, singurii prieteni pe care ii am in jurul meu!”*.

In 1848 a pictat Portretul lui Nicolae Golescu in costum de vandtoare si a
ridicat statuia Romdnia eliberatd in curtea Vorniciei, al carei soclu apare in acuarela

20 xxx, Anul 1848 in Principatele Romdne, tomul 111, Bucuresti, 1902, p. 162.

2! George Fotino, Din vremea renasterii nationale a Térii Romdnesti - Boierii Golesti, 1939, p. 189-190.
2 Dan Grigorescu, Trei pictori de la 1848, Bucuresti, 1967, p. 198.

2 paul Rezeanu, op.cit., p. 25, 51, nota 33.
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Eliberarea tiganilor™ a lui Theodor Aman (1831-1891). Tanarul artist, inscris in
»clubul revolutionar din Craiova”, dupd cum atestd faptul cid a semnat o petitie
colectiva adresata Locotenentei Domnesti in data de 4 august 1848, a reprezentat
in fata statuii scena primirii actelor de dezrobire emise de ,,Comisia liberarii
robilor” imbogatind arhiva de imagini cu un moment important din concretizarea
reformelor politice ale Revolutiei. Un exemplar din seria acestor ,,acte la mana”,
semnat de loasaf Znagoveanu, Cezar Bolliac si Petre Poenaru, pe numele lui ,,Oprea
Petre ...de ani 207, care ,,intrd de acum inainte in clasa locuitorilor liberi ai tarii
Romanesti”, se afla in patrimoniul Muzeului National de Istorie a Roméniei®. in
lucrarea ,,Les Principautés Danubiennes”, Jules Michelet s-a referit la autorul
monumentului ca fiind Rosenthal, un ,,artist distins”, care ,,improvizase la Bucuresti
Libertatea, pe care o adora un popor intreg””’.

Statuia a fost distrusa din ordinul lui Emanoil Bileanu in ziua de 28 iunie,
zi 1n care guvernul revolutionar a parasit pentru un timp Bucurestiul. Lucrarile de
demontare au fost comentate vehement, ca un act de vandalism, in numarul 8-10
din 6/ 18 iunie al ziarului ,,Pruncul Roman”, dar cetitenii Bucurestiului au pastrat
multd vreme in amintire statuia din curtea Vorniciei.

Iniltarea monumentelor de for public a reprezentat de altfel o parte din
programul politic al Revolutiei de la 1848, care isi afla fundamentarea in istorismul
si romantismul tematic al operei lui Gheorghe Asachi, Mihail Kogélniceanu,
Nicolae Bilcescu, Ion Heliade Ridulescu. Intr-un discurs tinut la data de 15 august
1848 pe Campia Libertatii de la Filaret, Cezar Bolliac sustinea realizarea statuilor
lui Mihai Vitezul, Tudor Viadimirescu si Gheorghe Lazar, pentru care Guvernul
Provizoriu angaja finantarea din partea statului.

Constantin Daniel Rosenthal a realizat prima pictura cu imaginea alegorica
a Roméniei, Romdnia rupandu-si catusele pe Campia Libertdtii, in august 1848. In
titlul lucrari apare numele de Romaénia, o aluzie la dorita Unire a Principatelor
Romane, iar pe corpul Romaéniei se infasoara drapelul tricolor. Comitetul revolutionar
de la Paris a hotarat litografierea picturii In 1850, ca material de propaganda.
Vizuta probabil de Jules Michelet, acesta scria in 1852: ,.... un tablou excelent, de
o tinerete, de un farmec de necrezut; infatiseazd Romania pe Campia Libertatii
unde o sutd de mii de oameni inconjurau tribuna...”*®. Pictura a fost litografiati la
Paris, de litograful Leray, in atelierul lui Bertauts, din strada Cadel, nr. 11.

La Paris, in 1850, Rosenthal a conceput pictura Romdnia revolutionara,
avand-o ca model pe Maria Rosetti (1819-1893), nascutd Grant, sora secretarului

2 Eliberarea tiganilor. Acuarela; 22,6 x 22,4; semnat dr. jos, cu negru: Aman; nedatat (1848). M.N.A.R.,
Cabinetul de Desene si Gravuri.

2 xxx, Anul 1848 in Principatele Romdne, tomul II1, Bucuresti, 1902, p. 200-201.

26 Catalogul expozitiei ,,Revolutia roméana de la 1848”, Muzeul National de Istorie a Romaniei, repr. p 38.

7 Petre Oprea, Date noi cu privire la activitatea artisticd a lui C. D. Rosenthal si N. Popescu, in
“Revista Muzeelor”, nr. 1, 1964, p. 33.

28 paul Rezeanu, op.cit., p. 22,23, 51, nota 27.
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consulului englez la Bucuresti, Effingham Grant. Portretul alegoric, cu un elan
romantic evident §i gestica semnificativd, evoca momentul dramatic al luptei din 13
septembrie, din Dealul Spirii. Tot la Paris a pictat o lucrare astdzi pierduta, cu
familia Rosetti intr-un interior, in care apare i autoportretul sau.

Pictor si participant la evenimentele internationale, pictorul Rosenthal 1si
marturisea crezul artistic: ,,O vreme am pictat tablouri sentimentale si am crezut ca
aceasta este vocatia mea... Mai tarziu am vazut cd revolutia ne-a zdruncinat, ca
revolutia a intrat in sufletul meu...; am simtit si simt Inca inclinarea pentru tablouri
caracteristice. Nu pot sa creez decat figuri de femei, mame care si ne indrepte
coruptia, figuri eroice, nobile si blande in acelasi timp”.

Constantin Daniel Rosenthal a solicitat Comitetului revolutionar de la Paris
0 misiune speciala pentru sine, convins cé ,,revolutia va veni si Roméania va reinvia”.
In mai 1851 a plecat spre Transilvania ,,pentru a putea face propaganda in favoarea
unirii tuturor roménilor”*. La Budapesta a fost insd arestat de politia imperiala,
avertizatd de Ludovic Bonaparte. Torturat, a murit in noaptea de 22 spre 23 iulie
1851, refuzénd tradarea tovarasilor de lupta.

Barbu Iscovescu (1816-1854), al carui Autoportret desenat se afli in
patrimoniul Cabinetului de Stampe al Bibliotecii Academiei Roméane, a venit in
contact cu noile idei, care animau intreaga Europa la Viena, unde a studiat pictura
de sevalet si scenografia, si la Paris, unde 1-a intdlnit pe Negulici, in atelierele lui
Edouard-Frangois Picot si Michel-Martin Drolling.

A ajuns la Bucuresti dupa o trecere prin Banat si Oltenia, in 1847. Din
aceasta calatorie dateazd o valoroasa serie de desene cum sunt portretele capeteniilor
de oaste sérbi - generalul Knijonici, adjutantul Milivoj Petrovici®', maiorul Radovan
Petrovici, maiorul Petro Davidovici, maiorul Stanoila Petrovici, Milan Kralievici,
porucicul Peter Raici, locotenentul Arsenie Stefanovici, Milos Kalievici §i Pavel
Stamatovici®®. Unele datate ,,1847”, Vederile din Craiova si Slatina® din colectia

2 Idem, op.cit., p. 26, 52, notele 36, 37.

30 Autoportret. Creion pe hartie;. 16 x 16 cm.; nesemnat, nedatat. BAR, Cabinetul de Stampe;
Catalogul expozitiei ,,Revolutia romana de la 1848, MNIR, Bucuresti, 2008, repr., p. 39.

31 Maiorul Milivoj Petrovici. Creion pe hartie; 22,7 x 17 cm.; nesemnat, nedatat; insemnari autografe
pe marginea de jos, in creion si cerneala: Milivoj Petrovici Major, Komandant/ Artilierie und
Adjutant beim General/ Knidjanin, in Krig Serben gegend Ma...; insemnare dr. sus in creion: No.
219. BAR, Cabinetul de Stampe.

32 Pagind de schite cu patru portrete de luptditori sarbi. Creion pe hartie; 38,5 x 28 cm.; nesemnat,
nedatat; insemnari autografe cu caractere slavone, in limba sarbd, centru, pe marginea stg. jos, pe
marginea dr. sus, dr. jos, In creion: Nacialnic..../ maior cavaler/Radovan Petrovatz; Capetan Petro
Davidovici; Arsenie ...leutinant; ...Ivanovici. Pagind de schite cu patru portrete de luptatori sarbi.
Creion pe hartie;. 38,5 x 28,5 cm.; insemnari autografe cu caractere slavone, in limba sarba pe
marginea stg. sus si jos, pe marginea dr. sus si jos, in creion: Jivco N. Ro...Comandant; ...ustas
Raitko/...; Maior Stanoilo Petro/ ...; Grusa(?). BAR, Cabinetul de Stampe.

3 Diferite vederi din tara; creion pe hartie; 38,5 x 28,8 cm.; nesemnat, nedatat; insemnare autografa
stg. sus, in creion: Krajova Hanu Nemtan; insemnare dr. sus in cerneald: No. 60. Vederi din Craiova
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Cabinetului de Stampe al Bibliotecii Academiei Romane apartin aceleiasi perioade.
Trecand probabil prin Romanati, I-a portretizat si pe Gheorghe Magheru™.

La Bucuresti a primit sarcina de a executa stindardul Revolutiei, cu deviza
,.Dreptate si Fratie”, inscriptionata in alfabet chirilic®, care innobileaza acuarela lui
Costache Petrescu. Stindardul a fost luat ca trofeu de catre Omer Pasa, comandantul
trupelor turcesti, care au ocupat Bucurestiul, portretizat de pictorul Constantin
Lecca intr-o acuareld din 1848°¢. In fruntea multimii, cu acest tricolor, Barbu
Iscovescu va intra in palatul domnitorului Gheorghe Bibescu.

Barbu Iscovescu a fost chemat sa realizeze, in zilele Revolutiei, recuzita
pentru momentele festive si oficiale. Astfel, In cinstea sosirii la Bucuresti a lui
Soleiman Pasa, a decorat sala teatrului ,,cu gust si ingeniozitate”, asa cum a
remarcat Cesar Colescu-Vartic’’. Pe scend era asezat portretului Sultanului,
inconjurat de cele 12 articole ale Constitutiei ,transparent luminate”. Alaturi de
Barbu Iscovescu, la decorarea teatrului a participat si artistul italian Montrezor,
stabilit la Bucuresti®®. In aceeasi perioada a pictat si Portretul lui Nicolae Golescu.

Inregistrat ca al 43-lea pe lista proscrisilor, a plecat in Transilvania, la
Bragov, acolo unde se aflau o parte dintre refugiatii roméani, in frunte cu lon Heliade
Ridulescu. In iarna anului 1848 a plecat spre Tara Motilor, pentru a cumpéra arme si
pentru a se intdlni cu fratii revolutionari din Transilvania. Aceastd cailatorie era in
acelasi timp urmarea unui proiect comun cu loan D. Negulici, care isi propunea
portretizarea fruntasilor Revolutiei. Desenele, executate in vederea litografierii,
aveau menirea de a omagia §i rememora, pentru viitorime, personalitatea i lupta
eroilor neamului romanesc. Planul comun al celor doi artisti s-a concretizat in cele
din urma in schitele si portretele pictate de artist in 1849 si in litografia Aparatorii
nationalitatii romdne din Transilvania, plansd imprimatd la Paris, in atelierul lui
Fourquemin®. Figurile prefectilor loan Buteanu (spanzurat in Zarand), Petre
Dobra™ impuscat la Abrud) si Nicolae Solomon, al lui incadreaza chipul lui Avram

si Slatina. Creion pe hartie; 38,5 x 28,5 cm.; nesemnat; datat §i Insemnare autografa dr. sus, in
creion: Craiova 1847; stg. centru: 19; 6; 5; Slatina. BAR, Cabinetul de Stampe.

3 Paul Rezeanu, op.cit., p. 29.

3% Grigore Zosima, Biografii politice ale oamenilor miscarii nationale din Muntenia, Bucuresti, 1884,
p. 64, nota 22.

3¢ Omer Pasa. Acuarela si laviu de tus pe hartie; 26,5 x 20,7 cm.; semnat si datat dr. jos, in acuarela:
Lecca/ 1848. BAR, Cabinetul de Stampe.

37 Cesar Colescu-Vartic, 1848 - zile revolutionare, Bucuresti, 1898, p. 351.

38 Paul Rezeanu, op.cit., p. 54, nota 44.

39 Aparatorii minoritatii nationale in Transilvania. loan Buteanu, Petre Dobra, Avram lancu, Simion
Balint, Nicolae Solomon. Litografie in cretd, in doud tonuri; cadrul trasat in penitd; 18 x 22,3 cm.;
semnat, litografiat in penitd, stg. jos: E. B. Iscovescu; nedatat; adresa imprimeriei, litografiata, stg.
jos: Lith. Fourquemin. BAR, Cabinetul de Stampe.

40 petre Dobra. Creion pe hartie verzuie; 39 x 24,5 cm.; nesemnat, nedatat; insemnare autografa pe
marginea de jos, spre dreapta: Petre Dobra Prefectu/ de la .....Zlatna; insemnare dr. sus in cerneala:
No. 187. BAR, Cabinetul de Stampe.
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lancu, ,prefectul aurar”, plasat in centrul plansei. Un alt desen, din aceeasi perioada,
il infatiseaza pe Adam Balint*. Portretele pictate ale lui Avram lancu si Simion
Balint* se afld in patrimoniul Muzeului National de Istorie a Romaniei. Sunt
portrete care au fost reproduse in numeroase publicatii ulterioare, cum sunt amplul
volum dedicat Revolutiei care a aparut la Budapesta in 1898, realizat de Jokai Mor,
Brédi Sandor si Rékosi Victor sau volumul Simeon Balint. Din istoria vietii sale. -
Fapte si lupte din Muntii apuseni ai Ardealului in 1848-1849 scris de E. Hodos,
tiparit la Tipografia arhidiecezana infiintata la Sibiu de mitropolitul Andrei Saguna
la Sibiu si la Bucuresti, in 1913, in Tipografia Carol Gobl si 1. St. Rasidescu.

Ajuns la Semlin, pe Dunire, l-a portretizat pe Dimitrie Bolintineanu™® si,
probabil, pe prietenul sau Constantin D. Kypra*.

In toamna lui 1849, la Paris, s-a imprietenit cu Theodor Aman si, la
indemnul lui Nicolae Balcescu, a inceput sid copieze la Biblioteca Nationalad
portretele gravate ale domnitorilor romani - Gheorghe Stefan, dupa gravura lui
Giulio Cesare Bianchi (1576-dupa 1637), care interpreteaza desenul lui Abraham
Bloemart (1564-1661), Serban Cantacuzino, Constantin Mavrocordat, dupa Giles-
Edmé Petit (1694-1760), Mihai Viteazul, dupa Aegidius Sadeler (1570-1629),
Matei Basarab dupa Marco Boschini (1613-1678). In acelasi timp, a continuat sa
se intilneascd cu revolutionarii romani aflati in exil. In 1853 artistul a plecat spre
Constantinopol, cu speranta de a ajunge acasa. A rdmas aici peste un an, lipsit de
mijloace materiale, fiind doborat de boala, dupa multe regrete si deceptii.

Cu o biografie inca nedescifrata, Costache Petrescu a ramas cunoscut prin
acuarela, care infatiseaza grupul de revolutionari manifestanti pentru Constitutie,
imbricati in haine de sarbatoare, cu esarfe tricolore, in frunte cu Barbu Iscovescu,
purtand stindardul pictat de el insusi*’. Din creatia sa se mai pastreaza la Cabinetul
de Stampe al Bibliotecii Academiei Romane un portret in acuareld al lui /lon
Heliade Radulescu, datat ,,18487%.

*! Adam Balint. Creion pe hartie; 26,1 x 17 cm.; nesemnat, nedatat; inscriptii autografe pe marginea
de jos, in creion: Adam Ballinu .... de .../ si Perceptur, ..... Inspector (?).BAR, Cabinetul de Stampe.

42 Catalogul expozitiei ,,Revolutia romana de la 1848”, MNIR, Bucuresti, 2008, repr. p. 137, 138.

3 Dimitrie Bolintineanu. Creion pe hartie; 17,5 x 16,5 cm.; insemnare autografa, datat si localizat, dr.
jos, in creion: Demetre Bolintineanu/ Semlin 8/ 3 1849; insemnare dr. sus in cerneald: No. 186. BAR,
Cabinetul de Stampe.

* Constantin D. Kypra. Creion pe hértie; 28,5 x 19 cm.; datat si insemndri autografe stg. jos, in
creion: Der freund/ Const. D. Kypra/ in.....1848; in coltul din stg. jos: 1848; insemnare dr. sus in
cerneald: No. 182. BAR, Cabinetul de Stampe.

45 Constitutia. Acuarela si tus pe hartie; 43 x 32, 5 cm.; semnat §i datat, dr. jos, in tus cu penita, n alfabet
chirilic: K: Petrescu/ 1848; insemnare autografa pe drapel, in tus cu penita, cu caractere mixte: Dreptate
Fr...; centru sub cadru, in tus cu penita, cu caractere mixte: Constitutia. BAR, Cabinetul de Stampe.

4 Portretul lui lon Heliade Radulescu purtand tricolorul. Acuarela pe hartie; 43,1 x 32,7 cm.; semnat
si datat, dr. jos, in tus cu penita, in alfabet chirilic: K: Petrescu/ 1848; insemnare autografa centru
sub cadru, in tus cu penita, cu caractere mixte: I: Eliad. Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de
Stampe; Catalogul expozitiei ,,Revolutia romana de la 1848”, MNIR, Bucuresti, 2008, repr. p. 40.
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Sunt demne de a fi mentionate desenele reprezentand doua tipuri roméanesti,
o Femeie in costum national’ si un Pandur®®. Din anul 1849 dateazi doui
acuarele cu un important caracter documentar - portretul Banului Gheorghe
Filipescu® si Trecerea prin carantina de la Giurgiu a domnitorului Barbu Stirbei™.
Cercetarile ulterioare vor aduce, probabil, date si informatii noi cu privire la viata
si activitatea unui artist atat de putin cunoscut ulterior, dar atat de prezent in grupul
revolutionarilor de la 1848.

Reprezentant al portretului Biedermeier, ca si Constantin Lecca, Petre
Mateescu (1825-7), a carui viatd si activitate sunt mai putin cunoscute, a studiat
pictura la Academia Regala de Arte Frumoase de la Florenta, unde a ncercat "mai
intai a face portretul cu creion si acuarelle".

Artistul, portretizat de Barbu Iscovescu, s-a alaturat grupului de tineri
revolutionari In 1848, fiind recunoscut drept ,,unul dintre pictorii oficiali ai
revolutiei”. Din acest an dateazi Portretul generalului Gh. Magheru®', litografiat
in culori, editat si difuzat la Craiova de Ralian si Ignat Samitca. Piesa de valoare
exceptionald, piatra litograficd pentru varianta alb-negru a acestui portret oficial
care a fost imprimat la Viena, in atelierul lui Johann Hofelich, se afld in
patrimoniul Muzeului National de Istorie a Romaniei’’.

Experienta pe care a acumulat-o ca portretist format in Italia, si poate ca
litograf, i-a fost utild in perioada 1849-1855, cand a fost student al Academiei de
Arta Sf. Ana de la Viena. In documentele Arhivei "Otto Wagner" de la Viena din
anul 1849 se mentioneaza cd "mai, devreme, a facut portrete ca litograf™.

47 Femeie in costum national. Acuarela si tug pe hartie; 43,1 x 32,7 cm.; semnat si data dr. jos sub
cadru, in tus cu penita, in alfabet chirilic: K: Petrescu/ 1848; insemnare autografa centru sub cadru,
in tus cu penita, cu caractere mixte: Costum National. BAR, Cabinetul de Stampe.

*8 Pandur. Acuareld si tus pe hértie; 43 x 32,7 cm.; semnat i data dr. jos, sub cadru, in tug cu penita,
in alfabet chirilic: K: Petrescu/ 1848; insemnare autografa centru sub cadru, in tus cu penita, cu
caractere mixte: Costium National. BAR, Cabinetul de Stampe.

4 Banul Gheorghe Filipescu. Acuarela si tus pe hartie; 35 x 22,7 cm.; semnat si datat, centru jos, in
tus cu penita, in alfabet chirilic: K: Petrescu/ 1849; inscriptie autografa, centru sub cadru, in
acuarela si tus cu penita, in alfabet mixt: B. G. Filipescu. BAR, Cabinetul de Stampe.

0 Trecerea prin carantina de la Giurgiu a domnitorului Barbu Stirbei. Acuarela si tus pe hartie; 32,7
x 48,3 cm.; semnat dr. jos, in tus cu penita, cu caractere mixte: desenat de K: Petrescu; datat si
insemnare autografa pe marginea de jos, sub cadru, in tus cu penita, cu caractere mixte: Trecerea
prin Karantina Giurgiu la Costantinopoli a marii sale voda, Barbu D. Stirbei, cand D. Marele Aga
Dimitrie/ Toplicenu inspectoru Carantinelor raporteazd Marii sale pentru starea pasajerilor si pentru
toate celelalte ce sant/in caderile a cestea, fiind fatd si Dumnealui Banu Boer Gheorghie Filipescu.
Anul 1849 - luna Iunie in 21. BAR, Cabinetul de Stampe.

U Generalul Gheorghe Magheru. Litografie in culori. 50,4 x 38,3; semnat si datat, litografiat, dr. jos,
in cadru: P. Mateescu (1)848; inscriptii litografiate, centru sub cadru: GHEORGHE MAGHERU/
Membru al Guvernului provisoriu/ General al Armii neregulate si Inspector al Gardiilor Nationale
din Romania/ 1848; centru, sub cadru: CRAIOVA, RALIAN SI IGNAT SAMITCA. Catalogul
expozitiei ,,Revolutia romana de la 1848”, MNIR, repr. p. 22.

32 Catalogul expozitiei ,,Revolutia roméani de la 1848”, Muzeul National de Istorie a Romaniei, p. 41.

98



REPERE ISTORICE IN MEMORIA ARTEI ROMANESTI — REVOLUTIA DE LA 1848

A revenit la Florenta in 1868. De aici 1i scria pictorului Gh. M. Tattarescu,
un alt artist roman format la scoala academismului italian, ca doreste sa se intoarca
in tard, ca profesor de desen.

Vasile Mateescu, prins si el in valtoarea revolutiei, a condus actiuni in
favoarea Constitutiei si impotriva vechiului Regim, a dus in diverse orage mesajele
si cuvantul Revolutiei, a organizat o ceremonie de ardere a Regulamentului
Organic. Asa cum aratd in volumul Valea lacramilor sau biografia lui Vasile
Mateescu, practicata de el insugi, aparutd la Bucuresti in 1896, a fost delegat
pentru a reprezenta judetul Teleorman “pentru ca prea ii plicea constitutia”. O
descriere a faptelor sale din perioada Revolutiei, cuprinsa in volumul amintit, este
relevanta pentru talentul i humorul tanarului autor: ,,dar si acestea fara tine nu s-au
putut, tu la toate faceai parte activa, luai parte la toate miscarile si in toate
manifestarile, nu te gandeai sau sa judeci ca toate acestea se vor intoarce si o sd vie
un timp de nu vei gisi gaura de soarice ca si-ti scapi viata™>’.

Constantin Lecca (1807-1887), autor de compozitii istorice, colaborator
incepand din 1829 la revista ,,Biblioteca Romaneascd” a Iui Zaharia Carcalechi si
la ,,Almanahul Statului”, considerat a fi unul dintre continuatorii tezelor istorice
promovate de Petru Maior cu privire la apérarea drepturilor natiunii roméane, se afla
la Craiova in iunie 1848.

Profesor de desen la Scoala Centrala de la Craiova, a iesit probabil si el n
intampinarea grupului de revolutionari sosit in oras, in ziua de 15 iunie. Era prieten
cu loan Maiorescu, apropiat ideilor Revolutiei si, dupa infrangerea din septembrie,
s-a refugiat la Brasov, recunoscandu-se drept partizan al regimului revolutionar. in
consecinta, la 18 octombrie 1848, odata cu restaurarea vechiului regim, numele lui
apare pe lista profesorilor Scolii Centrale de la Craiova ,,indepartati din scoald ca
unii care in loc sa se margineascd a preda scolarilor moralul si invataturile, s-au
abatut din datorii cu luare de parte la revolutie, intrebuintand propaganda”.

Pentru acelasi crez politic si artistic prin care se distinge generatia
pasoptistd au militat si transilvanenii Misu Popp si loan Costande. Misu Popp
(1827-1892) avea doar 21 de ani cand a izbucnit Revolutia in Tansilvania si ,,lasa
paleta in cui si apuca arme, intrand in randurile guardei nationale romane, ce pazi
Bragovul...” dupa cum noteaza Iuliu I. Rosca in volumul Scriitori si artisti -
Amintiri personale, publicat in 1890.

Misu Popp a condus centuriile romanesti care aparau Bragovul, punandu-si
in slujba revolutionarilor toate cunostintele militare pe care le dobandise in scoala
de cadeti. Dupd infrangerea revolutiei in Transilvania a emigrat in Tara Roméaneasca
si a fost arestat la Ploiesti, ca revolutionar, fiind pus repede in libertate.

Pictorul transilvanean participant la Revolutie a avut ambitia de a aduna
intr-un ,,Pantheon” portretele celor mai ilustrii barbati din vremea sa, dintre care se

>3 Vasile Mateescu, Valea lacrdamilor sau biografia lui Vasile Mateescu, scriere practicatd de el insusi,
editia a II-a, Bucuresti, 1896, p. 130.
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remarca Portretele lui Avram lancu, Portretul mitropolitului Andrei Saguna si
Portretul capitanului Pavel Zaganescu, Portretul lui Andrei Muresanu si un Portret
al lui Nicolae Balcescu, despre care Iuliu Rogca scria ca era ,,...de-o asemuire
desavarsita...” si ca se afla in casa lui Misu Popp de la Brasov™*.

Ulterior imaginii lui Avram lancu reprezentat la batranete, realizata,
probabil in 1885, la solicitarea lui George Avesalom din Vistea de Sus,se adaugé o
alta imagine a eroului aflatd in patrimoniul Muzeului National de Istorie a
Roméaniei™. Sursele de inspiratie pentru acest portret in care eroul este redat bust,
in uniformd de husar, au fost portretul pictat de Barbu Iscovescu si portretele
litografiate de Ioan Costande in 1860 si de Georg Johann Venrich in 1864, asa cum
subliniazd doamna dr. Maria Ionitd in studiul Contributii la iconografia unor
participanti la Revolutia de la 1848.

Sustindtor activ al partidei nationale din Transilvania, legiunii romaéne,
Misu Popp este si autorul unui proiect pentru statuia lui Andrei Muresanu (1816-
1863), poet, stralucit publicist si teoretician al artei, autorul versurilor imnului
»Desteapta-te romane”. O alegorie cu acelasi subiect a fost litografiatd la Viena, In
atelierul lui August Schubert*®. Misu Popp a realizat doua schite pentru monumentul
lui Andrei Muresanu, dintre care una il infatiseaza pe poet in atitudine de orator,
agezat langad un piedestal, intre doua coloane antice. Alituri de piedestal apare
figura simbolica a unui tiran care Incearcd sd se elibereze din lanturile robiei -
aceasta fiind schita care a fost acceptata de comisia constituitd pentru ridicarea
monumentului.

Ioan Costande (1814-1880), primul sculptor roméan din Transilvania,
format ca artist la Academia de Arte Frumoase Sf. Ana de la Viena, profesor de
desen la Institutul Therezianum de la Sibiu a fost numit In 1848 comandant in 1848 al
garzii civice de la Ocna Sibiului. S-a angajat in migcarea revolutionara considerand-o
un moment important al luptei romanilor transilvaneni pentru dreptate sociald si
emancipare nationald. Bun cunoscator al tehnicii litografiei, a executat in anii
1848-1849 portretul oficial al Generalului Alexander von Liiders, publicat de Julius
Bielz in volumul Die Graphik in Siebenbiirgen si mai tarziu, dupd 1855, trei
portrete ale lui Avram lancu. Eroul revolutionar este reprezentat in trei ipostaze
diferite - calare, n fruntea ostirii sale de tirani, in haine civile”’ si bust, in uniforma

>* Tuliu I. Rosca, Scriitori si artisti - amintiri personale, Bucuresti, 1890, p. 47.

35 Maria Tonitd, Contributii la iconografia de la 1848, “Muzeul National”, vol. VII, Bucuresti 1983, p.

212-213; Catalogul expozitiei ,,Revolutia romana de la 1848”, Muzeul National de Istorie a

Romaéniei, repr. p. 136.

Andrei Muresanu. Litografie; 62,6 x 47,2; nesemnat, nedatat; inscriptii litografiate, centru sub cadru:

ANDREIU MURESANU/ 1816-1863); stg. sub cadru: Aug. Schubert, lith; dr. sub cadru, inscriptie

indescifrabila; in cadru: Destetdte Romane din somnulu... BAR, Cabinetul de Stampe.

7 Avram lancu. Litografie in cretd; 31 x 21,7 cm.; semnat, litografiat, stg. jos: I. Costande c.r. Prof. in
Institutu Theres:Sabiniu; nedatat; inscriptie litografiatd in penitd, centru jos: JANCU/ 1848-1849;
Avram lancu Litografie in cretd; 35,5 x 21,6 cm.; nesemnat, nedatat; inscriptii litografiate, stg. jos:
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de husar cu atribute de comanda. Uniforma militard cu brandenburguri si pelerina
purtatd pe umeri, figura cu mustati si favoriti, sunt reluate in Portretul ecvestru
pictat de Misu Popp.

Ioan Costande a contribuit prin opera sa la fixarea importantei Revolutiei
de la 1848 in memoria colectivd a natiunii romane. Avand un dublu sens, etic §i
apologetic, efigiile ui Avram lancu create de artist simbolizeaza avantul revolutionar si
frumusetea unei vieti sacrificate pentru nobila cauza a libertatii. Dincolo de asemanarea
fizica si de exactitatea vestimentatiei, loan Costande, ca si Barbu Iscovescu,
»autori ai unor imagini - sursa pentru o iconografie intens popularizatd”, au cautat
sd descopere si sa ofere receptarii realititi umane, exemplare 1n acelasi timp.

Gheorghe Nastiaseanu (ciatre 1812-Roma septembrie 1864), cunoscut ca
pictor portretist si litograf, s-a remarcat prin tendintele romantice ale artei sale, ca
si C. D. Rosenthal. Dupa absolvirea Academiei Mihailene de la lasi, a plecat in
anul 1843 ca bursier la Roma, unde a participat la Revolutia de la 1848 pe
baricadele Romei, fiind aldturi de miscarea nationald italiana. Plecat la Paris in
1853, s-a intalnit cu grupul de revolutionari romani exilati din Tara Roméneasca. A
revenit in tard in 1860 si a fost trimis din nou la Roma, pentru executarea unor
copii destinate Pinacotecii Nationale de la lasi.

Biografia revolutionarului Iacob Melic, intelectual apartinand ca tip de
gandire pasoptismului luminist, cuprinde si realizarea unor acuarele din colectia
Muzeului National de Artd al Roméaniei. Nascut in 1821 intr-o familie de armeni
stabiliti in Romania, Melic si-a petrecut copilaria in casa parinteascd, aflatd pe
strada Spatarului, din "mahalaua armeneasca". Ajuns la Paris In epoca pledoariilor
pentru libertate sustinute de Jules Michelet (1798-1874), Edgar Quinet (1803-
1875), Adam Mickiewicz (1798-1855), in epoca ,,romantismului social” creat de
scriitorii Victor Hugo (1789-1845) si Alphonse de Lamartine (1790-1869), Melic a
urmat cursurile scolii de arhitectura, sub indrumarea lui Henri Labrouste (1801-1875).

In perioada 1844-1848 s-a imprietenit cu C. A. Rosetti si Ion Heliade Radulescu,
a aderat la programul revolutionar Intocmit de membrii Societatii ,,Fratia” si a fost
ales secretar al Clubului democratic infiintat la Bucuresti, indeplinind in vara
anului 1848 si functia de arhitect al statului. Exilat la Constantinopol dupa
infrangerea Revolutiei, lacob Melic a calatorit, incepand din decembrie 1849, in
Italia si Franta. A trecut prin Neapole, Roma si Florenta si a ajuns la Paris la
inceputul anului 1850. Din timpul célatoriei in Italia dateaza acuarela reprezentand
Logiile Vaticanului®®, construite de arhitectul Donato Bramante (1444-1514) ca o
anexa a resedintei pontificale si decorate de Rafael (1483-1520) incepand din 1517.

Proprietatea lui Joanu Constande pictoru academicu; adresa imprimeriei, dr. jos: Imprim. prin
Reiffenstein si Rosch in...; centru jos: Avram Jancu (1848-1849). BAR, Cabinetul de Stampe.

%8 Logiile Vaticanului. Guasa si acuareld; 28,9 x 22,7 cm.; semnat si datat dr. jos, pe paspartu, in tus
sepia: Copiate in 1849 J. J. Melic; insemnare pe marginea de jos a paspartuului, in tus sepia:
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In anul 1855, an in care s-a organizat prima Expozitie internationald din
capitala Frantei, Melic s-a aflat din nou la Paris, venind din Turcia. Intr-o acuareld
nesemnati, probabil din 1855, Melic a reprezentat imaginea Pavilionului Turciei®
construit in incinta expozitiei dominata, de altfel, de Palatul Industriei. Este posibil
ca Insusi Melic sa fi fost cel care a semnat si planurile Pavilionului Turciei. Asa
cum se poate observa in aceastd acuareld, pentru care existd §i o variantd, pentru
aceastd constructie au fost folosite elemente de sustinere si de decoratie din fier,
structurile din fier inlocuind 1n aceasta perioada structurile din piatra. Unul dintre
promotorii noilor solutii constructive a fost si Henri Labrouste, profesorul de
arhitectura al lui [acob Melic si autorul planurilor Bibliotecii Nationale de la Paris
si Bibliotecii Sainte Géneviéve - doua dintre primele monumente cu structurd de
fier ale secolului a XIX-lea.

Pictorul Gh. M. Téttarescu (1818-1894), nepot si elev al unui pictor de
biserici familiarizat cu canoanele traditionale ale Erminiilor bizantine, a ajuns la
Roma in 1845, In urma unei burse primite din partea autoritatilor bisericesti ale
vremii, cu sprijinul unui inalt prelat. Alegerea Italiei nu este Intdmplatoare pentru
mentalitatea mecenatului si a cercurilor clericale romanesti din acea vreme. In
Tarile Romane, ca de altfel si in Europa occidentald, exista convingerea ca nici un
artist nu putea fi considerat format pe deplin daca nu célatorea si nu studia la Roma.

Progresul artei romanesti In urma dramaticei experiente umane si sociale
care a marcat anul 1848, an in care tinerii pictori au trdit momente pe care le-au
transfigurat in imagini emblematice, este exemplu verificat si prin creatia lui Tattaresu.
Artistul si-a schimbat modul de a gandi si de lucra dupa intalnirea de la Roma, in
priméavara lui 1847, cu Nicolae Balcescu si cu Ion D. Aricescu. Pe Nicolae Balcescu
il cunoscuse in 1840, la Episcopia Buzdului, iar cu Aricescu va avea o lunga
corespondentd. Lui Balcescu 1i face la Roma un portret in creion, cuprins in caietul
sau de schite, iar lui Aricescu, viitorul prefect de Romanati, un portret in ulei.

Tanarul pictor nu a ramas strdin de framantarile epocii, s-a apropiat de
cauza Revolutiei de la 1848 si a sperat ca arta sa sd poata fi de folos tarii in care s-a
nascut. Nu a fost Insd un luptator pe baricadele Romei, asa cum a fost Gheorghe
Nastaseanu, dar a slujit idealul libertatii prin mesajul unor emblematice alegorii, de
mari dimensiuni. A urmdrit in presa italiana stirile din tara, si-a intensificat corespondenta
cu lon D. Aricescu si Constantin A. Cretulescu, bucurandu-se pentru ,,noile reforme
ale iubitei noastre tari!...”. Sunt cuvinte cuprinse in scrisoarea din iulie 1848 catre
Ton D. Aricescu, scrisoare publicati de Jacques Wertheimer-Ghika®.

Interiorul Galeriei Vaticanului de la Roma/ Picturele de Rafaelli copiate in 1849. M.N.A.R., Cabinetul
de Desene si Gravuri.

% Pavilionul Turciei la Expozitia internationald de la Paris din 1855. Acuareld si guasa; 28,9 x 38,7
cm.; nesemnat, nedatat. M.N.A.R., Cabinetul de Desene si Gravuri.

5 Jacques Wertheimer-Ghika, Gheorghe M. Tattdrescu - un pictor romdn si veacul sau, Editura de
Stat penrtru Literatura si Arta, Bucuresti, 1958, p. 58.

102



REPERE ISTORICE IN MEMORIA ARTEI ROMANESTI — REVOLUTIA DE LA 1848

Tattarescu a realizat la Roma doua desene cu tema revolutionara, infatisand
Romania ca pe o femeie care poartd drapelul trii si arunca lanturile rupte ale
robiei. Conceputa ca o lucrare dedicatd patriei §i ca o precizare a pozitiei sale fata
de miscarea revolutionara, compozitia alegorica Desteptarea Romdniei ®' prezinta
o Romanie care se trezeste din somnul secular in prezenta credintei, religiei,
stiintelor si artelor frumoase, a Ingerului care i ridica valul obscurantismului. Dupa
cum marturiseste in corespondenta sa, artistul a gasit motivul de inspiratie in
rascoala lui Tudor Vladimirescu si in Regulamentul Organic. Expusd in 1850 la
Roma, lucrarea a atras atentia Italiei asupra evenimentelor, care se desfasurau in
Principatele Dunarene. Multiplicatd prin litografiere, pictura a fost reprodusa in
presa vremii i comentatd de condeiul unor publicisti ca Luigi Abati sau Quirino
Leoni: "... DL Tattarescu, intr-un tablou al sdu - scria Leoni - vrea sd figureze
simbolic renasterea noii si - sd speram - durabilei civilizatii a Valahiei, patria sa.
Intr-o vasti cAmpie parcursi de Dunire, ca si marcheze bine tara ce trebuie
inteleasa, pe care se vad unele vestigii ale faimosului pod construit aici de
imparatul Traian, si care e inchisd de Indepartatii Carpati....zace o nobila figura de
femeie....peste stindardul valah doborat; - un lant si o catusa sparta la picioarele ei,
semnifica sclavia care a oprimat aceasta victima,... cateva ruine de monumente ici
colo si cornul abundentei langa figura, slujesc sa ateste civilizatia antica, fertilitatea
si bogdtia sa: in vreme ce cateva grupuri de familii sarace si riticitoare fac sa
reiasd contrastul mizeriei §i a parasirii care au urmat infloritoarei stari a
provinciei... Atitudinea ei este aceea a unei persoane, care, zacand, cautd sa se
ridice. Un Inger, frumos ca un mesager al sperantei... ridicand valul alegoric al
ignorantei si al erorilor 1n care sclavia scufunda natiunile oprimate, descopera fata
splendida si fiinta simbolicei femei, in vreme ce cu mana dreaptd, arata spre Tnaltul
cerurilor...". In registrul superior al lucririi se putea vedea "pe un tron de nori, o
majestuoasd femeie acoperitd de o mantie alba, i sustindnd cu méana o cruce", si
"la dreapta sa un copil cu chip ingeresc tindnd deschisda o Evanghelie", iar "la
stdnga, un glob, carti si emblemele artelor frumoase...alese sa devind cultura a
geniului si a intelectului".

Pictura Desteptarea Romdniei a avut un destin special in contextul istoric
si social european si romanesc. Circulatia alegoriei in mediile italiene §i romanesti
se datoreazd mai ales reproducerilor litografice executate de maestri ai acestei
tehnici. Tattirescu a trimis lucrarea domnitorului Barbu Stirbei, la Bucuresti.
Donata in 1850 Galeriei de Pictura a Colegiului Sf. Sava, pictura a fost transpusa in
tehnica litografiei de artistul vienez August Strixner (1820-1862), stabilit in Tara
Romaneasca. Imaginea acestei opere cu semnificative conotatii istorice s-a pastrat

8! Toana Cristea, Aura Popescu, Gheorghe Tattdrescu si contemporanii sdi, Muzeul Municipiului
Bucuresti, Editura "Institutul Cultural Roman", Bucuresti, 2008, repr. p. 97: Desteptarea Romdniei.
Ulei pe panza; 229 x 154 cm.; semnat si datat dr. jos, cu brun: G. Tattarescu 1850; localizat dr. jos,
cu brun: Pinx in Roma. MMB - Muzeul "Gheorghe Tattarescu".
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si In versiuni litografice mai tarzii, de mici dimensiuni, unele cuprinse in paginile
publicatiilor din perioada respectiva. Poeziile lui Alexandru Pelimon, adunate in
volumul Faptele eroilor sunt ilustrate, in 1857, cu o litografie dupa aceasta
spectaculoasd compozitie.

Marcat de esecul Revolutiei, Tattarescu a schitat compozitia Romdnia
plangadnd la sarcofagul Libertdtii, rimasa in proiect. Indurerat de soarta tarii si de
ocuparea ei de catre armatele strdine, a realizat un desen in doud variante, in care
apare o femeie 1n doliu (Romania), plangand langa un catafalc (Libertatea).

Desteptarea Romdniei, opera de referintd "care a facut faima artistului de
la inceput”, adesea citata de cronicarii timpului drept culme a operei lui Tattarescu,
a figurat printre operele trimise de Romania la Expozitia Universala de la Paris din
1868, precum si la Expozitia internationala de la Viena din 1873.

Catre sfarsitul activitatii sale 1n Italia, in primavara anului 1851, la Venetia,
inainte de a pleca la Paris, Tattarescu a executat portretele unor personalitati care
au avut un rol deosebit In Revolutia de la 1848 in Tara Romaneasca, fapt care
confirma Incdodata legatura artistului cu miscarea revolutionara din tara. Portretul
Generalului Gheorghe Magheru, pe care l-a intdlnit la Venetia, datat "1851
Venezia", are astfel drept fundal un recognoscibil peisaj venetian.

Portretul-efigie al lui Nicolae Balcescu®, pictat la Paris in 1851, si compozitia
Nemesis®, dedicatd in 1852 activitatii ,,Clubului revolutionarilor de la Paris,
incheie ciclul lucrarilor consacrate Revolutiei de la 1848.

Intors in tara in 1852, artistul a continuat si picteze portrete, mari compozitii
cu subiecte alegorice, religioase sau istorice. S-a dedicat, ca si pictorul Theodor
Aman, invatamantului artistic romanesc si a intocmit primul proiect de infiintare la
Bucuresti a Scolii de Belle Arte si a Pinacotecii Nationale. Presa timpului i-a
elogiat adesea "penelul clasic", numindu-l "romanul Michelangelo".

Gh. M. Tattarescu ilustreazd un moment de varf al artei academice din
de picturd, aflata intr-o evidentd etapd de sincronizare cu academismul european
datoritd, in mare masurd, asimilarii normelor academice ale scolii de la Roma si
descoperirii Renasterii in marile muzee ale Italiei.

Tattarescu a fost cel care l-a indemnat si vina la Bucuresti pe vienezul
August Strixner (1820-1862), simpatizant si el al Revolutiei europene, autorul
unor portrete litografiate care-i omagiau tribunii, cum au fost contele Wesselényi

62 Joana Cristea, Aura Popescu, Gheorghe Tattdrescu §i contemporanii sdi, Muzeul Municipiului
Bucuresti, Editura "Institutul Cultural Roman", Bucuresti, 2008, repr. p. 81: Nicolae Balcescu. Ulei
pe panza; 45,4 x 37,3 cm.; nesemnat, nedatat; MMB - Muzeul "Gheorghe Tattarescu".

83 Joana Cristea, Aura Popescu, Gheorghe Tattdrescu si contemporanii sdi, Muzeul Municipiului Bucuresti,
Editura "Institutul Cultural Roman", Bucuresti, 2008, repr. p. 111: Nemesis, Zeita Razbunarii. Ulei
pe panzd; 151,5 x 111 cm.; semnat si datat stg. jos, cu verde: G. Tattarescu 1853. MMB - Muzeul
"Gheorghe Tattarescu".
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Miklos, contele Joseph Radetzky sau al doctorul Adolph Fischhof, comandant al
Parlamentului orasului Viena.

August Strixner este si autorul unui admirabil portret in acuareld al lui
Tattarescu, pastrat in colectia Muzeului "Gheorghe Tattarescu"®.

In 1853 Strixner a intrat in atelierul litografic al lui Gustav Wonneberg,
unde a lucrat in 1862 Portretul lui Nicolae Balcescu dupa un dagherotip executat
probabil la Paris, in mai-iunie 1851 dagherotipul se afla la Mircesti, in casa
poetului Vasile Alecsandri, iar litografia a ilustrat articolul Suvenire. Nicolae
Balcescu publicat de poet in ,, Revista Romana” nr. 2 din 1862.

Formati ca pictori, desenatori, acuarelisti sau sculptori, reprezentantii
generatiei pasoptiste din Tara Roméaneasca si Transilvania au creat, in cadrul
istorismului, o manierd artistica proprie de participare la Revolutie, in care
inspiratia era subordonatd exemplaritatii cu rost educativ §i propagandei politice,
ideal estetic reflectat mai ales in seria portretelor si a alegoriilor pe care le-au
semnat si care, litografiate, au avut o largd circulatie. Romantici prin destin si
moarte, prin sensibilitate, patos si actiune, au radicalizat pentru un scurt timp
discursul artistic si au pledat pentru libertate, egalitate si democratie, ocupand in
istoria artei romanesti un loc definit mai ales prin stilul inconfundabil al participarii
la istorie.

%4 Joana Cristea, Aura Popescu, Gheorghe Tattdrescu si contemporanii sdi, Muzeul Municipiului Bucuresti,
Editura "Institutul Cultural Roman", Bucuresti, 2008, repr. p. 255: Portretul pictorului Gheorghe
Tattarescu. Acuarela pe hartie; 25,2 x 18 cm.; semnat dr. jos, in creion negru: Aug. Strixner;
nedatat. MMB - Muzeul "Gheorghe Tattarescu".
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