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THE COTROCENI NATIONAL MUSEUM - BETWEEN
INTERPRETATIVE AND CONSTRUCTIVIST MUSEOGRAPHY

Toan Oprig’

Abstract

The Cotroceni National Museum was founded after 1989, in an epoch of
great changes, marked by tensions and uncertainties. Its collection comprises
archaeological findings made at the Cotroceni Monastery and objects that belonged
to the Royal Family and that had hitherto been scattered among several institutions.
Following the establishment of the new museum on 12 July 1991, it became
necessary to develop its collection and to find modem ways to properly represent
the historical, cultural and artistic evolution of the two edifices which form the
Cotroceni historical ensemble: the medieval monastery of Cotroceni (built, as well
as the princely palace, between 1679-1681 by prince Serban Cantacuzino) and the
royal castle (erected at the end of the 19" century on the place of the former
princely palace).

Keywords: Cotroceni, museum heritage, museum’s role, modem
museography.

De-a lungul afirmarii sale, muzeografia s-a prezentat sub forme
descriptive, liniare sau discursive, nelipsitd de expresii analitice i comparate. In
anumite momente a impus prin angajare elogiativd §i pateticd, partinicd sau
vehement critica, aspecte comune deopotrivdi muzeografiei marxiste §i celei
capitaliste. De la liniaritate §i cronologie sacrosanta, la interpretarea specificului §i
diferentelor, prin forme specifice muzeele au promovat radicalisme spectaculoase
si socante, nu de putine ori declarate revolutionare pentru demersul muzeografiei.
Unele dintre aceste curente s-au dovedit rezistente, conectate si adecvate cerintelor
publice, rezistand in timp, altele s-au pierdut in vacarmuri teoretice de moment. De
la europocentrismul muzeografic accentuat pana la Primul Rdzboi Mondial, treptat,
muzeosofia a cunoscut crize periodice, cristalizindu-se un echilibru intre
specificitdti nationale si universalism. Dupa modelul Guggenheim i expresiile sale

* Istoric asociat M.N.L.R.; doctor in istorie.
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postmoderne inculcate in muzee ridicate de arhitecti celebri, se pare céd s-a ajuns
totusi la un acord privind scopul §i menirea muzeului. Indiferent de unde-i
derivdm acestuia filiatia, in postmodemnitate el se aseazd pe imperioase cerinte
publice, determinate de contemporani, de idealurile lor, intre care parrimoniul
tezaurizat ocupa un loc central fiind antrenat intr-o mobilitate fara precedent. Prin
intermediul si formele sale — naturale si culturale, mobile §i imobile, materiale si
imateriale — patrimoniul muzeificat antreneaza energii numeroase §i acumuleaza
cea mai vigilenta atentie publica.

Pe acest fundal a evoluat §i muzeografia din Romania,' bogati in expresii
patrimoniale, nelipsitad insa de grave confruntiri, de contradictii si obligata la reale
compromisuri. Mai ales pana in 1989. Dar — o spunem subliniat — fundamentata pe
un variat §i bogat patrimoniu, adunat cu devotiune, profesionalism §i previziune de
cateva generatii de specialisti. Este vorba desigur de felul in care distingem aici,
intre o initiala destinatie politicd, rezidentiald, §i produsul finit, un muzeu fara
program ideologic special, amplasat intr-un ansamblu monumental spectaculos.

Cazul Muzeului National Cotroceni ocupa, in tabloul general, un loc
aparte’. Ideea de muzeu a germinat aici abia in contextul postdecembrist,
maturizata intr-o perioada de mai multe schimbari politice §i sociale, intr-un climat
tensionat si plin de incertitudini. Ca patrimoniu, colectiile i§i au originea in
rezultatele — modeste si reduse — ale unor cercetari arheologice de salvare
completate de recuperari diferite care au adunat, treptat, obiecte apartinatoare
asezdmantului manastiresc, altele din dotarile bogate si selecte ale curtii regale
raspandite in imprejurdrile dramatice ale anilor 1947-1948 in diferite institutii. A
ramas asadar, ca dupi infiintarea oficiald, la 12 iulie 1991, muzeul si configureze
un sistematic program de dezvoltare pentru a raspunde atitor cerinte de
reprezentare muzeald pe care le pretind cele doua orizonturi culturale: cel medieval
si cel modemn, ambele deopotrivi istorice si artistice’. Recuperarea a impus asadar
strategii radicale: de la componente arhitecturale la carte veche si documente, la
obiecte memoriale §i de artd. Misiunea principala a noului muzeu va deveni in
principal, in primii ani, recuperatorie §i vom vedea in cat de multe directii a lucrat
aceasta, dar §i una de a introduce un nou tip muzeal, el insusi avind caracter

! Ioan Opris, The Romanian Museums of the Begining of a New Millenium, RM, 1/2007,
p. 14-36.

? Dintre toate derivatele muzeografiei contemporane, la Cotroceni s-au preluat cu insistenta
cele care privesc reevaluarea si reinterpretarea. in acest sens pledeaza autori importanti:
E. Hooper-Greenhill, Museums and the Interpretation of Visual Culture, Routledge,
London, 2000; Joan Santacana Mestre, Francesc Xavier, Hemandez Cardova, Museologia
critica, Ediciones Trea, S. L., 2006.

? Vezi la loan Oprs, Muzeul National Cotroceni — expresia unei necesitdfi publice, in
Muzeul National Cotroceni, Redactia Publicatiilor pentru Strainatate, Bucuresti, 1993,
p. 5-10.
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recuperator. Cele decurgand din asumarea misiunii privesc contextul in care a fost
asumata aceasta: noua muzeografie a mileniului III. Muzeul National Cotroceni
este astfel primul in Romania care a enuntat criterii §i teze magistrale privind
muzeografia postmoderna s§i aplicarea acestora in muzeele noastre: un demers
dificil, plin de obstacole si de lungd duratd. S8 urmarim cédteva argumente care
justificd cele de mai sus, tindnd cont insd de cele doud decenii scurse de la fondare.

Vom observa ca discutia se poartd in jurul unui posibil model muzeal —
unul, continand reformarea de opinii §i atitudini critice, oarecum atipic, dar real —
care si-a propus recuperdri rapide, in concurentd cu ritmul schimbarilor,
programate si afirmate ca o compensatie morala a unor impliniri amanate.

De remarcat insa ca derivatele misionare muzeale au deservit chiar ele,
recuperatoare i reevaluatoare, in vederea normalizarii vietii sociale din Romania.

1. Recuperarea unor epoci istorice cu referinte cultural-artistice de
maxima importantd pentru evul mediu romanesc, cea cantacuzino - brancoveneasca
(1650-1715) si cea a modernitdtii (sec. XIX- 1947). Prima a cerut redefinirea
specificului in istorie, arhitectura si arte, fiind fundatia discursului muzeal. Punand
in discutie stiluri de viata ale omului nou, ale lumii noi ce marcheaza trecerea de la
medieval la modem, se cereau reevaluate expresiile acestora, lucrdrile si
schimbdrile (politice, economice, sociale), inclusiv cele de comportament din
societatea romaneascd. Unde sunt surprinse, la noul muzeu, aceste recuperiri ? in
chiar nucleul palatial, in zidéria cu bolti §i arce, in pivnite, trapeza, chilii §i cuhnie,
edificate in piatrd §i cardmida aparentd in forme unice. $i in extinderile curtilor
interioare, in dispozitia bisericii demolate prin ordin dictatorial (refacuta apoi intre
2004 si 2007), dar marcata inca in 1991 cu semne distincte. Zestrea construita are,
prin calitatea de marturie, evidentiata de restaurator, rol muzeal in sine, unitatea ei
functionala relevand o istorie continud de peste trei veacuri, restituita §i recuperata
admirabil de echipa arh. dr. Nicolae Vladescu (1977-1990), subliniind un unicat®.
Cateva piese — componente ale unitdtii spatiale - (salon Cerkez, sufragerie,
biblioteca, saloane diferite, holul central) din nivelurile superioare ageaza in mod
armmonios un alt reper istoric apartindnd arhitecturii secolului al XIX-lea si
inceputul secolului urmator.

Unitatea dintre cele doua — medieval si modem — o datoram restau-
ratorului, care a recuperat cu o mare pricepere lucrarile apartindnd mesterilor
medievali si cele datorate priceperii unor mari arhitecti: Scarlat Benes (1862), Paul
Gottereau (1893), Grigore Cerkez (1893-1915). Prin interpretarea cu acribie a

q o . . . ) . .
Prezentarea competenta a operei restauratorilor legitimeaza calificativele acordate la
superlativ, potrivit titrate prin ,, rendscut din propria cenusa”, ,,ziduri vechi-zidire noua”,
sau ,,continuitatea valorilor in corpul nou”, in Nicolae Vladescu, Petre Badea, Cotroceni

Palace, Bucuresti, Universalia Publisher, 2009.
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istoriei locului, au fot evidentiate destinele unei curti domnesti §i regale, care
suprapun pagini concrete de istorie politica i culturald ce sunt emergente in istoria
nationala. Completate, reinterpretate i restaurate dupa criteriile filozofiei franceze,
palatul, parcul si curtea au beneficiat de comanditari/utilizatori cunoscatori dar si
creatori de stil, aga ca spatiile rezultate au recompus atmosfera, datorita inzestrarii
lor cu un mobilier rafinat, elaborat in ateliere austriece, germane, franceze, si
reasezat in armonie reconstitutivd cu functiile de resedinta si de protocol. Gustul
princiar, cel regal, uneori vadit eclectic, alteori indraznet novator §i combinator, a
animat la Cotroceni, cu evidenta vointa creativa a unui stralucit grup de mesteri si
artigti — sute - cunoscuti la vremea lor. La restaurarea din anii 1977-1990, lucrarile
lor au cerut ample investigatii, recuperari, eforturi tehnice de restaurare si de
interpretare creativd, indriznet conduse de arh. dr. Nicolae Vladescu. Rezultatul
acestora permite comparatii cu alte lucrari similare — la Compiégne, Rohan-
Strassbourg, Hamptoncourt, Viena, Praga — si nu pune diferente calitative nici
interpretarea documentatiei si nici a efortului restitutiv. Dimpotriva, la Cotroceni
calitatea restituirilor §i a recompunerii habitatului palatial, dar si a peisajului, este
categoric superioard. Doud accente sunt de relevat la aceastd constructie muzeu i
monument deopotriva: piesele nivelului I, cele care restituie armonios functiile
palatului, desfasurand ca intr-o historiograma momentele cruciale privind memoria
modemnai a acestuia, de la Serban Cantacuzino la Alexandru Ioan Cuza si la Mihai I
(1859-1947)°. Aceasta este recompusa prin argumente care subliniazi i scruteazi
distanta istorica stabilind statutul, functiile si contributiile decidentilor, accentuand
rolul Casei regale, protocolul acesteia §i animatia politica, culturala si artistica din
cel mai inalt loc al ierarhiei Romaniei. Mai ales si distinct aici arhitectii, designerii
si artistii au dat ascultare sugestiilor de a redistribui anumite segmente istorice: ca
grupajul destinat primului reformator politic din modemitatea romaneasca — Al.
Ioan Cuza (1859-1866) — care leagd logic §i armonios epoca respectiva cu cea a
regalitatii propriu-zise. Un segment spatial — ramas liber dupd mutarea pietrelor
tombale in biserica —, cel al pivnitelor cere sa fie reabordat pentru a primi o
functionalitate muzeisticd precisd. Cea de acum, spectaculoasid prin piesele
exceptionale recuperate recent — si bine restaurate — nu raspunde optim la cerintele
de micro-climat stabil si controlat permanent.

Printr-o gami diversd de artefacte §i obiecte — multe recuperate din
depozite — salvate din comert, dar si donate — se restituie un alt Cuza. Cu un
univers domestic de epocd reconstituit muzeografic, privim puterea domneasca
altfel caci reinterpretarea si reevaluarea unor lucrari de arta plastica si decorativa,
subtil legate de context, pun in lumina Curtea §i pe Elena Cuza, prea indelung

* Vezi la Sorin Duicu, Edificii eclesiastice cantacuzine din Tara Romdneascd. Secolele
XVII-XIX, vol. I-1I, Craiova, Editura Universitaria, 2007; Mihai Ipate, Istoria
Cotrocenilor de la Serban Cantacuzino la Barbu Catargi, Bucuresti, Muzeul National
Cotroceni, 2009.
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sustrasa comentariului istoric. Privit in conexiunile sale, ansamblul rezultat este
surprinzitor de unitar §i genereazd inalte stiri emotionale, dominate de
performanta sugerarii unei memorii istorice combinatorii prin probe fizice si adanc
sens ideatic.

Reconstituirile de la etajul II se bazeazd pe numeroase piese valoroase,
fiecare impunand probleme complexe de reconstituire, atent studiate si
reinterpretate in contextele lor istorice §i artistice. Este i acesta ca ansamblu,
dominat de memoria Reginei Maria, oferind mostre de gust europenist elevat, de
optiuni argumentate sau, uneori capricioase, dar recompuse ca lecturd a
romantismului tarziu. ,,Citim” asadar aici gustul si instruirea, preferintele unui Tnalt
comanditar, putdnd urmari cum i-au evoluat atitudinile, ce anturaj avea, ce sfaturi a
primit §i cine i le-a interpretat arhitectural si artistic. Cazul artei populare, cel al
decorativului, reflectat prin colectionarea de icoane, costum traditional, textile
taranesti, al pieldriei §i lemnului sculptat, prin mobilarea interioarelor, aratd cata
emotie a avut personajul in fata autenticititii’. Reevaluate si reinterpretate
muzeografic, piesele §i contextul spatial oferd acum o stare de emotie intensa,
apropriind de cei de azi lumea de ieri §i eroii ei.

Efortul acesta ne ajuti sd-1 urmarim indeaproape pe muzeograf, frecvent
combinator in dispunerea obiectelor, urmarind decodificérile sale subiective dar
realiste pe seama universului lumii trecute, indeosebi a curtii regale ce-avusese in
prim plan personalitatea plurald §i covarsitoare a Reginei Maria. Spatiile private —
de taifas, joc §i odihnad — sunt dozate cu o inteligenta §i un rafinament desédvarsite.
Curtile si gradina, parcul in sine recompun — vizibil mai ales in imediata vecinatate
a palatului — un peisaj istoric care aminteste de situl monasticesc originar asupra
ciruia a lucrat credinta’ si un gust al epocii care respecta spatiile verzi. Arhitectului
Fritz Rebhuhn 1 s-a datorat reluarea unui proiect initiat sub Cuza, la care a adaugat
in anii *20 — *30 ai secolului al XX-lea mereu, urmérind desivarsirea. innobilarea
spatiului restitutiv cotrocean — cea recentd — a fost facuta asadar printr-un proiect
holistic, reusit in ansamblu si detalii®.

¢ Cf. Marian Constantin, Palatele si colibele regale din Romdnia, Editura Compania,
Bucuresti, 2007. Stefania Ciubotaru, Viafa cotidiana la curtea regala a Romaniei (1914-
1947) Bucuresti, Editura Cortex, 2012.
7 in ceea ce priveste manastirea §i rolul acesteia in societatea romaneasca, vezi teza de
doctorat (publicatd) a doamnei Mariana Lazar, , Spre folosul acestei sfinte case”.
Constituirea §i evolufia domeniului manastirii Cotroceni (sec. XVII — XIX), Briila,
Editura Istros — Muzeul Briilei, 2013.

¥ La desavirsirea acestui proiect, utilizarea spatiilor noi (indeosebi Sala Unirii §i teatrul) de
catre muzeu — cum de altfel s-a preconizat §i chiar s-a practicat in primii ani de
functionare — ar potenta in mod fericit programele specifice, aducind indirect un
beneficiu de imagine culturala Presedintiei.
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Rezultatul il recomandad ca examen al multi §i interdisciplinaritdtii prin
calitatea reconstituirilor, studiate indelung §i acceptate doar in urma interpretarilor
multiple. Proiectul in sine a lansat de altfel un model cultural durabil, si consistent,
iar prin dimensiunea lui inca neegalat.

Ca muzeu, a impus sd apara venind pe orizontul unei acute nevoi de
schimbare. A avut, desigur, sansa si prinda schimbarea, intrunind — rar fenomen —
doua conditii: o irepetabild deschidere sociald cétre innoire §i o incurajare oficiala a
celor care, politic i muzeografic, au asumat-o.

2. Interpretarea §i constructivismul muzeal au fost posibile la Cotroceni
numai in relatie §i aplicate ansamblului istoric, §i doar respectind cerintele ce
rezultau din calitatea de marturie a acestuia. De la inaugurarea din 27 decembrie
1991 — deci dupa o perioada foarte scurta de pregatire si fixare a obiectivelor
strategice —, muzeul a propus o dubla insertie: in randul institutiilor specializate,
culturale si academice, nu ca o componentd, ci ca partener, si in mediile sociale
cele mai diverse pentru a castiga popularitate §i a crea un grup mare, stabil si
permanent, de sustindtori. Ofertele sale culturale veneau dupa o lunga perioada de
obturare, chiar interzicere a locului i dupa deformari sistematice privind istoria
acestuia. A restitui dreptul la o istorie corectd s-a transpus deci in programe
proiectate clar §i constituite altfel decat pana atunci. Au fost intdmpinate, pe de o
parte, cu multd rezervd — indeosebi din partea elitelor — in parte justificata, iar
uneori chiar cu ostilitate. Mai ales pentru revendicarile pe seama patrimoniului
detinut altiddatd — cerut, pe buna dreptate, sd intregeasca discursul muzeal —, dar i
datorita vecinatatii imediate care expunea ca muzeul sa fie considerat instrument al
Puterii. Pe de alta parte, entuziasmul §i adeziunea publicd pentru asumarea unor
servicii de informare corecte, ca si un larg sprijin colegial al multor muzee, i-au
inlesnit demersurile. Caracterul obiectiv, al demersului, delimitarea clari de
Presedintie, ca institutie muzeald nationald subordonatd Ministerului Culturii, au
produs numeroase efecte pozitive. S-a sperat, desigur, de multi intelectuali, ca
acest muzeu si aducad un suflu nou in muzeografie, sa deschidi alte orizonturi, sa
vind cu o politicd de recuperare corectd fatd de ceea ce dictatura ocultase, sa
serveasca publicului §i s3 nu repete rolul de instrument docil politic. A reusit sa
raspunda, oare, acestor deziderate? Dacad da, prin ce formule si ce factori l-au
sprijinit in acest demers?

Vom sublinia cad Puterea, respectiv Presedintia — prin cei mai influenti
membri ai sdi —, a agreat fondarea muzeului §i — intr-o perioada de fragilitate
politicd in anii ‘90 — a sprijinit demersul de individualizare, crearea unei distincte
personalitdti institutionale §i respectarea autonomiei sale. Un proces deloc usor §i
de durati, castigat cu efort §i demersuri echilibrate. Din perspectiva muzeului,
vecindtatea cu Presedintia a fost i un mare avantaj: a beneficiat tacit de o inalta
recomandare care conducea la ideea cd actiunea muzeald de largd restituire a
istoriei era chiar cea agreati oficial. In neomuzeografia sfarsitului de mileniu,
solutiile pentru un asemenea muzeu erau putine la acel moment, asa cad s-au
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identificat acelea care se potriveau cazului. Obiectivul principal l-a constituit
asumarea unui complex program de documentare §i cercetare muzeala. Acesta
este de altfel favorizat de vocatia istorico-artistica a sitului, de multiplele sale
semnificatii, doar ca trebuia infaptuit. Inafara lui regenerarea, reanimarea si insertia
sociald a noului muzeu nu erau posibile. Programul in cauza s-a definit treptat,
fiind dus la implinire de un grup de tineri muzeografi, care au performat prin
consistente studii, articole, cataloage, colocvii, volume de documente, teze de
doctorat’. Acest grup a constituit treptat un demers de regenerare a studiilor istorice
restitutive pe teme majore privind Cotroceniul in istorie'®. De aici s-au lansat

o

Enuntand doar tezele de doctorat — 12! — si cartile generate in urma cercetarii (peste 10
lucrari!), si este suficient sa argumentam consistenta stiintifica a programului. Vezi si
dezbaterea in jurul identititi muzeografice europene la Tomislav Sladojevié¢ Sola,
European collection resources — museums serving european identity, in Encouraging
Collection Mobility. A way forward for museums in Europe, editori S. Petterson, M.
Hagedom-Sauze, T. Jyrkki6, A. Weij, Finish National Gallery, Helsinki, 2010, p. 253 si
urmatoarele.

' Certifica intrutotul cele de mai sus volumele Cotrocenii in istorie (1992-1994) si Studii §i
articole de istoria artei (2001). *Reproducem aici cuvantul adresat de fondatorul
muzeului §i autor al acestui articol la 15 iulie 1992. , Noi, Romanii, suntem un popor care
stam in ISTORIE prin cateva repere, intre ele figurand locuri §i momente de referinta. Un
astfel de loc si un asemenea monument este §i Cotroceniul, fericit ilustrat prin multimea
faptelor memorabile ale unui gir trisecular de mari personalitati, incepdnd cu ctitorul lui,
Serban Cantacuzino. Cotroceniul mai are, fara indoiala, privilegiul de a fi aureolat printr-
o dimensiune spriritual-crestind, dublatd de aspectele culturale, puse azi intr-o potrivita
lumina prin Muzeul nostru. Din asemenea cerinta, de respect §i cunoastere, deschidem azi
primul simpozion stiintific, initiat de muzeu si sustinu de prestigiul Domniilor voastre, cu
o tema inedita: ,,Cotrocenii in istorie”. Asa cum bine indicd Programul, comunicarile
abordeaza, din multiple unghiuri §i de pe scari temporale diferite, personalitatea acestui
sit istoric unicat. Cum semnul sub care ne place sa credem cd vom sta cu totii este
Adevarul istoric, noi vedem 1in lucrarile ce se vor prezenta tot atitea contributii riguros
stiintifice. Muzeul nostru, ca institutie noua, in perimetrul culturii contemporane, aflata
sub zodia unei pozitive receptii publice, asteaptd de la Dvs., specialistii, date inedite si
interpretarile lor, prin care sa ne argumentam §i si ne sustinem riguros mesajele. Noi
fiintam, in temeiul posibilului, §i afirmdm — acum si aici — posibilul, dovedind ca tocmai
in vremuri dificile este necesar spiritul edificator, laborios §i doveditor al intelegerii §i
concurentei cu acestea. De-asemenea, sustinem ca este eminamente azi nevoie de calmul
si intelepciunea istoricilor, de cercetarile lor §i apelul la opera lor de judecatd si
interpretare, pe care totdeauna cei onesti o servesc. Ca muzeu ce respectam cu strictete
principiul apolitic — impus sever nu numai noua de deontologia profesionala — prezentam
obiectiv i riguros tot ceea ce istoria a clasat ca definitiv. Ne cunoastem, deci, locul: de a
expune si a sustine, cu mijloacele noastre specifice, FRUMOSUL, ADEVARUL. Si, de
asemeni, de a modela 1n spirit nou, cu modestia acestor mijloace, un comportament civic
care sa le respecte. La Cotroceni, in decursul a trei veacuri, ISTORIA a fost mereu
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expozitii cu subiecte de maxima actualitate, angajante, responsabile §i curajoase ca
interpretare noud, critice, reevaluatoare*. Viata cotidiand; artisti §i curente;
gusturi, mode si stiluri; elite §i mase; personalititi creatoare; istorii contestate etc.
au fost abordate intr-o conceptie nemaiintdlnitd in muzeografia din Romania.
Norma stiintifica a fiecarui demers expozitional a inclus evocarea critica, asumarea
interpretarilor, noutatea descoperirilor, reevaluarea la zi a interpretarilor. Marele
public a receptat pozitiv acest demers, cu atat mai mult cu cat el raspundea tematic
problemelor sociale §i frimantarilor comunitare. Subiectele tratate — un lung sir
transformate in expozitii — au readus in atentia semenilor pagini contestate de
istorie sau altele uitate (uneori voluntar) de istorici. Expozitille MNC - indeosebi
cele privind Regalitatea - aratd o mobilitate fard precedent, justificatd insa de
presiunea publicad, de dorinta de a deschide rezervele muzeale, de nevoia
exprimarii artistilor. Se cere sd subliniem cd aceste expozitii au inclus modele
urmate de altfel de multe alte muzee, au redirectionat cercetarea spre subiecte de
cel mai mare interes societal, au pus in larga circulatie teze formulate de noua
muzeografie. Prin complementaritatea programului de cercetare cu unul cultural-
educativ, care a lansat in forme modeme (concerte, cicluri de conferinte, lectorat)
oferte tentante, un mare numar de artigti contemporani au putut evolua in muzeu,
combinand discursul istoric cu cel de spectacol artistic, indeosebi muzical.
Succesul acestui program este confirmat de numarul mare de spectatori si de un
public in permanenta crestere.

Prin muzeu si serviciul siu educativ — de indrumare si orientare —
vizitatorii din tara §i strdinatate au beneficiat de prezentari documentate §i chiar

prezentd, in confruntari tragice ori destinderi luminoase §i laborioase. Spatiul acesta este
deci, ca intr-o radiografie istorica, impregnat de multimea semnificatiilor, care trebuie
exprimate de noi in tot atitea mesaje muzeale, legate constient §i logic cu gradul de
cunoastere al publicului. Pastrind evident un anume mister §i o atractie ireversibila
reiesite din ceea ce a insemnat destinul Cotrocenilor, inregistram la Cotroceni §i un
binevenit exercitiu de democratie. Accesul larg, public, consemnat mereu cu o mare
satisfactie de zecile de mii de vizitatori ai acestui muzeu, ne lasd si apreciem in voie ca
societatea romdneasca de azi are o infinitd nevoie de institutii culturale, deschise si
dedicate cu adevarat semenului nostru. Spatiul sacru in care ne gidsim a intrunit §i
interesul unor personalitati americane, prezente in Romania din ratiuni diverse. Mai intéi,
subliniem, pentru anii primei conflagratii mondiale, simpatia §i sustinerea — din partea
acestora — a aspiratiilor nationale pentru implinirea deplinei unitati de neam, a Romaniei
Mari. Céteva asemenea aspecte vor fi prezentate, in cadrul colocviului, de prestigiosii
colegi din SUA, profesorii Dorothy Wilson, Glee Wilson §i Kurt Treptow, care vin sa
lumineze tocmai asemenea legaturi. Asemenea ratiuni au condus la nagterea acestui
simpozion, pe care istoricii il pot transforma desigur intr-un binevenit sistem periodic de
comuniune s§tiintifica, dar §i de sufleteasca desfatare. Permiteti-mi sa urez, deci, primului
Simpozion de istorie de la Cotroceni, un meritat succes, iar Domniilor voatre sa va
exprim toata gratitudinea.
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rafinate. Demersuri de pedagogie muzeald moderna aratd inscrierea acestui sector
intre cele mai dinamice. Doar in urma lor Cotroceniul a fost redescoperit,
determinand largi aprecieri, inclusiv mentionarea lui in 1994 de citre EMYA ca o
realizare muzeografica de nivel european.

Si in acest punct constructivismul muzeal poate indica unele contributii
prin artd §i muzeotehnica: produsul final s-a transformat dintr-o tematica initiala
intr-o constructie istoricdi. Una care trece de conventionalism gi restituie,
convingator, realitdti. Care convinge nu doar pe vizitator, ci si in plan stiintific,
fiind general acceptatd. Desigur ca, orizontul unor largi cercetéri de arheologie,
istoria arhitecturii §i arte contemporane nu s-a implinit intru totul, asa ca ramane
incd un deziderat pentru viitorul apropiat.

Dar spatiul cotrocean dezvoltd §i o anume stare de bine. Aceasta nu era
posibila fara o rationald si studiatd asociere de artefacte §i crearea de atmosfera.
Aici ne gasim in zona artelor combinatorii, care prin monument §i muzeificarea lui
au construit multiple mesaje: vizuale, audio, tactile si olfactive.

Muzeul acesta are in diversitatea de labirint a muzeografiei contemporane,
pe langa un distinct specific, o personalitate de neuitat §i un rol nespus inca: de
contributor important la reconstructia constiintei nationale. Modelul sdu de
atitudine §i prezenta publicd, cel al ofertelor culturale, cel de cercetare-interpretare
au contat in mod cert la definirea comportamentului public in materie de muzeu i
la consolidarea unei noi atitudini civice. Chiar dacd azi MNC nu mai reprezintd
noutatea eclatantd din anii *90, primatul §i modelul sdu au rezistat, multiplicandu-
se §i dezvoltand, prin alte muzee, noua muzeografie din Romania. Poate fi o mai
mare satisfactie ca aceasta?
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