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Abstract

The famous painting Battle of Smardan by Nicolae Grigorescu raised after
the Revolution of 1989 a series of controverses. It was said that the painting was
damaged, destroyed or stolen piece by piece. Today, art lovers, critics, press, all
have the same questions: where is the Battle of Smardan? Why can’t the artwork
be seen? How many Battles of Smardan has Nicolae Grigorescu painted? These are
the issues that we will try to answer in our study.
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Atacul de la Smardan, celebra pictura realizata de catre Nicolae Grigorescu
(1838-1907), a starnit dupa Revolutia din 1989 o serie de controverse. S-a speculat
ca lucrarea ar fi fost distrusa in timpul evenimentelor din *89 sau ca ar fi fost taiata
si furata pe bucati.

Publicul pasionat de arta, critici, oameni de rand, presa, si-au pus intrebari
precum: Unde se mai afla Atacul de la Smardan? De ce nu poate fi vazut Atacul de
la Smardan? Céate Atacuri de la Smardan a pictat Nicolae Grigorescu? Acestor
intrebari vom incerca sa raspundem in randurile urmatoare.

Atacul de la Smardan este una dintre capodoperele artei vechi roméanesti si,
probabil, cea mai importanta opera de arta roméneasca cu tema istorica aflata inca
pe teritoriul Romaniei. Tabloul a fost comandat pictorului Nicolae Grigorescu de
catre Primaria Bucurestiului Tn 1878 si finisat abia n 1885.

Lucrarea reda un atac impetuos al infanteriei romane Tmpotriva redutelor
otomane de la Smardan, o scena din timpul Razboiului de Independenta (1877-1878),
fiind o pictura istorica.
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Stilistic, opera poate fi incadratd atat in curentul realist (subiect inspirat din
realitate, atentia sporitd acordatd detaliului, reflectarea realitatii in datele ei
esentiale, obiective, caracteristice), cat si in cel impresionist (efectul dramatic al
folosirii culorilor, forta expresiva asupra vigoarei si elanului ostasesc).

Dupa debutul sau ca pictor de biserici, Nicolae Grigorescu a reusit intr-un
timp uimitor de scurt un salt extraordinar in directia sincronizarii cu arta
occidentald. In Franta, lucrand in ambianta Scolii de la Barbizon alaturi de mari
pictori ai epocii precum Corot, Millet sau Courbet, artistul roman gaseste mediul
prielnic dezvoltarii sale, imbindnd intr-un stil original realismul Scolii de la
Barbizon cu impresionismul si, intr-o ultima faza, cu elemente simboliste. Tehnica
folositd este cea a uleiului pe panza.

La realizarea tabloului, Grigorescu a folosit crochiuri si schite pe care le-a
facut la fata locului, in timpul operatiunilor de pe front. Pictorul a fost pictorul
oficial al campaniei roménesti din Bulgaria (1877-1878).

Aflat la Paris, Nicolae Grigorescu a fost chemat in tara de doctorul Carol
Davila, care conducea Serviciul Sanitar al armatei. A venit si la jumatatea lunii
iunie se afla la Poiana Mare, unde era instalat Marele Cartier General al armatei
romane. Cu o sanatate precara, suferind de friguri, era vazut mereu strabatand
drumurile Tn trasura sa de campanie in care avea ,tot ce-i trebuia pentru a picta,
manca si dormi™.

A fost la Corabia, pentru vedea Tmbarcarea trupelor, apoi la Turnu-
Magurele, n tabidra de la Calafat, la Nicopole, Verbita, Vidin, Rahova, Plevna.
Numeroase studii de soldati roméani, de dorobanti in transee, scene strategice si de
lupta, studii si imagini ale mortii, ale convoaielor de prizonieri, peisaje, imagini ale
cartierelor generale de la Poradim si Verbita. A asistat la toate marile batalii ale
Razboiului de Independenta.

Nicolae Grigorescu a fost primul pictor roman ,,de front” aflat in componenta
armatei roméane. l-a avut colegi pe Sava Hentia, Carol Popp de Szathmari si G. D. Mirea.

Tn timpul luptelor de la Grivita si Rahova a facut desene si schite, care au
stat la baza unor mari compozitii, precum Atacul de la Sméardan, alaturi de
Dorobant trambitdnd din goarnd, Spionul si Lupta din Valea Rahova.

Compozitie complexa, Atacul de la Smardan surprinde o scena de lupta din
chiar momentul culminant al conflictului. Imaginea are un puternic dramatism, n
prim plan sunt trupurile neinsufletite, in marime naturald, ale doi soldati: un turc
zace pe spate, in zapadad, cu méinile intinse, simbolizdnd renuntarea, si in dreapta
lui apare un romén cédzut cu mainile inclestate pe pusca. Pe langa acestia, trec in
fugd dorobantii cu baioneta la arma, figurand o avantata pozitie de atac. Atitudinea
dorobantului din prim-plan este reluata la fiecare soldat roman, fapt care amplifica
motivul initial ca intr-o0 simfonie, sporind astfel efectul eroic de ansamblu. Capelele

! George Oprescu, Nicolae Grigorescu, 2 vol. Bucuresti, 1961-1962, p. 269.
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cazute in zapada, flacara exploziilor, cenusiul mantiilor, sumbrul cer hibernal si
rosul fesurilor intregesc atmosfera pacloasa si plumburie a cdmpului din zorii
diminetii de 13 ianuarie 1878.

Lucrarea are ca centru de interes corpul colectiv al soldatilor roméani, ca un
nucleu, reprezentat in pozitie de atac, si relatia sa cu siluetele soldatilor cazuti.
Relatia celor doud grupuri de personaje e factorul dinamizator al lucrarii si ne face
sd vizualizam o migcare orizontald, o expansiune nelimitatd a grupurilor Tn exterior,
ce arunca miscarea catre marginile tabloului. Lucrarea surprinde tensiunea luptei
dintre armata roméana si cea otomana.

Cromatic, pictura a fost realizata intr-un registru de griuri colorate, bine
temperate, unde e vizibila lectia impresionistd pe care autorul si-a Insusit-0
magistral Tn timpul studiilor din Franta. Griul preponderent, cetos, utilizat de catre
autor probabil cu intentia de a transmite senzatia de frig si anxietatea provocate de
lupte, se observa pe intreaga suprafatd a lucrarii, invaluind personajele. Central,
cerul este luminat de o explozie, personajele ies din fum si ceata.

In aceasti armonie cromatici sclipesc caschetele soldatilor, armele si
epoletii. Accentele de culoare folosite de Grigorescu pentru detalii sporesc
dramatismul si contureaza dimensiunea umana a personajelor, dar si eroismul pe
care acestea 1l dovedesc. Efectul dramatic al folosirii culorilor, alaturi de
complexitatea si dinamismul compozitiei dau valoarea artistica a tabloului.

Datoritd dimensiunilor considerabile (zece metri patrati), a cromaticii si a
tehnicii de executie a compozitiei, Atacul de la Smérdan este considerat cel mai
important tablou militar. EI a fost inceputul unei lungi serii stilistice a picturii de
razboi din arta romaneasca. Peste timp, lucrarea a devenit un etalon si a inspirat
aparitia a numeroase opere, pe cel putin doua directii: a picturii-reportaj, a instanta-
neelor realiste de luptd, si a compozitiillor monumentale, romantice, cu valoare
patriotica, pe al carui suport ideatic s-a grefat realismul prolific al secolului XX.

Unul dintre cei mai autorizati critici de artd ai Apusului, W. Ritter, isi
rosteste astfel pirerea in lucrarea sa Die Kunst fur Alle?: ,,Privindu-l, zice d-1 W.
Ritter, ramai uimit de nespusa simplitate a compozitiei, dar mai ales de pasiunea ce
respird din toata aceastd panzd; e razboiul vazut cu ochii soldatilor, nu cu al sefilor.
Trebuie sa stii, insa, cd impresia asta asa de puternica ce ti-o da tabloul e datorita
pasiunii de care-a fost stapanit pictorul in momentul executiei: niciodata un pictor
de razboi n-a fost asa de adanc rascolit in sufletul lui. Nici Meissonier, nici
Detaille, nici de Neuville n-au presimtit ca batilia, vazuta printr-un singur episod,
ar putea da o astfel de sinteza. Nici lui Menzel, nici lui Werner nu le-a dat in gand
sd-si sacrifice demnitatea de diplomati si de inalti slujbasi ai statului, ca si
inteleaga racnetul salbatec al soldatului in vartejul luptei. Aci cu adevérat vezi furia

Z\W. Ritter, Die Kunst fur Alle, aparuti la Munchen la 1 februarie 1897, p. 152.
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in arta, si e zugravita de cineva care, pe cand lucra, isi platea foarte scump clipele
acelea. Dar ceea ce e mai de mirat e cd aceastd uriasa panza, in care personajele
sunt Infatisate Tn marime naturala, iti face impresia cd a fost pictata, cu iuteala
fulgerului, pe campul de razboi. Nimeni nu-si inchipuie cd existd in Bucuresti o
astfel de opera. Ii indemn pe toti care trec prin capitala Romaniei si nu paraseasca
orasul fara a se duce la primarie si a vedea Atacul de la Smardan”.

Tabloul ,,Atacul de la Sméardan” are trei versiuni in ulei si mai multe
crochiuri in creion. Inca din 1960, George Oprescu® enumera cel putin trei lucriri,
variante modificate sau puternic asemanatoare ale aceluiasi tablou, carora li s-a
atribuit paternitatea grigoresciana: un studiu de mari dimensiuni al picturii se afla
la Muzeul National de Arta, in Galeria Nationala (fig. 1), o compozitie mai restransa,
dar mai elaborata, aflatd la Muzeul National de Istorie a Romaniei (fig. 2), o alta
aflata la Muzeul de Arta din Craiova (fig. 3) si, in sfarsit, una aflata intr-o colectie
privata din Ploiesti.

Ca realizare si reprezentativitate, toate sunt considerate de valori relativ
egale. Una dintre cele mai importante versiuni ale Atacului de la Sméardan se afla,
conform bazei de date CIMEC, in proprietatea Muzeului National de Istorie a
Romaniei si este clasata in Patrimoniul National, sectiunea Tezaur.

Din nefericire, tabloul nu poate fi vazut de public deoarece in acest
moment se afld In restaurare pentru a fi inclus in expozitia permanentd a muzeului.
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Fig. 1. Atacul de la Smardan, Muzeu National de Artd al Romaniei

Fig. 2. Atacul de la Smardan, Muzeul National de Istorie a Romaniei
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Fig. 3. Atacul de la Smardan, Muzeul de Arta din Craiova
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