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,,un caricaturist poate reprezenta uneori singurul
critic informat al propagandei si poate crea, in
opozitie, o altd imagine a realitatii””*

Abstract

The issue of official humor used by the Romanian Communist regime,
through caricature, as a form of visual propaganda, will be approached from the
perspective of the graphic series, Bila, which appeared for over 5 years in the
magazine “Urzica” (April 1977 - November 1982), the main humor magazine in
Romania between 1949-1989, inspired by the Soviet magazine “Krokodil”. The
stated intention of the magazine was to educate by capturing “mistakes, weaknesses,
in their caricatured and satirical aspect - but not detached from reality — and
making them public”, therefore to educate, by suggesting appropriate behaviors.
Through the symbolic and affective implications, hidden, or at least apparently
disguised by the humorous formula, caricatures manifested themselves as a special
form of monopoly policy over information and cultural or journalistic messages,
using the technique of distortion (exaggerating certain features, emphasizing or, on
the contrary, eliminating others), without the need to preserve the appearance of an
objective journalistic message. The analysis of this source will be performed, on
the one hand by analyzing the cultural context, the symbols, and on the other hand
by observing the frequency of the topics approached by the artist, the position
inside the magazine, during the 5 years, taking into consideration the artist’s relation
with the regime. Beyond the declarative purpose of the magazine and the first
reading of the message, this series, by its apparent simplicity, is relevant to how
this type of graphics changed its role: the manipulation assumed by publishing in a

* Muzeograf in cadrul Sectiei Muzeul Filatelic a Muzeului National de Istorie a Romaniei,
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controlled setting, capturing valid comic situations, beyond the context in which
they were created or the presentation of the subjects, which at a deep analysis
represented the reality perceived by individuals and not by the regime.

Keywords: caricature, Communist propaganda, humor, press, satire.

L. H. Streicher scria, in 1967, intr-un studiu in care prezenta directii de
cercetare si analizare a caricaturii in societatea postbelicd, urmatoarele: caricatura
,poate fi o reprezentare simbolicd a unei natiuni, a unui partid politic, a unei idei
sau a unei probleme sociale. Caricatura nu urmareste cititorii contemplativi, ci
publicul de masa, cu atitudini ferme™?,

Pentru privitorul neavizat, umorul poate provoca frica sau rusine, realizand
un contrast intre distorsiunea caricaturald si idealurile personale de frumusete si
proportie. ,,Termenul de caricatura a fost folosit pentru a indica o reprezentare
exageratd a elementelor cele mai caracteristice ale persoanelor sau lucrurilor si,
dupa cum s-a observat, intr-un mod satiric®. Caricaturistul este cel care cunoaste
realitatea, dar cu talent artistic $i umor o poate schimba.

Caricatura: considerente metodologice

Analiza caricaturii ca forma de divertisment, prin abordarea aspectelor
cunoscute publicului, care fac parte din experientele din viata de zi cu zi, va
constitui un prim punct de cercetare a acestei surse, prin surprinderea modului in
care satira si componenta grafica din cadrul ziarelor sau a revistelor au capacitatea
de a se constitui in cadre de transmitere, reflectare si discutare a ideilor.

Deconstructia mesajelor prin analiza simbolurilor se va realiza prin obser-
varea imaginilor si componentelor textuale care realizeazad impreuna dialogul intre
public si autor si care sunt determinate de contextul istoric si social. Comparatia
dintre semnificatiile elementelor grafice in perioade diferite va fi un punct in
discutarea schimbarilor din societate, care se reflecta in creatia artistilor.

Un alt element important este surprinderea manierei in care un regim
totalitar construieste realitatea cu ajutorul imaginilor si rolul pe care il are textul
umoristic 1n sustinerea ideilor si impunerea unor noi atitudini in cadrul societétii.

Analiza caricaturii din perioada comunista s-a realizat prin observarea
proceselor care au stat in spatele realizarii acestora, prin implicarea mecanismului
de propaganda si cenzurd, dar si prin efectele pe care acestea le-au avut in
societate. Umorului era folosit in realizarea unor imagini — sablon care au scopul de
a educa si de a construi realitatea asa cum este aceasta conceputa de regim.

2 Ibidem, p. 433.
3 C. R. Ashbee, Caricature, London, Chapman and Hall, Ltd., 1928, p. 30.
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Analiza semnelor, a simbolurilor prezente in cadrul caricaturilor va constitui
un punct de plecare in elaborarea codurilor si a categoriilor cu privire la conceptele
ce se regasesc in aceste surse, un studiu relevant in acest sens fiind Semiotics: The
Basics, care aduce in discutie functiile ideologice: ,,In definirea realititilor semnele
servesc functiilor ideologice. Deconstruirea si contestarea realitatilor semnelor pot
dezvalui ale cui realitati sunt privilegiate si ale caror sunt suprimate. Un astfel de
studiu implica investigarea constructiei si intretinerii realitatii prin grupuri sociale
particulare™.

Indiferent de tipul analizei, procesul codarii este In mod fundamental unul
de reductie selectiva. Prin reducerea textului la categorii constand dintr-un cuvant,
sintagma, propozitii, cercetatorul se poate concentra asupra cuvintelor specifice sau
sabloanelor relevante si le poate coda cu acuratete®.

Isaac Arial Reed defineste interpretarea maxima ca forma a cunoasterii care
transcende dihotomia intre fapt si teorie, care le articuleaza astfel incat functiile si
dovezile teoriei sa fie supuse unei intelegeri profunde. Aceasta se realizeazd in
contrast cu interpretarile minime, care raman in cadrul sistemului de semne, fapte,
demonstrand pentru a arita ce s-a Intdmplat, unde si cui, independent de teoriilor
care pot elucida motive, mecanisme sau sensuri®.

Caricatura ca expresie vizuald deformeaza realitatea in mod intentionat si
este utilizatd in principal pentru a arita punctele slabe, defecte si deformari ale
indivizilor si ale societdtii; sunt o sursd inepuizabild de batjocurd, expunere la
ridicol si abuz. Presa a avut sarcina 1n acea perioada sa informeze publicul cu privire
la acei indivizi, acele grupuri si institutii care au fost nemultumiti si au rezistat’.
Analiza cantitativd a imaginilor, folositd pentru a observa conceptele si caracte-
rizarile din cadrul surselor destinate publicului, a fost aplicatd animatiilor in studiul
Cultural constructs in popular television cartoon programs — A content analysis®,

O analiza completd examineaza caricaturile, prin aplicarea acelorasi intre-
bari de lucru pentru a obtine o cunoastere mai larga despre subiectul acestora, fie
obtinand informatii noi, fie prin aplicarea cunostintelor dobandite anterior pentru a

* Daniel Chandler, Semiotics: The Basics, Second Edition, London, Routledge, 2007, p. 11.

> Mircea Agabrian, Analiza de continut, Tasi, Ed. Polirom, 2006, p. 64.

® |saac Ariail Reed, Interpretation and Social Knowledge: On the Use of Theory in the
Human Sciences, The University of Chicago Press, 2011, p. 22.

" Berislav Jandri¢, Croatian Totalitarian Communist Government's Press In The Preparation
Of The Staged Trial Against The Archbishop Of Zagreb Alojzije Stepinac (1946) in
,.Review of Croatian History”, vol. 1, p. 253-272.

8 M. Anuradha et al., Cultural constructs in popular television cartoon programs — A
content analysis in International Journal of Research in ,,Engineering and Social Sciences”,
vol. 6, Nr. 5, Mai 2016, p. 35-49.
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fi mai solide. Metodologia, care cuprinde analiza de continut, combind mai multe
metode pentru acest tip complex de sursa’.

Ilustrarea rolului jucat de caricaturile politice in stabilirea agendei sociale,
prin evidentierea subiectelor, a temelor prin intermediul mass-media, si identi-
ficarea, explicarea sensului si importantei imaginii sau ilustratiei vizuale pentru a
descrie problematici, evenimente, precum §i reprezentdri sociale ale unor personaje
politice, s-a realizat prin intermediul analizei de continut™.

Analiza de continut, care a fost folosita preponderent pentru cercetarea
surselor din presda, va putea fi aplicatd surselor vizuale si va avea in vedere
stabilirea urmatoarelor obiective: identificarea referintelor, a caracteristicilor
favorabile sau nefavorabile, tipurile de calificative sau frecventa coincidentei
conceptelor.

Prezenta sau absenta unei referinte sau a unui concept este luata in vedere
pentru a indica cunoasterea obiectului la care se face referire sau care este
conceptualizat, constientizarea sursei. Frecventa cu care un simbol, idee, referinta
sau subiect apare intr-un flux de mesaje va fi folositd pentru a indica importanta,
atentia sau accentul pe simbolul, ideea, referinta sau subiectul din mesaje. Numarul
de caracteristici favorabile si nefavorabile atribuite unui simbol, unei idei, sunt
folosite pentru a indica atitudinea autorilor, cititorilor sau a culturii lor comune fata
de obiectul numit sau indicat. Tipurile de calificative, adjective utilizate in enunturi
sau referinte sunt folosite pentru a indica intensitatea sau simbolul, ideea sau
incertitudinea asociate cu credintele, convingerile si motivatia pe care simbolul,
ideea sau referinta e semnificativa. Frecventa coincidentei a doud concepte este
folositd pentru a indica puterea asociatiilor dintre acele concepte in mintea
membrilor unei populatii de autori, cititori sau audiente.

Prin analizarea fiecarei caricaturi din esantion (fig. 1), supusa intrebarilor
de lucru 1n vederea stabilirii frecventei subiectelor (fig. 2), a importantei acestora in
cadrul publicatiilor, a modului in care se reflectd evenimentele din societate, se va
contura imaginea de ansamblu a evolutiilor sociale, iar cuantificarea poate fi
consideratd un construct fundamental social — un artefact al actiunilor, imaginatiei,
ambitiei, realizarilor umane™.

Inregistrarea codurilor era necesara pentru a analiza fiecare dintre imagini,
pentru a observa semnificatiile acesteia si ulterior pentru a fi integrata in contextul
social general. Codificarea temelor va permite integrarea caricaturilor in categorii

® Zsofia Kis6rsi, Drawn Commuters Caricature as a visual historical resource in ,,Metszetek
-Tarsadalomtudomanyi folydirat”, vol. 4, 2018, p. 125-150.

19 |ro Sani, Mardziah Hayati, Abdullah, Faiz Sathi Abdullah, Afida Mohamad Ali, Political
Cartoons as a Vehicle of Setting Social Agenda: The Newspaper Example in ,,Asian Social
Science”, vol. 8, nr. 6, Mai 2012, p. 156-164.

1 W. Espeland, M. Stevens, A Sociology of Quantification in ,,European Journal of Sociology”,
vol. 49, nr. 3, 2008, p. 431.
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care permit interpretarea tendintelor generale existente n cadrul creatiilor artistice.
In realizarea codurilor, pentru o mai buni intelegere a comunicirii si a sistemului
social, vor fi folosite metode din semiotica.

Reducerea surselor se va realiza in vederea observarii coeficientilor de
corelare intre concepte, parametrii de distribuire a temelor. Observarea contextului
in care au fost realizate caricaturile, conturat prin analiza surselor arhivistice, care
vor releva atat discutiile dintre autorii de caricatura din cadrul UAP, cat si dosarele
acestora de urmarire, va conduce la determinarea statutului acestora in societatea
romaneascd din perioada comunistd. Aceasta se va realiza prin analizarea mediului
in care au creat autorii de caricatura, dar si prin analiza modului 1n care partidul
unic se raporta la cultura de masa si la creatia artistica. Formularea raspunsurilor se
va realiza dupad interpretarea caricaturilor prin raportarea la intrebarile de cercetare,
prin intermediul sabloanelor aplicate, iar structura de analizd pe care Klauf
Krippendorf o aplici textelor poate fi folosita si pentru cercetarea caricaturilor.

Lucrarea are in vedere o analizd in oglindd a doua categorii, una a celor
care se afld in cadrul aparatului administrativ al statului si care formuleaza textele
ideologice si supravegheaza indivizii si o alta a celor care formuleaza raspunsuri
artistice n cadrul creat de aparatul administrativ, avand rolul de a fi intermediari
intre ideologia partidului unic si marele public. Metoda comparativd poate fi
aplicatd asadar la nivelul a doud categorii, a doud grupuri cu mijloace de expresie
diferite, care se adreseaza unei categorii diferite.

In ceea ce priveste functiile artei si legaturile de interdependenta dintre arta
si celelalte sfere ale vietii sociale subliniazd Krippendorf faptul ca finalitatile artei
sunt multiple, iar functiile ei sociale nu 1i sunt exterioare, ci coextensive. La Max
Weber, analiza valorii este interiorizata, fiindca evaluarea activitatilor se face prin
normele specifice de validare si legitimizare. Problema functiilor sociale si
ideologice ale artei este detasatd de cea a valorii ei, deoarece autonomizarea
activitatilor artistice este o miscare de defunctionalizare si secularizare®.

Etapele ideologizarii presei roméanesti

In perioada anilor *40-'50 sunt folosite deja notoriile sabloane sovietice, se
preiau si adapteazd caricaturi din ,,Pravda” si din revistele sovietice de satira si
umor, iar textele sunt construite pe opozitia dintre Uniunea Sovietica si Statele
Unite ale Americii, Intre ,,democratia populara” si ,,imperialism”.

De la jumatatea anilor "60, odata cu distantarea treptata de Uniunea Sovietica
si castigarea unei autonomii teritoriale si ideologice, observam ca textele se axeaza
pe larga problematicd a vietii cotidiene, cu rare referiri la politica externa a
Romaniei si la evolutia mondiala.

12 Klaus Krippendorff, Content Analysis: An Introduction to Its Methodology, SAGE, 2013, p. 86.
13 Max Weber, Etica protestantd si spiritul capitalismului, Bucuresti, Ed. Incitatus, 2003, p. 15.
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Daca in prima perioada, cea a dependentei de U.R.S.S., observam ca presa
romana abordeaza in principal probleme de politicd externa, ulterior accentul cade
pe tare ale vietii cotidiene si ale indivizilor.

Spre deosebire de prima perioada, care a mai fost studiata din perspectiva
articolelor si a imaginilor din presa si pentru care s-au facut analize asupra modali-
tatii in care regimul a preluat forme culturale din cultura sovietica si cu impact
discutabil asupra societatii, din anul 1965 incepe sa formeze o noua generatie.

Omul Nou nu mai era doar un deziderat al regimului comunist, care exista
de suficient de mult timp pentru ca indivizii sa se fi adaptat la tipologia actului de
comunicare specific unui regim totalitar.

Din aceasta perspectiva, perioada anilor 1965-1989 este cu atat mai intere-
santd, cu cat observam trecerea treptatd la autocenzurd, iar teama era mentinutd
prin intermediul publicatiilor, care lasau impresia unui control foarte clar asupra
societatii. Controlul era sugerat prin publicarea unor caricaturi cu intdmplari aparent
banale, dar care contineau date exacte, referitoare la abaterile frecvente existente in
societate.

Regimul comunist din Romania postbelica a folosit presa, a reorganizat,
centralizat Intreaga media, transformand-o in principalul instrument de propaganda,
a manipulat informatiile si a creat o noud realitate, a modelat credinte, mentalitati si
comportamente ale Omului Nou. Povestile prezentate zilnic In media au construit
simboluri, mituri si, totodatd, resursele de constructie a unei culturi comune si a
unui Om Nou, parte a acestei culturi®,

Cenzura, fundamentatd pe programul ideologic al P.C.R., ca si pe orientarile
ulterioare, date la diferitele congrese, plenare, conferinte, consfatuiri ale organiza-
tiilor politice ori ale uniunilor de creatie, a fost necrutatoare cu toate formele de
expresie, si, in special, cu publicistica si arta™. Perfectionarea sistemului cenzurii
poate fi urmarita cel mai bine prin sistematizarea si amplificarea continuad a listelor
oficiale de Publicatii interzise™.

Subordonarea presei obiectivelor sociopolitice si cooptarea mass-media in
sistemul de propagandd oficial au reprezentat caracteristicile definitorii ale
functionarii presei comuniste. Regimul comunist a instituit un control total asupra
presei romanesti. Pana in 1974, cand a fost adoptatd Legea presei, mass-media erau
supravegheata de catre statul comunist. Astfel, legea stipula 1n detaliu prevederi cu
referire la: functiile sociopolitice ale presei; organizarea, conducerea si difuzarea

% Andrada Fatu-Tutoveanu, Building Socialism, Constructing People: Identity Patterns and
Stereotypesin Late 1940s and 1950s Romanian Cultural Press, Cambridge Scholars Publishing,
Newcastele, 2014, p. 37-39.

15 Marian Petcu, Cenzura in spatiul cultural romdnesc, Bucuresti, Editura Comunicare.ro,
2005, p. 91.

8 Adrian Marino, Cenzura in Roménia: Schita istorica introductiva, Craiova, Editura Aius,
2000, p. 66.

282



INFORMATIA SI UMORUL, INSTRUMENTE ALE PARTIDULUI SI PROPAGANDEI COMUNISTE.
STUDIU DE CAZ REVISTA ,,URZICA” SI ALBERT POCH CU SERIA BILA

presei; drepturile si indatoririle jurnalistilor; acreditarea si numirea lor; relatia
presei cu statul, cu organele publice, cu cetdtenii; protejarea intereselor societatii si
indivizilor impotriva abuzului asupra dreptului de exprimare in presa. Pentru
conducdtorii comunisti, libertatea presei insemna limitarea activitatii de presa la
materiale care sa vind in sprijinul educatiei politico-ideologice, revolutionare a
tineretului si intregului popor®’.

Din anul 1977 cenzura a devenit responsabilitatea unui nou organism -
Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste, realizdndu-se o forma mult mai rafinata,
dupa cum remarca Bogdan Ficeac: ,,conducitorii acestui Consiliu au transferat,
treptat, responsabilitatea activitatii de cenzurd asupra tuturor celor aflati in functii
de conducere din presd si in celelalte institutii anexate sau avand tangentd cu
vehicularea informatiilor de orice natura si sub orice forma™*,

Finalitatea specifica, persuasiv-ideologicd a comunicarii prin mass-media
comuniste imprimd anumite particularititi, sub aspectul metodelor cu ajutorul
carora se atinge finalitatea propusd si al modului de organizare a textului si de
utilizare a materialului lingvistic'®.

Controlul asupra presei se exercita si prin monopolul asupra bazei materiale
si financiare a presei, asupra structurii organizationale si, mai ales, asupra selectiei,
tratirii si difuzarii informatiei *°. Presa comunistd nu tinea seama de asteptarile,
interesele, nevoile de informare ale publicului. Aceasta anula, in ultima instanta,
finalitatea informativd a actului comunicarii, Tnlocuind-0 cU 0 ,,destinatie incan-
tatorie”, ceea ce favoriza gandirea necritica si pasivitatea individului®.

De la cenzura la creatie: ,,Urzica”, principala publicatie umoristica din
Roménia comunista

Cea mai longeviva revistd umoristicd romaneasca a fost ,,Urzica”, infiintata
in anul 1949, desfiintatd dupa decembrie 1989 si care a cunoscut o scurta incercare
de reluare in anul 1991. Orice publicatie ce aparea in timpul regimului comunist
era finantatd de stat, indiferent de subordonarea fata de o institutie sau organizatie,
si, cum regimul declara deschis ca presa serveste interesului Partidului Comunist,
,Urzica” reprezenta un etalon al propagandei comuniste, iar schimbarile la nivelul
propagandei de partid se regdseau rapid in paginile revistei.

In primul deceniu de existentd, publicatia adoptase intru totul modelul
sovietic de combatere a capitalismului, iar prezentarea ,,neajunsurilor” regimului

" Luminita Rosca, Mecanisme ale propagandei in discursul de informare: presa romdneasca
in perioada 1985-1995, lasi, Polirom, 2006, p. 141.

'8 Bogdan Ficeac, Cenzura comunistd i formarea omului nou, Bucuresti, Ed. Nemira, 1999, p. 15.

9 L uminita Rosca, op.cit., p. 165.

20 Mihai Coman, Introducere in sistemul Mass-media, Bucuresti, Polirom, 1999, p. 133.

2! Luminita Rosca, op.Cit., p. 166.
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comunist era rard si axatd pe persoane sau tipologii. Textierii criticau folosind
formule evazive — ,,unele”, ,,unii”, ,,mai sunt” —, fara a semnala probleme majore.
Erau vizati cei care prin comportamentul lor nu faceau cinste clasei muncitoare, de
regula birocratii, tipurile acestora fiind: ,,.Lenesul”, ,,Fatalistul”, ,,Delapidatorul”,
,.cel care face stocuri supranormative”?.

O alta parte a propagandei umoristice era formata din categoria cititorilor
care scriau redactiei ca sd ,infiereze cu manie proletard” sau sd recomande
»sanctiuni tovarasesti”. Majoritatea acestor scrisori erau inventate in redactie, cu
toate ca practica reclamatiei ,,la ziar” era inrddacinata in mentalul vremii.

Printre textele si caricaturile care prezintd lumea romaneasca sunt inserate
unele impotriva postului de radio ,,Europa liberd”, altele impotriva NATO si multe
impotriva oamenilor politici anticomunisti®.

Daca in prima perioada este evidentd folosirea subiectelor politice 1n
caricaturi cu expunerea problematicilor de politicd externa, in anii ‘60 se observa
inserarea subtila a nevoilor pe care le avea regimul din partea societitii. Prin
criticarea defectelor in cadrul caricaturilor i prin criticarea anumitor situatii expuse
in revistele umoristice, oamenilor li se impune un anumit tip de comportament, prin
oferirea contraexemplelor si prin incurajarea cititorilor sd scrie si s isi exprime
nemultumirea fata de anumite comportamente pe care le observau in jurul lor.

in special in ,,Urzica” era practicatd publicarea scrisorilor primite de la
cititori, care puteau fi scrise si In redactie. Desi sunt expuse o serie de situatii In
care lucrurile nu se desfasoara asa cum regimul isi propune, abaterile sunt puse pe
seama indivizilor si se oferd impresia unor situatii de singularitate, tinind de
atitudinea unor indivizi care nu si-au insusit valorile regimului si putand fi
corectate prin ochiul critic al celor din jur. Prin precizarea foarte minutioasa a
adreselor, a numelor si a faptelor celor care sunt criticati in cadrul revistei se
sustine ideea corectarii unor comportamente izolate. De asemenea, frica de a nu
gresi, care duce la autocenzura indivizilor, este datd si de impresia cd orice fapta
poate fi descoperita si expusa in vazul tuturor. Rubrica Te vad, te vad! din cadrul
revistei ,,Urzica” este un exemplu graitor in acest sens.

Aceasta perioada a fost una de relaxare, in care s-a urmarit consolidarea
valorile regimului si educarea omului nou prin toate mijloacele si in care cenzura
nu mai era apanajul institutiilor statului, ci incepea sa devind un reflex de
autoaparare al indivizilor si un rezultat al formarii artistilor din anii anteriori.

Dacé vom compara caricaturile din momentele de inceput ale regimului,
cand era foarte clar conturatd constructia antagonicd intre societatea comunista si

%2 Sultana Craia, Presd si societate la romani: o istorie a mentalitfilor in periodicele roménesti:
sentimente, prejudecati, atitudini, Targoviste, Ed. Bibliotheca, 2000, p. 126.
% Ibidem, p. 127.
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cea occidentald, vom observa ulterior o diversificare a subiectelor si o constructie
mai subtild a acestora.

De la Articolul-program publicat in revista ,,Urzica” in 1949, care afirma
instrumentalizarea caricaturii din punct de vedere ideologic si folosirea ca arma
intr-o perioada in care regimul se impunea eliminandu-si adversarii, o perioada ce
nu era departe de finalul razboiului: ,,Noi credem in valoarea de arma de luptd a
rasului. Surprinderea relelor, greselilor, slabiciunilor, in aspectul lor caricatural si
satiric — dar nu desprins de realitate — si enuntarea lor publica, iata ce ne propunem
sa facem™, se va trece ulterior la un alt tip de viziune asupra acesteia. Astfel, la
,»Congresul educatiei politice si al culturii socialiste” din 2-4 iunie 1976, pe ordinea
de zi se afla rolul educativ al presei si radioteleviziunii si se remarca faptul ca
»Lipsuri serioase se manifestd in activitatea presei si radioteleviziunii, care nu
acordd atentia cuvenitd problemelor educatiei politice si ale activitatii cultural
artistice, formarii omului-nou™®. In ceea ce priveste creatia artistica, sunt oferite
directive cu privire la modelele care trebuiau propuse: ,,Creatorii de arta trebuie sa-
si caute eroii indeosebi in randul maselor populare, In mijlocul poporului —
constructor glorios al noii oranduiri sociale iIn Romania.”, iar un exemplu in acest
sens este seria graficd Bild, realizatd de Albert Poch si publicata in revista ,,Urzica”
pe parcursul a peste cinci ani. Daca in prima fazd avem o viziune conflictuala, ce
cuprinde constructii antagonice, cum ar fi: fascism-comunism, comunism-capitalism,
vom vedea ca regimul isi va schimba in timp optica propagandistica si va dori ca
arta si preia un rol educativ, sa participe la crearea Omului-Nou:

,Oamenii muncii au nevoie de o arta cu adevarat revolutionara [...] militand
cu pasiune pentru perfectionarea societatii si a omului. Dorim o arta care sa redea
cele mai nobile sentimente ale constructorilor noii oranduirii sociale, dar, care,
totodata, sa biciuiasca mentalitatile inapoiate, sa dezvaluie lipsurile si greselile, dand
maselor o perspectiva insufletitoare de munca si lupta, pentru progres si civilizatie.
[...] Dand o finaltd apreciere contributiei presei si radioteleviziunii la munca
politico-educativa, atragem, totodata, atentia asupra raspunderii si indatoririlor ce
revin acestor institutii in activitatea de formare a omului nou, de dezvoltare a
constiintei socialiste a maselor, de popularizare a Programului partidului, de unire a
eforturilor intregului popor in realizarea politicii interne si externe a partidului si
statului nostru. Totodatd, consideram necesar ca in viitor, mijloacele de educare si
informare a maselor sd acorde mai multd atentie abordarii mai aprofundate a

problemelor muncii, politice, culturale si artistice””®.

% Urzica”, an 1, nr. 1, februarie 1949, p. 3.

% Congresul educayiei politice si al culturii socialiste. 2-4 iunie 1976, Editura Politica,
Bucuresti, 1976, p. 34.

% Ibidem.
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In articolul Umorul in artd se sustine ideea conform cireia umorul, prezent
in artd, este o forma de divertisment, care are, pe de alta parte o componenta Tnalta,
cu privire la modul in care oamenii se integreaza dupa acest ,,exercitiu spiritual”,
care are capacitatea de a insufla indivizilor nevoia de perfectionare a societatii:

,Umorul presupune existenta unui sistem ferm de valori, a unui ideal.
Numai din perspectiva acestui ideal se formuleaza, in cazul unei abateri, un protest
fatd de aceasta. Presupunand un ideal, umorul nu-l va reprezenta niciodata, evitand
moralizatoare face din umor una din modalitdtile n care se realizeaza dorinta de
perfectionare a societatii. Umorul nseamnd depasirea dificultatii, obtinerea mai
intdi a constiintei raului si mai apoi detasarea pentru a proceda la vindecarea lui.
Umorul il mentine pe om intr-un permanent exercitiu spiritual, care il elibereaza de
automatismele cotidiene, permitandu-i o detasare si o revenire mai profundd in
planurile realului™?’.

in paginile revistei ,,Urzica” se contura, in 1979, o alta viziune, ce o reuneste
pe cea de la inceputurile revistei cu modul in care era vazutd de propaganda la
mijlocul anilor “70, propaganda sustine dificultatea decodificarii desenului, fiind oferit
astfel un motiv pentru care exista legenda, alaturi de imagine:

,,Comica, satirica sau moralizatoare, caricatura a fost, in fond, intotdeauna,
arma de lupta, dar si consolare, indemn la speranté sau satisfactie modestd, inclusa
celor neputinciosi, in fata cizmei, a pumnului sau a prostiei autoritare. Caricatura a
existat, trecand prin atdtea [...] in calitate de fidel, dar nu si supus, insotitor
permanent al istoriei, a avut mai multi aliati decét toti cei care si-au inchipuit ca pot
impune prin forta”?,

Surse relevante pentru intelegerea procesului de creatie si dezbaterile ce
aveau loc in jurul caricaturilor au fost analizate de citre organele de represiune si
sunt reprezentate de documentele identificate in Arhivele Nationale Istorice
Centrale, fond Uniunea Artistilor Plastici (1950-1973). Dosarele artistilor din
cadrul Arhivelor Securitatii sau care fac referire la publicatiile din care provin
caricaturile analizate ofera o imagine asupra modului in care partidul se raporta atat
la publicatii, dar si la fiecare artist. De asemenea, putem observa cum artistii au
raspuns presiunii regimului si modul in care relatia acestora cu ceilalti artisti,
inregimentarea sau refuzul de a face parte din categoria informatorilor se reflecta
sau nu in opera acestora, oferind contextul cu privire la categoria sociala
reprezentatd de artisti.

2" Umorul in artd in ,,Contemporanul”, 1976.
28 Urzica”, 1979.
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Albert Poch — un caricaturist informator al Securitatii si creatia sa —
seria Bila

In momentul in care Albert Poch a devenit parte a retelei informative a
regimului comunist, era sef de Sectie in cadrul revistei ,,Urzica”, la care lucra inca
din 1953, de la terminarea studiilor la Institutul de Arte din Bucuresti.

Albert Poch reprezinta un caz interesant in randul autorilor de caricatura,
intrucat a fost angrenat in ceea ce a presupus supravegherea colegilor, pe langa alte
aspecte solicitate de Securitate. Astfel, un autor cu o viziune din interiorul
mecanismelor regimului, care era instruit asupra modului in care trebuia obtinuta
informatia, a constituit, in deplinatatea sensului, un critic informat al propagandei.
In cadrul dosarului siu din Arhiva C.N.S.A.S putem urmiri parcursul relatiilor cu
Securitatea, fiind recrutat in 1959, colaborator in perioada 1968-1971, avand statut
de informator din 1971, iar in 1989 era considerat persoand de sprijin. Initial
observam ca apare sub numele conspirativ ,,Vasile Andrei”, iar din 1971, apare sub
numele ,,Angelescu”zg.

Perioada 1n care apare seria Bild in revista ,,Urzica”, 1977-1982, este
perioada in care Albert Poch revenise in categoria informatorilor.

Desi, in momentul in care a fost recrutat, scopul desemnat era de a-l ,dirija
pe langad unele elemente care au facut parte din conducerea organizatiei sioniste
«Dror Habonimy»”®, el a furnizat informatii despre alti autori de caricatura, care
erau vizati de Securitate:

»Poch Albert a acceptat sd colaboreze cu organele de securitate, in care
scop a dat si un angajament scris, fara si manifeste vreo ezitare sau rezerva,
afirmand ci va ajuta cu tot ce poate organele noastre™".

Tabelul legaturilor informatorului ,,Vasile Andrei trecute in evidenta
operativa si de informatii care prezintd interes operativ’”’ reprezinta o listd ampla, in
care multe dintre persoane faceau parte din UAP sau publicau la revista ,,Urzica”.
In acest tabel erau se aflau nume, care prezentau interes, printre care Alfred
Ghenadescu, Vlad Crivat si losif Ross®. De asemenea, Albert Poch prezenta
interes prin prisma contactelor cu U.R.S.S., fiind relevant din punct de vedere al
pozitiei avute in cadrul revistei, dar si din cel al influentelor artistice, cunoscand
caricaturisti i graficieni ce lucrau la revistele de satira din Leningrad, chiar si

,redactorul sef adjunct al revistei «Krokodil» din Moscova™®.

2 ACNSAS, Fond Retea, Dosar R 461886.
% |bidem, f. 1.

%! |bidem, f. 6.

%2 |bidem, f. 15.

% |bidem, f. 48.
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Micile defecte umane pe care Albert Poch le semnaleaza in seria Bila sunt
cele care apar in materialele furnizate de acesta, avand o atentie sporitd asupra
tipologiilor umane. Spre exemplu A. Poch semnalase Securitatii ca Ross losif si doi
turisti americani au discutat cu privire la achizitionarea unor caricaturi.

Comportamentul lui Bild si atitudinile personajelor create de Albert Poch
presupun o atentd observare a societdtii comuniste si a necesitatilor regimului.
Caricaturistul este cel care 1l are sub atentd supraveghere pe Fred Ghenddescu, ce
este luat de Securitate in evidentd in cadrul dosarului de problema, cu privire la
comportamentul si comentariile acestuia. Concluziile din cadrul dosarului sunt
relevante cu privire la analiza tipologiei artistului, ce si-a construit un personaj care
a aparut lunar in revista timp de cinci ani. Situatiile in care Bila este prezentat sunt
situatii inspirate din viatd, multe dintre caricaturi avand ca subiect locul de munca
si relatiile dintre angajati si superiorii ierarhic. Caracterul relevat de dosarul sau se
reflectd in opera sa, in masura in care autorul se constituie intr-un fin observator al
tipologiilor umane, care la prima vedere, fara a i se cunoaste implicarea in reteaua
operativa, pare un autor care sanctioneaza defectele, dar care in viata reald a
continuat demersul in afara penitei.

,»Din studierea dosarului sau si din constatarile facute personal, am deprins
ca agentul «Vasile Andrei» este inteligent, are o pregatire cultural-politica buna, se
orienteazad usor in discutiile ce le poartd cu persoanele cu care vine in contact. Este
un element cinstit si sincer in colaborare cu organele noastre™*,

in acelasi timp, se observa atitudinea colegilor fata de acesta (fig. 11):

,in randurile caricaturistilor si desenatorilor colaboratori ai revistei ,,Urzica”
(unde functioneaza ca sef al sectiei de caricaturd) este privit cu simpatie. Simpatia
are ca obiect calitdtile lui In ce priveste relatiile civilizate pe care le are cu tovarasii
de muncad si cu colaboratorii. Din punct de vedere al calititilor lui artistic-
profesionale, caricaturistii il privesc insa prost, socotindu-l putin cam impostor in
profesie. Unii dintre ei considera ca a apucat o conjunctura favorabild, gratie careia
a ajuns intr-o munci de raspundere, dar ci este lipsit de valoare artistica.”.

In prima parte a perioadei in care A. Poch a realizat seria Bild, sunt realizate
de catre agent o Notd de Raport si 0 Notd de analiza prin care se constata ca ,,nu a
dat dovada de suficientd preocupare pentru culegerea si furnizarea unor informatii
care si intereseze organele de securitate”®. Dar din 1980 incepe si ofere noi
informatii, fiind pastrat in reteaua informativa, iar in februarie 1989 trece in
categoria persoanelor de sprijin. In caricaturile sale, Albert Poch ironizeaza
exagerarile superiorilor, personal de conducere, categorie din care face parte, Bila
fiind, de multe ori, victima abuzurilor (fig. 3, fig. 8).

% |bidem, f. 54.
% |bidem, f. 71.
% 1bidem, f. 108.
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Strategia pe care multi autori de caricaturd o adoptd este plasarea unui
personaj care este sursa problemei, nefiind niciodatd vina intregului sistem social,
ci doar actiunile unui personaj, actiuni care duc la o serie de situatii absurde (fig.
4, fig. 6). Dupa 1980, observam cum Bila devine personajul care se comporta
exemplar (fig. 5), iar una dintre caricaturi poarta titlul Bila Extraterestru (fig. 7),
prin care se sugereaza ca este printre putinii care respecta regulile, constituindu-se
astfel Intr-0 Critica asupra comportamentelor umane.

Personajul construit de Albert Poch releva, pe de o parte, capacitatea sa de
analiza a tipologiilor umane, dezvoltatd prin implicarea in reteaua informativa a
Securitatii, iar, pe de altd parte, poate fi observatd influenta modului in care se
raporteaza la societate si la adaptarea in societate. Daca, la inceput, caricaturile
sunt mai incisive si criticd mai aspru, treptat personajul pare ca renuntd, cd se
conformeaza realitatilor (fig. 10). Accesul la dosarul autorului a permis, asadar, o
intelegere mai profundd a variabilelor care au determinat atacarea subiectelor si
modul in care a transformat personajul sau (fig. 9).

Concluzii

Pentru intelegerea oricarui mecanism de producere a unui mesaj, in special
a unui mesaj vizual propagat intr-un regim totalitar, este necesar, dincolo de
abordarile teoretice si de analiza elementelor care tin de observarea directa a sursei,
existenta unui rezultat cuantificabil din perspectiva impactului. Dincolo de analiza
riguroasd a surselor din arhive sau a publicatiilor, ceea ce ne oferda un indiciu
asupra relevantei subiectului in epocé este surprinderea impactului pe care 1-a avut
asupra indivizilor si modul in care a produs schimbarea mentalitétilor, a atitudinilor.

Analiza caricaturilor realizate de Albert Poch, prin diversitatea subiectelor,
care acopera fiecare aspect al existentei umane, de la activitatea in cadrul familiei,
in timpul liber sau 1n timpul programului de lucru, oferd exemplificarea modului in
care un regim totalitar poate controla atitudinile unui individ prin prezentarea in
cadrul publicatiilor a unor elemente care tin de sfera existentei private. Prin
criticarea anumitor tipuri de comportamente desfasurate in fiecare tip de situatie ce
puteau fi intdlnite, prin crearea sentimentului de umilire a indivizilor sau prin
educarea unei atitudini critice cu privire la cei din jur, caricatura are un efect mai
puternic asupra indivizilor decat redactarea textelor.

Astfel, acest demers, prin deconstructia acestui tip de mesaj vizual si a
mecanismelor care au stat in spatele realizdrii sale pand la receptarea de catre
public, poate constitui un nou tip de abordare a regimurilor totalitare, prin analiza
mai atenta a societatii si a dinamicii din interiorul acesteia, prin prisma acestui tip
de surse.
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Anexe

DATA PAGINA | AUTOR |[TITLU TEMA

Aprilie 1977 16 A.Poch | Subaltern Relatiile ierarhice la
locul de munca

Mai 1977 16 A.Poch | Solicitant Birocrat corupt

Iunie 1977 16 A.Poch | Aprovizionare Lipsuri

Iulie 1977 7 A.Poch | Victima bacsisului | Bacsis

August 1977 13 A.Poch | E mai dibaci Birocrat corupt

Septembrie 7 A.Poch |Se recicleaza Neindeplinirea

1977 sarcinilor de lucru

Octombrie 13 A.Poch |Reuseste prin Birocrat corupt

1977 concurs

Noiembrie 13 A.Poch | Primeste indicatii Relatiile ierarhice la

1977 locul de munca

Decembrie 5 A.Poch | Face pe "Mos Lipsuri

1977 Gerild”

lanuarie 1978 |13 A.Poch | Cadru de rezerva Relatiile ierarhice la
locul de munca

Februarie 1978 |7 A.Poch |Primeste primul Relatiile ierarhice la

ajutor locul de munci

Martie 1978 13 A.Poch | Victima exagerarilor | Lipsuri

Aprilie 1978 13 A.Poch [Indrigostit Comportament in viata
de zi cu zi

Mai 1978 13 A.Poch |Nu se da batut Coada

Tunie 1978 13 A.Poch |- Neindeplinirea
sarcinilor de lucru

Tulie 1978 13 A.Poch | Colectare Proasta calitate a
serviciilor

August 1978 11 A.Poch |Transport Proasta calitate a
serviciilor

Fig. 1
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Coruptia

Incilcarea regulilor

Practica reclamatiei

Timp liber

Televiziune

Tradare

Concediu in tara

Extravaganta

Vreme

Frica de autoritate

Munca patriotica

Proasta calitate a bunurilor
Proasta calitate a serviciilor
Coada

Comportament in viata de zi cu zi
Neindeplinirea sarcinilor de lucru
Bacsis

Lipsuri

Birocrat corupt

Relatiile ierarhice la locul de munca

Frecventa temelor

<

Fig. 2

293

=

—
<

—
(38

—_
~



CRISTINA BARBU

8 4
A
3
| '
i
¥
I
|

Lok RGOS o TRy €A I T L Wl

gy

Fig. 3 (Martie 1978)
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Fig. 4 (Mai 1978)
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Fig. 5 (lanuarie 1979)
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Fig. 6 (Aprilie 1979)
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Fig. 7 (Mai 1980)
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Fig. 8 (Septembrie 1980)
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Fig. 9 (Februarie 1981)
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Fig. 10 (Noiembrie 1982)
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Fig. 11 (ACNSAS, Fond Retea, Dosar R 461886, f. 71.)
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