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Abstract

The historiography of the 20™ century Romanian art is focused mainly on
the Old Masters, followed by other grand names. Along with renowned paintings
and sculptures, their ceuvre includes graphic artwork as well. Consisting of
sketches, drawings, pastels, watercolours, and often overlooked and considered an
initial step in the execution of a painting, graphic art remains, nonetheless, a
substantial genre which is no less meritorious in a purposeful investigation.

Seeking to expand on previous research, the centrepiece of the present
study concerns a critical analysis of the visual discourse which can be found in a
specific, rather peripheral type of graphic art: postage stamps mock-ups belonging
to the National Philatelic Museum hosted by the National History Museum of
Romania. Simultaneously, we are particularly interested in investigating the historical
context of the creation of such artworks, as it is shaped by certain social and
political movements and, consequently, as reflected in the visual imagery in art.
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Istoriografia artei roménesti se concentreaza cu precadere in jurul bogatei
opere de picturd si sculptura a marilor nume de artisti, in timp ce lucrarilor de
graficd pare ca le este atribuit un plan secund in favoarea tuselor cromatice ori a
tridimensionalitatii primelor. Ecourile occidentale care patrund in spatiul romanesc
incepand cu cea de-a doua jumatate a secolului al XIX-lea repozitioneaza, insa,
statutul graficii: desprinderea de canoanele academismului elibereaza schita,
crochiul, desenul de rolul traditional de etapa initiald in executia unei opere de arta,
transformandu-le in lucrari de grafica de sine statatoare si diminuand receptarea lor ca
simple consemnari rapide ale unor experiente vizuale ce urmeaza a fi ,,imbunatatite”

* Curator, Muzeul National Filatelic, in cadrul Muzeului National de Istorie a Romaniei;
doctorand la Institutul de Istorie ,,Nicolae Iorga”, Bucuresti; email: erica.ioja@gmail.com
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si finalizate in atelierul artistului. Acestea nu mai sunt considerate ca fiind exclusiv
complementare picturii ori sculpturii, ci privite ca predicament distinct, indepen-
dent de ele.

Teoretizarea si istoriografia graficii romanesti nu sunt cu totul absente in
cercetarea istoriei artei autohtone, dintre lucrarile de referintd mentionand cele
doud volume de Grafica romdneasca in secolul al XIX-lea (1942 si 1945), in care
istoricul de artd George Oprescu surprinde tranzitia de la desenul ca pregatire a
compozitiilor religioase realizate de vechii zugravi pe zidurile bisericilor, trecand
prin cel regasit la Anton Chladek, pe care il apreciaza ca limitat la forma unei ,,arte
alimentare™ cu rol de amintire sentimentala, si pana la litografie, pastel, acuarela,
gravurd, ajunse pe filierd strdind si intrate sub cupola artei plastice in spatiul
romanesc si dezvoltate ca expresii artistice de sine stdtatoare prin creatiile lui
Szathmary, Aman, Grigorescu, Mirea ori Luchian. Alaturi de acestia, Oprescu
documenteaza si recunoaste meritul colonelului D. Pappasoglu de a populariza
stampele si brosurile ilustrate, deschizand astfel drumul cétre desenatori de viniete,
caricaturi, ilustratii pentru periodice si calendare, respectiv coperte de carte si afise.

Intre acestea, situati la confluenta dintre viniets, ilustratie, afis, se regaseste
marca postald, care incorporeazd un limbaj vizual complex, specific artei minia-
turale. Daca, spre finalul secolului al XIX-lea, paternitatea acestor mici lucrari este
mai putin cunoscutd, la debutul veacului urmator, emisiunile postale sunt realizate
dupa machete semnate de artisti consacrati si desenatori-graficieni cu o bogata
activitate in domeniu.

In acest sens, cercetarile lui Cristian-Andrei Scidiceanu aduc o valoroasi
contributie prin capitolul dedicat machetatorilor de marci postale din lucrarea sa,
Istoria miscarii filatelice din Romdnia (2011)°. Autorul prezinti, pe de o parte,
activitatea artisticd a machetatorilor, punctand participarea acestora la expozitii si
saloane oficiale, aldturi de o expunere cu caracter biografic a catorva dintre cele
mai consacrate nume in domeniu, pe de cealalta parte.

Mai aproape de subiectul lucrarii de fata si, in egala masura, un instrument
de lucru necesar in studierea acestui subiect periferic in istoria artei romanesti, este
Dictionarul machetatorilor marcilor postale romdnesti (2018)° al aceluiasi autor.
De asemenea, in periodicele de profil regdsim publicate o serie de articole care
surprind punctual aspecte din viata si creatia unor artisti care au realizat machete
pentru emisiuni postale. Intre acestea, cu o prolifici aparitic mai ales in a doua

! George Oprescu, Grafica romdneascd in secolul al XI1X-lea, vol. 2, Bucuresti, Editura
Fundatiilor Regale, p. 7.

2 Cristian-Andrei Scaiceanu, Istoria miscarii filatelice din Romdnia, Bucuresti, Editura
Oscar Print, 2011.

% Idem, Dictionarul machetatorilor marcilor postale romdnesti, Bucuresti, Editura Oscar
Print, 2018.
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jumatate a secolului XX, revista ,,Filatelia” a gazduit cateva astfel de incursiuni
investigative semnate de colectionari si pasionati ai domeniului.

In completarea istoriografiei temei, dorim ca prin demersul nostru sa putem
contribui prin noi perspective de abordare. De asemenea, cu acest prilej,
consideram oportun sa ilustrdm o selectie de machete, prin natura lor asimilate
documentelor vizuale si lucrarilor de arta grafica apartindnd unui segment de
patrimoniu muzeal sensibil nestudiat si insuficient valorificat.

Fie ei artisti legitimati in epoca, fie graficieni cu o tehnica remarcabila a
desenului, machetatorii reprezintd o categorie subscrisd artistilor, cu nimic mai
putin meritorie pentru un demers de analizd si cercetare. Asadar, lucrarea de fata
are ca punct de pornire aceasta arie de manifestare vizuala, in oglinda cu perioada
si climatul cultural si sociopolitic in interiorul cdrora s-au exprimat artistii, cu
predilectie sau tangential, prin realizarea machetelor pentru marcile postale
romanesti emise cu precadere in preajma jumatatii secolului al XX-lea. Nucleul in
jurul caruia studiul este construit este reprezentat de contextualizarea si analiza
criticd a discursului iconografic incorporat in cateva dintre machetele aflate in
patrimoniul Muzeului National de Istorie a Romaniei, sectia Muzeul National Filatelic.

In egald misurd, ne vom raporta si la componenta micro-biografici a
artistului semnatar. Nu de putine ori aspecte cheie ale intelegerii si descifrarii
machetei se regasesc tocmai in parcursul personal si profesional ale acestuia, in
glisarile de la un pol la altul al extremismului ideologic care a caracterizat
jumatatea secolului. In paralel, discursul plastic sufera transformari succesive: de la
reminiscente nostalgice ale curentelor occidentale antebelice care patrund spatiul
romanesc cu tardivitate, tendintele decorativiste si creionarea unui stil national, la
instaurarea noilor principii estetice care decurg din ideologia socialista si care isi
gasesc corespondentul in sfera artei angajate.

Supranumite mici ,,ambasadori de hartie”*, multiplele atribute ale marcilor
postale prevaleaza asupra celei initiale, cea functionala. Puterea de diseminare a
unei marci, esentiald pentru francarea unei trimiteri postale, ii extinde rolul, cu atat
mai mult cu cit aceasta asigurd si o functie de reprezentare a statului emitent.
Astfel, in perioada post-clasica, pana in anul 1900, caracterul utilitar al emisiunilor
postale primeazi, discursul iconografic fiind mai degraba unul modest®. Ulterior,
gratie dezvoltarii si consumului de servicii postale, alaturi de aparitia fenomenului
colectionismului de timbre, sunt sesizate puterea de raspandire si implicatiile
profunde pe care le poseda acest mic obiect. Imaginile tiparite sunt diversificate si

* Joan B. Sahinian, Nicolae Balcescu in filatelie, Balcesti, Societatea ,,Prietenii Muzeului
Balcescu”, 1979, p. 9.

> Nicolae Tripcovici, Filatelia — pasiune, competitie, studiu, Bucuresti, Editura Sport-
Turism, 1985, p. 34.
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extinse la multiple subiecte, cu planuri tematice atent elaborate, mesajul inglobat
fiind augmentat de principii estetice corespunzatoare.

In spatiul roméanesc, urmand modelul occidental, marcile postale parcurg
tranzitia de la motive tip efigie sau portret al suveranului, la o varietate de
reprezentiri. Cu 0 constructie vizuald similard cu cea a afiselor®, diferenta este dati
de suprafata de desfasurare a imaginilor ilustrate, timbrul si afisul situandu-se la
poli opusi In ceea ce priveste dimensiunile. Dacd, in cazul afigului, spatiul este
de realizare a unui timbru devine complex si nu este lipsit de provocari de ordin
tehnic si plastic, in egala masura. Nu vom insista asupra procedeului tehnic de
realizare, insa mentiondm ca, in executia unei marci postale, un rol esential il
detine macheta, respectiv conceperea unei imagini grafice care sa isi pastreze
nivelul de detalii in procesul de micsorarea a acesteia pana la dimensiunile aferente
timbrului’.

Interesdndu-ne indeosebi macheta, ne propunem, de asemenea, sa tatonam
statutul acesteia din perspectiva teoretica in sfera artei grafice. In acest sens,
instrumentele oferite de metodologia de cercetare a istoriei artei faciliteaza
»Citirea” si interpretarea machetei prin analiza critica si calitativda a imaginii
reprezentate. In cele din urma, ea este un document istoric vizual si, in aparenta, un
caz tipic pentru bine cunoscutul postulat al lui Walter Benjamin®: lucrarea de arti
in original care, prin reproducere mecanici, devine accesibild maselor. insa daci
acelasi teoretician vede in multiplicare o diminuare invers proportionala a ,,aurei”
artistice, in cazul machetei, scopul acesteia este in esenta insasi multiplicarea, fie si
la dimensiuni mult reduse, sub forma timbrului postal, fard ca vreuna dintre ele sa
se devalorizeze din punct de vedere estetic.

De altfel, literatura occidentald, care nu se limiteaza doar la cea de
specialitate, se pozitioneaza in favoarea atribuirii statutului de miniature works of
art marcilor postale, respectiv de simboluri nationale si promotoare ale
patrimoniului cultural®. Similar, institutiile de tip muzeal care tezaurizeazi aceasti
categorie de patrimoniu cultural prezinta timbrele postale, alaturi de machete, drept
miniature masterpieces, precum Muzeul National Postal Smithsonian din
Washington, care a patronat o expozitie itinerantd in intervalul anilor 2005-2008,

® Cristian-Andrei Scdiceanu, Istoria miscarii filatelice din Romdnia, Bucuresti, Editura
Oscar Print, 2011, p. 535.

" Ibidem, p. 531-534.

8 Walter Benjamin, L 'euvre d’art a I’époque de sa reproduction mécanisée, in ,,Zeitschrift
fiir Sozialforschung”, Anul V, Paris, Librairie Felix Alcan, 1936, p. 40.

% Maria Zofia Libera, ,,The Added Value of the Postage Stamp in Promoting National
Cultural Heritage and Identity”, in Antonié dos Santos Queirds (ed.), Examining a New
Paradigm of Heritage with Philosophy, Economy, and Education, Hershey, IGI Global,
2020, p. 225.
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sub un titlu graitor: The Art of the Stamp™. Desigur, fard a pierde din vedere
distinctia dintre marcile postale aniversare sau comemorative si cele uzuale, chiar
si primele trebuie privite prin filtru critic inainte de a ne grabi sa le numim cu
generozitate miniature masterpieces. Mai potrivit si descriptiv in sensul sau larg
consideram echivalentul in limba romana al artwork, pe care il putem utiliza cu
mai multa incredere, indeosebi in ceea ce priveste macheta.

Tipologic, macheta reprezinta o lucrare de grafica, incorporand separat sau
simultan desenul 1n carbune, creion sau penitd, acuarela si chiar fotografia.
Pastrand proportiile, ansamblul compozitional este conceput similar cu cel al
afisului, unde imaginii i este, de reguld, alaturat un scurt text, cele doud elemente
completandu-se si relevandu-se unul pe celdlalt. Cel putin in faza incipienta de
manifestare, drumul cdtre un limbaj vizual propriu al afisului se datoreaza
preponderent progresului tipografic si diversificarii presei'’. Eforturile publicatiilor
de a atrage un numar cat mai consistent de cititori mizeaza pe stimularea vizuald a
acestora, prin atractivitatea si puterea de suscitare a atentiei prin imagini. Avandu-si
originile in paginile bogat ornamentate cu reclame, viniete, ilustratii, afisul isi
impune autoritatea in spatiul exterior, stabilindu-se ca forma de expresie artistica
menitd s diminueze distanta dintre arta si public, respectiv sa creeze un mediu de
comunicare capabil sd genereze si sd capteze o receptare cit mai vastd. Cu aceeasi
fortd de exprimare si diseminare in societate se remarcd si binomul macheta-marca
postald: prima ca etapa preliminard in realizarea celei de-a doua, cu o structura
jalonatd de aceleasi repere precum in cazul afisului. Atat afisul, cat si timbrul
postal reprezinta mijloace eficiente in comunicarea extinsa a unui mesaj dat,
ingloband functii educative, publicitare, propagandistice. Nu de putine ori cea din
urma le asimileaza pe celelalte, valoarea estetica a discursului vizual avand rolul de
a prezenta intr-un mod agreabil 0 idee, un indemn sau eveniment, acestea semnalate
uneori si prin textul aldturat. Acesta are fie un caracter general, informéand asupra
subiectului iconografic, fie este compus sub forma unei lozinci, consecvent uzitata
si prezentd pe numeroase suporturi in perioada socialist-comunista.

Substratul propagandistic al unei imagini este arareori absent. Iar in cazul
nostru, catda vreme macheta constituie preambulul unei marci postale a carei
functionalitate este dublatd de cea de reprezentare, deci de auto-imagine, timbrul
devine un instrument de propaganda cel putin la fel de eficient precum afisul
public. Interesul cetatenilor fatd de filatelie inlesneste indeplinirea functiei de
persuasiune, de modelare a mentalului colectiv dupa preceptele socio-politice ale
fiecirei etape istorice. In egald misura, se observa un tandem format de filatelisti si

% The Art of the Stamp (archived exhibition), Smithsonian’s National Postal Museum,
disponibil la https://www.sites.si.edu/s/archived-exhibit?topicld=0TO36000000Tz6dGAC
(accesat la 03.07.2020).

! Gheorghe Cosma, Afisul romdnesc, Bucuresti, Editura Meridiane, 1980, p. 5.
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institutia postald, permanent angrenat in eforturile de a atrage publicul larg spre
colectionismul de timbre: daca posta Incearca in mod constant s puna in circulatie
emisiuni de marci postale din ce in ce mai atrdgatoare estetic, cei dintai au ca resort
paginile publicatiilor de profil. De pilda, intr-un numar din anul 1947 al revistei
,Filatelia”, artistul Honoriu Boicescu consemneaza, pe intinderea a doud pagini, un
veritabil elogiu adus marcilor postale. Argumentdnd asupra functiei educative
mediata de varietatea subiectelor ilustrate, pictorul numeste timbrele ,,mici tablouri”,
respectiv ,,tablouri care nu cer spatiu pe pereti, nu cer sacrificii de Inramat si grije
(sic) de pastrare sa nu se altereze din cauza materialelor ce au contribuit la
implinirea artistului anonim”*2. Ne oprim asupra acestei afirmatii, in care identifi-
cam mai multe aspecte-cheie: intdi de toate, Boicescu insusi este pictor, ne spune el
inca de la debutul pledoariei, si mai apoi avid colectionar de timbre. In continuare,
pictorul insistd pe estetica marcilor postale, considerandu-le, asa cum am vazut,
tablouri Tn miniaturd. Cum acesta se adreseaza unei duble categorii de cititori,
colectionari cu experienta si novici ai domeniului deopotriva, efectul discursului nu
este doar de a persuada in favoarea filateliei, ci mai ales de a legitima marca
postald ca artd, autorul nefiind doar un pasionat filatelist, ci mai ales artist®.
Investit cu aceasta autoritate, el legitimeaza implicit si statutul de artist al creatorului
de marci postale.

Panseurile care prezinta cu generozitate si, pe alocuri, pe un ton staruitor si
chiar patetic, atributele la superlativ ale colectionismului de marci postale, privite
totodata ca artd, sunt extrem de numeroase in literatura filatelicd. Autorii, cel mai
adesea, sunt colectionari cunoscuti. Insi, in mod prejudicios pentru istoriografia
artei romanesti, articolele lor abordeaza cu precadere aspecte tehnice privitoare la
tipuri de hartie, tiraj, erori si raritdti, modalitati de imprimare. Precare si acestea, se
mai disting cateva medalioane si incursiuni microbiografice dedicate cate unui

12 Honoriu Boicescu, Arta si filatelia, in ,Filatelia”, numarul 58 (64), anul IV, 15 mai 1947,
p. 8-9.

¥ Nu se cunosc prea multe despre activitatea artisticd a pictorului Honoriu (Horia)
Boicescu, numele acestuia fiind legat de participarea la expozitia din 1935 organizata de
Societatea Cenaclul Idealist, fondatd ca raspuns la exclusivismul care caracterizeazad in
aceeasi perioadd Societatea Tinerimea Artisticd. De asemenea, a ocupat functia de
secretar general al Sindicatului Artelor Frumoase in timpul regimului legionar, epurat in
1945 din viata artistica de catre M.H. Maxy — v. Mihai Pelin, Deceniul prabusirilor
(1940-1950): vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor romdni intre legionari si
stalinisti, Bucuresti, Editura Compania, 2005. Lucrarile de grafica (pastel, acuarela) ale
lui Honoriu Boicescu au fost tranzactionate izolat la casa de licitatii Goldart cu valoare
estimata intre 200 si 400 de euro, pret de adjudecare 233 euro — v. Ionut Albu, Alexandru
Béldea, Cristina Olteanu, Indexul pietei romadnesti de artd, Bucuresti, Galeriile Artmark,
2011, p. 63, respectiv la casa de licitatii Hotel Drouot din Paris, valoare estimata intre 150
si 200 de euro, pret de adjudecare 180 euro - V. http://www.leclere-
mdv.com/html/fiche.jsp?id=4564731 (accesat la 03.07.2020).
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artist care a machetat marci postale apreciate de filatelisti, in timp ce glosarile pe
marginea naratiunilor vizuale continute de un timbru postal sunt sporadice, mai
degraba tangentiale si circumscrise textelor pe teme amintite anterior. Pentru a
contrabalansa acest deficit, ne continuam demersul cu analiza critica a discursului
vizual prezent in cateva machete aflate in Colectia Filatelica a Romanieli,
utilizdndu-le si ilustrandu-le in lucrarea de fatd in detrimentul marcilor postale din
considerente practice, dar si metodologice: dimensiunile generoase ale machetelor
faciliteazd observarea mai atenta a detaliilor, insa nu trebuie pierdutd din vedere
adecvarea si privirea lor ca lucrari de arta grafica, respectiv contextualizarea lor n
epoca in care au fost create.

in 1928, la opt ani de la introducerea transportului pe cale aeriand a
corespondentei postale, Administratia Postelor pune in circulatie o prima serie de
timbre speciale inscriptionate ,,POSTA AERIANA”Y, laitmotivul emisiunii fiind,
in mod previzibil, un avion. 1928 este, insa, si anul aniversarii semicentenarului
unirii Dobrogei, celebrare ilustrata in emisiunea postala cu acelasi nume. De
asemenea, incheierea Primului Razboi Mondial si Marea Unire din 1918 sunt inca
parte din trecutul recent, prin urmare, primele timbre destinate postei aeriene
inglobeaza in discursul vizual un substrat omagial: emisiunea primeste numele
capitanului de aviatie Vasile Craiu, ,,C-RAIU”, comandant al Escadrilei Nieuport
Nr. 10 din Grupul 3 Aeronautic Galati in timpul primei conflagratii mondiale si
decedat in august 1918". Macheta emisiunii (fig. 1) este realizati de artistul
Ludovic Bassarab, executia lucrarii tridand o documentare prealabila a subiectului,
in deplin contrast cu inadvertentele care ii marcheaza ulterior activitatea de
machetator'®. Inscriptionat cu numele emisiunii, centrul de greutate al imaginii il
detine aparatul de zbor, care seamana izbitor cu avionul biplan Nieuport 11 (,,Le
Bébé”), primul avion de véandtoare al Armatei Romane, de altfel pilotat de citre
Vasile Craiu in timpul razboiului. Comparand aceastd machetda cu cele destinate
emisiunii ,,Posta Aeriana — Vederi” din 1931 (fig. 2, 3, 4, 5), devine cu atat mai
evidentd intentia artistului de a asocia prima emisiune de timbre speciale destinate
postei aeriene cu memoria capitanului de aviatie, cea de-a doua ilustrand, mai
degraba cu titlu de exemplu, tipuri de avioane din flota aeriand a tarii planand
asupra unor cadre pitoresti din naturd. In macheta emisiunii ,,C-RAIU”, Bassarab
nu ezitd sa isi manifeste formarea artistica de factura academica, inserand in planul
secund o tema tributard lui Nicolae Grigorescu — viata rurald. Insi influenta

¥'p, Murea, Istoricul timbrelor postale romdnesti (1858-1938). Valoarea si importanta lor
culturala si filatelica, Timisoara, Tipografia Rapid, 1938, p. 263.

1> Alin Spanu, Un intelectual pe cerul razboiului de intregire. Grigore Gafencu despre aviatie
si aviatori (1931), in ,,Buletinul Arhivelor Militare Romane”, Anul XXII, nr. 4 (86)/2019,
p. 49, nota 13.

18 Cristian-Andrei Scaiceanu, op.cit., p. 560.
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grigoresciana isi regdseste ecoul si in lucrarile care surprind cotidianul comunitatilor
nomade, opera lui Bassarab cuprinzind un numar consistent de picturi dedicate
celor doua teme (exemplificate prin fig. 6 si 7). Artistul isi mentine stilul pictural in
realizarea machetei, hasura fiind atat de marunt executata, incat oferd impresia unei
picturi in tonuri de gri si nu a unui desen in creion. Abilitatile tehnice dobandite in
timpul studiilor de artd la Miinchen le demonstreaza la reprezentarea efectiva a
zborului: liniile fine paralele cu aeronava sugereazd viteza cu care aceasta
strapunge aerul, In timp ce cele circulare din dreapta imaginii reproduc miscarea de
rotatie a elicelor. Artistul jongleazd cu maiestrie starile surprinse in lucrare,
concentrand tensiunea si dinamismul scenei in primul plan, in timp ce in registrul
inferior opteaza pentru o atmosfera idilica. Precum in picturile lui Grigorescu, viata
cotidiana a taranilor romani se desfdsoard in tihnd, netulburatd nici macar de un
avion, protagonistii fiind prea ocupati cu muncile cAmpului ca sa priveasca in sus.
Pentru artist, dar mai ales pentru cel care priveste, nu truda este esential de
surprins, ci ideea unei munci care innobileaza. in fond, discursul public asimileaza
taranul romén ca tezaur al identitatii si traditiei autentic roméanesti, pentru care
munca la cAmp este ,,singura meserie mai nationald si mai temeinica”’. Am
indrazni sa opindm cd macheta este o metafora si, totodata, o criticd subtild la
adresa statului roman, ticluite cu pricepere de catre artist in spatele unei imagini
care, finalmente, se doreste a fi un simplu timbru special: intocmai precum clivajul
social dintre populatia rurala si elita intelectuala, Bassarab surprinde in macheta
emisiunii clivajul economic si industrial al tarii. In plan indepartat, despartite de un
drum care intretaie intreaga compozitie, sunt dispuse dezordonat céateva furnale.
Desigur, dacd ne amintim functia propagandistica a marcilor postale, nu putem
exclude perspectiva unei naratiuni vizuale care sa arate bogatiile si potentialul tarii
ilustrate, insd prin doud metode complet antagonice de exploatare a acestora:
taranii, prin aceleasi mijloace rudimentare, versus furnalele, ca simbol al
progresului si industrializarii. Pentru ca imaginea si isi exercite capacitatea de a se
impune in fata privitorului, de a actiona asupra mentalului sau, intreaga compozitie
este incadrati de o aparentid rami bogat ornamentati cu motive vegetale. insi
functia decorativa a acestui cadru este mai curdnd secundara, primand rolul de a
conduce privirea receptorului cétre interiorul ei, unde este cristalizat mesajul care
urmeaza a fi transmis.

Caracterul pictural este pastrat si In emisiunile ante-mentionate, ,,Posta
Aeriand — Vederi” (1931), respectiv cea dedicatd aniversarii a 50 de ani de la
anexarea Dobrogei (1928), din care am selectat marcile postale cu valorile de 2,
respectiv 3 lei (fig. 8, 9). Machetele ,,Vederilor” (fig. 2, 3, 4, 5) inglobeaza, de
aceastd datd, discursuri vizuale tip peisaj, cu o incadraturd mult simplificata.
Aeronavele sunt redate din diferite unghiuri, insd atentia este directionatd mai

17 George Radu Melidon, Istoria nationald pentru poporii saii Némul, sapa, arma, casa si mintea
Romdnilor prin téte timpurile si locurile, Bucuresti, Socecti, Sander & Teclu, 1876, p. 87.
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degraba inspre planul secundar, efectul fiind de inversare a raportului dintre
subiectul central — avionul si fundal — peisaj. Nu ne hazardam in a presupune ca
aceasta a fost intentia artistului, Tnsa reiterand formarea sa academista, in care se
impletesc note impresioniste si influenta lui Grigorescu, este vadita orientarea catre
redarea naturii nu ca decor de fundal, ci ca subiect de sine statitor in compozitiile
sale. Mult mai elocventd in acest sens este macheta pentru marca postald cu
valoarea de 2 lei (fig. 8), lucrarea reprezentand un veritabil peisaj marin. Maiestria
in manuirea creionului este vizibild mai ales in redarea unduirilor apei si in nivelul
de detalii din planul indepartat. Prin felul in care se oglindeste umbra ambarcatiunii
din stdnga turnului, intuim momentul din zi pe care artistul il imortalizeaza: o
dupd-amiaza tarzie si linistita, in care cerul Incarcat pare ca urmeaza sa gazduiasca
o furtuna. Desi gresita din punct de vedere iconografic, prin ilustrarea Balcicului
intr-o marca postala care aniverseaza unirea Dobrogei cu Romania si, in
consecinta, neutilizatd pentru punerea in circulatie a unei marci postale tiparite
dupa aceasta, macheta pentru timbrul cu valoarea de 3 lei (fig. 9) este, totusi,
demna de a fi mentionatd. Aici, Bassarab pare ca isi concentreaza atentia asupra
tuturor detaliilor: redarea marii calme, ale carei valuri sunt abia perceptibile,
evitind astfel cu succes aspectul unei suprafete complet plate, confundabild cu
zona terestra, Coasta de Argint care gazduieste castelul Reginei Maria, in spatele
caruia se desfasoara relieful brazdat de vai si inaltimi. Caracterul aniversar
important al acestei emisiuni postale este subliniat de ornamentica tip friza ce
incadreaza peisajele. Desprinse din stilul art-nouveau, cadrele sunt generos
impodobite cu motive vegetale, frunza de stejar pentru valoarea de 2 lei si trifoi
pentru valoarea de 3 lei.

Peisajul marin rimane, insd, tema prin excelentd a pictorului Dimitrie
Stiubei. Fara a se rezuma la picturi de marine, opera sa artistica include, de
asemeneaq, ilustratiile de carte, afise, portrete, intarsii si decoratiuni de nave marine,
aldturi de machete postale™. Intr-un mod cu totul neobisnuit, Stiubei atinge un
nivel de excelenta fara a avea studii academice in domeniu, formandu-se in cadrul
Scolii Navale din Constanta si impletind cariera de marinar cu cea de pictor. Pe cea
din urma si-o construieste mai mult ca urmare a firii sale autodidacte in prima
etapa, ulterior ghidat de artistul Jean Al. Steriadi si de profesorii scolii de artd din
Miinchen, pe care o frecventeaza pentru scurt timp, disciplina militard dobandita in
timpul petrecut la Scoala Navala fiind cea care 1i favorizeazd 0 meticulozitate si
precizie a desenului®®. Desi afirmandu-se ca artist intr-un climat artistic dominat de
manifestari impresioniste tarzii, Stiubei prefera realismul lui Gustave Courbet si

8 Cristian-Andrei Scaiceanu, Dictionarul machetatorilor mdrcilor postale romdnesti,
Bucuresti, Editura Oscar Print, 2018, p. 200.

!9 Ruxandra Dreptu, Mariana Pavaloiu, Dimitrie Stiubei (aloum), Bucuresti, Muzeul National
Cotroceni, 2014, p. 21-22.
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rigoarea istoricd in reprezentarile navelor marine. Pentru el, ambarcatiunile nu sunt
simple elemente de decor iIntr-un peisaj marin, ci le ilustreazd cu corectitudine
tehnicd si functionald (fig. 10)%°. Exigenta desenului o pastreazi si in realizarea
machetelor postale, o prima serie executata de Stiubei fiind dedicatd emisiunii
»Semicentenarul Marinei” (1931). Familiarizat cu flota navald a tarii, pictorul
realizeaza adevarate ,,portrete” ale vaselor ilustrate: nava-scoala ,, MIRCEA” pentru
valoarea de 6 lei (fig. 11, monitorul de Dunare pentru valoarea de 10 lei (fig. 12),
crucisatorul ,,Regina Maria” pentru valoarea de 16 lei (fig. 13) si contratorpilorul
,Regele Ferdinand” pentru valoarea de 20 de lei (fig. 14)?". in toate cele patru
machete se remarca nivelul 1nalt de detalii pe care Stiubei le realizeaza, lucrarile
constituind cu succes documente vizuale deosebit de utile in studiul istoriei navale
romanesti: scoala-nava cu panzele intinse in fundalul carora artistul surprinde
vartejurile de aer, monitorul de Dunére orientat spre dreapta, deschizand focul spre
o alta ambarcatiune de acelasi fel, situatd in fundal, crucisatorul redat din profil, a
carui luminozitate contrasteazd cu restul compozitiei, si contratorpilorul care
strapunge in viteza marea, lasand In urma siajul involburat. Daca la Bassarab am
vazut un echilibru intre dinamismul aparatelor de zbor si peisajul de fundal, Stiubei
prefera tensiunea sugerata prin toate elementele care compun scena: planul superior
este incarcat fie de un cer innorat, fie de fumul emanat de nave, in timp ce registrul
inferior este animat de valurile care se ridicd amenintitor. La o privire atentd a
acestora, fiecare tusa aplicatda amplifica dramatismul scenei, amintind de marinele
lui Ivan Aivazovski pe care Stiubei il priveste cu admiratie?’. Maniera realisti
punctata de aceleasi accente dramatice este evidenta si in cele trei machete realizate
pentru emisiunea ,,Prima expozitie marinareascd” din 1936, ca ecou imediat al
evenimentului cu acelasi nume organizat la Bucuresti. Dintre acestea, cea mai
spectaculoasa o gasim a fi macheta dedicata marcii postale cu valoarea de 1+1 lei
(fig. 15), reprezentand submarinul ,,Delfinul” in plin exercitiu de scufundare si
iesire la suprafata®®. In aceasta lucrare, Stiubei demonstreaza o admirabila stipanire
a tuselor, a caror directie si orientare le alterneaza astfel incat sa surprinda realist
tridimensionalitatea apei care tAsneste cu putere in momentul in care submarinul se
ridica si stribate suprafata marii. Privitorul capéti senzatia participarii la intreaga
scenda direct de pe mare, acutizdnd tensiunea resimtita in fata unei nave care
copleseste prin forta ei de camuflare si de aparitie iminentd si neasteptata din
adancurile marii. Credem ca machetele acestei emisiuni au fost pentru Stiubei prilej

2 Adrian-Silvan lonescu, Marinarul pictor de marine, in ,,Observator Cultural”, nr. 226
(56)/2004, disponibil la https://www.observatorcultural.ro/articol/marinarul-pictor-de-
marine-2/ (accesat la 04.07.2020).

1 p. Murea, op.cit., p. 208-209.

?2 Ruxandra Dreptu, Mariana Pavaloiu, op.cit., p. 24.

P, Murea, op.cit., p. 245.
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facut subiectul unor marci postale emise in sprijinul unei expozitii tematice. De
altfel, el este frecvent gasit pe simezele expozitiilor si saloanelor oficiale’ pani la
instaurarea regimului comunist. Apropierea de Casa Regala ii aduce declinul dupa
1944, insd nu pentru mult timp. La 10 ani dupa ultima serie de machete realizate
pentru emisiunea ,,Centenarul Regelui Carol I” din 1938, Stiubei semneazad noi
lucrari destinate imprimarii marcilor postale cu tema care 1-a consacrat ca pictor de
marine. Din acest moment, artistul mai realizeazd machete pentru emisiuni
aniversare ,,Marina” cu o frecventd mult diminuatd, cele mai multe cadpatand
caracterul unei arte angajate. Reconfigurarea limbajului plastic care s se ilustreze
noua ideologie este frapantd mai ales prin temele abordate si maniera de
reprezentare In emisiuni precum ,,Un an de la proclamarea Republicii Populare
Romane” (1948), ,,5 ani de la eliberarea de sub jugul fascist” (1949), ,,Prietenia
romano-sovietica” (1949), ,,Asociatia Romana pentru Strangerea Legaturilor cu
Uniunea Sovieticd” (1951), ,,Centenarul Industriei Petroliere romane” (1957),
»Navigatia cosmica” (1964). Am amintit doar céteva dintre emisiunile postale
pentru care Stiubei realizeazi machete”, insd artistul rdmane un favorit al
regimului, Fabrica de Timbre bucurdndu-se aproape constant de implicarea lui.
Parcurgind cronologic machetele, mutatiile discursului iconografic si ale stilului
artistic produse de contextul politic sunt evidente. Din considerente de spatiu, ne
rezumam la a exemplifica lucrarea realizatd pentru valoarea de 50 de lei din cadrul
emisiunii ,,5 ani de la eliberarea de sub jugul fascist” (fig. 16). In realizarea acestei
machete, Stiubei prefera caracterul ilustrativ-anecdotic, degrevand compozitia de
detaliile care pot deturna atentia de la mesajul imaginii. In prim plan, privirea ne
este atrasa catre personajul feminin, care intdmpina cu bratele deschise convoiul
militar sovietic, primit cu urale si flori de catre grupul de persoane dispuse
concentric. Compozitia frizeaza absurdul, caci portretizarea soldatilor in ipostaza
de salvatori ai poporului romén este contrazisa de tancul al carui tun, cu un calibru

% 1n 1931, isi face debutul la Salonul Oficial si expune la Salonul de Toamna in 1933
(lucrari de grafica) si in 1940 — Petre Oprea, Expozanti la Saloanele Oficiale de pictura,
sculpturd, grafica: 1924-1944, Bucuresti, Directia pentru culturd, culte si patrimoniu
cultural national, 2007, p. 102. De asemenea, participa la Salonul Oficial din 1941 cu
lucririle ,,Cu panzele in pana” si ,in larg” — Salonul Oficial de picturd si sculpturd
(catalog), Bucuresti, Fundatia ,,Dalles”, 1941, p. 26, respectiv la expozitia cu acelasi
nume din 1943 cu lucrarea ,,Marind” - Salonul Oficial de pictura si sculptura (catalog),
Bucuresti, Fundatia ,,Dalles”, 1943, p. 27. In 1954, pe simezele Expozitiei anuale de stat a
artelor plastice se regasesc trei picturi realizate in ulei pe panza, ,,Vaporul S.R.T.
,Plehanov” infruntand uraganul”, ,,Rodul pescuitului” si ,,Marind” — Expozitia anuald de
stat a artelor plastice (pictura, sculptura grafica (catalog), Bucuresti, Editura de Stat
pentru Literatura si Arta, 1954, p. 31.

% Cristian-Andrei Scaiceanu, op.Cit., p. 201-202.
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amenintator, este orientat tocmai catre oameni. Acestia nu par afectati, dimpotriva,
afisand chipuri zdmbitoare si o atitudine extrem de primitoare. Discursul ideologic
este completat de tinuta protagonistilor, Invesmantati in costume traditionale
roméanesti, respectiv tinuta soldatilor care arboreaza drapelul Uniunii Sovietice. De
aceastd datd, compozitia nu mai primeste niciun fel de cadru ornamentat,
considerat simbol si reminiscentd ale unui trecut permanent denigrat. Miza este
mesajul, mai mult sau mai putin subliminal, care trebuie sa ajungd la public
nemediat, cat mai direct si eficient, orice element decorativ neficand decat sa
ingreuneze acest parcurs.

La polul opus al machetei sus-discutate se afla cea realizata pentru valoarea
de 55 de bani din cadrul emisiunii ,,Conferinta telecomunicatiilor” din 1958 (fig. 17).
Compozitional si plastic, lucrarea este foarte apropiata de structura afisului, fara
informatii contextuale, putand trece drept afis al conferintei omagiate prin aceasta
emisiune. Pe un fundal care descreste treptat in intensitate, prin tonurile de gri
metalic, sunt redate schematic elemente specifice domeniului telecomunicatiilor,
antene si unde radio, sugerate printr-un desen geometric. Amintindu-ne pictura-
litatea machetelor anterioare acestei perioade, diferenta dintre cele doua stiluri este
colosala, maniera lui Stiubei fiind aproape de nerecunoscut in absenta semnaturii,
amplasate in coltul din stanga jos.

In cea de-a doua jumitate a secolului al XX-lea, conceptia artistica se
schimba, iar machetatorii, indiferent ca sunt artigti plastici sau ilustratori, 1si
adapteaza sau 1isi formeaza, dupa caz, stilul artistic, astfel incat si serveasca
mobilizarii si educarii comuniste a maselor®, cici in propaganda vizuala intrd cu
atdt mai mult, asa cum am vizut, si mircile postale. In mai toate formele sale de
manifestare, arta gliseazd spre cea angajatd, in care lucrdrile devin mijloace
artistice de transpunere a unui program politic intr-un discurs vizual cit mai
comprehensibil pentru toate categoriile de privitori. Temele sunt, desigur, cele
specifice, promovand ,,idei progresiste, legate de interesele maselor, ca: pace si
prietenie Intre popoare, solidaritate internationald a celor ce muncesc, evocarea
marilor figuri revolutionare”’. Tonul militant este arareori greu sesizabil, cu atat
mai mult cu cat lozinca insoteste din ce in ce mai des imaginea, ca instrument de
consolidare a acesteia. Imprumutarea ei de la afis la marca postald nu este decét o
chestiune de timp si sesizare a eficientei sale. De pildd, in emisiunea ,,Saptaimana
muzicii” din 1951, machetatd de Ton Dumitrana, marca postald cu valoarea de 11
lei (fig. 18) este griitoare in acest sens. In registrul superior, pe o panglici
decorativd, sunt inScriptionate cuvintele ,,S4 cantdm pacea si prietenia intre
popoare”. Indemnul inglobeaza sintagma-slogan care trimite la una dintre virtutile

?® Oana llie, Propaganda politica: tipologii i arii de manifestare (1945-1958), Targoviste,
Editura Cetatea de Scaun, 2014, p. 45.

%" Gheorghe Bleyer, Consideratiuni asupra esteticii marcilor postale, in ,Filatelia”, anul VI,
numarul 1 (19)/1957, Bucuresti, Editura de Stat pentru Imprimate si Publicatii, p. 3.
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comuniste, acea ,,pace si prietenie intre popoare” invocatd anterior ca idee
progresistd si interes al maselor, care trebuie cultivatd constant in mentalul
colectiv. Iar pentru cd muzica si dansul sunt activitati colective, menite sa apropie
si sa dezvolte afinitdti comune, alaturarea sloganului cu imaginea a doua grupuri de
dansatori, respectiv interpreti de muzica populard, devine cat se poate de fireasca.
O lozinca cu mult mai cunoscuta 1n socialism nu putea sa lipseasca de pe un obiect
cu o putere atdt de mare de raspandire, referindu-ne la emisiunea ,,Ziua Muncii”
din 1948. In macheta destinatd valorii de 8+8 lei (fig. 19), Dumitrana asociazi
inscriptia ,,Proletari din toate tarile, uniti-va!” unui inventar vizual al catorva dintre
cele mai importante simboluri ale unei tari socialiste: snopii de grau, trimitand la
statutul Romaniei de ,,granar al Europei”, peisajul industrial cu furnale si cladiri,
ciocanul si nicovala, carora nu putem sa nu le asociem un substrat ironic
nepremeditat, avand in vedere celebrul dicton. Acestor elemente le sunt aldturate
globul pamantesc inscriptionat cu abrevierea Federatiei Sindicatelor Muncitoresti
si, in prim plan, o carte deschisa, cel mai probabil Manifestul comunist al lui Marx
si Engels, din care este extrasa lozinca.

Autorul machetelor, aflam dintr-un articol anonim, publicat in revista
,Filatelia” din 1963, isi incepe ucenicia la varsta de 14 ani la Fabrica de Timbre,
unde invatd gravura, insid ,,abia in anii regimului democrat-popular si-a vazut
realizat visul de a cunoaste experienta altora in domeniul in care lucra: a putut face
un larg schimb de experientd in R. P. Polona [...] si in R. P. Ungaré [...] cu care
prilej si-a imbogitit substantial cunostintele”?®. Providentialul sprijin in perfectio-
narea profesionala se traduce prin prolifica activitate de machetare a lui Dumitrana,
acesta lucrand machetele a peste 100 de emisiuni de marci postale. in completarea
acestora, aflat la carma colectivului care 1i poartd numele, realizeaza machetele
pentru cel putin alte zece emisiuni postale”. In ciuda numirului impresionant de
lucrari executate 1n acest scop, Dumitrana nu este singurul care realizeaza machete
in decursul acestei perioade.

Cu o opera bogata in afise si ilustratii de carte, echipa losif Cova — losif
Molnar se remarca printr-o apropiere si mai mare a timbrului postal de afis. Artisti
ai creionului si ai tusului, ei sintetizeaza iconografia marcii postale pana la
esentializare, nsa fard a se indeparta de reperele realismului socialist. Limbajul
plastic este mult simplificat, fundalul monocromatic sau chiar absent, primand
elementul central care face subiectul emisiunii. Un exemplu elocvent in acest sens
este o lucrare a lui Tosif Cova, o macheta destinata marcii postale cu valoarea de 10
lei, apartinand emisiunii ,,Al Doilea Congres A.R.L.U.S.” (1948) (fig. 20). Pe un
fond intunecat se evidentiaza partea superioara a Monumentului ostasului sovietic,

28 %x* |on Dumitrana, in ,.Filatelia”, Anul XII, nr. 11 (71)/1963, p. 4.
2 Cristian-Andrei Scaiceanu, op.cit., p. 83-89.
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redatd in tonuri de gri, alb si bleu, cromatica de care Cova se foloseste cu abilitate
pentru a reproduce cat mai fidel tridimensionalitatea sculpturii. Modul de randare a
acestuia este specific epocii, aura de stralucire generatd de jonglarea intre lumini si
umbre avand rolul de a prezenta privitorului nu un ostas oarecare, ci un erou
desprins din mitologia antica. Postura fizica, cu genunchii flexati si trunchiul semi-
intors, mimica figurii care strigd sugercaza forta si curajul specifice Homo
sovieticus®®. Mana este inclestati pe lancea drapelului cu terminatia in ogiva
ornamentatd cu binomul secera-ciocan si steaua Partidului Comunist. Motivul este
reiterat si pe macheta pentru timbrul special destinat postei aeriene (fig. 21).
Realizata ca triptic, aceasta este compusa din trei segmente distincte. In centru,
Cova reda intr-o maniera ilustrativd un avion Lisunov Li-2 flancat de panoramele
oraselor Bucuresti si Moscova, cu Ateneul Roman si, in spatele acestuia, monumentul
ante-mentionat, respectiv turnul principal de pe fatada estica a Kremlinului.

Partener de atelier cu Cova, losif Molnar dubleaza discursul propagandistic
in favoarea ,,fratilor” rasariteni prin machetarea emisiunii ,,Fratia de arme roméano-
sovieticd” din 1948. Macheta realizatd pentru marca postald speciald destinata
postei aeriene, cu valoarea de 5+5 lei, inglobeaza un mesaj cel putin bizar (fig. 22).
Redarea conflictului prin lentila sovietica, avionul de lupta Petlyakov Pe-2 nimicind
0 nava din flota nazistd, nu este surprinzatoare, insd ne ridica intrebari cele doua
elemente din cadrul compozitiei dispuse sub sloganul ,,Traiasca fratia de arme
romano-sovietica”, respectiv din planul indepartat, deasupra navei maritime
fumeginde. Am fi tentati si credem ca reprezinta o incercare de redare a exploziilor,
insd cum bombele sunt lansate din spatiul aerian si supuse fortei gravitationale, este
putin probabil ca presupunerea noastra s fie corectd. insa, privind suprapunerea
celor doua steaguri sub care se desfasoara panglica inscriptionata cu cele doua date,
23 august 1944, devenitd ziua nationald a Republicii Populare Roméne si 9 mai
1945, Ziua Victoriei, nu am gresi identificand cele doua elemente drept focuri de
artificii.

Concluzii:

Cu toate ca lista artistilor si graficienilor care au machetat timbre postale
este cu mult mai consistentd, spatiul restrans ne-a conditionat sa ne limitim la un
numar redus de artisti machetatori, selectand, dintr-un patrimoniu generos si
deosebit de valoros, lucrari elocvente in surprinderea evolutiei limbajului plastic in
decadele de la jumatatea secolului al XX-lea.

Macheta si marca postald sunt indivizibile in analiza teoretica, fiecare
detindnd un rol bine definit in cadrul unei categorii de reprezentari vizuale care,
incd insuficient cercetate, ocupa locuri periferice in sfera artei grafice. Realizate de

% Georgeta Condur, Avatarurile omului nou — din comunism in postcomunism, in ,,Sfera
Politicii”, nr. 160/2011, disponibil la http://revistasferapoliticii.ro/sfera/160/art09-Condur.php
(accesat la 04.07.2020).
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artisti consacrati sau graficieni mai putin cunoscuti astazi, credem cd machetele
depasesc granitele limitative in care au fost incadrate, ca etapa preliminard in
realizarea mult mai tangibilelor marci postale. Constituindu-se ca lucrari de arta
grafica de sine statatoare, acestea detin, de asemenea, o valoare documentara la fel
de relevantd precum pictura si sculptura, incorporand un discurs vizual volatil si
adaptabil la mutatiile socio-politice ale epocii in care au fost create. Opinam c4,
dacd in cazul picturii si sculpturii, receptorul este un segment restrins si deci,
minoritar, macheta si extensia sa in spatiul public, marca postala, atrag o audientd
cu mult mai numeroasa, aliturandu-se celorlalte forme de manifestare artistica ce
mediaza si micsoreaza distanta dintre arta si privitor.

Demersul de fatd reprezintd, insd, o primd etapa; absenta altor nume,
precum Ary Murnu, Oswald Adler, Serban Zainea, Nazarie Pavlin, Cristea Miiller,
loana Bassarab, Aurel Bordenache, pentru a-i mentiona pe doar cativa, nu
constituie decat un prilej de continuare a cercetarii temei.
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Fig. 1 - Machetd marca postala speciala pentru posta aeriand, valoarea de 1 leu, emisiune:
,,C-RAIU” (1928); autor: — Ludovic Bassarab
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Fig. 2 - Macheta marca postala speciala pentru posta aeriand, valoarea de 2 lei, emisiune:
»Vederi” (1931); autor: — Ludovic Bassarab
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Fig. 3 - Macheta marca postala speciala pentru posta aeriand, valoarea de 3 lei, emisiune:
»Vederi” (1931); autor: — Ludovic Bassarab
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Fig. 4 - Macheta marca postala speciala pentru posta aeriand, valoarea de 5 lei, emisiune:
»Vederi” (1931); autor: — Ludovic Bassarab

Fig. 5 - Macheta marca postala speciala pentru posta aeriana, valoarea de 10 lei, emisiune:
,»Vederi” (1931); autor: — Ludovic Bassarab
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Fig. 6 - ,,intoarcerea de la cAmp” — Ludovic Bassarab, nedatat, semnat stinga-jos,
ulei pe panza lipitd pe carton, 9.5 cm x 34.5 cm, colectie privata, sursa foto:
https://www.artmark.ro/ro (accesat la 23.05.2020)

Fig. 7 - ,,Laie de tigani” — Ludovic Bassarab, nedatat, semnat stinga-jos,
ulei pe carton, 23 cm x 35 cm, colectie privata, sursa foto: https://www.artindex.ro/ (accesat

la 23.05.2020)
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Fig. 8 - Machetd marca postala, valoarea de 2 lei, emisiune: ,,Semicentenarul Unirii cu

Dobrogea” (1928); autor: — Ludovic Bassarab
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Fig. 9 - Machetd marcd postala, valoarea de 3 lei, emisiune: ,,Semicentenarul Unirii cu

Dobrogea” (1928); autor: — Ludovic Bassarab
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Fig. 10 - ,,Lupta de la Turtucaia 1916” — Dimitrie Stiubei, 1956, semnat dreapta-jos,

ulei pe panza, Muzeul Marinei Roméane Constanta, sursa foto: https://www.wikipedia.org/
(accesat la 05.06.2020)
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Fig. 11 - Macheta marca postala, valoarea de 6 lei, emisiune:,,Semicentenarul Marinei”
(1931); autor: — Dimitrie Stiubei
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Fig. 12 - Macheta marca postald, valoarea de 10 lei, emisiune: ,,Semicentenarul Marinei”
(1931); autor: — Dimitrie Stiubei

325



ERICA IOJA

—

RGMANIA

Fig. 13 - Macheta marca postald, valoarea de 16 lei, emisiune: ,,Semicentenarul Marinei”
(1931); autor: — Dimitrie Stiubei

Fig. 14 - Macheta marca postala, valoarea de 20 lei, emisiune: ,,Semicentenarul Marinei”
(1931); autor: — Dimitrie Stiubei
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Fig. 15 - Macheta marca postald, valoarea de 1 +1 lei, emisiune: ,,Prima expozitie
Marinareasca” (1936); autor: — Dimitrie Stiubei

Fig. 16 - Macheta marca postala, valoarea de 50 lei, emisiune: ,,5 ani de la eliberarea de sub
jugul fascist” (1949); autor: — Dimitrie Stiubei
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Fig. 17 - Macheta marca postald, valoarea de 55 bani, emisiune: ,,Conferinta
telecomunicatiilor” (1958); autor: — Dimitrie Stiubei
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Fig. 18 - Macheta marca postald, valoarea de 11 lei, emisiune: ,,Saptaméana muzicii” (1951);
autor: — lon Dumitrana
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Fig. 19 - Macheta marca postald, valoarea de 8 + 8 lei, emisiune: ,,Ziua Muncii” (1948);
autor: — lon Dumitrana
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Fig. 20 - Macheta marca postala, valoarea de 10 lei, emisiune: ,,Al II-lea Congres
A.R.L.U.S.” (1948); autor: — losif Cova
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Fig. 21 - Macheta marca postala speciala pentru posta aeriana, valoarea de 20 + 20 lei,
emisiune: ,,Al II-lea Congres A.R.L.U.S.” (1948); autor: — losif Cova
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Fig. 22 - Macheta marca postald speciald pentru posta aeriana, valoarea de 5 + 5 lei,
emisiune: ,,Fratia de arme roméano-sovietica” (1948); autor: — losif Molnar
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