SABIA PERSECUTIEL FRAGMENTE
DIN ARHEOLOGIA UNEI IMAGINI CULTURALE

Catdalin HRIBAN

Incepand cu primavara anului 1997 si pana la sfarsitul anului 2000 ménastirea Probota
(judetul Suceava) a fost obiectul unui efort intens si continuu de cercetare si restaurare,
gestionat de UNESCO". Unul dintre produsele secundare oarecum obscure ale restauririi
magnificei picturi interioare a bisericii méanastirii este inventariere si clasificare tipologica a
armelor albe infitisate in pictura de secol XVI dezvelits, consolidati i restaurati de echipa
multinationala de specialisti ai proiectului.

Initiatd ca un exercitiu de stil si, prin urmare, fird o eventuala finalitate stiintifica,
inventarul tipologic al armelor albe a ignorat cu buna stiinta orice metoda de istorie a artei,
urmairind pur si simplu identificarea vizuald a armelor albe, in special a spadelor si sabiilor ca
instrumente ale martiriului in scenele Menologului pictat in Pronaos §i in Camera
mormintelor si, intr-o mai mici misurd, in echipamentul sfintilor militari, ca atribut al
arhanghelilor sau ca accesoriu necesar in Traddrii lui Iuda sau Adormirii Maicii Domnului.
Odati identificate, armele albe au fost incadrate, dupa aspect, ca spade sau sibii, iar spadele
clasificate frugal intr-una sau alta din familiile tipologice stabilite de Oakeshott” (medievale)
sau Norman® (moderne timpurii), in functie de forma si dimensiunile relative ale girzii,
manerului si maciuliei. Aceastd cercetare s-a finalizat ca un exercitiu de futilitate, imensa
majoritate a intrarilor reveland ,pretioase” informatii de genul ,méner posibil din familia F,
cu o formd exotica de gardi si miciulie discoidald cu buton, atipici”, orice concluzii de
naturi cronologicd, istorici sau statisticd dovedindu-se iluzorii.

Aceasti cercetare sterila s-a constituit, nesperat, in nucleul unor observatii interesante
pentru o arheologie a mentalului individual medieval, observatii care valorifica inventarul
yarsenalului” pictural, ignoridnd tipologia detaliatd dovedita irelevanti si utilizdnd resursele
si metodele oferite de istoria artei, ignorate in urma cu zece ani. Premisa fundamentala a
acestor observatii este aceea ci spada este o dualitate obiect/simbol a cirei puternica
prezentd oscileaza permanent intre familiaritatea cotidiana si cvasi-sacralitatea mesianic,
fiind, pentru individul medieval, o entitate a cirei valoare si substantd poate ocupa orice
punct situat intre familiar §i sacru, intr-un indeterminism cuantic care face familiarul si

" Intregul istoric al proiectului Probota Monastery poate fi recuperat din volumul (rarissim in prezent)
publicat de echipa de management a Proiectului la terminarea acestuia: The Restoration of the Probota
Monastery. 1996-2001, Publications de 'UNESCO, Paris, 2001. Desi poate fi acuzat de partialitate, volumul
este singura mirturie (la zece ani de la finalizarea restauririi) a amplorii si ponderii reale a efortului
international (bagatelizat cu buni stiint3 in bibliografia roméneasci de dup 2000).

2 Ewart Oakeshott, Records of Medieval Sword, 2™ Edition, Boydell Press, Woodbridge, UK, 2000.

3 A. V. B. Norman, The Rapier and Small-Sword, 1460-1820, Arms and Armour Press, Londra, 1980.
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48 SABIA PERSECUTIEI - FRAGMENTE DIN ARHEOLOGIA UNEI IMAGINI CULTURALE

sacrul inseparabile in reprezentarea spadei. Oricit de exagerata ar parea afirmatia de mai
sus*, contextul relevant nu este cel al posesorului spadei (si implicit al misticii rizboinice), ci
contextul spadei ca obiect cultural’. Parafrazindu-l pe Jean Guilaine, spada este cel mai
sofisticat obiect creat de metalurgia preistorica, incluzdnd, pani in pragul Renasterii, cea
mai avansata tehnologie a momentului’. Forta acestui obiect este atit de mare incat devine,
in patrologia catolica, vehicul pentru mesajul Pacii Domnului, sub forma unei variante a
conceptului celor doud spade (autoritatea seculari si autoritatea spirituald) care, la Allain de
Lille (Ad Milites, sfarsitul secolului al XII-lea) devin o spadi materiald, incinsi de miles, o
spada a violentei in serviciul salvgardarii pacii seculare, contra unei spade spirituale, pe care
miles o poartd in suflet, o spada a picii sufletesti inspirate de Dumnezeu si care ii serveste
cavalerului drept etalon al justetii actiunilor sale. In timp ce spada este instrument al ordinii,
opusul nu este mai putin adevirat. Raufacitorii pun stipanire pe spadi si o folosesc in
scopuri rele explici John de Salisbury, in timp ce imaginea descrisd de Alain de Lille este
emotionantd pani la oroare: ,,... acestia [riii cavaleri] isi ascut spadele in insusi pantecele
maicii lor, Biserica.”” Spada justitiei poate fi, in acelasi timp, o spada a revolutiei, firi a fi o
contradictie per se: in preziua declansarii cruciadelor anti-husite, unul dintre liderii partidei
moderate a husitilor, Vaclav Koranda din Plsen declara in septembrie 1419: ,vremea raticirii
cu toiagul de pelerin in mana a trecut. Acum va trebui si mirsiluim, in mani cu spada”, in
conditiile in care retorica husiti din zona non-radicala folosise pana atunci metafora spadei
exclusiv in sensul armei spirituale. Dualitatea spada materiala-spadi spirituala este constient
utilizatd ca argument impotriva virsirii nelegiuite de singe, atat din partea cruciatilor
imparatului Sigismund de Luxemburg cét si din partea radicalilor taboriti’, sub forma arma
carnalia-arma spiritualia de catre Jakoubek de Stibor, ideologul husitismului moderat si

* Poate cel mai expresiv caveat in acest sens a fost emis tot de Ewart Oakeshott, in preambulul popularului siu
volum Sword in Hand (tr.n.): ,, ... din nefericire, a devenit 0 moda care reapare cu regularitate, in anumite
momente, si se imbogiteasci mistica spadei cu elemente care nu le-ar fi trecut niciodatd prin minte
oamenilor cirora spada le era familiara si sacra. Uneori istoricii, la fel ca si scriitorii la moda, declara ca
legitura deosebita dintre spada si posesorul acesteia isi are cauzele dincolo de valoarea spadei ca arma si
simbol ultim al puterii agresive sau al dedicirii posesorului unei credinte, unui cod al onoarei, unei cauze
sau unui ideal. Cu siguranta ca nu este necesar sa acceptim ideea ci un rizboinic pre-Freudian ar fi putut
gandi in alti termeni decat acestia.”

> Celebrul cilitor, aventurier si traducitor al Kamasutrei, sir Richard Burton este si autorul unei cirti nu mai
putin celebre asupra istoriei culturale a spadei, The Book of Swords, care contine axioma, frecvent citata la
randul ei, , ... istoria spadei este identic cu istoria omenirii.” (tr.n.)

6 Jean Guilaine, Jean Zammit, Le Sentier de la Guerre: Visages de la violence préhistorique, Editions du Seuil,
Paris, 2001, p.197.

7 Richard W. Kaeuper, Chivalry and Violence in Medieval Europe, Oxford University Press, 1999, p.77.

§ Norman Housley, Religious Warfare in Europe, 1400-1536, Oxford University Press, Londra, 2002, p.36, care
citeaza copios din Istoria Revolutiei Husite, a lui Kaminsky (1968), care rimane lucrarea de referinti pentru
problematica husitismului.

° Entuziasmul milenarist din 1419-1420 a fost insotit de violente fratricide de o amploare fira precedent in
Cehia husita. Predicatorii radicalilor taboriti si orebiti indeamns, in spiritul si litera Vechiului Testament,
la trecerea prin sabie a ,dugmanilor Legii Domnului”: ,Blestemat va fi acela dintre credinciosi care isi va
opri spada de la singele dugmanilor Legii lui Christos, care nu va face si curgd, cu mainile lui, acel singe.
Mai degrabi, fiecare dintre credinciosi sa isi scalde méinile in singele dusmanilor lui Christos, pentru ca fi-
vor binecuvéntati toti cei care vor raspliti cu rizbunare Fiicei Urdciunii, intocmai cum i ea ne-a facut
noud”, Housley, Religious Warfare..., p.39.
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succesorul principal al lui Hus'". Constatim astfel ci spada ca imagine culturald, multi-sens,
este prezenta la fel de viu in perioada Cruciadelor ca si in Pre-Reforma, in mediul cult ca si
printre alfabetizatii de limba vulgar3, in Occident ca si la periferia (geografici si teologici) a
catolicismului.

Daci reperele scolasticii occidentale pot parea inadecvate pentru evaluarea peisajul
cultural al publicului din Moldova lui Petru Rares, ne este foarte la indeméanid textul
scriptural, al cirui mesaj este perceput practic identic in secolul al XVI-lea ca si in cel al XXI-
lea, spada, in Vechiul Testament', fiind reprezentarea imanentei si justitiei divine, sau a
pedepsei divine administratid prin intermediul oamenilor sau chiar direct (fie asupra
israelitilor, fie asupra dusmanilor acestora):

e Sabia de fliciri care pazeste intrarea in Eden (Fc,, 3,24)

e Domnul va ucide cu sabia pe cei care-i asupresc pe siraci, pe viduve si orfani (Is.
22,23-24)

o Ingerul Domnului cu sabia ridicat in mana, care blocheaza drumul in Istoria lui
Balaam (Nm. 22,23,31)

e ... cind Domnul Dumnezeu o va da [cetatea] in mainile tale, tot ce este parte
barbiteasci intr-insa si o ucizi cu tiisul sibiei ...” (Dt 20,13)

e Inacelasi text, ,... din afari ii va starpi sabia ... [pe israelitii care s-au indepartat
de Domnul]”, dar si ,~ Viu sunt Eu in veac! Ci sabia ca pe un fulger Mi-o voi
ascuti si mana Mea va prinde intr-insa judecata si cu pedeapsi voi pliti
vrijmasilor Mei ...”, Cdntarea lui Moise (Dt. 32, 40-41)

Exemplele veterotestamentare sunt numeroase'?, limitindu-ne aici doar la cele care ar
fi putut fi mai populare pentru publicul de secol XV-XVI. Ni se pare evident caracterul
absolut final si letal al spadei ca instrument al violentei justitiare, divine si umane, un
exemplum al Judecitii de Apoi. In acelasi timp, spada este familiarul instrument de riazboi,
care le era prohibit israelitilor sub ocupatie filisteand (1 Rg. 13,19) si despre care David,
regele inci ascuns al lui Israel, il admonesteaza pe Goliat: , Tu vii spre mine cu sabie si cu
sulita si cu pavazi; eu insd voi merge spre tine in numele Domnului Celui Atotputernic ...”
(1 Rg 17,22(45)) si ... nu cu sabie si sulitd mantuieste Domnul - cici al Domnului este
razboiul ...” (1 Rg 17,27(47)). Tot spada este instrumentul familiar care serveste drept
accesoriu justitiei solomonice, in cunoscutul episod al celor douid mame care-si disputa
pruncul (3 Rg. 3,24-27), unde spada, prin brutalitatea pe care simpla sa prezenti o imprima
scenei, dezviluie socant imanenta si caracterul final, iremediabil, al justitiei regale, care este,
de fapt, si intentia reald a inteleptului rege. Mai mult incd, spada apare si ca instrument de
executie, nu doar pozitiv, al vointei divine (uciderea regelui amalecit Agag de citre Samuel
(1 Rg.15,33) sia ), dar si negativ, al vointei umane (sinuciderea regelui Saul, care se arunci in
sabie (1 Rg. 31,4) sau sabia amonitilor care se face instrumentul executiei nelegiuite a lui

10 Housley, Religious Warfare..., p.45-46.

" In continuare, toate citarile textului biblic fac referire la Biblia sau Sfanta Scripturd, Editia Jubiliars a
Sfantului Sinod, (redactata si adnotati de I.P.S Bartolomeu Anania), Institutul Biblic si pentru Misiune
Ortodoxa, Bucuresti, 2001 i urmeaza sistemul de referinte utilizat in respectiva editie.

12 Cuvantul sabie apare de 404 ori in Sfanta Scriptura.
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Urie Heteul, la ordinul regelui David: ,pe el [Urie] l-ai ucis cu sabia fiilor lui Amon.” (2 Rg.
12,9-10).

In Noul Testament, spada nu isi pierde nici unul dintre rolurile spirituale si profane,
tiind, in ambele roluri, la fel de familiara §i de impresionanti pentru publicul medieval. Sub
formi de spada spirituald, este instrument al separirii credinciosilor de sceptici, in calitate
de arma finala, Isus despirtind cu sabia parintii de copii si sotii intre ei: ,,... n-am venit sa
aduc pace, ci sabie.” (Mt. 10, 34). In acelasi timp, spada este obiectul pur material, arma de
atac i apdrare, folosita atit de slujbasii Sahedrinului care il aresteazi pe Isus in Gridina
Getsimani (,,... ca dupi un talhar ati venit, cu sibii si ciomege ...” Mt. 26,55) cat si de
ucenicul care scoate sabia in apararea Mantuitorului si care este admonestat cu: JIntoarce
sabia la locul ei, ci toti cei ce scot sabia de sabie vor pieri.” (Mt. 26,52). Spada materiala ca
exemplum al justitiei executive este perfect ilustratid de discursul Sf. ap. Pavel: ,Dar daci tu
faci riu, teme-te, cici nu in zadar poarti sabia; pentru ci ea [stépénirea, autoritatea
seculard] este slujitoare a lui Dumnezeu, rizbunare a méniei Lui asupra celui ce sivarseste
riul” (Rm. 13,4). In discursul evanghelic, spada este metafora preferati pentru desemnarea
incercirilor extraordinare (,,... si chiar prin sufletul tiu [al Fecioarei Maria] va trece sabie
...” Lc. 2,35; ... cel care nu are sabie [dintre apostoli] si isi campere. Ca vi spun ci intru
mine trebuie si se plineasci ceea ce este scris: Si cu cei fard de lege a fost socotit; cici cele
despre mine au ajuns la sfarsit” Lc. 22,36-37), iar aceastd uzanti stilistic se aldtura perfect,
conceptual, imaginii spadei ca instrument al martiriului, mai inti in scena Tiierii capului Sf.
Ioan Botezitorul, (unde nu apare literal, fiind introdusi, in mod implicit, de viziunea
iconografului), apoi in martirizarea prin spada a apostolului Iacob (fratele lui Ioan) de citre
regele Irod (Agrippa I) FA 12,2. Forta spadei ca imagine culturald in Noul Testament este
insd maximi in Apocalipsd Sf. Ioan, unde desemneaza forta letald a vocii si cuvantului
Domnului care rosteste sentintele la sfarsitul lumii (,, ... si din gura Lui iegea o sabie ascutit3,
cu doud tiiguri ...” Ap.1,16) si puterea de a ucide dati cilaretilor apocaliptici (,Si un alt cal a
iesit, rogu ca focul, iar celui ce sedea pe el i s-a dat si ia pacea de pe pimant, ca oamenii sa se
injunghie intre ei; si o sabie mare i s-a dat.” Ap. 6,4.).

Personajele purtitoare de spadi din pictura murali a bisericii manastirii Probota (sau
a Voronetului, sau Arborei, sau Bilinestilor, sau Moldovitei si lista ar putea continua) se
impart in patru categorii:

L. instante ale majestatii, puterii si imanentei divine’: arhanghelii Mihail si Gavril, in
scene din naos si pronaos, ingerul care escorteazd personificarea Vechii Legi
(sinagoga) din scena Rastignirii, sau ingerul care reteazi méinile evreului ,ciudos”

II. sfinti militari, in scenele din naos: Procopie, Teodor Tiron si Teodor Stratilat,
Dimitrie, Gheorghe, Artemie,

III. personaje secundare cu aparenta militard, actori in ciclul Patimilor din naos sau
personaje din fundalul Sinoadelor Ecumenice din Pronaos

13 [W]hen our Lord established law and order on the earth, He set them in the sword. The rule that was over
the laity must come from a layman, and must be by the sword, and the sword was, at the beginning of the
three orders, entrusted to knighthood to safeguard Holy Church and uphold true law and order.”, dupa
explicatia Arhiepiscopului in Istoria lui Merlin, acelasi gen de literatura explicand ca arhanghelii si ostile
ceresti care au infrant rebeliunea lui Lucifer constituie primul rang al cavaleriei crestine, Kaeuper, Chivalry
and Violence... , p.202.
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IV. tortionari si calai in scenele de martiriu din Menolog, in pronaos si gropnita.

Incidenta personajelor ,civile” purtitoare de spadd este nuld, nici unul dintre
personajele de sex masculin din grupul ctitorilor din tabloul votiv nu poartd vreo arma, cum
nici micul Ioan nu poarta spadi in portretul siu funerar de pe peretele de sud al gropnitei.
Armele par a fi instrumente ale violentei rezervate exclusiv personajelor, persoanele
reprezentate in pictura murali fiind ferite de atingerea aceste violente, justitiare sau nu,
sanctionate divin sau discretionare.

Dupa ce am stabilit cd spada este o imagine culturala plurivalenta, ambigua moral si
extrem de puternici, trebuie si acceptim o a doua premisd, aceea ci pentru o astfel de
imagine, speciatia reprezentdrii nu este aleatorie, ci rezultatul unui proces semiconstient,
care selecteazd, separd si unifici semnificatiile din ,norul” contextual care este, de fapt,
imaginea culturali aglomerati in jurul obiectului ,spada”. In fapt, procesul de reprezentare
fixeazd material spada cea mai apropiati de realitatea temporali, din multimea de
posibilititi cuantice care coexistd in interiorul imaginii culturale. Concret, pictorul fixeaza
forma spadei din scena pe care o executd in momentul respectiv folosind simultan un model
material (o armai reald, vizuti, inteleasi si memorati), si un model mental, cele doui
modele interactionand dinamic. Rezultatul acestui proces constructiv este imaginea unei
spade care este adecvati, din punctul de vedere al individului care picteazd, scenei,
personajului si mesajului narativ si celui moral pe care acestea trebuie si le transmita. In
consecintd, diferentele specifice ale reprezentidrilor sunt reflectiri directe ale atitudinii
pictorului fatd de scena pe care o picteazd, exprimate prin intermediul ,mobilierului”
cultural care i este la indemana.

In general, acest proces de feedback rezulti in tuse personale, licente nevinovate care
introduc elefanti si gorile in pleiada ,fiarelor pimantului” din scenele Judecitii de Apoi,
ridichi pe masa Cinei celei de Taind sau capre si oi rumegéind in scena Nasterii Domnului,
interventii minuscule din punctul de vedere al canonului iconografic in zonele, ciclurile,
scenele sau icoanele foarte importante (in altar, naos si turld, unde canonul este foarte strict
iar executia era rezervati mesterilor), dar care capiti suficienti libertate in scenele mai
putin importante si in zonele mai putin vizibile (la Menologul de pe bolta gropnitei sau la
cel de pe peretii pronaosului, ciclu al carui program iconografic este initiat abia la mijlocul
secolului al XIV-lea, fiind fixat ca structura spre finalul secolului, rimanéind relativ fluid in
forma'*). In aceste zone de relativa libertate liniile sunt mai schitate, tusele mai rapide iar
tonalititile mai plate, reprezentarile sunt specii iar nu indivizi. In scenele Menologului
gasim acele reprezentari ale spadei care reflecta cel mai mult atitudinile §i ,mobilierul”
cultural al pictorului lui Petru Rares.

14 Suzy Dufrenne, Problémes iconographiques dans la peinture monumentale du début du XIV* siécle, in L'art
byzantin au début du XIV© siécle, Beograd 1978, pp.29-38.

www.cimec.ro / www.muzeul-moldova.ro

https://biblioteca-digitala.ro



52 SABIA PERSECUTIEI - FRAGMENTE DIN ARHEOLOGIA UNEI IMAGINI CULTURALE

Tabelul de mai jos rezum4, foarte sumar, statistica prezentei spadei si sabiei in pictura
. . < .1
interioard a Probotei'.

Camera Nr. total Spada Scharfrichtschwert  Sabie karabela™™
Absida Altarului o - - R B

Turla 6 6 o o o

Naos 13 12 o 1 1

Gropnita 60 35 7 25 14

Pronaos 46 30 1 16 13

Pridvor o - f i

Total 125 83 8 42 28

* spade de executie, cu varful bont, drepte, relativ scurte, de doud maini, iar personajele care le minuiesc nu
poarti, aparent, vreo teacd. Prin analogie cu spadele de executie folosite in Europa centrali, inclusiv in
Transilvania, incepand cu secolul al XV-lea.

** un nume generic pentru sibiile cu lama curbati, cu muchia dorsald (concavi) ascutiti pe o scurti portiune
de la varf (intre Y4 si ¥ - contra-tiis). karabela e numele unui tip special de sabie, utilizat de venetieni si
mercenarii lor dalmatini in secolele XV-XVII, fira o etimologie clara a numelui, dar derivind din sabia curbati
a Islamului medieval trziu, turco-persan (secolele XIV-XVI) nimcha sau shamshir (de unde francezul

cimeterre si englezul scimitar).

Prima constatare este cea a absentei spadei in scenele din absida altarului. Aceasta
absenti este fireasci, datoritd tematicii iconografice specifice, singura scena in care prezenta
armelor albe ar fi fost justificata, Sfintele femei la mormdnt, aratid girzile adormite la
morméntul lui Isus inarmate doar cu sulite.

Dintre scenele din turla naosului, doar al doilea registru din cele superioare, de sub
Pantocrator, prezinta interes pentru cercetarea noastri. Dintre reprezentarile angelice ale
Ierarhiei Ceresti, Puterile si Domniile sunt inarmate cu spade, primele cu armele in teacs,
ultimele cu spadele in maini. O foarte rapidi trecere in revista tipologicd constata faptul ca
toate spadele se incadreaza in tipologia ilustrati de Menologul imparatului Vasile al II-lea
(sec. XI), schematizati de Timothy Dawson'®. La nivelul temporal al picturii interioare de la
Probota, formele de garda si maciulie ale spadelor purtate de Puteri si Domnii erau de mult
iesite din uz in Europa.

In naosul bisericii, pictura contine relativ putine reprezentiri de arme albe, in special
in echipamentul sfintilor militari din registrul inferior al absidelor laterale: Sfintii Artemie,
Nichita §i Agatonic in absida sudici, Iacob Persul, Procopie si Mercurie pe peretele nord-
estic, Sfintii Teodori (Tiron si Stratilat), Dimitrie, Nestor, Gheorghe, impreuni cu
Arhanghelul Mihail in absida nordica. Dintre acestia, doar Sf. Artemie, Agatonic, Procopie,
Teodor Tiron §i Teodor Stratilat si Sf. Gheorghe poarti spade, sfintii Teodori avind
figuratd o singura spada intre scuturile lor ingemanate. Sfintii militari, ca si Arhanghelul
Mihail, poarta exclusiv spade, ale ciror méanere (gardi, plisele si miciulie) se incadreazd
oarecum in aceeasi serie tipologica ilustrati de Menologul lui Vasile al II-lea. Registrul
superior sfintilor militari contine ciclul Patimilor, unde armele albe apar foarte sporadic, in

15 . . .. . < < s . . .
Toate referintele iconografice §i iconologice urmeaza schema expusi in Probota ..., p.54 si urm., inclusiv
releveele fotografice desfigurate si plangele iconografice.

te Timothy Dawson, Angus McBride, Byzantine Infantryman. Eastern Roman Empire, 900-1204, Osprey
Publishing, 2007, p.28.
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echipamentul soldatilor romani ai lui Pilat §i in cel al garzilor Sanhedrinului.. Cu o singura
exceptie, toate personajele astfel inarmate poarti spade. In afari de sfintii militari, de
arhanghelul care le este asociat si de garzile romane si iudee, spade mai poarti ingerul din
scena Ristignirii, din bolta absidei nordice, care escorteazi Vechea Lege (sinagoga), si
ingerul din scena Adormirii Maicii Domnului, de pe peretele vestic, retezind mainile
evreului care se agitase de catafalcul Maicii Domnului. Una dintre ,ciuditeniile” de
interpretare a scenelor Patimilor apare scena arestarii lui Isus, in gradina Ghetsimani, in
care, desi cele patru evanghelii mentioneazi unul dintre apostoli (Mt. 26,52, Mc. 14,47, Lc.
22,49-50), probabil Sf. Petru (In. 18,10), care scoate sabia in apirarea Domnului, pictura de
la Probota (in absida sudici) il infatiseazd pe acesta cu un cutit cu lama usor curbati, tiind
urechea ,slugii arhiereului”, pe care il insfacd de par, ca unul dintre tortionarii pigini din
Menologul pictat in gropnitd sau pronaos. Un element de program iconografic demn de
remarcat este acela ca singurul personaj care este inarmat cu o sabie, puternic curbata i cu
contra-tais, este unul dintre garzile Sanhedrinului, care ridici sabia asupra Domnului, intr-o
interpretare extremd a apostrofarii lui Isus citre garzi §i membrii Sanhedrinului: ,Ca la un
talhar ati iesit, cu sibii si ciomege, ca sa M prindeti” (Mt. 26,55, Mc. 14,48, Lc. 22,52) "

In gropnita, reprezentirile de spade si sibii apar doar in scenele Menologului
(sinaxarului), care acoperi perioada 1 septembrie (Sf. Simeon Stilitul) si 29 februarie (sf.
Casian). Dintre cele 181 de scene ale Menologului din gropnit, 133 sunt martirii, iar dintre
acestea, in 54 de scene instrumentul martiriului este spada sau sabia. In alte citeva scene
echipamentul tortionarilor include spade sau sibii, instrumentele martiriului fiind sulite,
pietre, ciomege, topoare, fieristraie, cai naravasi sau animale silbatice.

Intrucat Menologul este singurul ciclu cu un numir suficient de spade si sabii
reprezentate in scene pentru a justifica alcituirea unei statistici, repartitia exemplelor,
inclusiv pentru pictura din altar, turld §i naos, a urmat modelul Menologului. Armele albe
care apar in aceste scene au fost clasate in cele dou categorii (v. supra, Tabelul 1), respectiv
spade (lama dreapti, aparent cu doud tdisuri, gardd cruciforma si miciulie discoidald) si
sibii (cu lama curbats, pe intreaga lungime sau pe treimea dinspre varf si aparent un singur
tiis). In interiorul acestor categorii am separat cite un grup aparte, dintre reprezentirile de
spade cele cu aparenta de spade de executie, iar dintre reprezentarile de sibii cele
prezentind imaginea clard a unui contra-tais.

Inventarierea imaginilor de arme albe din pictura pronaosului a urmat aceeasi
proceduri ca si in gropnitd. Menologul pictat in pronaos acoperd perioada 1 martie (Sf.
Evdochia) si 31 august (Aducerea Vilului Sf. Fecioare). Din cele 185 de scene, 91 sunt scene
de martiriu, iar dintre acestea 51 au ca instrument al martiriului spada sau sabia. In afari de
Menolog, imaginea spadei mai apare in icoana arhanghelului Mihail, in stdnga portalului
vestic, ca si in echipamentul unor garzi din fundalul Conciliilor Ecumenice pictate pe cele
sase timpane ale pronaosului.

Din punctul de vedere al cercetirii noastre, singurele reprezentari ale spadei/sabiei
care au relevantd sunt cele care aratd arma in actiune, in acele scene in care prezenta acesteia

17 Aceeasi scend, in pictura bizantina paleologi a secolului al XIV-lea, contine doar reprezentiri standard, ale
garzilor inarmate cu spade, cf. Sdrutul lui Iuda din exonartexul catoliconului m-rii Vatoped (1312) (E.
Toryapidag, Ot Totyoypagies Tov xabodixod Tng povig BaromeSiov in Byzantium and Serbia in the 14th century,
ed. N. Oikonomides, pl.190)
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face parte din mesaj sau confera un interes special scenei. In consecinta, putem lasa la o
parte scenele si icoanele in care spada este accesoriu al unui personaj de fundal, cum sunt
garzile sau soldatii din ciclul patimilor. Pastrdnd in calcul in continuare ierarhia cereascj,
arhanghelii, sfintii militari si personajele active din scenele Patimilor, din Adormirea Maicii
Domnului si din Menolog, nu putem sa nu observam un fapt important: toate personajele
pozitive dintre reprezentirile inarmate sunt purtitoare de spadi, firi exceptie. In ceea ce
priveste sabia, faptul cd reprezentarea para-canonici a servitorului evreu al Sanhedrinului
care ridicd sabia asupra Domnului este singura imagine din pictura ,magistrala” §i canonica
a naosului in care un personaj foloseste in mod activ o sabie, ne face si credem ci aceasta
discriminare intre pozitiv-spadd si negativ-sabie nu este intdmplitoare. In fapt aceasta
concluzie nu este noud. Pe baza scenelor de martiriu din Menolog pictate in bisericile
moldovene de secol XVI, istoricii de artd au indicat intuitiv o legaturd intre paganismul
calailor si sabiile lor curbate, un indicator vizual sigur al apropierii persecutor anti-crestin —
agarean (musulman turc sau titar), in lumina teoriei ,manifestului antiotoman” al picturii
bisericesti din timpul lui Petru Rares. In fapt, cauzalitatea ar trebui inversata: nu persecutorii
si tortionarii sunt asociati otomanilor §i, prin urmare sunt individualizati prin sibiile lor
curbate, ci persecutorii si tortionarii au ca atribut sibiile curbate si devin, in consecinta si in
timp, asociati otomanilor, inclusiv de catre istoricii de arta. Evreul care ridicd sabia asupra
Domnului este cit se poate de ne-otoman, firi nici un echivoc sau interpretare. Fira a fi un
manifest iudeofob, reprezentarea este cea a persecutorului arhetipal, un Saul din Tarsus
anonim, care nu vede in crestini decat niste tilhari nelegiuiti. Pentru a-1 deosebi pe acest
persecutor de restul contemporanilor lui Isus, maistrul pictor il infitiseazi ridicind sabia.

In ceea ce priveste asocierea dintre sabie ca arma preferata si un anumit mod de viata
(cu conotatii negative, anti-civilizatie), istoria este la fel de lungd in Estul Europei ca si
istoria Imperiului Bizantin'®.

La nivelul temporal al pictarii bisericii Ménastirii Probota, sabia curbati, cu un singur
tais, cu sau fard contra-tais era deja cunoscuta si utilizata in regiune de mai multe secole.
Luand in calcul baza teoretici si metodologici a iconografiei bisericilor medievale
moldovenesti, adica iconografia si pictura bizantini paleologi, credem ca este necesar ca
investigarea surselor vizuale ale repertoriului armelor albe din pictura bisericilor
moldovenesti sa porneasca de la aceste origini bizantine. O sabie scurtd §i usor curbata
(drepanon)“era folositi incd din secolul al IX-lea de marinari drept sabie de abordaj si nu
este exclus ca aceasta si fi trecut, in perioada urmaitoare, in uzul infanteriei usoare, arcasilor
si genistilor. Originea utilitard a drepanon-ului permite o apropiere, ca forma si functie, cu
seax-ul intdlnit in Evul Mediu timpuriu pe intreg teritoriul Europei Atlantice, si cu
kopis/machaira ale spatiului antic est-mediteranean si cu falcata utilizata in Iberia celtica si
apoiromana.

8 Ca si istoria umanitétii, cf. supra, nota s

1 Drepana la origine sunt banalele seceri folosite de tirani. In context militar acestea apar ca sibii de abordaj
in Naumachika, 5,5, in descrierea echipamentului infanteriei marine. Intrucit Naumachika este o
compilatie databili post 959, putem include drepanon-ul in echipamentul militar al secolelor IX-X.
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O sabie cu un tais si cu o lungime de aproximativ 94 de cm, probabil curbatj,
paramerion’, era deja folositi de cavaleria usoar bizantini in sec. al X-lea, fiind adoptati, la
mijlocul secolului al XI-lea si de cavaleria grea (kleibanoforoi)*, ca si de infanteria de linie
(skutatoi) si de arcasi (psiloi)”. Parameria sunt, cu siguranti, o adaptare bizantina a
armamentului cavaleriei si arcasilor cilare asiatici®, din care o parte se regisesc, incepand cu
secolul al XI-lea, in randurile mercenarilor aflati in slujba bizantinilor si posibil. Istoriografic,
forma exactd a paramerion-ului inca riméine nedeslusita, ceea ce stim din Euloge Tacticon
fiind ci era un nou tip de spadi, care era folosita de cavalerie si era suspendata in dreptul
coapsei, in pozitie orizontald, de o centurd sau o esarfi/curea diagonald. De remarcat ci
ilustratia Istoriei lui Ioannes Skilitzes, sub forma manuscrisului madrilen** nu include sabii in
echipamentul ostasilor si ofiterilor bizantini sau in cel al avarilor, bulgarilor sau arabilor, cu
exceptia scenei asedierii si cuceririi Alepului de citre Nikeforos Focas, in care calaretii si
pedestrasii bizantini fluturd spade care par a fi parameria (fig.25). De altfel, aceasti ilustratie
evoca foarte bine o descriere a unui asalt al cavaleriei grele din Taktika lui Nikeforos
Ouranos™: ... kataphraktoi vor izbi capetele si trupurile dusmanilor cu buzduganele si
sibiile (parameria) lor de fier ... si astfel ii vor nimici pe deplin”*. Portretul imparatului
Nikeforos Focas dintr-un manuscris de secol XIV il infitiseaza pe acesta cu o sabie curbatj,
scoasd din teaci si ridicatd pe umir (fig.26), imagine perpetuatd in modernitate sub forma
statuii imparatului-martir Constantin al XI-lea, de la Mistra (fig.27). In secolele XIV-XV
sabia este omniprezenti in Balcani, fiind folositd in mod egal de sarbi, bulgari, bizantini si
turci.

Contactul europenilor cu sabia de cavalerie se face prin intermediul nomazilor
central-asiatici (triburi turcice, iraniene si ugrice), incepand cu secolul al V-lea. Majoritatea
surselor pictografice ne face si credem ca arsenalul triburilor turcice central asiatice nu
contine, pana spre mijlocul secolului al IX-lea, sibii sau spade cu lama curbati. Cel putin

20 The Oxford Dictionary of Byzantium, (Alexander Kazhdan ch. ed.), Oxford University Press, 1991, p.2192;
para-merion se traduce literal ,langa coapsd”

*! Tratatul militar ZvAdoys Taxtikwy, o culegere de texte de tactica atribuitd lui Constantin Porfirogenetul
amintegte, in cartea 39, dedicatd echipamentului cavaleriei, de aceast tip de sabie, recent introdusi in
armamentul bizantin The Oxford Dictionary of Byzantium, p.190, sub voce SYLLOGE TACTICORUM, cf.
si John Haldon, Warfare, State and Society in the Byzantine World, 565-1204, UCL Press, Londra, 1999,
pp-131, 132.

2 Conform decoratiei unei casete de fildes, reprodusi in Ian Heath, Angus McBride, Byzantine Armies, 886-
1118, Osprey Publishing, Londra, 992, p.31, desi Tactica lui Leon al VI-lea mentioneaza doar securea ugoard
(tzikourion) ca armi personal a arcasilor.

% Haldon, Warfare, State and Society, p. 129

** Manuscrisul pastrat la Biblioteca National din Madrid a fost elaborat probabil in cursul secolului al XII-lea
in mediul regatului normand al Siciliei, unde particularititile de echipament militar, cel putin ale arabilor,
erau pe deplin cunoscute ( The Oxford Dictionary of Byzantium, p.1914, sub voce SKYLITZES).

%5 Literat si general, favorit al imparatului Vasile al II-lea, ambasador la Bagdad, epitrop al Marii Lavre de la
Athos si artizan al victoriei decisive asupra bulgarilor tarului Samuil de la Spercheios (996/7), Nikeforos
Ouranos este ultimul dintre strategistii de inspiratie clasica ai literaturii bizantine, in egald masuri
compilator al lui Leon al VI-lea si al lui Nikeforos Focas, ca si autor original (Eric McGeer, Tradition and
Reality in the Taktika of Nikephoros Ouranos, in ,Dumbarton Oaks Papers”, Vol. 45 (1991), p.130-131.

26 Bric McGeer, Sowing the Dragon’s Teeth. Byzantine Warfare in the Tenth Century, Dumbarton Oaks, 1995,
p-128.
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sursele iconografice locale ale timpului (fig.21) nu permit identificarea vizuali a acestui gen
de arme”, existind posibilitatea ca spade cu lama dreapta si cu un singur tiis (de tip
pallasch) si fie prezente in numir semnificativ, acestea nedistingdndu-se, la nivelul de
detaliu al izvoarelor respective, de spadele cu doud taisuri, cu origine in La Tene-ul
european. La limita estica a Asiei Centrale asocierea, la nivelul culturii materiale, dintre
nomadismul pastoral ca mod de viata si sabia cu un singur tiis ca arma distinctivd (cu lama
mai mult sau mai putin curbati) este doveditd inca de la sfarsitul epocii bronzului in
regiunea Mongoliei Interioare (chineze), in aria culturii Xia-chia-tien superior™.

La mijlocul secolului al XI-lea mercenarii central-asiatici formau deja majoritatea
cavaleriei Imperiului, pastrindu-si echipamentul traditional, din care sabia, mai mult sau
mai putin curbatd, sau spada cu un singur tais de origine iraniand este arma mercenarilor cu
dare de méni din rdndurile maghiarilor, bulgarilor, alanilor, georgienilor sau pecenegilor.
Aceastd structurd a echipamentului cavaleriei si arcagilor cilare rimane aproape
neschimbati pe tot parcursul secolelor XII-XIV, desi componenta etnici a armatei bizantine
se schimba®. Nu este greu de apreciat ci, pentru autorul sau copistul unui Menolog sau
Erminii din preajma Caderii Constantinopolului sabia curbati este o marca distinctiva atat a
diverselor grupuri de mercenari asiatici, care se transformi in banditi in toatd regula in
momentul in care nu sunt platiti*’ cat si a turcilor, selgiukizi si otomani, noul Bici al lui
Dumnezeu.

Acceptind ipoteza asocierii dintre lama cu un singur tiis (curbati sau nu) si
nomadismul pastoral, si, in mod automat §i cu razboinicii cilare, aparentul paradox al
prezentei paramerion-ului atat in echipamentul cavaleriei cét si in cel al infanteriei poate fi
explicat prin intermediul conceptului (din nou) de imagine cultural: Izvoarele iconografice
care arati sibii/spade scurte, ugor curbate si probabil cu un singur tiis (v. supra, nota 18)

%" David Nicolle, Attila and the Nomad Hordes, Osprey Publishing, 1990, pp.26, 27.

28 Nicola Di Cosmo, Ancient China and its Ennemies: the Rise of Nomadic Power in East Asian History,
Cambridge University Press, 2002, p.46. Putem considera, fird a gresi foarte mult, ci sabia proto-
Xionggnu de la sfarsitul epocii bronzului se afla la originea tuturor armelor similare din Orientul Apropiat
si Europa de Est din antichitatea tirzie §i Evul Mediu, ca §i a sabiilor Dao care fac parte din arsenalul
Chinei imperiale din secolul I EC si pana la 1911. Este necesar aici un comentariu la caveat-ul sceptic emis
de Hazanov (Nomads in the History of Sedentary World, in Nomads in the Sedentary World, A. M. Khazanov
(ed.), Curzon Press, Richmond, UK, 2001, p.2): Faptul ci o parte dintre componentele kit-ului apar ca
originare din contexte non-pastorale si nomade, ca argument pentru disocierea partiali a echipamentului
specific cavaleriei asiatice (arcul compozit recurbat, saua cu sciri si sabia) de nomadismul pastoral, este
nerelevant. Daca scirile de fier pentru sa apar in inventarul necropolelor din sudul Manciuriei si din
Coreea de Nord (bazinul Sungariei) cu trei secole mai devreme decit in Asia Centrald populati de triburi
turcice, atunci nu este decit o infirmare a disocierii partiale, de vreme ce necropolele citate apartin
hinterlandului frontierei cu ,barbarii nordici”, imagine culturald care acoperd amenintarile succesive ale
diverselor triburi de nomazi turco-siberieni cum sunt Shan Jung si Tung Hu (Di Cosmo, Ancient China
and its Ennemies ..., harta 2, p.60-61, harta 4, p.101 si passim capitolele 7 si 8, pp.255-311).

% The Oxford Dictionary of Byzantium, p.1343, sub voce MERCENARIES

30 Episodul cel mai semnificativ este revolta pecenegilor Paristrieni recrutati sub Constantin al IX-lea pentru a
lupta contra invaziei selgiukide in 1048, cirora li se alaturd §i pecenegii condusi de Kegen, din afara
Imperiului, in momentul in care strategia de aparare a frontierei anatoliene se modifica radical, serviciul
militar fiind inlocuit cu taxarea in numerar, destinati recrutarii de lefegii, oferind o oportunitate perfecti
pentru invazia selgiukidd (Paul Stephenson, Byzantium’s Balkan Frontier. A Political Study of the Northern
Balkans, 900-1204, Cambridge University Press, 2002, p.91-92; Haldon, Warfare, State and Society, p. 125).
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folosite de psiloi si, uneori, de skutatoi, infatiseaz, foarte probabil, drepanon-ul mariniresc
sau o arma similard, cu origine, ca si seax-ul, in kopis-falcata din arealul mediteranean al
Antichitatii clasice’, o spadi-cutit scurt, curbati, cu tiisul pe latura concavi, folositi de
infanteria ugoard. Asocierea dintre soldatii de origine sociali joasi (trupe neregulate,
auxiliari §i mercenari barbari sau semi-barbari), care alcituiesc aceste trupe si invadatorii
asiatici, se face, in registrul cultural traditional, prin aspectul comun, foarte acut perceput in
civilizatiile agrariene mai mult sau mai putin urbanizate, al comportamentului haotic si
violent al acestor grupuri, indiferent daca sunt propriile trupe neregulate, recrutate din
proletariatul, cel mai adesea de origine non-greaci, al periferiei bizantine, auxiliari sau aliati
de moment recrutati dintre triburile de pastori seminomazi ale lumii asiatice, sau invadatori
de-a dreptul.

Asocierea dintre sabia curbati si personajele negative apare, totusi, in afara
universului Commonwealth-ului bizantin. Majoritatea surselor vizuale provin din Europa
occidentald, cele mai timpurii putdnd fi puse in legiturd cu Cruciadele, iar cele mai
penetrante semantic apartinind Renasterii tarzii, a secolului al XV-lea si inceputului celui
de-al XVI-lea. In acest context, nu putem decit si tragem concluzia ci incircitura negativa
asociati sabiei provine din asocierea culturali dintre Asia necresting, ostili (in care este
incadrat, cel putin la nivelul perceptiei popular-solditesti, Bizantul schismatic) si aceastd
armd a cavaleriei usoare asiatice, cu care se confrunta cruciatii in Mediterana orientala si
Anatolia. Transferul acestei imagini culturale negative in pictura murald a bisericilor
moldovenesti de secol XVI, imagine care, dupd cum am vazut, nu este regisitd in restul
imagisticii religioase din Balcanii perioadei Paleologe si imediat posterioare acesteia, nu face
decét si sublinieze, incd o dat3, incadrarea culturald, dacid nu si artistici, a Moldovei
perioadei moderne timpurii in Renasterea europeana.

31 Peter Connoly et al., Swords and Hilt Weapons, Weinfield & Nicholson, New York, 1989, p.22. Originea seax-
ului in falcata antici la Ewart Oakeshott, Archaeology of Weapons, Boydell Press, Woodbridge, UK, 3rd
edition, 1999, p.so, cf. si Idem, European Weapons and Armour. From the Renaissance to the Industrial
Revolution, Lutterworth Press, Londra, 1980, p.152.
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The sword of persecution.
Fragments of the archaeology of a cultural image
Abstract

The Middle Ages are a time of the visual and, in Moldavia as in the rest of Eastern
Europe, the painted walls of the churches illustrate the strong currents of the peoples’
mundane beliefs. As cultural images go, the imprint of the current belief on the sacred
image is one of the best sources available, as the minor, custom alteration of the canonical
scene reveals how the ordinary person viewed a certain behavior, object, person or
phenomenon. We found compelling the way the executioners, persecutors and generally
the “bad” personages, on the historiated walls of the 16™ century church of the Moldavian of
monastery of Probota, were depicted holding, wearing and swinging curved “Turkish”
swords (sabers), as opposite to the military saints, the archangels and the rest of “good”
personages wearing straight ones. The association between the curved sword and “enemy of
Christ” is revealed to be, following our superficial analysis, not an element of byzantine
tradition, as the whole sacred painting phenomenon and canons in our region points to as
its origin. In fact the Palaeologan and earlier painting depict a more realist image of the
military man, i.e. the “bad” and the “good” personages are wearing curved swords, while the
straight sword is, as rarely as it appears, associated with the “franks” (the westerners of bad
reputation in the Byzantine world). The fact that most of the western and Central European
medieval and Renaissance imagery holds to the association sabre=bad is significant for the
weight of the European cultural stratum in 16" century Moldavia or, at least for the painters
of St.Nicholas church of Probota monastery and several other painted churches of
Moldavia.
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Fig. 1. M-rea Probota. Imagine de ansamblu a boltii gropnitei, cu scene din Menolog. Distributia spadi-sabie
in echipamentul tortionarilor reflecta media generali a reprezentirilor din interiorul bisericii.
(apud The Restoration of the Probota Monastery, UNESCO, 2001, p.106)
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Fig. 2. M-rea Probota. Imagine de ansamblu a zidului sudic al gropnii;ei, cu scene din Menolog. Distributia
spadi-sabie in echipamentul tortionarilor reflecta media generali a reprezentirilor din interiorul bisericii.
(apud The Restoration of the Probota Monastery, UNESCO, 2001, p.41)
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Fig. 4. M-rea Vrneg. Scene de martiriu din Menolog, pe bolta pridvorului
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10} /
1 pridvorului

Fig. 5. M-rea Sucevita. Scena din ciclul M ng}'telului Mihail pe peretele de nord a
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Fig. 7. M-rea Probota. Ierarhia Cereascd, in tamburul turlei. Pu‘terile, ca si Domniile, sunt ingeri implatosati si
inarmati cu spade, reprezentari ale omnipotentei divine in planul autorititii materiale.
(apud The Restoration of the Probota Monastery, UNESCO, 2001, p.44, 57)

rinderea lui I

A ;". 8 o \ AL S N L
Fig. 8. M-rea Probota. Sarutul lui Iuda si P sus in Gridina Getsimani, in absida sudici a naosului.
Sabia ridicata de servitorul Sanhedrinului este o karabela de forma clasic3, aga cum apare aceasta in pictura
renascentisti occidentali a sfarsitului de secol XV (v. infra, Memling, Carpaccio).

(apud The Restoration of the Probota Monastery, UNESCO, 2001, p.87)
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Fig. 9. Sarutul lui Iuda din exonartexul catoliconului m-rii Vatoped'(13 12).

Garzile trimise sa il aresteze pe Isus poarti spade.
(apud E. TovyapiSag, Ot toryoypapics tov xabodxod g povijs BatomeSiov
in Byzantium and Serbia in the 14th century, ed. N. Oikonomides, pl.190)

Fig. 10. M-rea Probota. Sf. Gheorghe si Arhanghelul Mihail in absida nordica a naosului.
Cei doi sunt echipati cu spade.
(apud The Restoration of the Probota Monastery, UNESCO, 2001, p.102)
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Fig. 11 M-rea Probota. Scene de martiriu din Menolog, peretele nordic al gropnitei, registrul al ITI-lea.
(apud The Restoration of the Probota Monastery, UNESCO, 2001, p.110)

| B l@i-;‘am’lf
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Fig. 12. M-rea Probota. Martiriul Sf. Longin (16 octombrie), pe latura vestici a boltii gropnitei.
Arma soldatului care face oficiul de ciliu este identica cu sabia regelui safavid Shah Tamasp (1524-1576)
(Peter Connoly et al., Swords and Hilt Weapons, Weinfield & Nicholson, New York, 1989, p.140).
(apud The Restoration of the Probota Monastery, UNESCO, 2001, p.111)
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Fig. 13. M-rea Probota. Martiriul celor 33 de mucenici din Rait §i a celor 38 de mucenici din Sinai
(14 ianuarie), in niga ferestrei sudice a gropnitei. Persecutorii sunt infitisati ca mauri

iar sabiile lor au un contra-tais foarte pronuntat.
(apud The Restoration of the Probota Monastery, UNESCO, 2001, p.113)
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Fig. 14. M-rea Probota. Martiriul Sf. Carp si alhs'c')l;iel si copiﬂor sai (13 ocomrle) , pe peretele de sud al

gropnitei. Aceeasi analogie pentru sabia caliului ca mai sus (martiriul Sf. Longin, supra, Fig. 12).
(apud The Restoration of the Probota Monastery, UNESCO, 2001, p.109)
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Fig. 15. M-rea Probota. Imaginea Arhanghelului Mihail de pe peretele estic al pronaosului, inarmat cu spada.
(apud The Restoration of the Probota Monastery, UNESCO, 2001, p.131)

Fig. 16.
a M-rea Probota. Detaliu din scena celui de-al saselea Sinod Ecumenic, din timpanul peretelui vestic al

pronaosului. Unul dintre curtenii imparatului Constantin al VI-lea poarti la briu o sabie,
al carei maner o apropie de versiunile timpurii ale shamshir-ului.
(apud The Restoration of the Probota Monastery, UNESCO, 2001, p.129);
b M-rea Probota. Martiriul Sf. Luchian (3 iunie), pe peretele vestic al pronaosului.
Instrumentul martiriului este o sabie cu lama dreaptd, doar usor curbati spre varf (pallasch?).
(apud The Restoration of the Probota Monastery, UNESCO, 2001, p.33)
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Fig. 18. Spade cu un singur tiis, cu lama dreapta Fig. 19. Sibiile califului Khalid bin Al-Walid, cuceritorul

(pallasch), Persia sasanidi, secolele VI-VIL Siriei, pastrate in muzeul Topkap: din Istanbul (sec. VII).
(apud Hugh Kennedy, Mongols, Huns and (apud Hugh Kennedy, Mongols, Huns and Vikings.
Vikings. Nomads at War, Cassel, Nomads at War, Cassel, Londra, 2002, p.62)

Londra, 2002, p.107)
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Fig. 20. Sabii utilizate de triburile nomade de pastori iranieni, ugrieni si turcici (secolele IV-XI): a-bazinul
fluviului Ural, aprox. sec. V (apud Hudyakov), b-sabia hunici de la Altlussheim, sec. IV, c-turcica descoperita
in regiunea Altai, sec. VII-IX (apud Pletniova), d-provenind din stepele nord-pontice, sec. VI-VII (apud
Pletniova), e-in stil alan, descoperita intr-un mormant avar de la Térékbalint, sec. VII (apud Kovrig), f-
provenienti avard, sec. VII (Muzeul Militar din Budapesta), g-de provenient kirkiz3, sec. VI-IX (apud
Hudyakov), h-ugrici din Siberia de vest, sec. VI-VII (apud Soloviev), i-din teritoriul Bulgariei de pe Volga sec.
VIII-X (apud Pletniova), j-turcici sau iraniani, descoperiti la Nishapur, sec. IX-X (Metropolitan Museum of
Art, NY), I-kimaka, sec. IX-X (apud Hudyakov), m-din Caucazul de Nord, sec. X (apud Pletniova), n-nimak3
sau carluki, sec. IX-X (apud Pletniova), o-p-kirkize, sec. X-XII (apud Hudyakov).

(apud David Nicolle, Attila and the Nomad Hordes, Osprey Publishing, Londra, 1995, p.48)
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Fig. 21. Imaginea unui caldret turcic echipat cu o sabie dreapta de tip sasanid de pe o invelitoare de scut,
descoperiti in sapaturile de la fortireata Mugh, care a fost demantelat de persani in secolul VIIL
(apud David Nicolle, Angus McBride, The Armies of Islam 7th-11th Centuries,

Osprey Publishing, Londra, 1995, p.14)
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Fig. 22. Ruloul intitulat ,,Geneé‘iltlllvGqu Zuyi i;lcheina ;cea cu?misarii uiguri”,
al pictorului chinez Li Gonglin (1049-1106). Uigurii poarti imbricidminte ,barbara”, iar emisarul prosternat
in fata generalului poarti o sabie a carei forma stilizati este foarte apropiata de exemplarele
descoperite in arealul turcic si al Asiei Centrale.

(apud Peter Connoly et al., Swords and Hilt Weapons, Weinfield & Nicholson, New York, 1989, p.178)

Fig. 23. Lame de scramasax (seax scurt), datate in secolul al XI-lea, descoperite in timpul

lucririlor de amenajare a malurilor Tamisei (Londra)
(apud David Edge, John Miles Paddock, Arms & Armor of the Medieval Knight,
Crescent Books, NY, 1991, )p.36
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Fig. 24. Sabii descoperite in Transilvania (sec X-XI), in morminte maghiare (grupul Cluj).
(apud Zeno-Karl Pinter, Spada si sabia medievald in Transilvania si Banat (secolele IX-XIV), ed. a Il-a,
Brukenthal, Sibiu, 2007, p.104-10S, pl.47 p.213)
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Fig. 25. Trupele lui Nikephoros Focas iau cu asalt Alepul (Berrhoia), miniaturi in Cronica lui Ioan Skylitzes,
manuscrisul madrilen (sec. XII). Armele soldatilor bizantini sunt posibile reprezentiri de parameria.

(apud Vasiliki Tsamakda, The Illustrated Chronicle of Ioannes Skylitzes in Madrid, Alexandros Press, Leiden,

NL, 2002)
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Fig. 26. Portretul impiratului Nikephoros II Focas, intr-un manuscris de la jumitatea secolului al XIV-lea

\ V.
Fig. 27. Statuia ridicatd imparatului martir Constantin al XI-lea la Mistra. Imparatul este infitisat cu o sabie
identicd cu cea cu care este reprezentat imparatul Nikeforos II in imaginea anterioara
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. Fig. 28. Confruntarea dintre cruciati si sarazini la cel de-al doilea asediu al Antiohiei (CruciadaI),
intr-o copie de la inceputul secolului al XIII a Istoriei lui Guillaume de Tyre.
(apud Thomas F. Madden ed., Crusades, the Illustrated History, U. Michigan Press, Ann Arbor, 2004 p.43)
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Fig. 29. Placi ceramice decorative infatisind duelul lege re Richard Inimi de Leu si Saladin (
Anglia, aprox. 1250-1260). Saladin poarti o sabie cu lama latd, curbat spre varf.
(apud Nicholas Hooper, Matthew Bennet, The Cambridge Illustrated Atlas of Warfare -

The Middle Ages 768-1487, Cambridge University Press, 1996, p.95)
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Fig. 30. Cruciatii rgelui Ludovic cel Sfint sunt pringi in ambuscada de sarazini la asediul Tunisului (1270),
intr-un manuscris al Chroniques de Saint Denis din prima jumitate a secolului al XIV-lea.
(apud Thomas F. Madden ed., Crusades, the Illustrated History, U. Michigan Press, Ann Arbor, 2004 p.166)
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Fig. 31. Regele Ludovic de Anjou inconjurat de vasalii sii, miniatura

-

din Chronicon Pictum Vindobodense (aprox. 1370), grupul din stinga regelui avind trisiturile fizice,
costumatia si armamentul specific orientale (cumani?)
(apud David Nicolle, Hungary and the Fall of Eastern Europe 1000 - 1568,
Osprey Publishing, Londra, 1991, p.13)
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Fig. 32. Batilia de la Crecy, ilustrati de Cronica Beauchamp, (cca. 1485).
Arbaletierii genovezi ai Delfinului (dreapta) sunt o pradd ugoard pentru arcasii englezi. Unul dintre mercenarii

francezilor este echipat cu o sabie karabela.
(apud David Edge, John Miles Paddock, Arms & Armor of the Medieval Knight, Crescent Books, NYY, 1991, p.131)

Fig. 33. Tdierea Capului Sf. Ioan Botezdtorul, panou al unei predele pictate de Sano di Pietro (1448).
Sabia calaului este recurbati, cu doud tiisuri, o licent3 artistica in reprezentarea probabili a unui jatagan (cu
tdisul pe latura concavi), o intentie clard de a marca vizual alteritatea personajului persecutor.

(apud Judith Steinhoff, Sienese Painting after the Black Death: Artistic Pluralism, Politics, and the New Art
Market, Cambridge University Press, 2007, p.136)
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Fig. 34. Tdierea Capului Sf Toan Botezatorul, panoul sudic al tripticului Sf. Ioan al lui‘Roger van der Weyden
(1455-1460). Cilaul foloseste o sabie care combini elementele unei Scharfrichtschwert
(lama scurti si grea, manerul lung, de doud maini) cu cele ale unui seax, rezultind o armi similari cu sabia
sultanului Mehmet al II-lea (Cuceritorul), pastrati la muzeul Topkap: din Istanbul.
(apud]. Snyder, L. Silver, H. Luttikhuizen, Northern Renaissance Art, 2nd ed., Prentice Hall, Londra, 2004, p.123-124.)

" Fig. 35. Invierea de Giovanni Bellini (1475-1479).
Unul dintre paznicii morméntului poarta o sabie a cirei teaci evocd o arma balcanica tipici de secol XVII.
(apud Oskar Batschmann, Giovanni Bellini, Reaktion Books, Berlin, 2008, p.117)
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Fig. 36. Adoratia magilor, panoul central al tripticului abatelui Jan Crabbe de Hans Memling (aprox. 1470).
Balthasar este infitigat cu trasaturile fizice §i costumul unui maur,
inclusiv karabela cu maner si garda tipic venetiene. Museo del Prado, Madrid;
(apud Franz Bock, Hans Memling, Parkstone Press, 2008, p.106-8)

Fig. 37. Martiriul Sf. Ursula, scena a VI-a de pe relicvariul pictat de Hans Memling (aprox. 1489).
Regele hun Atilla ale carei avansuri sfanta le refuzi, decisi si rimana virging, o ucide stripungind-o
cu o sigeatd. Desi armura si restul imbracamintei regelui este occiental, la sold poarta o karabela.
Memlingmuseum, Sint-Janshospitaal, Bruges;

(apud Franz Bock, Hans Memling, Parkstone Press, 2008, pp.209-213)
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Fig. 38. Detaliu din Martiriul Sf. Ursula (1490-1495, scena VIII, ,Masacrul pelerinilor”) de Vittorio Carpacci.
Pedestragul hun din centrul scenei este inarmat cu sabie similari cu cele din echipamentul stradiotti-lor.

Gallerie dell'Accademia, Venetia;
drew Ellis trad.), Carpaccio: Major Pictorial Cycles, Skira, Roma, 2000, p.87-89)

(apud Stefania Mason, (An

Fig. 39. Intoarcerea Juditei in Betulia, de Sandro Botticelli (1445-1510). Sabia Juditei este cea atirnati in cortul
lui Holofern (in Septuaginta arma apare ca akinakes iar nu xiphos) Gallerie degli Uffizzi;
(apud Catalogul expozitiei Rinascimento. Capolavori dei musei italiani (Tokyo - Roma),
Skira, Roma, 2001, p.97)
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Fig. 40. Tdgierea Capului Sf. Ioan Botezatorul, atribuita lui Amico Aspertini (1475-1552).
Cilaul foloseste o sabie cu curbura accentuatd, o licenta artisticd, arma neavand analogii reale in epoci.
Fitzwilliam Museum, Cambridge;
(apud J.W. Goodison, Catalogue of Paintings in the Fitzwilliam Museum, Cambridge, Italian School,

Cambridge University Press, 1967 p.5)

S

Fig. 41. Cavaleria ugoara stradiotti a venetienilor angajat in bitilia de la Fornovo (6 iulie 1495).
Stradiotti sunt inarmati cu karabela §i poarta paliriile caracteristice, imortalizate intr-una din
panopliile lui Diirer. Gravura executata in Franta in 1501.

(apud David Nicolle, The Venetian Empire, 1200-1670, Osprey Publishing, Londra, 1995, p.16)
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Fig. 42. Storta venetiana, o varianti elaborata a karabelei, decorati aproape pe intreaga suprafati
(sfarsitul secolului al XV-lea)
(apud Peter Connoly et al., Swords and Hilt Weapons, Weinfield & Nicholson, New York, 1989, p.48)

Fig. 43. Sabia sultanului Mehmet al II-lea Cuceritorul, pastrata la Muzeul Topkapi din Istanbul. Lama lata si
grea a armei, putin curbati, cu contra-tiig pe treimea superioara, are un profil aproape poligonal, mediana
aplatizati fiind acoperita cu invocatii §i binecuvantari.

(apud Peter Connoly et al., Swords and Hilt Weapons, Weinfield & Nicholson, New York, 1989, p.140)

S ) a@‘(‘l

“\ i

Fig. 44. O hirtuiald de frontiera intre cavaleria austriaci si cea turci in viziunea

Maestrului german P.S. (1540). Ambii comandanti sunt echipati cu sibii curbate.
(apud Thomas Arnold, The Renaissance at War, Cassel. Londra, 2001, p.119)
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Fig. 45. Victoria Confederatiei helvetice asupra burgunzilor la Grandson (1469),
ilustrata in Cronica Helveticd Ilustratd a lui Diebold Schilling cel Bitran (Berner Schilling).
In mijlocul grupului de pedestrasi burgunzi, unul dintre ei flutura deasupra capului o sabie incovoiata.
(apud Nicholas Hooper, Matthew Bennet, The Cambridge Illustrated Atlas of Warfare -
The Middle Ages 768-1487, Cambridge University Press, 1996, p.148)
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Fig. 46. Bitilia de la St. Denis (1567
familiei de Montmorency (comandantul Ligii, cizut in luptd). Cavaleria hughenots, cu cape albe, este
inarmata i cu sabii curbate, spre deosebire de catolici, in haine colorate, care sunt inarmati doar cu spade.
(apud Thomas Arnold, The Renaissance at War, Cassel. Londra, 2001, p.194)
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