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REVIZUIREA PARTENITĂTD UNOR TABLOURI , 

DIN GALERIA UNIVERSALĂ A PINACOTECII IEŞENE 

ColecVa de pictură universală a vechii Pinacoteci ieşene cuprinde lucrări �in epoci
. 
şi

� 
şcoli 

diverse, majoritatea nesemnate. În trecut, pictorii îşi iscăleau destul de rar operele, Iar atunci cand ? 
făceau căutau să-si amplaseze numele prin cele mai tenebroase şi mai lăturalnice zone ale panoului, 
parcă anume spre

' 
a produce derută, sporind aura de mister a unei înfăptuiri. Parte din aceste piese 

figurează în inventarul muzeului cu o paternitate anonimă ce se dovedeşte, în timp, destul de
. 
greu 

descifrabilă. Alte lucrări, din aceeaşi categorie, sunt inserate în scripte sub un nume patern adesea mcert 
ba chiar eronat care incumbă verificări riguroase, pe traseul anilor. 

Mai există, în fine, partida restrânsă a producţiilor iscălite, a căror investigare se conturează ca 
mai Iesnicioasă totusi si aici cercetătorul se confruntă, uneori , cu situatii confuze ce se doresc rectificate. 
M-a preocupat, cu ��Iti ani în urmă, elucidarea paternităţii a două pic�uri realizate de un artist bulgar şi, 
mai apoi, o a treia datorată unui artist austriac. Lucrările, expuse toate trei în ultima sală a Galeriei 
universale, sunt etichetate ca opere ale altor autori decât cei care şi-au marcat creava cu propria lor 
semnătură. 

Din arta bulgară este vorba de două mici portrete pandante, Portret de bătrân şi Portret de 
bătrână, pictate în ulei pe carton (0,330x0,245) care au jos, în stânga, în�risă lizibil Cl,l roşu, în alfabet 
latin, semnătura : A. Petrc�ff. Pe eticheta lor figurează un pictor : Al. M. Petro.ff, născut în 1 84 1 .  

Aceste tablouri ne-au fost transferate, în anul 1963, de către Muzeul Naţional de Artă al 
României care le avea achiziţionate, din anul 1950, prin forul tutelar, de la colecţionarul bucureştean, 
Naum Ghica. Menţionăm că, deşi piesele sunt semnate A. Petroff, pe lista de transfer numele autorului 
este trecut Al. Petroff. 

Lucrările reţin atenţia nu doar prin calităţi tehnice dar prin modul de interiorizare, prin firescul 
reprezentării. Coloritul tern, vestimentaţia modestă, uzura de pe chipuri, privirea coborâtă, reculeasă, 
sunt tot atâtea mijloace prin care interpretul reuşeşte să traducă realist dar şi cu o discretă undă 
sentimentală, etapa de viaţă, condiţia socială şi, mai ales, starea psihică a personajelor. Din analiza celor 
două mostre se discerne mâna unui sensibil portretist, necunoscut însă nouă. 

Într-un singur dicţionar de artă din cele parcurse, şi anume cel al lui E. Benezit, sunt pomeniţi, 
sumar, patru pictori Petroff, toV din şcoala rusă a sec. al XIX-lea, figurând cu una sau câteva lucrări în 
Galeria Tretiakov din Moscova 1 • Presupunând că şi autorul portrete lor în discuţie ar fi un pictor rus din 
secolul trecut, poate chiar M.A. Petroff, născut în 1 841 , care a realizat (după cum se specifică în 
dicţionar), tabloul Pensionarul, am întreprins, în anii anteriori, o corespondenţă repetată cu Galeria 
Tretiakov. / 

Secretara ştiinţifică a Galeriei , doamna A. Amşinskaia, într-un răspuns laborios, ne lămureşte 
însă ferm, de la început, că autorul portretelor de la Iaşi "nu este M .  Petrov care a executat tabloul 
Pensionarul aflat în Galeria Tretiakov, ci este A. Petrov (Atanasi Petrov) de naţionalitate bulgară, care a 
studiat în Rusia". Judecate după fotografii şi după coloritul descris de noi, lucrările, apreciază specialista, 
prezintă evidente asemănări cu portretele altor pictori bulgari care, între artii 1 860-1 870, au învăţat în 
Şcoala de arte din Moscova, printre aceştia şi Hristo Ţochev2• 

1 E. Bcnczil. Dicrinnne�ire cririque et drwumenwire des peintres. sculptt!'Ur.\·. dessinateurs et graveurs, tome, VI, 
Paris, 1 966. p. 629, mentionează pe Petroff Michail Alt:xandrovici. n. 1 84 1 ; Petroff Nic., Filipovici. n. 1 872 ; Petroff Nic. 

Petrovic i .  1 1134-1 876; Pctroff Vasile, Pclrovici, I770- 1 8 1 1 .  
2 Christo Ţochcv ( 1 847-1 883) se numără printre cei mai importanti pictori laici din perioada de renaştere a artei 

bulgare, alături de Dimitrie Dobrovici, Stanislav Dospcvski şi Nicolae Pavlovici (cf. Athanas Bojkov. Le.� an.\· plastiques en 
Bulgarie. Solia. 1 ')64, pp. 63-66). 
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Mai departe, pe baza unor atente cercetări bibl iografice şi de arhivă\ doamna Amsinskaia ne 
furnizează datele, câte se cunosc, despre pictor: Născut în oraşul bulgar Losen, dintr-o familie săracă, 
vine să studieze pictura în Şcoala de artă din Moscova, sus(inut de un Comitet de ajutorare slav. 
Sănătatea şubredă nu-i permite frecventarea ordonată a cursurilor totuşi ,  talentat fiind, Petrov 
promovează, "cu distincţie", dintr-o clasă în alta. Prezenţa sa la studii este semnalată între anii 
1 867- 1 874, avându-1 printre profesori pe un cunoscut pictor, E.I. Sorokin. În 1 875 obtine mica medalie 
de argint pentru tabloul Bucătăria4• În acelaşi an, la cerere, i se eliberează diploma de �bsolvire a scolii ,  
ca pictor ,,fără frecvenţă". Atanase revine în patrie pentru scurt timp, spre a se stabili apoi din �ou în 
Rusia, ca profesor de desen, se pare, în tinutul Novorosiisk unde moare. Multi artisti bulaari statorniciti ' , ' o ' ' 
în aceeaşi perioadă în Rusia, obişnuiau să-şi schimbe numele, probabil că şi A. Petrov a procedat la fel. 
Asa se explică faptul că atât activitatea creatoare, pe care a desfăsurat-o aici cât si data si  locul mortii ' ' ' ' ' ' 
sale au rămas necunoscute până în prezent, ne spune cercetătoarea de la Tretiakov. 

Judecate după maniera de tratare, care depăşeşte rigiditatea şi tipicul unor s tudii academice, 
cele două picturi se pot plasa în ultima parte a sec. al XIX-lea, iar iscusinţa cu care sunt interpretate 
ne îndreptăteste a-l si tua pe Atanase Petrov (Petroff) printre portretistii de seamă din aeneratia si ' ' ' o ' ' 
din ţara lui. 

De la colegii Galeriei Tretiakov, cercetătorii bulgari au luat repede cunoştinţă despre lucrările 
lui Petroff, aflate la Iaşi. Astfel Muzeul Naţional din Varna, la începutul anului 1 974, şi-a manifestat 
dorinţa deosebită de a obţine relaţii privitoare la cele două portrete pictate de artistul care, în faza de 
tinereţe, executa icoane la Varna şi Şumen dar, despre a cărui activitate nu se mai deţineau nici un fel de 
informatii ,  după ce acesta îsi încheiase studiile în Rusia. Am trimis Muzeului din Varna fotografii si date ' ' ...... ' 
ale lucrărilor în discuţie care stârniseră, după cum se vede, un special interes. 

Nu le-am putut satisface însă, colegilor bulgari, curiozitatea în privinţa filierei de provenienţă a 
tablourilor (întrebarea ne fusese formulată, de altfel, şi de către Galeria Tretiakov). Din nefericire, în 
perioada în care am întreprins unele investigaţii, proprietarul din trecut al picturilor, bucureşteanul Naum 
Ghica, nu mai era de găsi t  în str. Popa Tatu, murise de patru ani, iar descendenta sa nu mi-a putut oferi 
nici o lămurire din cele scontate. Cu dorinţa de a-mi încheia demersurile, am dirijat şi către Biserica 
bulgară din Bucureşti, str. Doamnei, o corespondenţă, rămasă însă şi aceasta fără răspuns. 

Cercetarea mea am comunicat-o în cadrul secţiei, într-o şedinţă din anul 1 973 dar fără a o şi 
publica, tocmai fi indcă n-o consideram finalizată. Tot atunci, cu propria-mi mână, am procedat la 
etichetarea corectă a celor două piese din muzeu. N umai că, ulterior, la un moment în care s-a efectuat, 
probabil, o nouă transcriere a etichetelor galeriei, s-a revenit, mecanic, la vechea eroare. 

Câteva date despre creaţiile lui A. Petroff, le-am amintit şi într-o comunicare, susţinută în 
noiembrie 1 974, la Muzeul Ţării Crişurilor Oradea, în cadrul unui simpozion ale cărui lucrări au fost 
publicate în anul 1 977. 

Avem mulţumirea de a şti că sunt păstrate în Muzeul de artă din Iaşi, două mici producţii 
semnate de mâna lui Atanase Petroff, acest înzestrat portretist bulgar căruia i-a fost hărăzită soarta să 
rămână aproape necunoscut în ţara lui de baştină. 

Tot din ultima sală a Galeriei universale, mi-a stăruit în atenţie, spre clarificare, paternitatea, 
evident eronată, a unui tablou de dimensiuni apreciabile, un peisaj cu animale, purtând titlul Goana şi 
prinderea unui bursuc, ulei pe pânză ( 1 ,040x 1 ,525). Începând din timpul direcţiei lui Emanoil P. 
Bardasare, deci de aproximativ nouă decenii, tabloul figurează în muzeu ca operă a unui artist german, 
Johunn Fricdrich Dictrich. Trăind înt n.: anii 1787- 1 R4n, Dietrich a des fă� urat o destul de amplă ac ti vi tate 
creatoare, impunându-şi numele în cadrul Şcolii de artă din Stultgart. 

Tahluul face parte din lotul celor 30 de picturi dăru ite Muzeului de artă, în noiembrie 1 H60, de 
dltrc avocatul Costachc Dasiadc . pe lista întm: m i l ă ,  la momen t u l  dunatici, fi i nd trecut ca "depins de P. 

' În corespondenta sa. doamna Am�inskaia face pre.:i t.an.:a d\ datei.: despre Atanase Pctrov au fosr extrase din Arhiva 
Şcolii de artă uin Moscova precum şi din puhhca{t tlc: E. Lwowa. A rta Bul�:ariei. cd. lskusstvo. Moscova, I Y7 1 ;  Asena 
Vasilicva. Mllf::Şirii rt:IWŞierii hul�:ure. Solia, 1 965. pp. 51;15. 599 fiOO ; E. Lwowa, Din i.•·foria lt:g{1turilor Clrtrstil.'e m.•·o-bull(are 
intre anii 50-70 ai .wtc·. XIX (arti..:ul in Dme din ln.l'liturul de Clrte p/a.,·til 'f', car(l·.a 3. 1 960. ed. Acad. de şr i intc bulgare, p. 25 1 ) .  

' Tahloul a fost reprodus î n  jUJ nalul //us/r{qiwreu univa.mld, T. 1 4. 1 H75. aug. 9, nr .  345. p. 1 22.  
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Pir au la 174 1  .. � Cu aceeasi paternitate apare înscris şi în inventarul muzeului, alcătuit de dir_ecto__rul �h .  

P 
g 

· A • 
1 1 865�> Fiindcă data 174 1  (la care se specifică a fi creat tabloul) este antenoara amlor 

ana1teanu m anu · 

1� � t t�) frapează din capul 
de viată ai artistului J. Fr. Dietrich, paternitatea acestuia ( asata neargumen a a 

Jocului
' ca inexactă, impunând o verificare. . . . . A � f� � 

La un examen, cu lupa, am remarcat în zona dreaptă a p�noulu1 . o �nscnpţle mtunecata, . ara a o 

putea desluşi. Mandatul de-a analiza lucrarea, l-am transmis, la randu-m1, t1�ere1 , mult}egreta�e1
� 
coleg

�
e 

Doina Munteanu, care avea speciale disponibilităţi pentru cercetare. �dău
_
gan� _

la lupa o l�mm
_
a �laba, 

razantă, muzeografa noastră a reuşit să descifreze în partea . dreapta a p1cturn, � �ub vern1Ul Vl
.
tnficat, 

semnătura si data pe care, literă cu literă, cum a putut, le-a Şl desenat pe o �oala. !· . Purgau .fc t � 741. 
Tabloul pu;ta deci niste date care coincideau întocmai cu cele ce fuseseră ret!nute m mventarul lm Gh. 

Panaiteanu si anterior
' 
în tabelul donatiei lui Const. Dasiade. . . 

în
' 
articolul 

'
său, Culise mu�eistice, pe care a apucat să-1 pub}i�e în �lmanahul "�on�orb1r� 

literare" (laşi. 1986, p. 201 ), Doina Munteanu aminteşte tabloul pe care 11 mvestlgase, concluz10nand ca 
autorul mentionat în inventarul lui Panaiteanu. este cel adevărat. 

Paternitatea lucrării, rămasă însă la vechiul stadiu, continua să mă preocupe. Spre a o 
contracara îmi era necesar un plus de argumente. 

În dicţionarele de artă sunt amintiţi .. succint, mai multi p_ic��ri din fa��lia Purgau (Burgau), 
activi la Viena în sec. XVIII, dintre care unul smgur are prenume cu 1mţ1ala P. Phtltpp Purgau. Acesta se 
poate presupune că este autorul tabloului de la Iaşi , supoziţia sustinându-se şi prin alte câteva trăsături 
biografice (legate de subiectul şi datarea tabloului). Ar fi vorba, aşadar, de Johann Philipp Purgau născut 
în 1709 la Linz care din 1 720 se stabileste la Viena, specializându-se în pictura de animale7• 

Cu sprijinul colegilor Georgeta Podoleanu şi Aurel Istrati care mi-au procurat reproduceri ale 
pânzei, având şi concursul direcţiei, în anul 1994 am adresat o corespondentă Muzeului de Istoria Artei 
din Viena, la datele despre tablou ataşând, în copie, şi semnătura, aşa cum o păstrasem grafiată de colega 
Munteanu. 

Împărtă�ndu-ne prezumţia, Muzeul vienez ne-a oferit, în primul rând, fotografii după lucrările 
de Philipp Purgau existente în propria colecţie şi anume două tablouri cu păsări, dintre care primul, 
Piţigoi în .frunziş, este semnat de artist. Totodată ne-a transmis, xerografiată, dintr-un Ghid al Galeriei de 
tablouri, pagina în care apar trecute cele două picturi , la prima dintre acestea fiind reprodusă, în facsimil, 
şi semnăturaH. "Pictura după care ne-aţi trimis fotografii, este probabil de Johann Philipp Purgau" . . .  "una 
dintre cele două mici picturi din Galeria de tablouri a Muzeului de Istoria Artei din Viena, este semnată, 
iar forma semnăturii este foarte apropiată de cea a picturii dumneavoastră", conchide, în răspunsul său, 
directorul Departamentului de pictură al Muzeului vienez. 

Comparând, pe bază de fotocopii, lucrările din Viena cu cea din Iaşi , se desprind uşor unele 
similitudini în organizarea compoziţiei, în localizarea acesteia (cadrul geografic cu relief deluros în 
fundal, se repetă la toate trei de o manieră aproape identică) precum şi în redarea unor detalii 
(accidentele de teren din prim plan, felul vegetatiei, mai ales frunzele de acant). dar, dincolo de atari 
argumente, probând o aceeaşi mână executantă, semnătura şi data, înscrise pe tablou (a căror 
autenticitate este reliefată şi prin confruntarea cu semnătura altei opere de artist), reprezintă pledoaria cea 
mai convingătoare în favoarea autorului Purgau. 

Aşadar, la lucrarea avută în studiu, paternitatea lui J. Fr. Dietrich se infirmă fără urme de 
îndoială. Reiese clar că inscripţia de pe tablou n-a fost cunoscută de Emanoil Bardasare şi probabil nici 
de Gheorghe Panaiteanu. Pictura pare a nu fi suferit niciodată intervenţii de restaurare şi deci semnătura 
şi data, bine mascate sub verniul înnegrit, n-au ajuns să fie de nimeni sesizate în trecut. E posibil ca 
aceste date să-i fi fost furnizate colecţionarului Dasiade de către persoana sau firma care i-a pus la 
dispoziţie lucrarea. 

Tabloul este elaborat cu exigenţă, evidenţiind pe un îndemânatic pictor animalier (care şi-a 
asimilat, conştiincios, lectia unor înaintaşi din domeniu). Comparat cu celelalte două picturi, mai simplist 
rezolvate, se impune să fie retinut ca o producţie marcantă din etapa matură a acestui artist puţin 
cunoscut. 

' Cf. Claudiu Paradais, Valori ule piuurii univer.wle in Muzeul de ancl din /uşi, In�i 1 972, pp. 32-33 (in lista donatiei tabloul este trecut la po,.itill 1 9). 
" /nvomtariu/ Mu.veului Narionul de Tuhlouri elin lct.\'.l'i, efectuat în 27 august. anul 1 865, Arh. St. laşi. Fond 1 R3, Ds. 

4/1 865. f. 2 (verso). pozilill 53. 
7 Cf. Thieme-Recker, All�:emt:ine.r Kanstler/exkrm, voi. 27. 1 933. p. 464. Tot aici se arată cii artistul este reprezentat 

in Muzeul de istoria artei Viena, cu dnuli tnhlouri, dintre care unui semnat. 
M cr. Fiihrer clun·h dit: Gemiilde·GCIIerie. Alte Muister, li, Wien 1 906. nr. 1 67 1 .  1 672. 
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Chiar dacă, în studiile sale, muzeograful vizează prioritar operele de maximă importantă din 
colectie, el nu trebuie să ocolească nici piesele de mai restrânsă anvergură. În cele mai renumite galeri i 
ale lumii ,  alăturj de capodopere, figurează şi creaţii ale unor mici maeştri , nu lip i te de farmec şi de 
valoare. Fiecare obiect din patrimoniul muzeal se impune să fie investigat pe toate fatetele şi prin toate 
mijloacele, spre a-1 evidenţia corect, cu date cât mai complete. Iar una ilin satisfacţllle muzeografului
cercetător de artă este să aducă la lumină creatori mai puţin ştiuţi, unii pe nedrept ignoraţi şi să 
desluşească, totodată paternitatea, rămasă nedeterminată, a unor lucrări care se găsesc în orice muzeu de 
profil. 

Atanase Petroff (sec. a l .  XiX-lea) - Por/ref de hciirân Atanase Petroff (sec. al. XiX-lea) - Por/ref de bciirâml 

Johann Philipp Purgau (l:lurg,au ), n. 1 709 - Goana şi prinderea unui hur.�u�· 
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