PATRIMONIU
VIRGINIA VASILOVICI

CONTROVERSATA PATERNITATE A UNUI TABLOU
RUBENS SAU CARAVAGGIO

Tabloul istoric Cezar primind capul lui Pompei!, a carui paternitate -
controversata - ne preocupa de multa vreme, se inscrie ca o lucrare de maxima
valoare in patrimoniul Pinacotecii din Iasi. Trebuie sa subliniem insa de la inceput
ca cercetarea, desi intreprinsa cu destula perseverenta, nu s-a soldat pana in
prezent decat cu rezultate partiale si nu se poate considera deci incheiata.

Opera ne provine (impreuna si cu alte picturi) din renumita colectie a
marchizului spaniol Aguado de Las Marismas, fiind cumparata la Paris in anul
1845, la una din licitatiile faimoasei galerii, de catre tanarul patriot moldovean
Scarlat Varnav. Acesta o va harazi chiar dintru inceput, ca dar, pentru
Pinacoteca din lasi - institutie ce se constituie insi abia 15 ani mai tarziu2. In
catalogul respectivei licitatii, piesa figureaza ca atribuiti lui Rubens.

Desi intratd in dota muzeului - in anul 1860 - cu aceastd prestigioasa
mentiune de paternitate, foarte curdnd lucrarea va fi expusa sub numele, de
asemenea ilustru, al pictorului italian Michelangelo Merisi da Caravaggio,
etichetare ramasa pana azi nemodificata3. In inventarul muzeului, intocmit in 1865

! Infrant de Cezar la Pharsalos (in vara anului 48 i.H.), Pompei se refugiazi la egipteni unde, din dispozitia
tAnarului rege Ptolemeu al XIV-lea, este asasinat, prin injunghiere pe la spate, chiar de catre un centurion al s3u.
Ajuns in Egipt, Cezar se cutremnura cand o solie il intAmpina, aducandu-i in fata capul taiat al lui Pompei.

Tema ,Cezar primind capul lui Pompei" (Plutarh, XXXII, 80; XXXIV, 48) a fost redata deseori, mai ales de
pictori italieni din sec. XVI gi XVII.

2 Claudiu Paradais, Un ctitor uitat - Scarlat Varnav, lasi, 1984, expune detaliat istoricul colectiei de
tablouri donata de S. Varnav (p. 55-59); discutad paternitatea controversata a lucrarii Cezar primind capul
lui Pompei admitand dcocaundatd ca autor ipoletic pe Caravaggio (p. 62-67). )

3 E de presupus ci insemnarca dc pc panzi a fost sciunalatia cu ocazia primei restaurari, electuate de catre
pictorul restaurator Gh. Siller, angajat la muzeu din august 1861. V. Alexandrescu Urechia, in ,Anuarul gencral
al Instrucfiunii publice din Romania” pe anul scolar 1863 1864, Bucuresti, 1866, purtea VI, p. 83-85, undc
cnumecra lucrdrile existente, in 1863, la Muzeul National de tablouri din Iasi, incepe lista cu: ,Cezar primind capul
lui Pompei - (ablou mare cu semniétura lui Caravaggio”. In publicatiile vremii piesa va fi mentionala de la inceput
ca operd a lui Caravaggio (U1.M., Musée de lassy, ziar ,La voix de Roumnanie”, 3 august 1865, p. 3: lacob Negruzzi,
Galeria de tablouri din Iasi, rev. ,Convorbiri literare”, An I, nr. 1 lassi, 1 martie 1867, p. 10).
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la cererea ministerului, primul director, Gheorghe Panaiteanu, precizeaza ca pe
tablou s-a aflat semnatura¢. Notatia ,R aggio", sesizata in partea de jos, spre dreapta
panzei, a fost interpretata, nesovaielnic, ca fragment din iscalitura agestui pict_op’i. .

La o etapa in care creatia lui Caravaggio nu era inca bine studiata, si
desigur nici cea a lui Rubens, o astfel de supozitie, pana la un punct, :apvélreal
plauzibild. Pictura, desi plind de grandoare si de forta, nu prezinta .trasatgrl
specifice conforme cu stilul marelui artist flamand (stil care s-a definit tard1v),
in schimb coloritul pe bazd de brunuri si clar obscurul contrastant o apropie
de unele creatii ale lui Caravaggio.

In orice caz tabloul, de dimensiuni mari (ulei pe panza, 1,540 x 2,240 m),
face proba unei deosebite maiestrii prin compunerea clara, bine ordonata, prin
fermitatea desenului, prin tehnica savanta a eclergjului si, apoi, prin
dinamism, printr-o frenetica miscare interioara.

Suntem frapati de vigoarea si plasticitatea tangibila cu care este redata
musculatura bratelor la personajele atletice din prim plan - Cezar si calaul. Ne
impresioneaza chipul lui Cezar, ale carui trasaturi fizice si morale sunt cu
multad finete conturate; gestul retractil al mainii sustine expresia patetica a
fetei; si vestimentatia e uimitoare. Ne tulbura, nu mai putin, chipul lui Pompei,
a carui personalitate puternica persista si dincolo de moarte. Urmarind figurile
bine rostuite spre a inchega compozitia, poposim indelung asupra batranului
calugar capucin care, abandonat in culisele din stanga, inregistreaza cu
imperturbabila vigilentd desfasurarea actiunii. Ochiul lui il tot studiem si
mereu ni se pare cd l-am mai intalnit undeva! Cu o admiratie constanti
retinem supletea, siguranta tusei, fluiditatea coloritului, tratarea spontana,
usgoara, parca fara staze.

»lesatura aceasta somptuoasa de brocart, ce cade grea de pe umarul lui
Cezar, este magistral tratatd" - observa cu fascinatie mult veneratul nostru
profesor, pictorul Corneliu Baba, si in toamna anului 1976 cand a poposit
ultima oara la Muzeul din Iasi si cand a dorit in mod deosebit si mai revada
lucrarea, care-i era cea preferata din toata galeria.

Prin intreaga serie de calitati, tabloul se face vrednic de penelul unui
mare maestru care, la un examen sumar, ar putea fi si Caravaggio. O buna
bucatd de tmp piesa nu a starnit semne de suspiciune sub raportul
paternitatii. Numele artistului, instalat de ani si ani de zile pe eticheta picturii,
s-a sudat cu aceasta si, transmis mecanic dar si cu un fel de piosenie de la o
generatie la alta, si-a dobandit statutul de mit, incat incercarile de a-1 clinti
echivaleaza cu o adevarata revolutie in viata muzeului. S-ar parea ca este
nevoie de probe cu totul speciale spre a-1 demonta.

Colectia de pictura europeana a Pinacotecii, neprezentand amploarea si
nici voga celei brukenthaleze, n-a avut in trecut sansa sa fie parcursa de experti
strdini care, examinand atent operclc, sa emita niste opinii cu valoare reperiala
asupra autorilor. Oameni destoinici, care s-au succedat la conducerea institutiei
muzeale, s-au ocupat prioritar de organizarca galeriei si de sporirea colectiilor
i1ar nu de studiul paternitatii lucrarilor. Acesta n-ar fi fost posibil pe vremuri.
Numerosi artigti straini, intre care si Caravaggio, nici In tara lor de origine n-au

4 A.N. lasi, fond 183, dosar 4/1865, Inventariul Museului National de Tablouri din lassi, efecltuat in
27 august anul 1865 de Gh. Panaiteanu, I. 1: ,Inv. 1 - Cezar primind capul lui Pompei, fara privaz, s-a
gasitu scrisu de Caravaggio”.

5 Intre majuscula R (cu picior prelungit) §i cuvantul agglo (scris cu caractere mici de tipar) se atla o

distan{& de cca. doua litéfs. Natatis aste [Oculd cu pastd alb-galbuie; acoperita dg laviu brun.
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ajuns sé} fle ate.:nt cercetati decat doar pe la mijlocul veacului trecut, iar unii nici
pana azi 1n<ileajuns. Custozii, desi recrutati dintre pictori, nu aveau mandatul sa
nztocmeasca fise analitice ale obiectelor, retinandu-le strict provenienta si
cautand sa surprinda cu lupa semnaturi si inscriptii.

- Totu.§i.e demn de amintit c&, in anul 1912, exigentul director Gheorghe
Popov101 solicitd ministerului aprobarea si suma necesara pentru a se deplasa
In strainatate, urmand sa cerceteze ,cu acte de provenienti cat si dupa
reproduceri fotografice" originalitatea unor lucriri, pusa la indoiala de criticii
nostri de artad. Nu se mentioneaza in adresd numele acestor critici dar sunt
enumerate ca avand o paternitate indoielnica ,opere de Carlo Dolci, Andrea da
Bassano, Pietro Liberi, Murillo, Eustache Lesueur, Michelangelo Caravaggio,
Philippoteaux si de altii"6. Diligentul demers ramase fara ecou. Pictorul Stefan
Dimitrescu, urmasul lui Gh. Popovici la directia muzeului, intr-un articol din
anul 1932, considera ca aceasta lucrare ,este cea mai frumoasa din Pinacoteca
si poate una din cele mai bune ale acestui pictor"?. -

Mai aproape de zilele noastre, prin anii 1955, 1957 si 1958, criticii de
arta romani Eugen Schileru si Petru Comarnescu, publicand articole despre
Muzeul de arta din Iasi, cu buna intentie de a-i populariza valorile, reliefeaza
deosebit acest tablou istoric, fara a pune insd vreun moment in dubiu
autenticitatea autoruluis.

Abia in anul 1958, prin specialista Eleonora Costescu, care pregatea o
monografie a lui Caravaggio, fotografia tabloului a ajuns la istoricul de arta
italian Lionello Venturi; acesta analiziand-o a raspuns sec, fara alte comentarii,
ca autorul este nu Caravaggio dar un caravaggist. Asa se face ca in publicatia
editata, tabloul de la Iasi n-a mai ajuns sa fie amintit.

Prin anul 1959, soseste intaia oara la Pinacoteca Teodor Ionescu, seful
Galeriei de artd Brukenthal din Sibiu, care avea mandat, din partea forului
tutelar, si pregiteasca o expozitie cu lucrari de pictura europeana din muzeele
tarii. Viziteaza atent galeria si afirma in final cd unele exponate, printre care si
tabloul Cezar primind capul lui Pompei, au inscrisd pe etichetd o paternitate
eronatd, ba chiar fantezista. Aceste consideratii le va publica ulterior in revista
Tribuna, intr-un articol in care analizeazd pedant pictura straina din muzeele
tarii, cu exceptia celor din Bucuresti®. Teodor lonescu este, asadar, primul
cercetitor roman care contesta ferm paternitatea lui Caravaggio, optand pentru
,un venetian post-caravaggist (Zanchi, Celesti?)".

Cam din acea etapa, treptat si numai cu mare greutate, a Inceput
eliberarea de niste fixisme. Pana atunci nu cutezam a pune la indoiala
asertiunile facute de corifeii nostri din domeniu; le consideram ,tabu”.

La insistenta si prin intermediul lui Th. Ionescu, in anul 1963 am
expediat fotografii ale picturii pe adresa lui Roberto Longhi, alt autoritar expert
italian caravaggist alaturi de Lionello Venturi. Acesta a considerat foarte bine
incadrata lucrarea in scoala venetiana din secolul al XVII-lea. A respins insa
ipoteza unui Zanchi sau Celesti, declarand deschis ca nu stie ce alt nume de

6 A.N. lasi, fond 183, dosar 7/1911, vol. 11 (Esire), f. 85: Adresa cu nr. 118/12 martie 1912, wimisa
Ministcrului Instiucliunii §i Cultelor, de catre directorul muzeului, pictorul Gh. Popovici.

7 Stefan Dimitrescu, Pinacoteca nationala din lagi, in ,Boabe de prau”, an 1ll, nr. 3-4, martic-aprilie 1932,
Bucurcsti, p. 69.
8 Eugen Schileru, Le Musée d'art de Jassy, in ,L'art dans la République Populaire Roumaine”, nr. 9,

1955, p. 5, 28 gi repr. p. 22; Petru Comarncscu, Comorie rmuzeului icsean, In Contemporanul”,
21.V1.1957, p. 4; Petru Comuarnescu, Arid st adevar urman, in ,Contemporanul”, 21.111.1958, p. 6.
9 Teodor lonescu, Pictura europeand veche din muzeele noastre, in ,Tribuna”, Cluj, 11.11.1960, p. 10.
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artist ar putea sa pronunte (,il nome da dargli resta per me incerto”). .

Atribuirea actuala a lucrarii, dupa cum reiese din cele de mai sus, a
fost categoric infirmata de doi redutabili istorici de arta italieni, dar fara a ni se
oferi mentiuni explicative. In explorarile pe care le-am intreprins, de la aceasta
data inainte, ne-a interesat sa detectdm si sa corelam intre ele argumente pro
sau contra paternitatii lui Caravaggio.

Dupa investigatiile efectuate se pot consemna urmatoarele:

- Nici un consultant strain din cei care au cunoscut tabloul, direct sau
din reproduceri, nu l-a acceptat ca opera a lui Caravaggio. Diferente de ordin
stilistic si tehnic au fost relevate, de altfel, si cu ocazia ultimei restauraril.

- Notatia ,R aggio", descifratd pe panza, nu prezinta legatura cu numele
lui Caravaggio. Aceasta s-ar fi putut interpreta ca rest din semnatura
pictorului milanezian numai daca toate literele ar fi fost mici sau toate mari.
Dar Caravaggio nu obisnuia sa-si iscaleasca productiile. Pe o singura
compozitie, Decapitarea Sf. Ioan, s-a aflat incrustata in pasta si, paradoxal, cu
caractere numai minuscule, prenumele ,michelangelo", precedat de litera ,f"
(fecit). Majuscula ,R" poate fi sigla unui nume propriu - de ce nu chiar
Rubens? - iar cuvantul ,aggio" din italiana veche, este sinonimul latinului
»aetas’, insemnand varsta, etapd, epocall. Pictorii din trecut isi insoteau
uneori semnatura cu vocabula ,aetatis”, referindu-se la o anumita perioada in
care isi concepusera respectiva operd. Muzeul Regal de Artad din Anvers ne-a
Impartasit opinia, intelegdnd ca ,aggio" este sinonim cu francezul ,age" si cu
latinul ,aetas”, pe care il utilizau pictorii vechi.

- Episodul dramatic Cezar primind capul lui Pompei, infatisat in tabloul
de la lasi cu un discret lirism, emotioneaza fara a trezi groazi. Prin continutul
afectiv acesta difera net de martirajele si decapitarile caravaggesti, inspirate
nu din istorie ci din biblie sau mitologie, transpuse fiind in picturd cu un
realism naturalist impins spre macabru care, potentat si prin violente
contraste de clar-obscur, are menirea sa zguduie, sa socheze (sfruntand astfel
anchiloza tiparelor manieriste).

- Dar este de observat, si nu in ultimul rand, ca subiectul redat in
tablou nu face parte din repertoriul tematic al lui Caravaggio. Urmarind,
din aproape In aproape, creatiile artistului, cunoscute fie si numai din
reproduceri, vom constata ca Merisi n-a tratat deloc compozitii istorice iar din
biografia sa retinem ca nu l-a interesat chipul lui Cezar, nici istoria antica
romand, si n-a manifestat atractie pentru studiul vestigiilor antice (un
asemenea cult il avea intr-o suprema masura Rubens).

Se spune de artisti ca fac ,istorie" atunci cand asambleaza intr-o opera
grupuri de oameni. Numai in acest sens s-ar putea afirma despre pictorul

lombard ca a realizat bine ,istorie".

Caravaggio nu sc complace In postura de epigon al unor mari inaintasi.
Este socotit anticlasic tocmai fiindca antichitatea, idcala sursd de inspiratie a
maestrilor din Renastere, o omite constant, luandu-si ca model, fara

10 Alice Moagar Poladian, Noi considerernite asupra lucrari: , Cezar primind capul lui Pomper” de Caravaggio,
obtinute In urmu operatiunilor de restaurare, vol. ,Sesiunea dc comunicari stiintifice a muzeclor de arta”,
Bucuresdy, febr. 1968, p. 528: ,La Caravaggio umbra este despartitd mai net de lumina” in Udmp ce la
lucrarca cercetata ,trecerile catre umbra se [ac cu destulad retinere si invaluire. Atat upologia cat si
malterialele folosite In vesumentatie difera de cele existente in picturile lui Caravaggio...”

11 P, Petrocchi, ,Novo dizionario universale della lingua italiana”, volume primo, Milano (1931-Xi), p. 55
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preselectie, lumea din preajma!2. El va introduce in lucrari nu eroi antici si nu
exempl'are perfecte ci oameni obisnuiti, asa cum ei se intalnesc in viata cea de
toate zilele. De altfel in scurta, mereu agitata sa existentd de artist ambulant,
cu o culturd ramasi deficitard (precum singur recunostea), Caravaggio nici
n-ar fi avut posibilitatea si abordeze compozitia istoricd. Aceasta reclami o
documentatie incomparabil mai pretentioasi decat pictura religioasa sau cea
mitologica, obligandu-1 pe artist la respectarea strictd a unor canoane. Ori
Caravaggio, recalcitrant din nascare, nu chiar suporta constrangeri.

Fard intentia de a epuiza sirul probelor, vom incheia subliniind ca
piedestalul care se remarca in avanplanul picturii, decorat cu masci si cornul
abundentei, o piesa baroca de sorginte evident antici, este striin de recuzita
lui Caravaggio si nu-si afla loc in modestul sdu bagaj de accesorii. Ocolind in
mod decis arhitecturile pompoase, acest artist n-a redat in lucrari decat
coloane, mese si socluri simple, lipsite de orice fel de ornamente.

Bine gandind, ajungem la concluzia cd pledoaria anti-Caravaggio, ca
parinte al tabloului cercetat, se poate sustine convingator si numai cu acest
unic dar relevant argument: postamentul cu mascaron.

Prima parte a demersului si cea mai facil de atins se poate considera
incheiata. Numele lui Caravaggio se elimina din competitia cu oricare alti
ipotetici autori ai tabloului.

Asadar, muzeografii ieseni vor trebui sa opereze cuvenita modificare pe
eticheta din Galeria Pinacotecii. Mai ales in urma expozitiei care i s-a dedicat
lui Caravaggio, in anul 1951 la Milano, activitatea sa cifratd la mai putin de
100 picturi (lucrari de grafica nu se cunosc), a fost profund, amanuntit
investigatd. Orgolios din fire, deplin constient de talentul sau, artistul nu
admitea sa fie confundat cu alti creatori. Si-a conceput opera dupa niste
neclintite principii innoitoare, pe care era oricand dispus sa le apere si cu
spada, infruntand poncifele confratilor manieristi.

Desi incertitudini exista si vor mai dainui cu privire la adevaratul autor al
lucrarii, se cuvine ca pe eticheta si in fisa acesteia si reapard, numele lui Peter
Paul Rubens, ficiandu-se precizarea ca este vorba de atribuirea traditionala.
Pictura s-ar inscrie in etapa de tinerete, in care artistul isi manifestd cu
plenitudine capacitatea creatoare, dar cand stilul sdu nu este inca cristalizat.

Printr-o precipitatd interpretare a insemnarii aflate pe tablou, acesta s-a
cantonat mai bine de un secol in aria de creatie a lui Caravaggio, iar numele marelui
artist flamand, ce figura initial in scripte, a iesit total din circulatie ca prescris.

Atat de tare ne-am indepartat de prima atribuire a lucrarii, incat
abordarea ei acum se dovedeste extrem de anevoioasa. Rubens, acest ,Homer
al picturii" cum il definea admiratorul sau Delacroix, prin dimensiunea creatiei
este greu de cuprins. Prolifica sa activitate prezinta si inconvenientul de a fi
inegala. Evolutia pictorului n-a urmat o linie continua. Productiile din anii
tineretii nu prea seamana cu cele din perioada matura, majoritatea nu sunt
semnate, nici datate, incat clasarea lor difera de la un istoric la altul!3.

Cu privire la tabloul avut in studiu, diversi specialisti, consultati direct
sau prin corespondcnta, ne-au oferit rAspunsuri rczervale, prudente, gandind

12 (yiovanni Pietro Bellori, Vietile pictorilor, sculptorilor gi arhilectilor moderni, Bucurcsti, 1975, p. 249:
Cand, ajuns la Roma, i s-a propus sa facid studii dupa statui antice, Caravaggio a exclamat ferm ca
natura din jur ii ofera destule modcle; Eleonora Costescu, Curavaggio, Bucuresti, 1958, p. 10: reproduce,
dupa Bellori, aceeasi replicd manifesta.

13 Rokert Génnille, Dictionnaire des peintres flamands el hollandais, Larousse, Paris, 1967, p. 166.
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ca lucrarea nu poate si apartind decat unui maestru italian - fie §1 venetian,
napolitan sau ligurian genovez din secolul al XVIl-lea. S-au pome.nilt nume ca:
Langetti, Zanchi, Celesti; Giordano, Preti; Assereto. Englezul Phlhp Pounc?y:
expert al picturii italiene, examinand tabloul prin 1976, a admis, nu fara
oscilatii, ca s-ar putea atribui unui genovez dar, mai curand, lui Luca Giordano
sau ... poate lui Van Dyck, a adaugat in cele din urma cercetatorul. Este de
remarcat si e simptomatic ca pictorii spre care se fac trimiterile sunt aproape
toti influentati in creatia lor de venetieni, de Caravaggio si, mai ales, de
Rubens. De fapt atari inrauriri le prezinta lucrarea.

Spre deosebire de opiniile evazive, neargumentate, ale consultantilor
care au avut in vedere doar aspectul vizual al panzei (si acela dezavantajat,
adesea, de calitatea fotocopiilor), ni s-au conturat, ca pertinente, observatiile
oferite de catre Atelierul de restaurari din cadrul Muzeului National de Arta al
Romaniei, unde lucrarea a stationat mai multe luni in anul 1967.

Dupa studii de laborator, artista restauratoare Alice Moagar Poladian,
in comunicarea sustinuta in anul 1968, dezmintind paternitatea, din prezent, a
lui Caravaggio arata pe baza de probe ca tabloul, atribuit initial lui Rubens,
s-ar putea incadra in etapa petrecutd de artist in Italial*. Evidentiaza
sinteresante analogii" intre acest tablou si tripticul executat de Rubens la
Roma, in anii 1601-1602, pentru altarul bisericii Sfanta- Cruce din Ierusalim:
tipologia unor personaje, constructia lor anatomica, unele defecte de proportie
intre ele, apoi o aceeasi predominanta a umbrei!S, Apreciaza compozitia lucrarii
frumos gandita si echilibrata, canalizand atentia, cu ajutorul luminii, asupra
elementelor principale - Cezar, Pompei si cadldul. Remarca foarte bine redat,
prin desen si culoare, bratul cadlaului; de asemeni bratul lui Cezar, capul si
brocarturile. Pe langa certe calitati, discerne si o serie de carente si anomalii
(intalnite i in alte picturi ale lui Rubens), precum defecte in constructia
ochiului (pleoapa vazuta din fatd in timp ce privirea e redata de profil sau trei
sferturi), disproportii intre figuri (personajul din spatele lui Cezar este mai
mare decat acesta). Mai precizeaza ca pictura a fost confectionatd pe o panza
cu tesatura putin densa si cu materialele de picturd ce se utilizau in Italia
secolului al XVII-lea (pe care le folosea, se stie, si Rubens)!6.

Tot prin anul 1967, Carmen Rachiteanu, specialista care redacta
catalogul picturii flamande din cadrul Muzeului National, afirma repetat, catre
unii dintre noi iesenii, ca ,tabloul de la Iasi este un Rubens".

Lucrarea a facut parte din magnifica galerie a marchizului Aguado de
Las Marismas. Foarte instarit, rafinat in gusturi, bancherul Aguado nu si-a
acumulat la intamplare valorile de arta. Inca din timpul vietii, prin anii 1837 si
1839, el editeaza cataloage cu picturile colectiei, care era cunoscuta de elita
pariziana si mult admirata de artistii francezi, in frunte cu Delacroix si Ingres.

Detinemn un extras din catalogul publicat in anul 1839, in care tabloul de la
lasi figureaza la nr. 350 drept un Rubens.

14 Alice Moagar Poladian, op. cit., p. 529.

15 Picturile pline de forta si maretie de la Sfanta-Cruce (allate azi la capcla ospiciului din Grasse) si
totodata primele care marcheazd stagiatura lui Rubens in Ttalia, au servit prin comparatie si se precizeze
paternitatea  artistului la lucrarca Punerea in mormant, atribuitdi multd vreme lui Van Dyck
(Dan Grigorescu, Rubens si misterioasele lui caldtorii, Bucuresti, 1995, p. 56).

16 Alice Moagar Poladian, op. cit.,, p. 523, 527 se dau relatii de tehnica: compozitin grundului, a unor
pigmen{i de culoare; analiza gameci cromatice; [elul desenului, al impastiirilor, al tuselor; fclul
pensoanelor. La p. 529 se dau dclalii de electe des intalnite in operele rubensiene: lacrima dc¢ pe obrazul
lui Cezar, luminitcle din ochi, blicurile de pe unghii etc.
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Dupa moartea marchizului, survenita in aprilie 1842, familia recurge la
deg’aeerea colectiei in cadrul unor licitatii succesive, insotite de cataloage, din
anii 1843, 1845 si 188317. Scarlat Varnav cumpara lucrarea in anul 1845. in
catalogul vanzarii, piesa este inseratd cu un plus de date: ,Cat. 54 - Rubens
(attribuée a Pierre Paul) - César recevant la téte de Pompée - Cette composition
a limitation du peintre génois Strozzi"!8. Referirea din catalog se sustine
desigur pe niste acte. Ar urma fireasca deductie ca undeva, in trecut, au fost
semnalate doua lucréari cu acest subiect, una de Strozzi si alta de Rubens, una
fiind o imitare dupa cealalta.

Bernardo Strozzi (1581-1644), important exponent al picturii genoveze
din secolul al XVII-lea, a fost influentat de venetieni, de Caravaggio si foarte
puternic de Rubens!®. Din primul moment ne vine greu si admitem cia o
lucrare a lui Strozzi a fost dat s-o imite Rubens. Formularea din catalog, care
ni se pare noud ambigud, se cere insa atent filtrata, céci ea s-ar putea sa
contind un dram de adevar. Mai toti biografii pomenesc despre marea atractie
ce o avea Rubens de a efectua imitatii dupa picturi si desene.

Pe vremea lui Rubens, dar si mai inainte, cei mai pretentiosi
colectionari isi doreau reproduceri dupa diverse opere si cei mai mari artisti
erau angajati sa le execute. Astfel o copie de Michelangelo, Rafael, Titian sau
mai apoi una de Rubens, ajungea sd fie mai pretioasd decat exemplarul
originar. Se impune sa ne amintim ca regimul copiilor nu cunostea restrictii ca
astizi. Copierea nu numai ca era admisd dar chiar admirata si aceasta
conceptie a supravietuit multa vreme 0.

Intre anii 1600-1608, Rubens aflat la studii in Italia, a realizat un mare
numar de copii perfecte, in primul rand pentru galeria celebra a ducelui
Vincenzo Gonzaga de Mantova, in serviciul caruia chiar de la inceput fusese
angajat. Alte imitatii obishuia insd sa le execute pentru el insusi, in mod
absolut liber, dintr-o placere mai veche si-apoi cu interesul de ,a-si forma
mana pentru pictura mare”2!. Dar aceste exercitii, la care recurgea ordonat
tanarul Rubens, cand ajunsese in Italia, au constituit §i ,sursa unei stiinte
imense" permitdndu-i si retind, din aproape, maniera de lucru a fiecaruia
dintre maestrii pe care ii copia?2. Tentatia lui era sa adauge mereu ceva in
plus, si creeze, necum sa redea mecanic. Uneori parca ar fi voit ,sa le arate
maestrilor din trecut cum ar fi trebuit sa facd"23 caci nimeni nu l-a egalat in
bogatia si diversitatea inventiei si in usurinta executiei - ne spune un
important biograf?4.

In periplul sau italian, Rubens obignuia sa stationeze frecvent la
Genova, pastrand si pe mai departe stranse legaturi cu nobile familii care-i

17 La prima vanzare n-au fost prezenti doar amatori parizieni ci si din Viena, Florenta, Napoli si Sankt
Petersburg; guvernele din Nord si din Sud se spune ci si-au avut reprezentanti in marele salon al
muzeului Aguado, fapt ce denoti importanta in epoca a acestei colectii.

18 Claudiu Paradais - op. cit. p. 62 - comenteaza datele privitoare la tabloul atribuit lui Rubens, inscrise in
acest Catalog din 1845 pe care 1-a aflat si parcurs la Viena in 1980.

19 Giulio Carlo Argan, Storia dell'arte italiana, volume 3, Sansoni, Firenze, 1971, p. 357 - Genova.

2 Frank Arnau, Arta falsificatorilor, falsificatorii arlei, Bucurest, 1970, p. 31.

21 A executat copii dupa vechii maestrii Michelangelo, Mantegna, Correggio, Ralael, Veronese, multe dupa
Ti{ian s. a. iar dintre contemporani dupa Caravaggio si Adam LClsheimer (Wilhelm von Bode, Maestrii
picturii olandeze st flamunde, Bucuresti, 1964, vol. 11, p.15). In adolcscentd incepuse prin a copia mulle
lucrari de Holbein si Darer (Dan Grigorescu, op. cit., p. 43).

22 Delacroix, Pagini din jurnul, Bucuresti, 1965, p, 197.

23 .Jakob Burckhardt, Universul lui Rubens, Bucuresti, 1978, p.17.

2% Wilhelm von Bode, op. cit., vol. II, p. 7.
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solicitau lucrari (chiar si cu teme istorice). Spre sfarsitul anului 1608 a urmat
plecarea sa intempestiva la Anvers, mama fiindu-1 bolna\fé. N-ar fi decat
plauzibil ca o ebosa conceputa detaliat de Rubens pentru un important tablou,
abandonatd tocmai prin intoarcerea sa definitiva in Flandra, sa fi ajuns s-o
finalizeze un alt creator, dar nu genovezul Strozzi. La respectiva data Strozzi, Il
prete genovese, nu pardsise inca tagma ecleziastica, spre a se dedica cu totul
picturii. Nu era, credem, In masura sa infiptuiascd un asemenea tablou, care
reprezinta o performanta chiar pentru artisti experimentati. Sa-1 fi pictat oare
la o data ulterioara si prin insemnarea inscrisa pe panza a tinut sa ateste ca
aportul primar ii revine lui Rubens?

Apare mai verosimild In acord si cu specificarea din catalog a doua
variantd. Raspunzand dorintei unui comanditar, posibil genovez, Rubens lipsit de
prejudecati, data fiind si marea lui atractie de a face interpretari dupa diverse
opere, a acceptat sd compuna tabloul avand la dispozitie un studiu, o incercare a
mai tanarului Strozzi, ferventul sdu admirator. A putut sa retind din schita
preliminara o serie de date (trasaturile fizionomice ale unor personaje, prezentarea
lor pe trei sferturi si chiar gruparea lor densa catre primul plan) dar, cu
nestavilita putere a talentului sau, a trecut la o interpretare largi, impetuoasa,
imprimand lucrani propria-i personalitate. Subiectul cu adevarat il captiva,
fiindu-i stiut din scrierile lui Plutarh si Suetonius. Iar dacd pana la urma artistul
si-a Insemnat panza cu acel ,cifru", ar reiesi ca, in mod cinstit, a tinut sa
sublinieze ca tabloul ii apartine. Dupa transfigurarea operatd cu harul sau
inconfundabil, etichetarea operei drept imitatie devine improprie. Despre valoarea
unei imitatii facute de Rubens, ne spune acelasi Delacroix: ,Avea acest dar,
alaturi de altele, /.../ Rubens nu imita; el era totdeauna Rubens'?5. Ar fi vorba deci
de o lucrare facuta in Italia dupa Strozzi. Dar aceasta nu-i decat o ipoteza care
s'ar cere intarita prin documente. Nu stim exact ce elemente au putut sa fie
stramutate de la Strozzi in tabloul pe care-l cercetim. Nu suntem prea
familiarizati cu pictura acestui artist si nici cu stilul scolii genoveze, infloritoare in
acel secol?6. E interesant insa ca si unii experti strdini au sesizat tangente intre
tabloul de la lasi si pictura genoveza.

Din corespondenta purtata in anul 1996 cu muzeul genovez - Galleria di
Palazzo Bianco, am dedus ca Genova nu are evidenta unei lucrari de Strozzi cu
acest subiect si pare sa nu detina referinte despre o posibila colaborare dintre
Rubens si Strozzi. Pe de alta parte, Muzeul Regal de Arta din Anvers ne-a
raspuns ca In Repertoriul operelor lui Rubens nu figureaza titlul unei
asemenea piese. Stim insa ca Repertoriul nu cuprinde intreaga sa creatie.
Destule lucrari, chiar din etapa italiana, s-au distrus iar altele si-au pierdut
urma, cateodata si cu voia artistului. Ori de cate ori se deplasa mai mult timp
in diferite centre din Italia, sau si in Spania, Rubens care-si castigase repede
faima, dacad ajungea sa execute diversc comenzi nu avea interesul sa le dea
totdeauna in vileag, spre a nu-l indispune pe orgoliosul sau protector, care ar [i
dorit sa polarizeze doar in jurul galeriei proprii activitalea pictorului?? .

In general creatia sa desfasuratd in Italia nu este deplin si nici corcct
stiutd?8., O scrie de picturi, atipice, n-au fost decat mai tArziu recunoscute ca

25 Delacroix, op. cil., p. 94.

26 Din pacate nu a ajuns pana la noi macar studiul monogralic Bernardo Strozzi dc Luiza Mortari, aparut
la Roma in 1966.

27 Dan Grigorescu, op. cit., p. 56, 58.

28 Pierre Cubanne, Rubens, Paris, 1966, p. 50: ,Sederea lui Rubens la Genova cste putin gi prost cunoscula”.
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apartinand artistului flamand. Lucrarea Inchinarea pdstorilor, compusi pentru
biserica San Filippo Neri djin Fermo, abia spre anul 1930 s-a impus ca opera a lui
Rubens si numai dupa studii aprofundate ale unor experti de prestigiu ca Roberto
Longhi si Ludwig Burchard. Aceasta pictura prin coloritul tern, intunecat i prin
duritatea expresiei difera de ceea ce executase anterior artistul??.

In stabilirea autenticitatii unor lucrari, apar discordante intre istorici
caci unii dintre acestia nu tin cont de niste perioade distincte ale creatiei
rubensiene. Tendinta este de a raporta o piesd la epoca matura, in care stilul
artistului este deplin conturat si cand tipologia devine flamanda.

Cu dorinta de a mai inscrie un salt in demersul nostru, in anul 1977
ne-am propus o corespondentd cu Muzeul Regal de Arte Frumoase din Anvers
care sarbitorea, printr-o ampla expozitie, al patrulea centenar al nasterii lui
Rubens. Urmarind cu extrema atentie datele trimise de noi, dr. G. Gepts,
conservator sef al muzeului, ne-a onorat cu un raspuns substantial, cuprinzand
consideratii interesante dar nu chiar in totalitate rezistente. Circumspectia
specialistilor din Anvers este determinatd tocmai de prea pronuntatele
trasaturi italiene, decelate in aceasta lucrare.

Invocand dificultatea expertizei pe baza de fotocopii, ne spune dr. Gepts:

- ... este foarte putin probabil ca tabloul sa fie de Rubens". Pare opera
unui pictor italian din a doua jumatate a secolul al XVII-lea, care ,a suferit in
parte influenta lui Caravaggio. Totusi influenta lui Rubens este predominanta”.
Retinem de aici ca dr. Gepts nu exclude, categoric, ideea ca tabloul ar putea fi
totusi un Rubens.

- Cuvantul ,aggio", descifrat pe panza, dr. Gepts il intelege ca fiind
sinonim cu ,age" si ,eta " dar declard cad o atare inscriptie n-a mai fost
semnalata, pana in prezent, pe un tablou de Rubens. $Stim ca artistul isi semna
si data rar si in mod foarte diferit operele din care, asa cum am aratat, nu toate
au ajuns sa fie cunoscute.

,Rubens picteaza personajele sale in picioare si nu doar pe trei
sferturi”". Observatia este justd. Urmarind insa reproduceri dupa lucrari de
Rubens am aflat, chiar daca rar, si figuri pe trei sferturi sau semi-figuri (Crist si
pescarul pocdit - Pinacoteca Munchen; Vandtoarea Dianei - Galeria Dresda;
Sfanta familie - Muzeul Kéln; Dinarul - col. Koppel Berlin etc.).

Mai departe, dr. Gepts face urmatoarele remarci: 1. Atmosfera tabloului
pare mai curand italiana decat rubensiana. 2. Profilurile asa zise ,grecques”
erau la moda. 3. Urechea repliata a lui Cezar este destul de curioasa si n-a mai
fost remarcatd in tablourile lui Rubens. 4. Capul de faun, prezentat ca

ascaron pe soclu, este de-asemeni curios §i tot de inspiratie pur italiana.

1. Dupa cum accentueaza biografii, Rubens nu si-a definit decat lent

tilul sau autentic flamand. Mai ales in cei opt ani de stagiu in Italia, acest
artist ultra receptiv, cu o memorie prodigioasa, infuzeaza in creatia sa multiple
elemente de la pictorii pe care-i admira, dupd care executd mereu si cOpii.
Influenta acestora n-a avut nicicand tendinta s-o renege (chiar daca tot ce
primea reusea si transpund intr-o sinteza personald). In respectiva perioada,
atat de profund se aclimatizase In peninsuld incat devenise cumva italian39,

Atmosfera tabloului, daca se recunoaste a fi italiani, aceastad caracteristica
poatc sa-1 excluda din etapa mai tarzie dar nu si din cea de tinerete (in care

29 Dan Grigorescu, op. cit., p. 69.
30 Jakob Burckhardt, op. cit., p. 12.
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tocmai s-ar plasa tabloul). Asa se explicd si faptul cad decantarea stilului
propriu - barocul rubensian - se va produce abia dupa intoarcerea in patrie.
Dar, daca admitem ca tabloul este o interpretare dupa Strozzi atunci, cu atat
mai mult, apare justificatd in lucrare atmosfera italiana, sesizata, de altfel, si
de catre toti expertii la care s-a apelat.

2. Personajele din tablou nu s-ar putea spune ca au profil grec (nasul
drept in continuarea fruntii) cum este apreciat din fotocopia picturii. Am aflat insa
»profilul grec" la destule chipuri redate de Rubens, proband nu doar moda
italiana ci atractia ce o avea artistul pentru figuri antice din sculptura greaca,
dupa care n-a contenit sa faca studii si sa le §i colectioneze in sejurul sau italian.

3. Urechea lui Cezar este repliatd de coroana de lauri care o
compreseaza si care fiind de un verde inchis se confunda aproape cu nuanta
intunecatd a parului. Asadar nu-i vorba aici de constructia anatomica a
organului auditiv.

4. Efigia de pe soclu nu pare deloc intamplatoare ci aluziva si credem
deci ca nu mai poate sa fie intalnita in alte picturi. Este una din enigmele
tabloului - si nu singura - ce-si reclama talmacire. Ea pare sa reia, intr-o forma
sarjata, profilul lui Pompei. Dispusda in compozitie ca element subsidiar,
aceasta masca sardonica isi are tocmai temeiul sa sporeasca distanta dintre
cele doua forte opuse, reliefand mai pregnant nobletea, eleganta si lirismul
eroului Cezar. Autorul se dovedeste aici un abil si foarte documentat regizor.
Astfel de accesorii ingenioase, pline de talc, nu lipsesc, se pare, si din alte
lucrari ale lui Rubens. In tabloul, tot din faza italiana, Hercule si Omfala (col.
Muzeului Luvru), pe un mic soclu, dreapta jos, un relief in grisai, reda sintetic
epilogul legendarei idile pictate.

Dr. Gepts, voind parca sa ajute solutionarea problemei, ne informeaza
ca pictorul italian Antonio Zanchi (1631-1722) a tratat o compozitie ,,plus ou
moins semblable" intr-un tablou reprodus de A. Pigler in studiul sau despre
temele baroculuid!l. Avem in fata reproducerea acestui tablou tenebros, din care
ne intdmpina un Cezar anemic, imberb, cu o gesticd teatrala de fantosa.
Comparatia nu ne serveste decat sa apreciem nivelul superior la care se
situeaza tabloul de la lasi sub raportul documentarii, al conceptiei si al
realizarii artistice. Judecarea unei opere dupa fotografii, mai ales incolore, se
dovedeste deseori anevoioasa si irelevanta.

Fara pretentia de a fi epuizat mijloacele de investigare ajungem la
incredibila constatare cid este mai usor de sustinut decat de infirmat
paternitatea lui Rubens pentru tabloul in cauza.

Calitatile deosebite ale acestei picturi, dintru inceput enumerat
(maretie, fortd, dinamism precum si acea indicibila cursivitate a tusei), pun 1
evidenta temperamentul artistic si mana unui mare maestru. Lucrarea vadest
o buna documentare; neintrecut cunoscator al isloriei anticc greco-romane,
Rubcns se declara singur ,innebunit de antichitate". Tema este interpretata
firesc, fara accente declamatorii, cu acea vibratie afectiva prezenta in operele
rubensiene si care captcazd atentia privitorului; autorul traieste pana la
identificare ipostaza eroului principal - Cezar. Personajele supradimensionate,
robuste, pline de vigoare, grupate unele binar in atitudini asa zise

,conspirative", lc descoperim aici ca si in alte compozitii ale lui Rubens. Mai
sesizam in acest tablou predilectia artistului de a reda situatii antitetice, binele

M A. Pigler, Barockthemen, Akademici Kiado, Budapest 1974, Band 1I, 5. 360.
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si frumosul triumfand pana la urma asupra raului si uratului. Dar un rol
probant in argumentarea paternitatii il detin si defectele sau si unele marunte
detalii, caci ele fac parte integranta din scriitura particulara a fiecarui creator;
la data ultimei restaurari s-au reliefat carente de desen, de perspectiva,
intalnite asisderea si in alte productii ale artistului (cu veleitatea de a
surprinde alert miscarea, viata, Rubens trecea uneori, cu buna stiintd, mai
superficial peste elemente considerate nesemnificative).

Se spune ca lucrarile lui Rubens cuprind semne misterioase si aluzii greu
descifrabile32. In controversatul tablou detectam ,bizarerii" care, vrand-nevrand,
ne duc gandul la marele flamand. In primul rand acea “insemnare cripticd”
deslusita pe panza pare a nu fi strdind de mana lui Rubens, caci este facuta in
limba italiana, indragitd si mult folosita de artist in scrieri, chiar si dupa ce
parasise Italia. Ne suscitd atentia ca un fel de “stranie aparitie” si acel monah
capucin, dispus pe post de martor intr-un colt ferit al picturii; mai ales ochiul lui
il tot examinam de parca l-am mai fi intalnit asemenea in alte lucrari. Consideram
“element ciudat”, cu valoare deosebita in sustinerea paternitatii si efigia conturata
proeminent pe masa din centrul compozitiei, care pare sa fie o interpretare cu
adevarat insolitd a profilului lui Pompei. Cine stie daca aceasta masca baroca,
repudiata din recuzita lui Caravaggio, nu va deveni, pana la urma, ,fir al Ariadnei"
conducandu-i pe cercetatori spre adevaratul autor al tabloului?

In discutia paternitatii nu se poate ocoli provenienta. Lucrarea a
apartinut unei colectii de reputatie europeana, fiind preluata cu ,atribuirea de
Rubens", consemnata exigent in catalogul vanzarii.

Pictura dezvaluie, asemeni altor opere rubensiene de tinerete, unele
reminiscente venetiene, mai ales titianesti (ne gandim la chipul lui Cezar, la
cerul crepuscular din fundal, la coloritul cald etc.). Dar daca un savant expert
ca Roberto Longhi, intuind in acest tablou trasaturi ale scolii venetiene din
secolul al XVII-lea, declara sincer ca nu stie ce artist venetian ar putea fi
autorul, atitudinea sa dilematicA nu devine oare si ea un argument in
sustinerea paternitatii lui Rubens?

I-am facut cunoscute pictoritei restauratoare Alice Poladian datele cu care
tabloul de la lasi este inscris in catalogul colectiei Las Marismas din 1845. In
raspunsul sau Alice Poladian, subliniazd ca-si mentine intocmai afirmatiile
prezentate in comunicarea din 1968. Considerd ca trasaturile deosebite ale
tabloului il situeaza intre operele unui artist de mare calitate. Inclina sa creada ca
este vorba de o copie liberd, in care Rubens si-a imprimat o parte din vigoarea
talentului sdu. O asemenea lucrare din perioada mai putin stiutd, apreciaza
specialista, este mai importanta decat unele creatii din anii deplinei maturititi, pe

are artistul le realiza adesea cu ajutorul a diversi colaboratori. Tot acum ne face

rmatoarea confesiune: cercetatoarea Carmen Réachiteanu, urmarind cu interes
fazele restaurarii, a emis prezumtia ca tabloul de la Iasi ar fi una din copiile pe
care le interpreta Rubens, la comanda, in etapa uceniciei sale din Italia.

Pana cand investigatiile vor aduce la lumina alte relatii, deocamdata nu
putem decat sa ne raliem la competenta opinie a specialistelor de la Bucuresti,
singurele care au avut ocazia sd analizeze in profunzime pictura. Sustinem,

deci, ca tabloul, cu autor mult disputat, trcbuie si-gi primcasca pe eticheta sa
»lraditionala atribuire" de paternitate.

32 Dan Grigorescu, op. oft., p. 7 $i p. 255,
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La Paternité controversée d'un tableau
Rubens ou Caravage

Le tableau, ici debattu, fait partie de la donation Scarlat Varnav, acquis a Paris, en 1845, de la
renommeée collection du marquis de Las Marismas. Dans le catalogue de la vente ce tableau, attribué a
Rubens, est mentionné ,... composition & lI'imitation du peintre génois Strozzi”. Malgré cette attribution, il
sera exposé dans la Pinacothéque de Jassy sous la paternité de Caravage. L'inscription ,R aggio”,
découverte sur la toile, a été interprétée comme partie du nom Caravaggio.

En 1960, T. Ionescu infirme la paternité et apprécie que l'auteur est un post-caravagiste vénitien
(Zanchi, Celesti?). L’anglais Ph. Pouncey propose comme auteur un peintre génois ou plutot Luca
Giordano (expertise, 1976). Autres attributions: R. Longhi (Florence, 1963)-école venitienne du XVII-éme
siécle, auteur incertain; E. Zocca (Rome, 1963)-ni Zanchi ni Celesti, plutét Langetti; A. Smith et
M. Levey (Londres, 1971)-école de Ligurie, style génois vers 1700; G. Gepts (Anvers, 1977)-trés peu
probable Rubens... mais un artiste italien de la fin du XVIIe siécle qui a subi l'influence prédominante de
Rubens; P. Rossi (Venise, 1978)-un ouvrage giordanesque.

A loccasion d’une restauration a Bucarest, en 1968, la spécialiste Alice Poladian montre
(communication publiée} qu-il est possible que l'oeuvre fut réalisée par le jeune Rubens en Italie. Elle
discerne des analogies entre ce tableau et le triptyque peint par l'artiste & Rome (1601-1602) pour l'autel
de l’église la Sainte Croix. En méme temps, Carmen Rachiteanu avance la présomption que celui-ci soit
une copie de Rubens exécutée, sous commande, en Italie. L'ceuvre, d'une grande valeur artistique, a pu
étre concue - on suppose - pendant le sejour de Rubens en Italie, quand son style n’était pas encore
précisé et quand il réalisait de différentes copies.

Ainsi donc 'auteur peut étre Rubens ou un artiste qui a eu comme prototype une composition
de Rubens.

Pour l'instant, en nous ralliant aux opinions des spécialistes bucarestoises, nous considérons
que le tableau doit figurer avec l'attribution traditionnelle.
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