AUREL ISTRATI

O LUCRARE INEDITA, SEMNATA DE CAMIL RESSU,
iN PATRIMONIUL MUZEULUI DE ARTA DIN IASI

Nu md emotioneazad decdt realitatea
si contactul direct cu natural
Camil Ressu

In plind bataie a soarelui,
crescand parca el insusi din campul
argilos, se inaltd spre cerul de un
albastru-gri silueta ,singuratica", alba
si asprd, a semanétorului. Surprins in
mers, calcand ,pe paméantul greu,
muncit cu dusmanie si cu nadejde”, cu
mana dreaptd intinsda, cu cealaltd
tinand caus sortul cu seminte, el pare
incremenit intr-un gest ritualic,
ancestral. Sentimentul acesta il traim
imediat ce ne patrundem de geometria
severa a liniei. Taioasd, mai curand
incizatd decat pictatd cu penelul, ea
concentreaza tensiunea trairilor
artistului, devenind, prin ea insasi,
capabild sa ne comunice dimensiunea
dramaticad a existentei, acceptata din
veac cu demnitate si darzenie de
taranul roman. Cromatica, marcata
contrapunctic prin dialogul expresiv
angajat intre complementarele orange-
albastru, pe de o parte, si tonurile de
inchis-deschis, pe de altd parte, Téran semanind,
intregeste semnificatia dorita de autor. ulei pe carton, 0,640x0,510, Vlaici, 1909 (?},
Concentrarea maxima, péné la col. Muzeului de Arta lasi
disonanti, a luminii in materia alba a camasii, face ca efigia de argila arsa a
taranului sa intre in ,conflict” cu aceasta, sporind, astfel, dramatismul imaginii.
Norii grei, gri-albiciosi, ce vin de undeva din dreapta tabloului, inscrisi vizibil pe
o traiectorie ascendenta aflatd in opozitie cu linia ,cazutad” (descendentd) a
orizontului, intaresc semnificatia dramatica a ansamblului. La intregirea

celuiasi efect concura si umbra aruncata de borurile largi ale palariei pe chipul

eja intunecat al personajului, ai carui ochi ne privesc mirati parca, dar a carui
privire pare, paradoxal, intoarsd spre sine. Dinamica tensionatd, de maniera
vizibil expresionista, este sustinutd si prin alternarea expresivd a tuselor
vibrante, mai liber exprimate, cu cele compacte, dense. Tabloul se constituie,
astfel, intr-o imagine realist-expresiva cu valoare de simbol.

1 Ressu Camil, ./[nsemnari’, Bucuregti, 1967, p. 118. Dupa Gh. Ghitescu, Ressu aparfinea Llipului de
arlist realist ,care privegte cu atenfie modelul si-1 zugrdveste cu atat mai veridic, cu cat influenta
imaginatiei si impresiei lui subiective intervin mai putin”. Intelegand astel rcalismul, Ressu se apropic,
prin arta sa, mai curdnd de Manet sau Courbet, cure ,pictau ce vedcau” gi mai putin de un Watteau sau
un Delacroix, angajati artisticegte in evocaltea unei linii imaginare a realitatii vizibile. Vezi ,Cuvant
inainte” de Gh. Ghitcscu, in Ressu Camil, ,Inscmnari®, op. «ait,, p. 6.
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Lucrarea ,,Taran semdnand'?,
a carei lectura am dorit-o cat
mai aproape de realitatea
spirituala a operei insasi, provine
dintr-o colectie particulara
bucuresteana, de unde a fost
preluatda, mai apoi (in 1978),
prin  achizitie, si .integrata
patrimoniului Muzeului de Arta
Iasi. Realizatd in ulei, pe un
carton de 640 x 510 mm, ea este
semnata in cadru, dr. jos, cu
negru: C. Ressu, dar nedatata.

In cele ce urmeazi, uzand e~
fireste de documentele si creion pe hérti:‘(e)%?)::tcgll’lél Vlaici, 1909
argumentele avute la indemana, col. Bibliotecii Academiei Romane
se incearca sa se demonstreze ca
opera amintita, nevalorificata
pana in prezent in publicatiile de
specialitate, ramasa asadar inca
necunoscuta, apartine Perioadei
»Vlaici”3 din creatia artistului, ca
este in fapt un studiu
premergator realizarii a doua
tablouri cunoscute, intitulate
»Semandtorit’ (Muzeul judetean
Baia  Mare) si, respectiv,
,oemandtor’ (Muzeul de arte
vizuale, Galati) si ca, in sfarsit,
ea poate fi datata 1909.

Argumentatia se sprijina, in
principal, pe confruntarea lucrarii
in discutie cu schita ,Semdndtor?

>

(Vlaici, 1909), precum s1 cu Semanatorii,
tablourile deja amintite: ulei pe carton, 0,492x0,642, Vlaici, 1909,
, Semdndton? (Vlaici, 1909) §i col. Muzeului Judetean Baia Mare

_Semdnator” (Vlaici, 1910-1911)4.

2 Lucrarea ,Tdran semdndnd', inventariatd la pozitia 2332, a fost achizitionatd prin Comisia Central
Bucuresti, cu contractul de vanzare-cumparare nr. 922/1408, de la Popescu Vanna din Bucuresti, in
anul 1978. Cf. Pascal Geta, fisa analitica de evidentd nr. 9670, Muzeul de Arta, uz intern.

3 O intamplare fericita face ca, pe la starsitul anului 1908, Ressu sa-i [ie prezentat lui Al. Bogdan-Pitesti,
un generos si original mecena al literatilor 8i artistilor acelui Ump, caruia artistul i lasa o buna impresie,
urmarea constituind-o invitalia pe care i-o adresa de a picta la Vlaici, unde-i oferea condilii optime de
gazduire si de lucru. Aici, alaturi de Poitevin-Scheletti si Nicolae Darascu, artistul va lucra cativa ani la
rand panze pec carc le va expunce la Tinerimcea artisticd”, in 1910, si la Salonul Oficial, in 1912. Creatia
sa, zamislita in vatra tarincasca de la Vlaici, intre anii 1909-1912, va impunc o noua viziune a taranului
in pictura modermna romaneascid. Cf. Enescu Theodor, ,C. Ressu”, 1984, p. 31-35.

4 Schila ,Semdndtorr (Vlaici, 1909), creion pe hartie, 0,130 x 0,167 se afla in patrimoniul Sectiei de
graficA a Bibliotecii Academiei Roméanec - cabinetul de stampe. Ea constituic imaginea-reper a
demonstratiei noastre, fiind proizatul care a slat la baza conceperii celor doua lucrari tematice cunoscutc:
.Semadndtori’ (Vlaici, 1909), ulci pe carton, 0,492 x 0,642, Baia Mare, Muzeul judetean §i ,Semandtor”
(Vlaici, 1910-1911), ulei pe carton, 0,502 x 0,580, Galati, Muzeul dc Artd Contemporana Romanecasca.
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Investigatia va impune
constatarea ca, in toate cele trei
lucrari finite, imaginea semanato-
rului este o transpunere fidela,
fireste la alta scard, a aceleia din
schita datatda 1909, micile
abateri cerute de organizarea
compozitiei tabloului nefiind
semnificative. Acest lucru sta
marturie faptului ca, artistul, a
carui creatie, dupa cum el insusi
ne-o declard, era dependenta de
lumea realului, isi pregatea
laborios, prin efectuarea de
schite si studii, compozitiile
viitoare. In toate lucrarile

mentionate, imaginea semanato- Semainitor,

. = . ulei pe carton, 0,502x0,580, Vlaici, 1910-1911,
I'},lluallzlfrusta, el palje abS_OIjblt (iﬁ col. Muzeului de Arta Contemporani Roméaneasca Galati
ritu aspru si tainic

insamantarii pamantului, in toate se
regaseste aceeasi atmosfera de solemnitate
grava a gestului.

Existenta unui punct de plecare
comun: schita ,Semandtor?’ (Vlaici, 1909), ca
si similitudinile stilistice evidente, impun
circumscrierea lucrarii de la lasi, ,Tdran
semdanand’, perioadei ,Vlaici”. Acest lucru ar
rezulta, cu evidenta, chiar daca, pentru a
face o privire comparativa, n-am dispune
decat de reproduceri in alb-negru.
Explicatia: interesul acut manifestat de
artist pentru expresia formalas.

Consecvent cu sine insusi, cu o
declaratd optiune pentru monumental,
renuntand la modeleul descriptiv in favoarea
sugerarii  volumului prin exploatarea
resurselor expresive ale liniei, Camil Ressu
confirma marile sale virtuti de desenator.
»sDesenul pregatitor picturii, afirma Gh.
Ghitescu, servea nu numai organizarii

Liniste pioasa (fragment) i . . . v s
ulei pe carton, 0,775 x 0,700, Vlaici, 1910, Compozitionale, ci preciza i delimita

col. Zambaccian, (fosta colectie Bogdan - Pitest) ~ suprafetele care aveau sa primeasca

Vezi Enescu Theodor, op. cit., repr. 27, 113 si lista operelor si documentelor reproduse - p. 209-210. In
acest ciclu se integrcazi, dupid opinia noastra, si lucrarca ,Taran semdndand” aflatd in patrimoniul
Muzecului de Artd din Iasi. Vezi repr. asociata Fisei analitice scmnata de Pascal Geln, Muzeul de Arta Iasi,
uz intern.

5 Punclul nostru de vedere cu privire la grafismul detcrminant al creafici sale piclurale igi afld
confirmarea in comentariul pertinent al Tui Enescu Theodor: ,Unitalea sinteticd in plasticul lui Ressu
presupune [...] totdeauna o dualitate de contur i de masa. Linia e inzestrata cu putcrea dc a crea volum,
iar volumul nu se realizcaza in alara valorilor liniare™. Cf. Enescu Theodor, ,Definifia dialecticii interioare

a artei lui Ressu” In op. cit., p. 101-102.
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culoarea. Reluat cu o culoare
bruna, diluata in terebentina, cu
care umplea partile de umbra,
desenul premergator picturii se
infatisa ca o arhitectura de volume
geometrice, simple, clare, taiate in
muchii drepte”. Culoarea nu facea
decat sa ,slabeascd” pe alocuri
asprimea liniei, ldsand-o insa sa se
stravada, sa marcheze viguros
planurile, de unde si efectul de
"construite” pe care il au formele in
pictura sa.t

Principiul identitatii stilistice,
invocat de noi mai sus, in vederea
asimilarii = lucrarii in  discutie
perioadei amintite, 1isi vadeste
utilitatea si In cazul compararii
acesteia cu lucrarea ,Liniste Pioasd,
realizata tot la Vlaici si datata 1910.7
Intalnim aici aceleasi achizitii de o
certa modernitate, cu o trimitere

vizibild la creatia lui Gauguin. Ele se Téran seméndnd,

fac remarcate, mai intiai de toate, in ulei pe carton, 0,640x0,510, Vlaici, 1909 (?),
modul specific de abordare a relatiei eal. Muzenbad de e gt
forma-spatiu. Ressu opteaza, si de

aceastd datd, pentru exprimarea realitatii transfigurate in a plat, elementele
limbajului sau evoluand ,in suprafatd”. Cromatica fova, ca si linia taioasa, frusta,
configureaza un univers uman aspru, primitiv, golit de sarbatorescul reconfortant,
cultivat adeseori, pana la ostentatie, in creatia contemporanilor sai, de catre
neinspiratii imitatori ai viziunii grigoresciene.

Asistam, deci, la un act creator de sinteza in care principiile clasice,
realiste, coexista cu deformarile voit naive, ca si cu decorativismul investit cu
valente simbolice, sugerat de pictura populara. Ressu considera, la acea vreme,
si mai tarziu chiar, ca, pentru a dobandi un contur estetic propriu, arta
romaneasca trebuie sa se intoarca la ,zvoare”, la traditie, arta populara fiind
pentru el reperul-cheie in aflarea formulelor estetice ,neisvtovite”, capabile sa
produca o autentica innoire.8

6 Cf. Ghitescu Gheorghe, ,Cuvant inainte” la ,Insemnaérile” lui Ressu, op. cit.,, p. 12.

7 Lucrarca provine din fosta colectie Al. Bogdan-Pitesti, astazi aflatd in Colectia Zambaccian din Muzeul
Colectiilor. Doua variante tematice ale acesteia, Tntalnite sub ttlul  Prietenele din Vlaici” §i, respecliv,
»Femei la troita” sc afld in patrimoniul Muzeului de Arta din lasgi. Vezi Enescu Theodor, op. cit., repr. 112.
8 Intre anii 1902-1907, dupa ce mai intai [recventase cursurile Scolilor superioare de artd din Bucuresti
si lasi, iar mai apoi pe cele ale Academiei din capitala Bavariei, Ressu studia, in sfarsit, in mult ravnitul
Paris. Scoala francezi, prin profesorul sfu, maestrul Paul Laurens, avea sa-i insufleteasca si sé-i cultive
interesul pentru studiul formei si al compozitiei. Pentru artist, pentru evolutia sa viitoare, definituriu
ramanc, insa, faptul de a se [i aflat pe Laramul Frantei la vremea marilor schimbiri ce aveau sa vina in
planul artei, schimbari pe care, inca la 1900, fauvismul §i expresionismul le anuntasera deja. Odata
ajuns in tard, Ressu avea si fructifice cxpcrienja capatatd in murea capitald culturald a lumii modernec.
in creatia sa, pentru a se dcfini stilistic, el s-a straduit sa fie cat mai aproape de viziunca picturala
populari, intregind-o prin influente venite dinspre arta europeana, dintre care, cele mai vizibile pentru
aceastid perioada, sunt cele ale operei lui Paul Gauguin. Cf. Encscu Theodor, ,Manifestul program al lui
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Datele de pana acum sunt suficient de revelatoare, credem noi, pentru a
sustine ideea integrarii lucrarii de la lasi, ,,7aran semanand’, in perioada "Vlaici"
din creatia artistului. Ba mai mult decat atat, dupa cum vom vedea, ea se va
dovedi a fi, in fapt, un studiu pregatitor al celorlalte doua lucrari tematice
amintite deja. Aceastd ipotezd ne-o sugereaza o privire de ansamblu asupra
operei sale inspirate din lumea taraneasca. Astfel, vom observa ca Ressu ne-a
obisnuit cu evocarea taranului romadn mai ales in grupuri, realizdnd prin
aceasta adevarate portrete colective, prezenta singulara a acestuia constituind o
ipostaza rara, necaracteristica creatiei sale. Lumea satului, in viziunea sa, ni se
dezvaluie a fi depozitara a unor mari valori morale, ce ne comunica sentimentul
permanentei. Atunci cand ne este evocata imaginea singulara a taranului - ,La
arat’, Vlaici, 1910; ,Semdndtor’, Vlaici, 1910-1911; ,Nori de furtuna, 1914 -
personajul este integrat unui spatiu natural vast, bogat in forme de relief, spatiu
cu care acesta intra intr-o adanca comuniune spirituala.®

Un alt argument in favoarea afirmatiei de mai sus, ni-1 ofera lucrarea
insasi. Astfel, chiar la o lectura superficiala, se remarca atentia pe care artistul a
acordat-o indeosebi siluetei semanatorului, in dauna elementelor spatiale ale
cadrului, schitate sumar. De asemenea, mana dreapta care imprastie semintele,
precum si palaria taranului aproape ca ating marginea din stanga, §i, respectiv,
pe cea de sus a formatului originalului. Or, un artist de talia lui Ressu, laborios
cum il stim, nu ar fi lasat, cu siguranta, sa-i scape ,neglijentele” semnalate de noi,
daca in intentia sa s-ar fi aflat cu adevarat realizarea unei lucrari finite, definitive.

Acestea au fost argumentele care pledeaza in favoarea integrarii tabloului
»jaran semanand perioadei ,Vlaici’, datarii acestuia 1909 si stabilirii
statutului sau estetic de studiu pregatitor, statut care insa nu prejudiciazi, in
vreun fel sau altul, valoarea sa artistici autonoma.

Operele aflate in patrimoniul iesean confirmad importanta acestei
perioade in contextul creatiei lui Ressu, al artei romanesti in general. Artistul
pune aici temelia unei noi imagini-tip a taranului, delimitatd net de idilismul
semanatorist, imagine viguroasa si durabild, capabilda si impuna si sa
perpetueze in noi ipostaze, prin Stefan Dimitrescu si Dimitrie Ghiata,
dimensiunea arhetipala a taranului roman.!0

Sesiunea Nationald a Muzeelor de Artd
Sibiu, noiembrie, 1998

Ressu din 1910”, op. ail., p. 27-30 si comentariile fdcule pe warginea viziunii sale artistice de la p. 32-35.
* Vezi inescu Theodor, op. cit., repr. 121, 116, 157.
10 Despre ilportanta aparitiei lui Ressu In picura noastrd consultd Enescu Theodor, op. cit., p. 33.
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Une CEuvre inédite signée par Camil Ressu dans le patrimoine
du Musée d’Art de Iasi

Résumé

Dans cette recherche, faisant appel aux documents et arguments a notre portée, nous
essayons de démontrer que 'ceuvre Paysan ensemengant - qui n’a pas été jusqu’a présent mise
en valeur dans les publications de spécialité et restée, par conséquent, inconnue - fait partie de
la période «Vlaici» de la création de Camil Ressu, qu’elle constitue en fait une étude
préparatoire a la réalisation de deux tableaux fameux intitulés Les Semeurs {Le Musée
Départemental de Baia Mare) et, respectivement, Semeur (Le Musée d’Arts Visuels de Galati), et
enfin, que le tableau en question peut étre daté en 1909.

Notre argumentation sappuie surtout sur la confrontation de l'ceuvre analysée a l'esquisse
Semeurs (Vlaici, 1909, collection de la Bibliothéque de 'Académie Roumaine), tout comme aux tableaux
déja mentionnés ci-dessus. L'existence d'un point de départ commun - justement l'esquisse Semeurs, les
similitudes stylistiques évidentes, qui se font remarquer aussi bien dans lidentité dattitude du
personnage, que dans l'expression créée par lagressivité de la ligne et des couleurs, traits spécifiques de Ia
période « Vlaici », constituent les repéres-clef de 'argumentation.

Si, a tout ceci, on ajoute encore que, dans son ceuvre, la présence singuliére du
paysan est une hypostase rare, non-spécifique, que dans le tableau analyse, l'attention di
l’artiste est visiblement dirigée vers le personnage lui-méme, en défaveur des élément
spatiaux, intentionnellement négligés, alors nous pouvons considérer qu’on se trouve e
présence d’¢preuves suffisantes pour formuler une conclusion. Toutes les arguments énonceés
plaident en faveur de l'intégration du tableau Paysan ensemencant a la période « Vlaici », de sa
datation en 1909 et de la fixation de son statut esthétique d’étude préparatoire, sans pourtant
préjudicier d’aucune maniére sa valeur artistique autonome.

Les cruvres du patrimoine du Musée d’Arl de lagi confirment l'importance de cette période
dans le contexte de la création de Ressu, de l'art roumain dans son ensemble. I artiste mict ainsi la
pierre dc fondation dune nouvelle image-type du paysan, netternent délimité de lesprit idyllique
semeur-iste, imagc vigoureuse et durable, 4 méme d’imposer ct de perpétuer, en nouvelles
hypostases, par $tefan Dimitrescu et Dimitrie Gheata, la dimension archétypale du paysan roumain.
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