
JUNCU IRINA 

MUZEOLOGIE (conservare) 

CONSERVAREA PREVENTIVĂ A FONDULUI DE FOTOGRAFIE 
ŞI CARTE POŞTALĂ ILUSTRATĂ (SEC. XIX-XXJ DIN 

PATRIMONIUL MUZEULUI DE ISTORIE A MOLDOVEI IAŞI 
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Muzeul de Istorie a Moldovei, depozitar al 
numeroase valori de patrimoniu, are printre piesele 
componente un valoros fond de carte poştală-ilustrată 
şi de fotografii-document. Bogatul conţinut informativ 
şi emoţional pe care îl înglobează în pelicula lor 
determină prezenţa lor în expoziţiile organizate de 
muzeu. 
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Cartea poştală ilustrată, de epocă, este o sursă 
inepuizabilă de imagini,  oglindind oameni şi locuri, 
obiceiuri; costume, care s-au pierdut în negura 
timpurilor. Conţinutul informaţional despre 
evenimentele epocii constituie o sursă documentară 
demnă de încredere. 

Colecţionată în decursul anilor pentru aspectul 
ei ilustrativ, cartea poştală-ilustrată păstrează 
impresii, sentimente, mesaje, fie ale unor 
personalităţi, fie ale unor oameni obişnuiţi din 
vremuri de mult apuse. 

Apărută la început de secol, mai întâi sepia, apoi 
color, cartea poştală-ilustrată este reprodusă după 
litografii şi fotografii de edituri de renume precum: 

} Editura Librăriei "Socec" ,... Iaşi şi Bucureşti 1 89 1 ;  
:;.. Alcalay - Gobl şi Sfetea - Bucureşti; 
:;.. Somitea - Craiova; 
� Binder, 1 .  Negoescu, Maksay - Galaţi; 
� N. Stai cu, N. Manolescu, E. Speck - Cîmpulung Moldovenesc; 
� Mandy, T. Dumitrescu, J. Schwartzfeld, A. Brand - Sinaia; 
� T. G. Dabo, N. D. Cusi, G. M .  Grigoriu - Constanţa; 
� M. Vesa, Mairowits - Sibiu; 
� Feld, St. Tomescu - Brăila; 
:;.. 1. V. Ionescu, Şaraga, Weiss, Franchette, Luteţia - Iaşi. 

Patrimoniul nostru cuprinde o bogată colecţie de ilustrate, 2236, provenite din achiziţii 
şi donaţii, cum ar fi: colecţia Agarici, Maria Andreescu, Oswald Racoviţă, Cuculis, Anca Citirigă 
etc. Corespondenţa lor cuprinde semnăturile unor mari personalităţi: N. Iorga, Conta 
Kherembach, O. Tafrali, Teoharie Antonescu, G. T. Kirileanu, Capeleanu, Ianculescu, V. 
Iamandi, Eduard Caudella, General Averescu , Nicolae Titulescu etc. 

O valoare deosebită o au acele ilustrate care păstrează data şi ştampila poştei din 
localitatea de expediere şi pe cea de sosire, cât şi timbrul poştal. in perioada celor două 
războaie mondiale unele ilustrate au avut ştampila cenzurii .  

După imaginea pe care o reprezintă, ilustratele pot fi grupate astfel: 
� portrete de scriitori români; 
� biserici şi alte monumente de arhitectură; 
� personalităţi militante pentru Unire; 
:r caricaturi ale unor personalităţi politice; 
� aspecte din război; 
� colecţia reprezentând membri ai familiei regale; 
� aspecte ale portului tradiţional din diverse regiuni ale ţării; 
� aspecte de la Expoziţia Generală Bucureşti - 1906. 

Muzeul deţine şi patru cărţi poştale pe coajă de mesteacăn din primul război mondial, 
trimise de pe front, de un soldat, părinţilor. 

Importanta colecţiei ne-a determinat să rntocmim un repertoriu - inventar care 
cuprinde ca rubrid: număr de inventar, descrierea sumară a cărţii poştale, anul şi editura 
unde au fost tipărite şi informaţii privind corespondenţa. 
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Lucrarea vine în sprijinul cercetătorilor interesaţi de această temă şi este, în acelaşi 
timp, un instrument util pentru evidenţa gestionară a colecţiei. 

Fotografia, sursă veridică de informare şi documentare, surprinde realităţi, evenimente, 
oameni, obiceiuri, dar este folosită, în acelaşi timp, în muzee ca material auxiliar, alături de schiţe 
diverse, diapozitive şi ca instrumente de lucru la realizarea fişelor de evidenţă, conservare, restaurare. 

Preocuparea pentru imprimarea imaginilor datează din timpul lui Leonardo da Vinei, 
care a conceput prima cameră obscură în anul 1 500. 

În 1 822 Joseph Niepce creează primele fotografii cu expunere lungă şi primul aparat 
fotografic J. L. Daguerre realizează în 1 839 primul procedeu practic de fotografiere -

dagherotipia, cănd imaginea se realizează direct pe o placă de metal obţinănd pozitivul, care 
nu era reproductibil. 

W. H. Fox Tabolt obţine în 1 84 1  fotografia pe hârtie sensibilă la lumină, în camera obscură 
imaginea inversată, deci negativu.ţ imaginea se poate multiplica şi folosi în fotogravură. Din anul 
1850 se foloseşte sticla umedă cu colodiu, care permitea ponescu, G. T. Kirileanu, Capeleanu, 
Ianculescu, V. Iamandi, Eduard Caudella, General Averescu, Nicolae Titulescu etc. 

O valoare deosebită o au acele ilustrate 
care păstrează data şi ştampila poştei din 
localitatea de expediere şi pe cea de sosire, cât 
şi ttă, din hârtie subţire şi montate pe 
suporturi de carton pentru protejare şi o 
mânuire mai uşoară. Pentru o imagine mai 
bună fotografiile se tratau cu clorură de argint, 
dar reactivii cu oxizi şi sulfurile virau culoarea 
fotografiei din purpuriu-brun în maroniu 
roşiatic şters . În anul 1 87 1  R. Madox foloseşte 
gelatina care menţine în suspensie sarea de 
brom şi argint. 

Tratate cu strat de aur, apoi cu unul de 
platină, ele devin rezistente, nu se şterg şi nu 
se îngălbenesc în timp . G. Eastman introduce 
în anul 1 885 rol-filmul pe hârtie fotografică, iar 
primele fotografii color sunt obţinute în 1 89 1 de 
G .  Lipman. 

Procedeul de fotografiere s-a perfecţionat 
continuu, ajungăndu-se la sistemul polaroid, 
holografic, spectografic, macrofotografic .  

Începutul fotografiei la noi datează din 
anul 1 840 când la Bucureşti se aduce de la 
Paris un aparat pentru dagherotipie şi pentru 
folosirea lui este solicitat pictorul fotograf Carol 
Popp de Szathmary. În 1 845 la Bucureşti erau 
trei ateliere de dagherotipie: cel al Wilchelminei 
Priz, l. Polmann şi Friedrich Binder 
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. Szathmary călătoreşte mult în ţară şi peste hotare, unde face fotografii reprezentând 
peisaje, monumente, oameni din diferite categorii sociale, portretele domnitorilor şi ale altor 
personalităţi din acele timpuri. El este primul fotograf-corespondent de război din ţară, luănd 
imagini din războiul Crimeii şi apoi din războiul din 1 877 . 

Într-o cameră din atelierul său organizează primul atelier-muzeu de fotografie cu 
posibilitatea vizitării lui de către public. În 1 863 Al. l. Cuza îi conferă titlul de fotograf al 
Curţii. Face poze mici, tip cabinet, reprezentând negustori , târgoveţi, meseriaşi, ţărani, pe 
care le adună în A lbumul României, dăruit Elenei Cuza (care s-a pierdut) . În timpul 
excursiilor făcute cu regele Carol în ţară şi în străinătate face poze pentru A lbumul României 
din 1 867 , care s-a păstrat până astăzi. A fotografiat personalităţi le timpulu i său , iar din 1 8tl l 
::;e dedică picturi i  şi litografiei. 

Analiza fondului de fotografie diu patrimoniul nostru completează informaţia existentă 
privind numărul atelierelor din Iaşi �i din A l te oraşe d i n  ţară, precum şi numele artiştilor 
fotografi . Astfel, la Iaşi menţionăm atelierul pictorului Bemard Brand de la care provin două 
fotografii nle familiei Scorţescu (inv. nr. 9657- 1 -2) şi o alta executată în 1 869 cu prilejul vizitei 
la Iaşi a Principelui Carol 1 şi a Principesei Elisabeta. 

www.cimec.ro / www.muzeul-moldova.ro https://biblioteca-digitala.ro



Conservarea preventivă a fondului de fotografie şi carte poştală (sec. XIX-XX) 34 7 

În 1 850 pe strada Lăpuşneanu nr. 42 exista atelierul lui Nestor Heck de la care muzeul 
păstrează fotografii la nr. inv. 9642, 952 5,  955 1 ,  9657- 1 2  etc. 

Tot la Iaşi avem atestate atelierele lui J. Deiner, Weiss, Marcovici, Swiatoniowschi, 
Chaland, Fanchette, pe strada Lăpuşneanu, şi pe cel al fraţilor Şaraga. Toşi aceştia aveau şi 
ateliere la Slănic-Moldova. Din atelierul fotografic al lui Schivert păstrăm un număr de 8 
fotografii, portrete ale familiei Aslan, două fotografii din familia Odobescu şi o fotografie cu 
autograf a domnitorului Al. I. Cuza. Piese extrem de preţioase sunt cele trei fotografii executate 
în atelierul lui C .  P. Szathmary din Bucureşti. Ele sunt portretele lui Grigore Ventura, Maria 
Catargi şi Honoria Cheşco (rudă cu familia Obrenovici) . 

l._c 

Bucureştiul secolului al XIX-lea este 
reprezentat în patrimoniul nostru prin atelierele 
unor fotografi de renume precum cele ale lui: 
Frantz-Mandy, Fr. Duschek, D .  A.  Reiver, S .  
Kornu, Otto Bielig şi atelierul francez de  pe 
strada Ştirbei Vodă. 

Muzeul de Istorie a Moldovei are, de 
asemenea, în patrimoniu piese executate în 
atelierul din Galaţi (� lui Otto Bielig) , Botoşani 
(atelierul lui M. Valdelman şi A. Spulak), Bârlad 
(M. Wolf). 

De la atelierul lui A. Simovschi din 
Chişinău avem o fotografie a lui Leon Ghica (nr. 
inv. 9632). Patrimoniul nostru deţine şi un mare 
număr de fotografii executate în străinătate: la 
Viena, Paris; Milano, Dresda; Florenţa, 
Constantinopol. În şederile mai scurte sau mai 
îndelungate în aceste o·raşe protipendada 

· romănească făcea poze la atelierul Dideri (Paris), 
preferat de Cocuţa Vogoridi, Frosa Catargi, Ch. 
Jacotin sau atelierul Bosch, unde se poza V. 
Alecsandri. 

Din anul 1 872 avem poze ale membrilor 
familiei Ghica şi Aslan, executate în atelierele 

Actele, Stockmann. Iar Olga Mavrogheni se fotografia la Dresda în atelierul lui Ch. Hann, Fr. 
Holfram şi executate în tehnica dagherotipului. 

Semnalăm în patrimoniul no!jtru un set de cărţi poştale ş i  fotografii ale membrilor 
familiei regale executate la Bucureşti , în atelierele fotografice ale lui Frantz Mandy şi la Sinaia, 
în atelierul lui A. Brand. 

O deosebită valoare istorică şi documentară o au fotografiile cu semnături sau cu 
dedicaţii autografe,  aşa cum ar fi cele ale gen. Averescu, Al. I. Cuza, V. Alecsandri, 
A. Marghiloman, Nicolae Titulescu, Caterina Titulescu şi N. A. Bogdan. 

Ca şi celelalte valori de patrimoniu, "ilustratele şi fotografiile trebuiesc păstrate in 
condiţii optime de microclimat, pentru a le prelungi cât mai mult durata lor de viaţă", deoarece 
ele se degradează progresiv şi iremediabil. 

Conservarea preventivă are ca . scop asigurarea atât a condiţiilor optime ale 
ambientului (microclimat, iluminat, muzeotehnică), cât şi a tratamentelor aplicate pieselor prin 
curăţare, consolidare şi protecţie. 

Componenţa activă a conservării este şi aceea de control permanent al stării de 
sănătate a obiectelor din muzeu şi depozite, întreţinerea curăţeniei, pregătirea obiectelor 
pentru expoziţii, investigaţii, depozitare, cercetare, restaurare, împrumuturi la alte muzee, un 
mobilier adecvat pentru muzeu şi depozite care să asigure condiţii de securitate şi de 
microclimat optime. 

Starea de sănătate a acestor obiecte cu suport papetar este influenţată de: 
)> componenţa chimică a materialelor din care sunt făcute; 
)> tehnologia de fabricare a hârtiei; 
)> procesele tehnologice de developare şi fixare a imaginilor. 

Viaţa lor este influenţată de lumină, variaţţi de umiditate şi temperat1.1ră. 
Pentru fotografii şi ilustrate se recomandă UR 50 / 65%. 
Când umiditatea creşte pe�:; te limitele admise se produc schimbări rapide precum: 

> imbătrânese şi distrug gelatina; 
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� slăbesc adezivii de lipire; 
� produc reacţii chimice, in componenţa suportului de hârtie şi devin mediu 
optim pentru dezvoltarea mucegaiului, factori care, la rândul lor, 
� îngălbenesc hârtia sau 
� o pătează în diferite culori. 

Când umiditatea scade sub limita normală, hârtia şi gelatina se usucă, devin casante, 
fotografiile se răsucesc la capete şi se produc fisuri mici pe imaginea fotografică, unde se 
adună praf şi murdărie. 

Alt factor care influenţează sănătatea obiectelor este temperatura. Indispensabilă 
pentru om, creează probleme în păstrarea şi conservarea pieselor, mai ales atunci când sunt 
variaţii mari. 

Temperatura ridicată accelerează procesele de degradare astfel: 
� pozele se usucă; 
� apar reacţii chimice nedorite; 
� cărţile poştale şi fotografiile se fragilizează; 
� pigmenţii se decolorează; 
� dezvoltarea mucegaiului este accelerată; 
? adezivii se usucă în mod excesiv; 
> materialul fotografic se ondulează. 

Se recomandă ca temperatura optimă să fie de 1 8-22°C, dar poate cobori până la 1 5°C 
dacă şi umiditatea este scăzută. 

Astfel: 

Când temperatura creşte se produce o injumătăţire a vieţii materialelor; astfel, la: 
- 35°C: perioada de injumătăţire este de 40 de ani 
- 30°C: perioada de înjumătăţire este de 88 de ani 
- 20°C: perioada de înjumătăţire este de 490 de ani 
- l0°C: perioada de injumătăţire este de 3 1 00 de ani 
- Dacă la aceasta se adaugă şi umiditatea hârtiei, deteriorarea este şi mai puternică. 

- la 30°C: la pH 6 - perioada de înjumătăţire este de 1 8  ani 
la pH 5 - perioada de injumătăţire este de 1 O ani 
la pH 4 - perioada de injumătăţire este de 5, 1 ani 
- la 30°C: la pH 6 - perioada de înjumătăţire este de 1 00 ani 
la pH 5 - perioada de înjumătăţire este de 53 ani 
la pH 4 - perioada de injumătăţire este de 28 ani 

Alt factor care degradează fotografiile este lumina. 
Ea intensifică procesele fotochimice care depind de: 

? intensitatea luminoasă; 
? structura şi compoziţia materialului; 
? calitatea şi felul radiaţiilor primite de obiecte; 
? durata de expunere. 

Din cauza luminii, fotografiile se decolorează, se pătează şi imaginea se estompează 
până la pierderea ei. 

Pentru fotografiile foarte sensibile se recomandă 50 lx (tuburi fluorescente cu dublu 
strat având temperatura de culoare de cea. 2900°K) . 

Se vor folosi tuburi fluorescente ecranate cu dublu strat de pulbere cu fosfor. 
Tu bul nr. 27 are o lumină gălbuie şi o temperatură de culoare cu valori intre 2700-3000°K. 
Tubul nr. 37 dublu ecranat nu emite ultraviolete şi are o temperatură de culoare de 

4000°K, dar emite destul de mult albastru şi trebuie folosite cu atenţie. Cărţile poştale ilustrate şi 
fotografiile sunt degradate din cauza modului incorect de păstrare şi mânuire neatentă ca: îndoire, 
zgârieri, pete de murdărie, rupere, diverse notări cu creionul sau pixul, lipire pe hârtie acidă. 

Pentru protejarea acestui patrimoniu sunt necesare următoarele măsuri de protecţie: 
? eliminarea luminii naturale şi iluminatul fluorescent; 
);> expunerea pe perioade limitate, timp de 3-4 săptămâni, şi inlocuirea lor cu copii; 
» intensitatea luminoasA. de 50 lx; 
» reducerea duratei de Iluminare; 
» evitarea lipirii pe cartoane sau paspartouri; 
» eliminarea factorilor de poluare (praf, substanţe volatile) ; 
» folosirea huselor la vitrine şi la geamuri; 
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� cărţile poştale cu fotografille se păstrează în plicuri din folie poliestirenică 
numită Melinex sau Mylar, neutră din punct de vedere chimic şi perfect 
transparentă 

� se aşează vertical, în cutie de carton neutru, potrivit formatului .  
Dacă sunt ilustrate şi  fotografii lipite pe carton, ele trebuiesc dezlipite şi păstrate în mape. 
Folosirea necorespunzătoare a ramelor, din lemn netratat, degradează hârtia fotografică 

prin oxidarea răşinilor şi ligninei din lemn, iar ramele de metal se oxidează şi  creează pete pe 
suprafaţa fotografiei. 

Exponatele mari se depozitează în casete de carton neutru cu folie de hârtie cu pH 
neutru între ele. 

in unele cazuri, in care fotografiile sunt puse în albume, ele nu trebuiesc lipite, ci se vor 
pune în spaţii special decupate . 

Albumul trebuie pus intr-o casetă căptuşită cu material alcalin, cu feţele laterale 
rabatabile pentru o mai uşoară manevrare in poziţii orizontale. 

Caseta va proteja albumul de lumină, murdărie şi praf. 
Pentru fotografii, cele mai indicate sunt aşa-zisele mâneci de propilenă (mylar propilenă), 

sigilate pe trei părţi şi cu o deschidere tăiată, în 
formă de deget, de unde se apucă fotografia. 

Pe o parte laterală aceste mâneci au un 
şanţ pentru prinderea lor intr-un legător cu inele. 

Cartea poştală ilustrată se pune în picuri, 
din hârtie neutră, în poziţie verticală, în cutii, având 
notate pe plic numerele de inventar şi tema 
ilustrată. in colaborare cu Institutul P.Poni s-a 
încercat o depozitare în albume cu folii de 
polietilenă a unui set de 50 de cărţi poştale, 
verlficându-se săptămânal starea de conservare şi 
timp de şase luni nu s-au constatat modificări de 
aspect şi structură ale ilustratelor. Continuăm 
testarea. Această depozitare are avantajul că 
obiectul nu mai este scos din plic şi poate fi studiat 
pe ambele părţi prin falia transparentă . 

. La etalare se va verifica starea de 
conservare a piesei care se poate pune întinsă, 
în poziţie de repaus, sau puţin oblic (pe un 
suport) o perioadă scurtă de timp. 

La etalarea fotografiilor, în locul sticlei se 
recomandă plasticul acrilic care este un bun 
izolant termic şi nu produce condens. Nu se 
sparge şi protejează imaginea de razele 
ultraviolete. Are inconvenientul că datorită 
elasticităţii statice proprii are tendinţa de a colecta 
praful. Pentru protecţie este bun şi plexiglasul de 
tipul UFl şi UF3 care fl.l.trează lumina 
ultravioletelor, dar oferă exponatului o nuanţă 
gălbuie care tinde să modifice imaginea. Unii 

.. 

specialişti recomandă ca plexicul să nu se pună peste fotografii, ci la geamuri şi peste sursa de 
iluminat. 

Când vitrinele sunt etanşe se pot pune recipiente cu silicagel. Piesele înrămate se 
fixează cu cârlige speciale pe panou sau fundalul vitrinelor. 

Poluarea atmosferică cuprinde impurităţi solide şi gazoase care se depun pe piese, acestea 
degradându-se. De aceea desprăfuirea obiectelor din muzeu şi depozit trebuie făcută continuu. 

Un rol important în păstrarea acestui patrimoniu constă în acelaşi timp şi în verificarea 
permanentă a stării clP. conservare, a parametrilor de microclimat şi evitarea oscilaţiilor mari de 
temperatură şi umiditate. 

La manipulare, în timpul curăţeniei cât şi etaliirii, se vor folosi mănuşi de bumbl'lc; �e Vo1· şterge 
cu cârpe moi şi pensoane cu păr lung, moale, iar ramele totografiilor se curăţă cu pensoane moi. 

Lucrarea are anexate materiale documentare despre cărţi poştale ilustra te, fotografii şi 
tehn ici de etalare şi depozitare . 
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Abstract 

The author carries out an overall presentation of the collection of postcards and photos 
of the History Museum of Moldavia, in Iasi. Conservator of the Museum, the author insists on 
the preventive conservation measures as well as on the presentation and storage conditions of 
the articles in discussion to be taken so to assure optimal conditions of the ambient. 
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