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GRAVURA ROMÂNEASCĂ ÎNTRE TRADIŢIE ŞI EXPERIMENT 

De-a lungul evoluţiei sale, gravura, gen specific al graficii, a folosit 
mereu mijloace şi tehnici noi pentru realizarea produsului finit - stampa. 
Aflată undeva în zona de interferenţă între desen şi pictură, gravura încearcă 

o sensibilă detaşare de celelalte două genuri 
menţionate , genuri considerate ca fiind primare în 
teritoriul artelor vizuale , printr-o elaborare mai 
lentă a procesului de creaţie , de la proiectul iniţial 
propus şi până la primul exemplar de probă. 

Diferenţele specifice pentru fiecare tehnică 
în parte accentuează, în mod frecvent, 
expresivitatea imaginii rezultate , fiecare artist 
gravor ajungând să aibă o anumită preferinţă, 
afinitate pentru una dintre tehnici sau suporturi 
ale tiparului, fie că este vorba de lemn, metal sau 
piatră litografică. 

Tehnica xilogra.fiei (gr. xilos - lemn) , ca 
primă manifestare în domeniu (plăcuţele tip 
"sigiliu" folosite în China antică, epoca Zhon, 

aprox. 77 1 î .Ch.) ,  a parcurs, de-a lungul timpului, un traseu îndelungat, 
sinuos pe alocuri, de la imprimarea manuală la sistemul mecanic de 
imprimare cu ajutorul plăcilor mobile , în final ajungându-se , până în zilele 
noastre la impresiunea cu ajutorul presei verticale , care păstrează totuşi 
schema de principiu a vechiului procedeu. Abia în perioada secolelor XIII­
XIV, xilografia va avea o puternică concurenţă prin apariţia tehnicilor având 
ca suport plăcile de fier, cupru sau aramă, tehnica respectivă a tiparului 
adânc (fr. en creux sau it. intaglio) , fiind folosită ca gen artistic predilect mai 
întâi în Germania, apoi Franţa şi Ţările de Jos. 

În arta românească, gravura se manifestă destul de târziu, în prima 
jumătate a secolului al XIX-lea, sub forma textelor şi imaginilor cu caracter 
religios întâlnite în cărţi, unele dintre acestea urmărind dezvoltarea culturii 
istorice naţionale , tendinţă păstrată până în a doua jumătate a aceluiaşi 
secol (icoanelejxilogravuri din Transilvania - zona Hăşdatelor, Făgăraş sau 
Braşov) . Odată cu începutul procesului de laicizare a învăţământului, a 
culturii în general, cu apariţia primei Pinacoteci Naţionale şi a Şcolii de 
Belle-Arte , la Iaşi mai întâi (în 1 860) şi apoi la Bucureşti un an mai târziu, 
cu prima generaţie de academişti, şcoliţi în Europa - Franţa, Italia sau 
GemumiY., tinefi Mti�ti ee Y.U dovedit o mgse mobilitY.te in domeniul ueenieiei 
la clas-urile de pictură, gravură în metal sau litografie , gravura românească 

trece printr-un proces de primenire la  nhte1u1 tehnicilor specifice , Nume ca 
Theodor Arnan, familiarizat cu tehnica aqua.forte şi în cea a gravurii cu 
dăltita (burin) in perioada studiilor de la Paris ( 1 8 50- 1 8 54) , Gheorghe 
Panaiteanu-Hardasare şi C .  D .  Stahi ,  runbii şcoliţi la Munchen, ultimul fiind 
cursant al clasului "kupferstihschule" al lui J ohann Leonard }{aa b ,  au 
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marcat evoluţia gravurii noastre ca gen artistic. O altă tehnică, litogra.fia, a 
fost de asemenea folosită mai ales pentru ilustrarea ziarelor, revistelor şi 
foilor volante , la începutul secolului al XX-lea, ceea ce a determinat ca ea să 
fie considerată de către unii tehnică predilect 
tipografică; mulţi artişti romam, urmând 
exemplul confraţilor francezi sau germani, vor 
contrazice această ipoteză, alăturând litografia 
tehnicilor specifice gravurii artistice : Gabriel 
Popescu, nume de referinţă în domeniu, ce a 
însufleţit acest gen, Nicolae Vermont sau 
Arthur Mendel. 

Perioada interbelică va constitui însă 
etapa în care artiştii, în special pictorii, vor 
produce un reviriment al vieţii artistice 
româneşti, implicit în teritoriul gravurii: Ştefan 
Popescu, cel ce a realizat un mare număr de 
gravuri, de înaltă ţinută tehnică şi chiar 
virtuozitate , Jean Al. Steriadi, care a fost unul 
dintre primii noştri graficieni ce a popularizat 
litografia ca gen artistic, folosind în lucrările 
sale pata de lumină şi contrastul, forma fmală 
frind una picturală prin excelenţă, linia fiind folosită cu delicateţe mai ales la 
portretele de gen, prin sondarea profilului psihologic al modelului, fără 
detalii inutile , descriptive . 

Un alt nurrie reprezentativ pentru această perioadă este cel al lui 
Gheorghe Petraşcu, care uneori se exprimă doar prin intermediul gravurii cu 
acul sau prin tehnica aquaforte, lucrările sale constituindu-se în veritabile 
suprafeţe grafiate în cazul peisajelor, o suprapunere de orizontale şi linii 
oblice , uneori lăsând mici pete de transparenţă, alteori mergând pe un 
realism dur, brutal uneori, prin încercarea disperată de a reproduce cadre , 
portrete pe care iniţial le reprodusese în pictură; poate că tehnica 
desăvârşită de alchimist al pigmenţilor nu lăsa, atât de uşor, locul unor 
interpretări grafice ,  la fel de desăvârşite , pe placa de metal. 

Dar cel mai important nume în gravura 
noastră interbelică rămâne cu siguranţă Iosif 
!ser, prin varietatea de calităţi pe care le 
ordonează cu mare delicateţe , atât în zona 
picturalităţii, ca reprezentare , cât şi printr-un 
desen clar, plăcut ochiului; folosindu-se de 
tehnica acului rece, Iser reuşeşte prin conturul 
expresiv, prin duetul catifelat, specific tehnicii, 
să orchestreze in mod armonios spaţiui 
lucrărilor sale . Fie că este vorba de portret, 
peisaj sau compoziţie , asistăm la o descriere a 
unui sentiment lăuntric delicat, fără 
disonanţe , fără ruperi violente de ritm, deşi 
uneori subiectul tragic le-ar fi putut impune. 

Astfel de manifestări şi tendinţe se vor 
păstra şi în perioada postbelică; începând cu 
anii '50 se accentuează însă caractenll 

profund social, protestatar, poate în aceeaşi formă plastică de reprezentare 
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ca şi în cazul graficii militante a lui Steriadi, Iser sau Tonitza, dar cu un alt 
tip de mesaj social, impus de rigiditatea unui sistem politic totalitar ce 
încerca şi chiar a reuşit în final să centralizeze , timp de câteva decenii, 
cultura unui popor ce dovedise de-a timpului că este înzestrat cu 

talent pur şi inovaţie în domeniul artelor plastice şi nu numai . . .  
Arta, implicit grafica prin genurile sale, cea de şevalet, publicitară şi 

gravura îndeosebi, va suferi o deformare pe plan tematic, va căpăta un caracter 
angajat, iar artiştii vor fi folosiţi ca instrumente de formatare estetică a unui 
popor. 

Se încerca crearea unei noi identităţi a "omului nou", prizonier al 
unei mitologii socialiste în care exprimările pe plan artistic trebuiau să fie 
accesibile pentru masele largi, iar subiectele trebuiau să reflecte un univers 
în perpetuă schimbare. Această schimbare a fost percepută diferit ,  din 
păcate sau din fericire după caz, de către unii artişti români, pentru unii 
constituindu-se într-o sursă inepuizabilă de inspiraţie (fabrici, şantiere , 
ogoare , acţiuni festiviste, etc) , pentru alţii (şi din fericire numărul acestora a 
fost mult mai mare) această impunere a luat forma unei evadări din 
perimetrul tematic mai sus amintit, chiar dacă aparent şi de obicei cu o 
uşoara tentă ironică, aceste mesaje erau mai greu lecturate , la o primă 
vizionare a unor astfel de lucrări . 

A fost însă şi momentul, important de altfel pentru arta românească 
din aceasta perioadă, în care experimentul îşi va face tot mai pregnant 
apariţia în zona artelor plastice şi chiar a celor decorative - spectacolul 
vizual devine mai atractiv, iar în cazul nostru, gravura va atinge noi valenţe 
din punctul de vedere al expresivităţii imaginii. 

Începând cu artişti ce se exprimau preponderant în alte domenii 
artistice (pictură, sculptură, tapiserie , scenografie sau fotografie) - Octav 
Grigorescu, Geta Brătescu, Sorin Dumitrescu, Vasile Celmare, Ion Stendl, 
Şerbana Drăgoescu, Ion Bitzan, la care se adau Vasile Dobrian, pe care îl 
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întâlnim încă din deceniul al III-lea, în perioada în care dezvolta o formă 
abstractă de tip constructivist, alături de care se vor manifesta în spiritul 
aceleiaşi tendinţe artişti ca Lidia Ciolac, Ştefan Sevastre, Radu Stoica sau 
Ladislau Feszt. 

lui Marcel Chirnoagă, nume de referinţă 
al gravurii noastre contemporane , cel 
ce se afirma de timpuriu ca 
autodidact mai ales prin tehnica 
proprie , ce constituia totodată o 
inovaţie, la acea vreme, în domeniul 
tiparului adânc - este vorba de 
folosirea suportului de fier si nu 
oricum, ci pe suprafeţe mari, asupra 
cărora intervine, înlocuind sensibilul 
"ac rece" cu electrodul de sudură, 
rezultatul fiind unul senzaţional, 
chiar dacă uneori, din punct de 

vedere tematic, lucrările sale sunt tributare unei forme patetice de 
expresionism bazat pe o naraţie cu tentă fantastică. 

În jurul său se formează o generaţie de 
gravori - George Leolea, Ion Panaitescu, Dan 
Erceanu, Adrian Dumitrache şi Mircia Dumitrescu - ,  
foarte bine individualizaţi stilistic, generaţie a cărei 

••••• • • 
• • 

artă gravitează între limita 
figurativului şi cea a formei 
abstracte . Se combină tehnicile 
tradiţionale între ele,  dar se face 
apel şi la inovaţii, cum ar fi 
cazul cologravurii (Ladislau 
Feszt) sau a rofotipiei (Natalia 
Matei Teodorescu) , unii 
admiţând chiar suportul 
fotografiei, ambientul sau 
instalaţia, fie în încercarea de a crea lucrări unicat, fie 
serii tematice (Wanda Mihuleac, Clara Tamas - Blaier, 
Ion Grigorescu, Nicolae Onucsan, Marilena Preda -
Sânc). 

Noile media îşi pun 
astfel amprenta şi asupra 
gravurii, experimentul 

deschizând noi perspective de comunicare 
vizuală, aceasta pre supunând în!'::'i o hună 
stăpânire şi un bun control a l  tehnicilor 
tradiţionale ; proiectul iniţial poate fi uneori 
alterat de efecte le intâmplătoare, nedorite , iar 
produsul finit, imaginea finală poate fi 
pe rcepută , din punct de vedere vizual , un eşec. 
Artistul gravor profe siuni s l  are pus il.Jilitatea de a 
s lăpâ.ni intregul proces , de la creaţie până la 
finalizarea tehnică, ştiind să speculeze , cu delicateţe , aceste efecte şi de 
aceea grav uru se poate con sti tui în acelaşi timp şi un teritoriu de deschidere 
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pentru celelalte genuri artistice, contribuind totodată la realizarea 
expansiunii noilor mijloace de comunicare . 

Muzeele , prin intermediul patrimoniilor vaste pe care le deţin şi cu 
ajutorul specialiştilor, trebuie să încurajeze şi să creeze medii propice pentru 
valorificarea acestorexponate . Publicul, în slujba căruia un muzeu îşi 
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Romanian Engravings Between Tradition and Experiment 

Abstract 

One could speak of engravings, as a stable form of ex:pression wi.thin 
Romanian art, not sooner than the second half of the J gth century- icons and 
texts of religious books of Transylvania (Hăşdatelor, Făgăraş, Braşov areas). 
After the foudnation of teh Fine Arts Academies in Iaşi and Bucharest (1 860 
and 1 861 , respectively), engravings exceed thematically the religious plan. 
Thanks to various artists, generally Academists, trained in Munich and Paris 
(Thedor Aman, Gh. Panaiteanu - Bardasare and C.D. Stahi), there took place 
the improvement of the techniques - apart from wood engravings, the chisel 
and aquaforte engravings were also observed. 

Later on, at the beginning of the 2()th century and especially during the 
between world war period, lithography becomes popular, which, already was 
initially used at the printing of newspapers in the large cities, becomes then a 
prevalent technique of numerous Romanian artists. 

After the war, thematically, stylistically and technically, it maintained a 

certain speci.ficity wi.thin Romanian art; there appear .though certain 
innovations, in the 1 960s -70s, when one attended a visible alteration of the 
liberal spirit in plastic arts and not only - that is the communist view imposed 
by the totalitarian system. 

Starting wi.th the 1 980s until nowadays, artists of engravings and of 
other .fields of fine and decorative arts, explored and experimented all 
traditional techniques, reaching to mixtures resulting from the new modernist 
tendencies, by means of emancipation and expansion of ideas and 
representations. 

www.cimec.ro / www.muzeul-moldova.ro https://biblioteca-digitala.ro




