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PHILIPPOTEAUX, CONSERVATĂ PRIN COPII DIN MUZEELE 

ROMÂNEŞTI ŞI STRĂINE1 

Între picturile secolului al XIX-lea care au cunoscut un renume de 
durată este opera lui Henri Felix Emmanuel Philippoteaux "Retragerea din 
Rusia", titlu sub care apare cel mai frecvent, chiar dacă în dicţionarele 
Benezit şi Thieme Becker figurează sub denumirea "Retragerea de la 
Moscova" . O faimă probată prin copiile artistului, ale contemporanilor şi 
urmaşilor săi, pentru că din 1 835 şi până în 1 890 mai multe lucrări în ulei, 
ca şi o serie de desene, repetă cu puţine diferenţe imaginea patetică a unei 
înfrângeri istorice .  

Explicaţia succesului de  care s-a bucurat această operă este atât 
prestigiul epopeii napoleoniene cât şi seducţia imaginii ei naturaliste cu 
valoare simbolică. 

Un capitol încă neepuizat, subiectul acestei opere de Philippoteaux a 
fost redeschis prin achiziţionarea de către Muzeul Naţional de Artă al 
H.umfmiei a unui desen cu acelaşi subiect, nc scmnat. Pc vc rso, o însemnare 

*Fragment din comunicarea Con.firm.ari şi inji.1m.a.ri zn identificarea. unor desene a.pa.rţin.dnd 

şcolii fran ceze din colecţia cabinetului de stampe al Muzeului Naţional de Artă. 
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face trimiterea la pictorul francez sus menţionat şi indică titlul: "Retragerea 
din Rusia" şi precizează "Scena centrală" . Suntem confruntaţi cu una din 
multele copii care s-au produs? Este foarte probabil: caracterul imaginii nu 
este acela al unui studiu premergător, ci al unei reluări în desen a motivului 
pictural. 

Consultarea fondului documentar al Departamentului de pictură al 
Muzeului Louvre a dovedit existenţa unei istorii bogate legate de tabloul 
"Retragerea din Rusia", în special în ceea ce priveşte copiile care au circulat 
şi care , după cum menţionează domnul Jacques Foucart conservator şef la 
acest muzeu, au fost realizate uneori, chiar de către artist2 . 

Henri Felix Emmanuel Philippoteaux, pictor, desenator şi ilustrator, 
a trăit între 1 8 1 5- 1 884. Elev al lui Leon Cogniet, el arată încă de la început 
un gust pronunţat pentru pictura cu temă militară, cărei i se va consacra 
de-a lungul vieţii. Comparat cu exponenţii picturii anecdotice şi naturaliste , 
dintre care Horace Vernet, care a făcut şcoală, şi Ernest Meissonier, 
contemporanul său, Philippoteaux excelează mai ales pe latura documentară 
în care îşi descrie arta. Este probabil şi motivul pentru care a fost desemnat 
de către regele Ludovic Filip să lucreze pentru "Muzeul istoric" instalat în 
palatul de la Versailles. Artistul este exponentul oficial al artei celui de-al 
doilea imperiu. Istoria a consemnat opmia regelui despre pictorul 
Philippoteaux: "Îmi place mult D.  Philippoteaux. Lucrează bine , este 
interesant, este curat şi nu costă scump"3. Restituirile istorice ale acestui 
artist, realizate pe baza unor documentaţii vaste , au făcut vogă în Franţa dar 
şi în Anglia, în a doua parte a carierei sale. 

Epopeea napoleoniană a ocupat un loc însemnat în creaţia lui 
Philippoteaux. Picturile sale pe această temă devin ilustraţii: la 1 846, la 
Paris, se editează un volum de portrete litografiate după picturile artistului, 
volum purtând titlul: "Secolul lui Napoleon"4.  

Pictura "Retragerea de la Moscova", expusă la Salonul din 1 835,  
marchează începutul afirmării publice a artistului francez. Opera sa a făcut 
senzaţie . Au urmat recunoaşterile oficiale,  care au culminat cu acordarea 
crucii Legiunii de onoare la 1 846. Răsunetul în epocă al tabloului motivează 
suita de copii care s-au succedat. Desigur, şi contextul istoric a contribuit la 
ecourile publice ale acestei lucrări. 

Compoziţia răspunde gustului epocii pentru eroismul trezit de 
evenimentele epocii napoleoniene care revine în forţă chiar sub monarhia din 
iulie. Dincolo de realismul patetic al imaginii, motivul principal, grupul celor 
doi militari înaintea teribilului sfârşit a fost gândit pe o schemă cu un efect 
sigur: dezvăluirea violentă a unui eveniment tragic cu multe implicaţii, care 
s-au produs în anonimat. (Cu mult înainte , "Pluta Meduzei" a lui Theodore 
Gericault are la bază o idee asemănătoare , rezolvată în limbajul său 
propriu) . 

Impactul dramatic cu acest grup singular de personaje in 

im�:ngitâtf:â gpâţiului, p�:: un fundâl copl�::�itor d�:: Vâ�t,  car�:: poâtf: �imbolizâ 
în ultimă instanţa istoria i:nsă�i? ce lasa loc unor nesfar�ite speculaţii? a dus 
în final l a  necesitatea multiplicării acestei imagini . 

2 Dt JsrJ n J I  Pl l i l i t J I U J i t':a i J X .  C• u r.st u H u l c-:nţa r.1 1 rl t l l l i i i i J I  Mr-H J dr:f"': Pr.tti":X �n ba rot d i n ?.'} 1 1 1 1 ir. t l l l u  ic-: l qH<). 
3 Bcrnard Drucnc, Un dasique de La peinture militaire "in "Revuc de� /\mi� du Mu�ee l 'nnnl'c", p. 5 1 . 
" !R. sit'!de de Napoleon. Galerie des illustration..s de l 'empire. Portaits en pied. Peint� por F. 
Philippotcmnc. Lithngraph ic� par C:h . Rnur. Pnri !'l ,  1 R4n .  
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Versailles, unde s-a păstrat până în perioada celui de-al doilea război mondial, 
când necesitatea protejării patrimoniului a detenninat mutarea şi depozitarea sa, 
ca şi a altor lucrări, la Avranches. Se pare că existenţa tabloului s-a încheiat în 
acest loc, deoarece este declarat distrus în urma vicisitudinilor care s-au produs, 
astfel că speranţele regăsirii sale sunt mici. În această situaţie, lucrarea rămâne 
prin copiile care s-au realizat, exemple interesante care, dincolo de calităţile lor, 
deschid şi discuţia asupra termenului de copie într-o epocă în care multiplicarea 
masivă a operelor de artă prin gravurile de reproducere, atentează asupra valorii 
de unicat a originalului. Înainte de a aborda acest al doilea aspect, este necesară 
o trecere în revistă a copiilor cunoscute . O primă copie, inclusă în "Inventarul 
colecţiilor publice franceze" din 1965, se află la Muzeul Ingres din Montauban, 
unde a fost donată înainte de 1 846. Alături de ea, ca importanţă, figurează 
deopotrivă ca copie în registrele documentare ale Muzeului Louvre, pictura 
Muzeului de Artă din laşi, cunoscută operă a acestui muzeu, înregistrată şi 
expusă numai ca un original5. Adusă în ţară de către primul donator al muzeului 
sus menţionat, Scarlat Vâmav, această operă a primit titlul sub care nu a mai 
fost întâlnită în documentaţia de specialitate şi anume: "Berezina", denwnire 
care poartă mai precis marca tragediei care· a avut loc şi pe care tabloul o 
ilustrează. 

Această operă este considerată în Franţa ca fiind o copie . Un 
argument lingvistic vine să confirme această ipoteză cu precizarea că este o 
copie a artistului. Pe locul semnăturii, înaintea numelui Philippoteaux, sunt 
trecute trei iniţiale scrise de aceeaşi mână, cu litere cursive şi cu punct între 
ele: D .M.T. Prima literă este aproape de două ori mai mare decât celelalte 
două. Aceste iniţiale nu fac parte din semnătură, aşa cum se menţionează în 
catalogul Muzeului din laşi din 1 9726. Ele reprezintă prescurtarea cuvintelor 

"D 'apre mon tableau" (După tabloul meu) . Urmează, în aceiaşi linie : 

"Philippoteaux 1 842".  Acest element, completat de calităţile certe ale 
tabloului şi de o provenienţă sigură, confirmă valoarea operei. 

De altfel, argumentaţia nu se opreşte aici deoarece, comparând 
dimensiunile lucrării (0 ,8 1 O m x 1 ,035 m) cu cele ale tabloului iniţial (0, 970 
m x 1 ,2 1 0 m) , se constată că sunt micşorate şi totodată aproape identice cu 
o altă copie semnalată de acelaşi Serviciu de documentare al 
Departamentului de pictură al Muzeului Louvre şi care a figurat la Hotel des 
Vantes du Puy (Haute Loire) , la 1 4  august 1 988 . Această nouă copie 
semnată: "F. Philippoteaux" a fost considerată că a aparţinut artistului7 . 

Tabloul Muzeului de Artă din laşi se consideră că ar fi fost 
achiziţionat de către boierul Scarlat Vârnav la Expoziţia Naţională de la 
Paris, din 1 842. Rămâne să se cerceteze , în publicaţiile de epocă, dacă a fost 
menţionată în legătură cu respectivul salon. Odată găsită o menţiune , 
autenticitatea acestei lucrări nu va mai putea fi pusă la îndoială. 

Dintre alte copii care se cunosc, realizate deopotrivă în tehnic picturii 
în ulei, ar mai fi de menţionat şi tabloul nesemnat şi atribuit lui Louis 

Prăneo1f.i Le.je.1.1ne. ( 1 77 �- 1 A4A) pictor şi geii.erăl in. ărmătă lui Năpol�ofi, - - - ·  - ... 
proprietatea doamnei Larbonne din Bordeaux. 

'' Claudiu Paradais. Maria Paradais. Valori ale picturii uniue,.-sale in Muzeul de Arla din laşi, Iaşi, 1 972.  
p. 1 7R - 1 RO,  cat. 72. 
" Thidem.. 
., Vezi nultt 2. 
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În ce priveşte desenele, ele intră in acelaşi regim şi redau in 
exclusivitate grupul celor doi militari din centrul compoziţiei. Este cazul unui 
presupus Nicolas Toussaint Charlet ( 1 792 - 1 845) , provenind de la Muzeul 
Bordeaux - Legatul Tauzin; cel al unui desen semnat şi datat: "M. Marainvelle" 
1 890 (Paris - Colecţie particulară) şi probabil al desenului aparţinând Muzeului 
Naţional de Artă al României. Acesta din urmă a fost achiziţionat de la doamna 
Janeta Alexandrina Dracopol, a cărei familie era originară din Iaşi. 

Între acest ultim desen şi pictura de la Muzeul de Artă din Iaşi sunt 
desigur unele asemănări, dar ele nu sunt atât de evidente încât să 
considerăm că este vorba neapărat de o copie locală. Un element în plus este 
identitatea de tehnică a desenului cu tehnica de lucru abordată de către 
pictor în cazul lucrărilor sale pe hârtie : cretă neagră şi accente de alb pe 
hârtie brună. Să fie vorba deopotrivă de o copie a artistului? 

În rezumat, desenul achiziţionat de către Muzeul Naţional de Artă al 
României este o copie după pictura la care ne-am referit în prezentul material. 
Deşi nesemnat, el are valoarea unei copii de epocă realizate cu meşteşug. 

Toată această multitudine de copii catalogate cu grijă, nu este în nici 
un moment suspectată de a fi falsuri, aceasta întrucât exemplarul pe care îl 
copiază a intrunit sufragiile oficiale şi s-a bucurat de popularitate în faţa 
unui public atras de arta istorică. 

Operele lui Philippoteaux rezistă, asemeni motivelor pe care le 
reprezintă, oricăror încercări de "deturnare", de "imitare" şi sunt purtătoarele 
unui unic mesaj .  Recepţionate atunci cu elogii, de la oameni de stat şi până la 
critici celebri precum John Ruskin8, ele sunt modelele unei epoci. 

"The Withdrawal from Russia", Henri Felix Emmanuel 
Philippoteaux' Lost Masterpiece, Conserved Through Copies in 

Romanian and Foreign Museums 

Abstract 

Henri Felix Emrnanuel Philippoteaux was o ne of the artistic personalities of 
the 1 gth century. Painter and draughtsman, he focused especially on military 
topics. The historic illustrations of this artist, created on the basis of a wide 
documentation, were very much in vogue in France and England. A reference work 
by this artist treating such a subject is the "Retreat from Moscow", also known as 
the "Retreat from Russia ". The painting was for the .first time exhibited at the 
Painting Salon of Paris, of 1835, after it was purchased by the Versailles Museum. 
During World War II, the work disappeared, but several copies have survived. One 
o] these copks was purchased hy Scarlat Vă.m.av, ai the National Ex:hJbbJ.on. o] 

e. .s: ;il; ..:. • a 
Paris, in 1 842 and then. became part of the collection.s of the Art Museum in Iaşi. 
Within the speci.alized literature, the interest for this work resulted from the 
hypothesis, confirmed by the Romanian speci.alists, that the painting is a copy 
created by the very artists. The paper provides detailed arguments for such theory. 

H FrAnt;oi !'l Rohir.hon , [.R_<: r:uirassiers a Waterlnn. V1L<: par Philippoteaux. in Dosan1l Philippote.Anx. 
Serviciul de Studii şi Documentare al Departiilllentului de Pictură al Muzeului Louvre. 
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