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Cercetarea şi repertorizarea obiectelor aflate în patrimoniul Muzeului Etnografic al 
Moldovei reprezintă un pas necesar în realizarea cataloagelor de colec,tie, instrumente de 
lucru utile specialiştilor de muzeu şi publicului deopotrivă. Ea devine cu atât mai 
importantă cu cât aduce în discuţie o serie de obiecte a căror valoare documentară este 
definitorie pentru cultura materială din spaţiul moldovenesc. Din această categorie fac 
parte şi obiectele de mobilier ţărănesc realizate în lemn, ce înfrumuseţau odinioară 
interioarele tradiţionale, ca expresie a unuia dintre cele mai renumite meşteşuguri 
populare. Prelucrarea materialului lemnos în vederea obţinerii diverselor tipuri de 
mobilier, a cunoscut în satul românesc o amplă diversificare, fiind cunoscută ca o 
îndeletnicire cu un înalt grad de specializare. Astfel, obiectele de lemn lucrate de meşterii 
ţărani, puteau fi achiziţionate din târguri în zilele de iarmaroc, având o mare căutare 
datorită utilităţii lor practice. Utilizând tehnici simple de cioplire şi horjire, meseriaşii 
realizau piese de mare efect artistic, integrându-se spaţial, universului casnic al ţăranului 
român. Meserii ca: dogăritul, rotăritul, butnăritul alături de cele legate de dulgherie şi 
tâmplărie, erau foarte respectate în cadrul comunităţii tradiţionale, fiind şi cel mai des 
întâlnite, ele apărând şi dezvoltându-se în cadrul târgurilor şi oraşelor, "de unde au trecut 
şi la sate, în primul rând la satele din apropierea oraşelor şi apoi la cele mai îndepărtate"1 • 

Din categoria obiectelor de mobilier utilizate în cadrul interiorului ţărănesc, alături 
de pat, masă, scaun, laviţă şi ladă, nelipsit era şi dulapul de vase sau blidarul. Folosite în 
general pentru păstrarea veselei şi a alimentelor, dulapurile (podişoarele sau blidarele) , îşi 
aveau locul bine stabilit în casă, găsindu-şi locul cel mai adesea în cadrul încăperii 
încălzite, adică în acea odaie, din cele două pe care le avea în general casa ţărănească, în 
care familia îşi petrecea cel mai mult timpul. De forme şi dimensiuni diferite, prinse în 
perete sau sprijinindu-se pe picioare, ca în cazul de faţă, blidarele, aveau adesea, dincolo 
de valoarea lor utilitară şi una estetică, fiind adesea, privite ca element reprezentativ al 
hărniciei familiei, alături de lada de zestre. Din acest motiv, majoritatea dulapurilor de 
vase erau frumos ornamentate cu elemente sculptate sau lucrate în relief, meşterii 
realizând compoziţii de mare efect, ceea ce le conferă o valoare aparte. 

Blidarul de faţă a fost achiziţionat în urma campaniei de teren desfăşurate pe 
parcursul anului 1 958, ce a vizat cercetarea etnografică a zonei Neamţ. Provenit din 
localitatea Ghindăoani - Tg. Neamţ, ce ţinea din punct de vedere administrativ de 
regiunea Bacău, blidarul alături de alte obiecte aduse din localităţi învecinate (Pipirig, 
Grumăzeşti, Crăcăoani, Oşlobeni, Bodeşti) , constituie importante repere ale culturii 

1 l{�du O. Maicr, Tdmj,fdna. T!tnogr.".fi•• 1--''dii Bistriţei. /.una Bicaz, Grupul Jc ccrcet:!.ri complexe Hic�z al 
Ac:oderniei, "1 97.1,  p .  S2!l. 
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materiale şi spirituale din această zonă de interferenţă etno-folclorică. Meritul deosebit în 
descoperirea şi cercetarea acestora revine muzeograftlor Emilia Pavel şi Pantelimon 
Filioreanu, care de-a lungul anilor, au îmbogăţit patrimoniul muzeului cu valoroase 
obiecte sub raport etnografic. Această bogată colecţie a intrat în muzeu în acelaşi an, 
fiind înregistrată cu numărul 1 98, fiind alcătuită dintr-un mare nwnăr de obiecte 
etnografice printre care regăsim: elemente de port (catrinţe, swnane, iţari), instalaţii 
ţărăneşti de prelucrare a seminţelor (teascuri de ulei) şi piese de mobilier (mese, scaune şi 
blidare) . 

Dulapul sau blidarul folosit pentru depozitarea veselei şi a alimentelor, era o piesă 
de mobilier caracteristică interiorului ţărănesc, fiind de altfel singurul obiect de acest gen. 
Poziţionate cel mai adesea în apropierea vetrei, acolo unde se pregătea hrana zilnică a 
întregii familii, "aceste piese de mobilier de dimensiuni mari îşi aveau locul lângă uşa de 
legătură cu tinda

"2• 
Lucrat după metode dulghereşti tradiţionale, mobilierul ţărănesc, fie că era vorba 

de pat, masă, scaun, laviţă sau blidar, avea în majoritatea cazurilor o destinaţie utilitară 
precisă, răspunzând în primul rând, necesităţilor de zi cu zi, aspectul estetic fiind lăsat, 
cel mai adesea, pe plan secund. În general, toate categoriile de mobilier realizate de 
meşterii ţărani, deşi nu sunt foarte numeroase, defmesc, prin formă şi conţinut, 
specificul unor zone, fiind adaptate spaţiului restrâns al camerei de locuit, fiecare dintre 
ele avându-şi locul prestabilit în funcţie de poziţionarea vetrei de foc, locul central al 
încăperii, în jurul cărei gravitau toate celelalte elemente al camerei. În funcţie de aceasta, 
care ţinea loc de încălzire şi preparare a hranei, era aşezat patul, laviţa, masa, scaunele şi 
blidarul. Acesta din urmă ocupa de cele mai multe ori locul din apropierea uşii de acces 
în interior, loc cu vizibilitate maximă, drept pentru care, nu de puţine ori blidarele erau 
înfrwnuseţate cu diverse motive decorative. Este şi cazul blidarului de faţă, care dincolo 
de funcţia lui utilitară, avea şi o întrebuinţare aparte, fiind utilizat ca intermediar ce 
media legătura dintre cele două "lumi

"
, cea de aici şi cea de dincolo, fiind folosit pentru 

cultul morţilor. Astfel, forma şi dispunerea pe trei regiştri, dintre care cel superior, 
îmbracă aspectul unei firide, reprezintă o formă arhaică, cu trimitere spre vechi credinţe 
populare. 

Tipologie, piesa achiziţionată de la Ghindăoani - Neamţ se încadrează în categoria 
blidarelor cu rafturi ale căror scânduri laterale se prelungesc sub formă de picioare până 
la podea, el putându-se sprijini atât pe laviţă cât şi direct pe pământ. Înalt de aproape 
1 50 cm şi adânc de 30 cm, el impune prin volwnetrie şi ornamentele cu care este 
înzestrat, fiind un exemplu de ingeniozitate şi simţ artistic deosebit. Cele trei rafturi 
deschise creează un spaţiu de depozitare generos, fiind îmbinate, ca de altfel întreaga 
construcţie, cu ajutorul cepurilor de lemn. Dincolo de utilitatea lui, dulapul de vase 
atrage în primul rând prin ornamentica sa, realizată prin decupare şi incizie. Astfel, 
exceptând partea de sprijin, celelalte elemente ale blidarului sunt frumos ornamentate, 
dându-i o notă personală, caracteristică acestor tipuri de mobilier. De altfel, în plastica 
ţărănească, este recunoscut faptul că "între piesele de mobilier românesc, blidarul prin 
suprafeţele lui care se pretează la ornamentare, este o piesă unde simţul creator al 
meşterului a găsit posibilitatea să-şi încerce priceperea şi talentul, ceea ce a dus la 
realizarea unor exemplare de o rară măiestrie"3• De asemenea, dulapul prezintă un 
echilibrat simţ al proporţiilor, volum�tria sa pretând\H:ie interioarelor ţărăneşti 

2 Florca Rohu Horcscu, ./1rta pop11lară romdmasa] - Mobilieml ţărănest� Rucurcşri, EdiLUra Academi"'i R.S.R., 
! 969, p. 2 1 8. 

3 Roswirh Capesius, Mobtlier ţdrdnesc romanesc, Cluj, P.d imra Dacia, 1974, p. 63. 
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tradiţionale, despre care se ştie că nu erau prea generoase din perspectiva spaţiului. 
Părţile îmbinate ale blidarului (marginile) prezintă un decor geometric, repetitiv, realizat 
prin incizare, rezultând o compoziţie ornamentală plăcută ochiului, alcătuită din linii 
drepte, oblice, frânte, formând regiştri foarte bine definiţi. Aranjarea lui este diferită de 
la o latură la alta, ceea ce sugerează că meşterul nu a urmărit să pună în oglindă 
elementele decorative. Partea superioară a dulapului (firida) este de asemenea mărginită 
de o parte şi de alta de un brâu decorativ care poate fi interpretat ca un mod de 
reprezentare a tiparului traco-dacic al motivului "pomul vieţii". Având în vedere 
dispunerea poziţiei unghiulare a ramurilor faţă de trunchi, cât şi prezenţa crucii, rezultă 
un sincretism manifestat de atâtea ori în plastica ţărănească, "bradul ca simbol 
dendrolatric se combină cu crucea, simbol creştin"4• 

În partea superioară dulapul prezintă un decor aplicat, traforat, care pri� . 
formă ş� 

conţinut face trimitere explicită către funcţia rituală a acestui tip
_ 
de du�ap. Utilizarea lw 

c:a spaţiu mediant, de comunicare dintre lumea viilQr �i ;l 11)Q!"�l9�1 pnn [?(>ffi;ţ!!;ţ <;c; 51; 
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oferea este mai mult decât evidentă. Tradi�a populară menţionează pomana, jertfa, ca 
eleme�te ale unui complex de practici şi ritualuri postfunerare, ce aveau menirea de a 
uşura defunctului marea călătorie spre lumea de dincolo. Comunicarea dintre cei rămaşi în 
viată şi cei plecaţi, este posibilă numai prin intermediul formelor mediante între care 
bo�etele, pomana şi visele joacă rolul cel mai important, "interacţiuni ce subliniază 
relaţiile dinamice ierarhice dintre vii şi morţi, în care cei dintâi trebuie să îndeplinească 
anumite obligaţii faţă de ceilalţi"5. Prezenţa firidei în partea centrală a blidarului, 
mărginită de o parte şi de alta de două păsări, cu trimitere explicită spre rolul de mesager 
al păsării suflet şi a celor doi lupi afrontaţi, vechi elemente totemice, fac din acest spaţiu, 
unul sacralizat. Imaginea lupului în spaţiul românesc este o veche moştenire, "strămoşii 
noştri, tracii, dacii şi daca-romanii dedicând acestui animal un adevărat cult din care ne­
au rămas, până pe la mijlocul secolului trecut, unele reminiscenţe"6. Între acestea, 
regăsim şi rolul de divinitate tutelară asupra marilor evenimente din viaţa omului, "lupul 
jucând rolul animalului călăuză sau ghid, însoţitor al sufletului mortului, cel care conduce 
sufletul mortului pe cărările întortocheate ale tărâmului de dincolo"7• 

În acest context, firida blidarului, locul prin care se oferea de pomană, poate fi 
interpretată şi ca un substitut al ferestrei despre care se spune că "este un fel de uşă, o 
intrare nereglementată în casă, într-un orice fel de spaţiu, într-o altă lume mai mult sau 
mai puţin îndepărtată, ea fiind un element component al lumii sacrului, şi unul din 
locurile tipice de apariţie a personajelor mitologice8, contribuind astfel la performarea 
gestului ritual. 

Numeroasele practici ritual-ceremoniale ce ţin de cultul morţilor, prilejuite de 
zilele speciale de pomenire din calendarul popular şi religios, au determinat realizarea în 
satul tradi�onal a unor obiecte c:' destina�e precisă, care prin formă şi conţinut, 
înglobează semnificaţii profunde. In această categorie putem încadra cu uşurinţă şi 
blidarul de la Ghindăoani - Neamţ. Dincolo de utilitatea sa practică, de depozitare şi 
expunere a blidelor şi canceelor necesare fiecărei gospodării, devine, prin însuşirile pe 
care le înglobează, un spaţiu intermediant, ce mediază legătura dintre lumi, luând parte 
în zilele de comemorare a morţilor la schimbul de daruri oferite de cei vii pentru cei 
mor�, gest prin care se urmărea o apropiere şi o influenţate în spirit benefic9• 

'' ( ; ,. j J  K l ib"nan, Nunta mortului. 1{it"''4 j>odir.,'i ,ri culturii populan'i I'n Trtmsill'tltlia, Iaşi, EJitura Pulirlllu, 200S, p. 
1 1 U. 

6 Marcel Lutic, Timpul .racru. Stirbtitorile de alttidatt1, laşi, Editura Kolos, 2009, p. 214.  
7 Ibidem, p.  2 1 8. 
" Antoancta Oltcanu, Rtprezentări ale J"pafiultli 1i1 crt�dinfele populure IYJI!Iiit1e,rti, Bucureşti, Ddi 1 u n1 Paidei>�, 2009, p. 

1 6. 
9 (7ermina Comilnici, Valori identitan române,rti, Bucureşti, Eclirura Etnolop;ică, 2004, p. J !U. 
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