MOBILIER TARANESC iN COLECTIILE MUZEULUI
ETNOGRAFIC AL MOLDOVEIL BLIDARUL DE LA
GHINDAOANI-NEAMT
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Cercetarea i repertorizarea obiectelor aflate in patrimoniul Muzeului Etnografic al
Moldovei reprezinti un pas necesar in realizarea cataloagelor de colectie, instrumente de
lucru utile specialistilor de muzeu si publicului deopotrivi. Ea devine cu atat mai
importanti cu cat aduce in discufie o serie de obiecte a ciror valoare documentari este
definitorie pentru cultura materiald din spagiul moldovenesc. Din aceastd categorie fac
parte si obiectele de mobilier {irinesc realizate in lemn, ce infrumusefau odinioard
interioarele tradifionale, ca expresie a unuia dintre cele mai renumite mestesuguri
populare. Prelucrarea materialului lemnos in vederea obginerii diverselor tipuri de
mobilier, a cunoscut in satul romanesc o ampli diversificare, fiind cunoscuti ca o
indeletnicire cu un inalt grad de specializare. Astfel, obiectele de lemn lucrate de mesterii
tarani, puteau fi achizifionate din targuri in zilele de iarmaroc, avind o mare ciutare
datoritd utilitagii lor practice. Utilizind tehnici simple de cioplire si horjire, meseriasii
realizau piese de mare efect artistic, integrandu-se spatial, universului casnic al faranului
roman. Meserii ca: dogiritul, rotiritul, butniritul alituri de cele legate de dulgherie si
tamplirie, erau foarte respectate in cadrul comunitigii traditionale, fiind si cel mai des
intalnite, ele apirand si dezvoltindu-se in cadrul targurilor si oraselor, ,,de unde au trecut
si la sate, in primul rind la satele din apropierea oraselor si apoi la cele mai indepirtate™.

Din categoria obiectelor de mobilier utilizate in cadrul interiorului irinesc, alituri
de pat, masi, scaun, lavifd si ladd, nelipsit era si dulapul de vase sau blidarul. Folosite in
general pentru pistrarea veselei si a alimentelor, dulapurile (podisoarele sau blidarele), isi
aveau locul bine stabilit in casi, gisindu-si locul cel mai adesea in cadrul inciperii
incilzite, adici in acea odaie, din cele doui pe care le avea in general casa firineasci, in
care familia isi petrecea cel mai mult timpul. De forme si dimensiuni diferite, prinse in
perete sau sprijinindu-se pe picioare, ca in cazul de fatd, blidarele, aveau adesea, dincolo
de valoarea lor utilitard §i una estetic, find adesea, privite ca element reprezentativ al
hirniciei familiei, alituri de lada de zestre. Din acest motiv, majoritatea dulapurilor de
vase erau frumos ornamentate cu elemente sculptate sau lucrate in relief, mesterii
realizind compozifii de mare efect, ceea ce le conferi o valoare aparte.

Blidarul de fafd a fost achizijonat in urma campaniei de teren desfisurate pe
parcursul anului 1958, ce a vizat cercetarea etnografici a zonei Neam{. Provenit din
localitatea Ghinddoani — Tg. Neam, ce tinea din punct de vedere administrativ de
regiunea Bacdu, blidarul alituri de alte obiecte aduse din localitifi invecinate (Pipirig,
Grumaizest,, Cricdoani, Oslobeni, Bodesti), constituie importante repere ale culturii
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materiale §i spirituale din aceasti zoni de interferengd etno-folclorici. Meritul deosebit in
descoperirea §i cercetarea acestora revine muzeografilor Emilia Pavel §i Pantelimon
Filioreanu, care de-a lungul anilor, au imbogifit patrimoniul muzeului cu valoroase
obiecte sub raport etnografic. Aceastd bogati colecfie a intrat in muzeu in acelasi an,
find inregistratdi cu numirul 198, fiind alcituiti dintr-un mare numir de obiecte
etnografice printre care regisim: elemente de port (cauinge, sumane, ifar), instalafii
taranest de prelucrare a semingelor (teascuri de ulei) si piese de mobilier (mese, scaune si
blidare).

Dulapul sau blidarul folosit pentru depozitarea veselei si a alimentelor, era o piesi
de mobilier caracteristicd interiorului fardnesc, fiind de altfel singurul obiect de acest gen.
Pozifionate cel mai adesea in apropierea vetrei, acolo unde se pregitea hrana zilnici a
intregii familii, ,,aceste piese de mobilier de dimensiuni mari isi aveau locul lingi usa de
legituri cu tinda™.

Lucrat dupi metode dulgheresti tradifionale, mobilierul firinesc, fie cd era vorba
de pat, masi, scaun, lavifd sau blidar, avea in majoritatea cazurilor o destnagie udlitard
precisd, rispunzind in primul rand, necesitdgilor de zi cu zi, aspectul estetic fiind lisat,
cel mai adesea, pe plan secund. In general, toate categoriile de mobilier realizate de
mesterii {drani, desi nu sunt foarte numeroase, definesc, prin formi si conginut,
specificul unor zone, fiind adaptate spagiului restrans al camerei de locuit, fiecare dintre
ele avindu-si locul prestabilit in funcfie de pozifionarea vetrei de foc, locul central al
incaperii, in jurul cirei gravitau toate celelalte elemente al camerei. In funcfie de aceasta,
care finea loc de incilzire §i preparare a hranei, era asezat patul, lavifa, masa, scaunele si
blidarul. Acesta din urmi ocupa de cele mai multe ori locul din apropierea usii de acces
in interior, loc cu vizibilitate maxima, drept pentru care, nu de pugine ori blidarele erau
infrumusegate cu diverse motive decorative. Este si cazul blidarului de fayd, care dincolo
de funcpia lui utilitard, avea §i o intrebuingare aparte, fiind ualizat ca intermediar ce
media legitura dintre cele doud ,Jumi”, cea de aici §1 cea de dincolo, fiind folosit pentru
cultul morgilor. Astfel, forma si dispunerea pe trei registri, dintre care cel superior,
imbraci aspectul unei firide, reprezinti o forma arhaici, cu trimitere spre vechi credinge
populare.

Tipologic, piesa achizifionatd de la Ghindioani — Neam se incadreazi in categoria
blidarelor cu raftur ale ciror scinduri laterale se prelungesc sub formi de picioare pani
la podea, el putindu-se sprjini atit pe lavigd cit si direct pe pimant. Inalt de aproape
150 cm si adidnc de 30 cm, el impune prin volumetrie si ornamentele cu care este
inzestrat, fiind un exemplu de ingeniozitate si simj artistic deosebit. Cele trei rafturi
deschise creeazd un spatiu de depozitare generos, fiind imbinate, ca de altfel intreaga
construcfie, cu ajutorul cepurilor de lemn. Dincolo de utilitatea lui, dulapul de vase
atrage in primul rand prin ornamentica sa, realizati prin decupare §i incizie. Astfel,
exceptand partea de sprijin, celelalte elemente ale blidarului sunt frumos ornamentate,
dandu-i o notd personali, caracteristicd acestor tipuri de mobilier. De altfel, in plastica
tdraneascd, este recunoscut faptul ci ,,intre piesele de mobilier romanesc, blidarul prin
suprafetele lui care se preteazd la ornamentare, este o piesi unde simgul creator al
megterului a gdsit posibilitatca si-gi incerce priceperea si talentul, ceea ce a dus la
realizarca unor exemplare de o rari miiestrie™’. De asemenea, dulapul prezinti un
echilibrat sim{ al proporgilor, volumetria sa pretindu-se intcricarelor firincsti
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traditionale, despre care se stie ci nu erau prea generoase din perspectiva spatiului
Pirtile imbinate ale blidarului (marginile) prezinti un decor geometric, repetitiv, realizat
prin incizare, rezultind o compozifie ornamentald plicuti ochiului, alcituitd din linii
drepte, oblice, frinte, formind registri foarte bine definiti. Aranjarea lui este diferitd de
la o laturd la alta, ceea ce sugereaza ci mesterul nu a urmdirit si puni in oglindi
elementele decorative. Partea superioari a dulapului (firida) este de asemenea mirginiti
de o parte si de alta de un brau decorativ care poate fi interpretat ca un mod de
reprezentare a tiparului traco-dacic al motivului ,pomul vieii”. Avind in vedere
dispunerea pozitiei unghiulare a ramurilor fata de trunchi, cit §i prezenfa crucii, rezultd
un sincretism manifestat de atitea ori in plastica tdridneascd, ,bradul ca simbol

0 5 . . 334
dendrolatric se combini cu crucea, simbol crestin’".

In partea superioari dulapul prezintd un decor aplicat, traforat, care prin formi i
continut face trimitere explicitd citre functia rituald a acestui tip de dulap. Utilizarea lui
ca spa;iu mediant, de comunicare dintre lumea viilor i a anl_.".lng, prin pomana ce s¢
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oferea, este mai mult decit evidenti. Traditia populard mentioneazi pomana, jertfa, ca
elemente ale unui complex de practici si ritualuri postfunerare, ce aveau menirea de a
usura defunctului marea cildtorie spre lumea de dincolo. Comunicarea dintre cei rimasi in
viatd §i cei plecati, este posibili numai prin intermediul formelor mediante intre care
bocetele, pomana §i visele joaci rolul cel mai important, ,interactiuni ce subliniazi
relagiile dinamice ierarhice dintre vii §i morti, in care cei dintii trebuie si indeplineasci
anumite obligatii fati de ceilalti””. Prezenta firidei in partea centrali a blidarului,
mirginita de o parte si de alta de doui pisiri, cu trimitere explicitd spre rolul de mesager
al pdsdrii suflet 5i a celor doi lupi afrontati, vechi elemente totemice, fac din acest spatiu,
unul sacralizat. Imaginea lupului in spatiul romanesc este o veche mostenire, ,,strimosii
nostri, tracii, dacii §i daco-romanii dedicand acestui animal un adevirat cult din care ne-
au rimas, pini pe la mijlocul secolului trecut, unele reminiscente™. Intre acestea,
regisim §i rolul de divinitate tutelari asupra marilor evenimente din viata omului, ,,Jupul
jucand rolul animalului ciliuzi sau ghid, insotitor al sufletului mortului, cel care conduce
sufletul mortului pe ciririle intortocheate ale tirimului de dincolo™’.

In acest context, firida blidarului, locul prin care se oferea de pomani, poate fi
interpretatd §i ca un substitut al ferestrei despre care se spune ci ,,este un fel de usi, o
intrare nereglementati in casi, intr-un orice fel de spatiu, intr-o alti lume mai mult sau
mai putin indepirtatd, ea fiind un element component al lumii sacrului, §i unul din
locurile tipice de aparitie a personajelor mitologice®, contribuind astfel la performarea
gestului ritual.

Numeroasele practici ritual-ceremoniale ce {in de cultul mortilor, prilejuite de
zilele speciale de pomenire din calendarul popular si religios, au determinat realizarea in
satul traditional a unor obiecte cu destinatie precisi, care prin formi si continut,
inglobeazi semnificatii profunde. In aceasti categorie putem incadra cu usurintd si
blidarul de la Ghinddoani — Neamt. Dincolo de utilitatea sa practicd, de depozitare si
expunere a blidelor si canceelor necesare fiecirei gospodarii, devine, prin insusirile pe
care le inglobeazi, un spatiu intermediant, ce mediazi legitura dintre lumi, ludnd parte
in zilele de comemorare a mortilor la schimbul de daruri oferite de cei vii pentru cei
morti, gest prin care se urmirea o apropiere si o influentare in spirit benefic’.
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