FUNCTIA CERCETARII IN RAPORT CU CELELALTE FUNCTII
DE BAZA ALE MUZEELOR DE ARTA IN GENERAL

Claudiu Paradais

Depozitind si conservind cele mai elevate creatii ale spiritului uman, muzeele
de aria polarizeaza in jurul lor sfere tot mai largi ale constiintei scciale, pro-
ducind rezonante profunde in resorturile sale cognitive, afective si etice, rezo-
nante care — desi apartin unor planuri psihice diferite — se contopesc totusi In
ace'ayi fenomen unic si nebinuit de complex : emotia artistici. Cele trei compo-
nente ale actului de receptare esteticd isi au izvorul in valentele corespunzitoare
ale operei de artia insdsi, aceasta fiind in acelasi timp un act de reflectare (deci
de cunoastere), un act de transfigurare afectiva si unul educational — de atitudine
— prin mesajul pe care il incorporeazi.

Aceleasi valente ale operei de artd determinid si mislunea sociald a mu-
zeelor, functia lor cultural-educativd, in jurul cireia graviteazd activitatea ori-
carui muzeu de artd si in sfera cdreia isi gasesc finalitatea celelalte functii de
bazd ale muzeului: formarea $i dezvoltarea patrimoniului, conservarea si cerce-
tareg gtiintificd e acestuia.

Este limpede cA in relatia muzeu-public, rolul fundamental revine exponatelor
— In speta, operelor de arti din expozijia permanenti — dar in procesul valo-
rificlrii sociale a acestora pot interveni o serie de factori adiacenti capabili sa
duci la receptarea lor mal complexa, mai profunda si mai dinamica.

In primul rind, opera de arta, fiind totodatd si un document al epocii in
care a fost creati, trebuie etalati intr-un context plastic care se raporteaza la
aceeasi etapd istorica, semnificajiile sale largindu-se si adincindu-se astfel, prin-
tr-un proces inefabil de potentare reciprocd, atit sub raport pur plastic, cit si din
punct de vedere ideatic. Tocmai prin aceastd potentare a continutului gi ex-
presiei, a unititii dialectice dintre cele douid laturi ale aceluiasi fenomen, opera
de arta — gi, implicit, muzeul de arti — isi asigurd functia instructiv-educativa
pe care o exerciti In procesul valorificiril sale sociale, functie determinati de
valentele cognitive si afective ale creatiei.

Dar, o datd constituit, muzeul de artd nu se transformi Intr-o instituiie inerté,
care isi asteaptd pasiv vizitatorii. Conceptia potrivit cireia un muzeu bine orga-
nizat, cu exponate dintre cele mai valoroase, poate ,lucra” de la sine, prin Insésf
existenta sa, este depasitd in actualul stadiu de dezvoltare a muzeografiei romaé-
nesti §1 mondiale.

Actiunile de popularizare, indrumarile pe care personalul de specialitate le
oferd publicului, asa-numitele ,ghidaje tematice” i lectiile organizate in ex-
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pozitia de baza, conferintele si simpozioanele sustinute de muzeografi, cercetarile
si publicatiile acestora, expozitiile temporare (festive, retrospective, comemorative)
pe care le organizeaza muzeul la sediu, din proprie initiativa, sau cele primite din
partea altor muzee, reconsiderarea unor artisti valorosi — dar mai putin cunos-
cuti — si integrarea lor in circuitul culturii nationale, serile muzeale, ca si alte
forme de activitati specifice, fac din muzee institutii dinamice, focare iradiante de
cultura si civilizatlie, de educalie estetica si civica.

Daca exercitarea din plin, cu maximum de eficienta, a functiei instructiv-
educative reclamia organizarea de citre muzeu a unor asemenea activitati, com-
plementare expozitii permanente, realizarea acestora din urmi este conditionata
calitativ, dar si cantitativ, de exercitarea intensi a celorlalte functii muzeale de

baza : dezvoltarea patrimoniului, conservarea si cercetarea stiintifici a acestuia.

Nu se poate stabili, in mod aprioric, care din functii este mai importanta
deoarece exercitarea lor se conditioneaza reciproc, iar ordinea prioritard a aces-
tqra variazd in raport cu stadiul de organizare si dezvoltare la care se situeazi
fiecare muzeu In parte, fira a se ajunge insa, vreodati, la anularea integrali a
unei functii sub presiunea preponderentei celorlalte.

Pentru muzeele in curs de organizare va prevala, desigur, functia patrimo-
niala, pe citd vreme in activitatea muzeelor mai vechi, cu un patrimoniu bogat
si cu un profil bine constituit, va avea preponderentd functia instructiv-educativa,
adica valorificarea in planul constiintei sociale a creatiei artistice acumulate de-a
lungul anilor de muzeele respective. Trebuie sa observim insi ca pentru a-si
exercita rolul in deplind cunostinta de cauza, atit functia patrimoniala, cit si
cea instructiv-educativi reclama necesitatea unor cercetiri, pe de o parte in sfera
patrimoniului virtual, pentru a-l1 transforma treptat in patrimoniu real. iar pe de
altid parte in directia descifrdrii si releviarii mesajului pe care-1 contine creatia
artistica, in scopul valorificirii sale instructiv-educative. Din acest punct de ve-
dere, valorificarea sociala a patrimoniului se defineste ca o functie finald — in
care este subsumatid intreaga activitate muzeistici —, pe citd vreme cercetarea
stiintifica se impune ca o functie primordiald, determinanta calitativ pentru toate
celelalte functii. Muzeologia contemporana, cu tot sistemul siu de stiinte auxi-
liare, ne obliga, intr-adevar, sa recunoastem ca fard cercetare nu pot fi depistate,
identificate si achizitionate obiectele de interes muzeal, deci nu se poate forma
si dezvolta patrimoniul, decit cel mult intimplator ; fard o riguroasd cercelare a
conditiilor diunatoare de microclimat, a factorilor biochimici care atacid operele
de arta si a cailor de combatere a acestora, nu se poate face o conservare efi-
cienta a patrimoniului ; fira cercetarea minutios stiintifici, cu mijloace moderne
de investigatie — chimice si radiologice — a operelor deteriorate, bolnave, nu se
poate, stabili ,diagnosticul“ lor si — in consecinti — nici ,tratamentul” ce tre-
buie sd li se aplice pentru a fi restaurate ; in sfirsit, fard cercetarea conditiilor
in care a fost creatd o anumita opera, a raportului acesteia cu epoca si cu bio-
grafia artistului, a mesajului integrat in substanta sa, ca si a cailor pe care acest
mesaj poate evolua cel mai sigur catre public, nu este posibila nici valorificarea
plenara a potentialului sau instructiv-educativ.

Cercetarea stiintifica este, asadar, nu numai functia primordiald a muzeului,
c¢i si numitorul comun al celorlalte functii, aflindu-se cu ele Intr-un raport de
concomitentd in toate etapele de desfasurare a activitdtii muzeistice.

Aceasta importantd, insa, nu trebuie estimati dintr-o perspectiva ideala, de
pe pozitia unei structuri organizatorice si a unei dotadri tehnico-stiintifice perfecte,
ci din perspectiva reald a istoriei, {inind seama cu alte cuvinte, de etapele concrete
pe care le-a strabatut cercetarea muzeistica si de factorii obiectivi care o con-
ditioneazi in prezent. Din acest punct de vedere se impune sublinierea ca cerce-
tarea stiinfificA nu a dispus si nu dispune in toate unititile muzeale de aceleasi
mijloace de investigatie si — mai ales — de aceleasi posibilitati de valorificare a
ei pina la ultimele sale consecinte practice. Zadarnic este dotat — de pilda —
muzeul cu higrometre pentru a cerceta variabilitatca factorilor de microclimat in
salile de expozitie si In depozite, dacd nu dispune si de dotirile necesare pentru
a mentine acesti factori in limitele asa-numitei zone de siguranti.. Mijloacele
empirice folosite pind acum — deschiderea si inchiderea ferestrelor, amplasarea
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sau suspendarea vaselor cu apa, reglarea caloriferelor, silicagelul etc. — sint cu
atit mai ineficiente, cu cit muzeele, in imensa lor majoritate, isi au sediile in

cladiri improprii, care nu au fost construite din capul locului pentru o ase=
menea destinatie.

Dar lucrurile nu trebuie privite numai in perspectiva istoriei si a pre-
zentului, ci si In perspectiva viitorului pe care il putem deduce atit din datele
trecutului, cit si din sensul dezvoltarii actuale in domeniul care ne intereseaza.
.Cercetarea stiintificAa — spunea tovardsul Nicolae Ceausescu la sesiunea Marii
Adunari Nationale din 20-22 decembrie 1965 — este unul din principalele domenii
de manifestare a geniului fiecirui popor, a gindirii si capacitatii sale creatoare,
iar poporul nostru a dovedit cu prisosinta calitafile cu care este inzestrat, forta,
talentul si capacitatea de a fauri mari valori stiin{ifice si culturale“. Trecind
succint in revisti realizarile tarii noastre in domeniul cercetarii stiintifice, dar si
unele piedici care au frinat aceastd activitate, secretarul general al partidulu
arata ou acelas prilej ci .Analiza situatiei existente in cercetarea stiintifica duce
la concluzia ca in acest domeniu s-au facut insemnatfi pasi inainte, s-au obtinut
o serie de rezultate bune si s-au creat conditii care permit dobindirea unor noi
succese...” Se impune insi ,.Juarea unor masuri neintirziate de imbunatatire a
organizirii si Indrumarii cercetarii, astfel incit si se asigure mobilizarea tuturor
cadrelor si forfelor materiale spre obiectivele principale ale progresului stiintific,
imbinarea armonioasi a cercetirii fundamentale cu cercetarea aplicativd“. In acest
scop s-a creat, pe lingd Consiliul de Ministri, Consiliul National al Cercetarii
Stiintifice, avind sarcina de a elabora programul unitar de cercetare stiintifica
pe intreaga fari si de a stimula prin toate mijloacele .Intensificarea cercetarii
stiinfifice proprii, progresul stiintei romanesti..” fira a neglija insi ... asigurarea
unor legdturi tot mai largi a cercetadtorilor nostri cu oamenii de stiin{a din
intreaga lume, cu stiinta mondiali". Noile exigente in fafa carora este pusd mu-
zeografia roméneasca se manifestd ca imperative ale muzeografiei contemporane
de pretutindeni. ,Muzeele trebuie sid instruiasca. Rolul lor este de a aridta vizita-
torilor cum si priveascia obiectele si cum sa le inteleagi..” se afirma in ,Coneclu-
ziile simpozionului internafional privitor la rolul educativ si cultural al muzeelor
tinut la Paris intre 23-27 noiembrie 1964, sub auspiciile U.N.E.S.C.O. ,Muzeul nu
trebuie considerat ca simplu depozit de colectii, ci ca institut cu oameni ce fo-
losesc si interpreteazi obiectele de muzeu, creind stiintd tot in interesul publi-
cului“, se sublinia — un an mai tirziu — la a VII-a Conferin{i generald a Con-
siliului International al Muzeelor (I.C.O0.M.), care a avut loc in 1965 la New-York.
.Este de o importantd primordiala — se accentua §i la cea de a VIII-a Conferinta
geﬁer.alé a aceluiasi organism .international, tinutd la Kdln si la Minchen, in 1968
— ca, pornindu-se de la colectiile muzeului, rezultatele cercetdrii sa fie elaborate
si publicate sub forma de catalog stiintific si de lucrari de sinteza". ,Lipsitd de
acest suport, de cunoasterea perfectd a patrimoniului, si politica de achizitii si
activitatea cultural-educativa riscd sa se desfisoare improvizat..” se sublinia la
Sesiunea de comunicidri stiintifice a muzeelor de arta, {inutd la Bucuresti in fe-
bruarie 1968, constatindu-se, totodata, ca .nu intotdeauna programul de cercetare
al muzeelor noastre a inceput cu inceputul, cu inventarierea stiinfifica si cu stu-
diul, piesa cu piesd, al colectiei, in vederea publicarii catalogului muzeului®. Din
pacate, insa, fluctuatia personalului de specialitate, antrenarea sa in activitati ex-
tramuzeistice, ca si lipsa de fermitate in dirijarea domeniului discutat au stingherit
multa vreme desfasurarea normala a cercetarii, continuitatea pe care o reclama
aceasta activitate si coordonarea ei unitard, conditii atit de necesare elaboririi
unor opere de sintezdi, cum sint cataloagele rationate, ghidurile si studiile mono-
grafice.

Revirimentul din ullimele decenii — reflex al noilor conditii asigurate muze-
elor in anii puterii populare — este propriu nu numai cercetarii muzeale in sine,
ci si valorificarii instructiv-educative a acesteia prin formele atit de variate men-
tionate mai sus. S-au creat, in sfirsit, premisele necesare cooperarii armonioase
intre functiile muzeului, devenind posibila acum coordonarea complexda a cerce-
tarii stiintifice, in toate articulatiile sale, pentru atingerea dezideratelor funda-
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mentale pe care le ridica exigentele actuale in fata unei astfel de institutii. Est.e
vorba in primul rind de lirgirea si aprofundarea cercetarilor cu privire la patri-
moniul real al Muzeului, in vederea elaborarii cataloagelor -sale stiintifice, pe
genuri §i epoci: picturd romaneasci modernd, pictura romaneasci contemporana,
grafici romaneasci moderna si contemporanai, sculptura, icoane etc.

Experienta dobinditd pind acum in alcituirea unor cataloage speciale — de
expozifii tematice si retrospective — a creat, in mare masurd, premisele necesare
elaborarii acestor instrumente fundamentale de lucru, constituind tot atitea ga-
ran{ii cad esle posibild realizarea lor in viitorul cel mai apropiat.

.Dar, muzeografia contemporana pune tot mai insistent problema alcatuirii nu
numai a unor cataloage de colectii muzeale, ci si a unor cataloage de patrimonii
najionale, dupi reguli elaborate in functie de nevoile cercetarii, ca o prima etapd
spre publicarea de repertorii si inventare internationale ce urmeaza a fi reali-
zate ulterior de cdtre comitetele internationale I.C.O.M.”.

Este limpede insia, cd, dacd realizarea unui catalog de muzeu necesitd fau-
rirea in prealabil a instrumentelor cu ajutorul carora il vom realiza, acelasi lueru
il reclama si alcatuirea unui catalog de patrimoniu la scara nationala. Or, in-
strumentele de lucru ale unei intreprinderi de asemenea proportii nu pot {i decit
cataloagele partiale, de muzee.

Se impune, in consecinta, urgentarea alcatuirii acestor din urm3 luerari
pentru a facilita efectuarea cit mai judicioasd a celor dintii.

Paralel cu activitatea de cercetare in ansamblu a propriilor colectii, muzeele
trebuie si consacre, mai departe, studii speciale unor artisti valorosi, dar mai putlin
cunoscuti, incercind si-i integreze fn circuitul culturii nationale prin mijloacele
folosite si pind acum : expozitii restrospective, cataloage, brosuri de popularizare,
eomunicari la sesiuni stiintifice ete.

Investigatii sint necesare, de asemenea, in directia identificarii unor opere de
artd strdina, anonime sau cu paternitdti incerte existente in colectiile muzeelor
noastre. Este, poate, domeniul cel mai complex si mai dificil al cercetarii mu-
zeale, reclamind abordarea fiecdrui caz in parte din punctul de vedere al mai mul-
tor discipline distinecte : istoria artei, critica si teoria artei, tehnologia materia-
lelor, radiologia, chimia etc.

Directiile de cercetare marcate succint pind acum isi rasfring consecintele mai
ales asupra functiei instructiv-educative a Muzeului, ducind, prin urmare, la o
cunoastere mai ampla a patrimoniului, la o receptare mai profunda si mai avi-
zatd a operei de artd. Se fac insd si cercetiari care corespund functiei patrimo-
niale a institutiei, ca si celei de conservare — restaurare. In primul caz este vor-
ba de investigatiile intreprinse in domeniul patriomoniului virtual pentru a-1
transforma treptat in patrimoniu real. Pe acest teren, ne confruntam adeseori cu
aceeasi problemad spincasd si riscanta a identificarilor, care, in cazul efectuirii
de achizifii, soliciti o raspundere sporitd, implicatd de aspectele financiare si ju-
ridice ale operatiei. Ca si in problema identificarii lucrarilor din propria colectie
a Muzeului, in aceastd activitate sintem serios ingraditi de lipsa unor dotiri spe-
ciale care sia ne permiti radiografierea tablourilor, fotografierea lor la raze in-
fra-rosii sau la lumind razantd, analiza chimicid a suportului si a pastei, stabkili-
rea virstei lor ete. La drept vorbind, nu dispunem nici de pregatirea necesara
efectudrii unor asemenea operatii, fapt care ne determina si apelam — in cazu-
rile cele mai dificile — la specialistii Muzeului de artd al R. S. Romania. Supli-
nirea acestor lacune in perspectiva constituie insa unul din dezideratele majore ale
activitdtii noastre de cercetare muzeala.

Cu totul insuficient sint dotate muzeele noastre si la capitolul cercetarilor pe
care le impune funcfia sa de conservare-restaurare. Mai exact, din dotirile teh-
nice specifice acestei functii nu dispunem in prezent — exceptind Muzeul de
arta al R. S. Romania — decit de higrometre, ceca ce confera investigatiilor pri-
vitoare la conditiile de conservare a operelor de artd un pronuntat caracter con-
statativ. Intocmirea zilnica sau periodici a diagramelor de temperaturi si umidi-
tate este foarte importantd numai in masura In care se dispune si de instalajiile
necezare optimizirii acestor factori. Deocamdatd, insi, interventiile noastre in acest
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sens se reduc la o serie de masuri empirice de natura acelora enumerate in pri-
mele pagini ale comunicarii de fatd. Mult mai eficace sint cercetérile proprii,
ca gi cunostintele dobindite in cadrul programului de reciclare, cu privire la exis-
tenta si efectele nocive ale celorlalti factori deterioranti — radiatiile spectrale,
agentii biochimici, praful, manipularea, transportul, vibratiile atmosferice etc. —
deoarece posibilitdtile de reducere si anulare a lor ne stau tmult mai la indemina...

Conditiile necorespunzatoare de conservare pe care le are si — mai ales —
le-a avut patrimoniul artistic de-a lungul existeniei sale genereaza grave piro-
bleme legate de a doua laturd a functiei muzeale in discutie si anume, de res-
taurare. Mulie opere valoroase — fie romanesti, fie stridine — se afla intr-un pro-
ces continuu de degradare, care le amenin{d cu distrugerea totala, fara ca mu-
zeele sia dispunad de mijloacele necesare unei interventii operative. Este domeniul
in care cercetdrile noastre inregistreaza gradul cel mai scdzut de eficientd prac-
ticd. Numai alcdtuirea fiselor de sinitate, in care sint consemnate observatiile mu-
zeografilor cu privire la ,afecfiunile” diverselor lucriri nu poate duce — in ab-
senta unui restaurator autorizat si a unui atelier de restaurare bine utilat — de-
cit la paliative, cu totul inoperante ,cum ar fi, bunioara, asezarea lucrarilor ,bol-
nave” la orizontald gi ,,protejarea” lor cu diferite sorturi de hirtie. Demersurile
noastre pentru rezolvarea acestei acute probleme au urmat doud cdi: una din ele
ne-a condus catre Atelierul de restaurari al Muzeului de arta din Bucuresti, iar a
doua catre organizarea unui atelier propriu. Pe prima cale s-au obtinut excelente
rezultate, din punct de vedere calitativ, dar cu totul insuficiente sub raport can-
titativ. Pe cea de a doua cale, nu s-a obtinut incd nici un rezultat.. Situatia nu
numai ca intrigd, dar a devenit o adevaratid obsesie pentru noi, un fel de ,Carth-
ago delenda est”, care, a gasit in sfirsit audienta nccesara in drept s-o rezolve.
Solutionarea problemei se impune asadar cu stringenta unui imperativ absolut.
pe care starea sanatatii patrimoniului il reclama fara cchivoc.

O ultima directie fundamentald a cercetadrii stiintifice in muzeele de arta o
constituie relatia muzeu-public, mai exact, prospectarea celui de al doilea termen
al acestei relatii, caruia ii este destinatd, in ultimi instan{i, intreaga activitate
muzeistica. Cercetirile psiho-sociologice intreprinse la unele muzee, care dispun
de servicii speciale in acest scop, au relevat faptul ca publicul nu este omogen,
ci diferentiat; pe categorii sociale, pe virste, pe sfere de interese, pe structuri tem-
peramentale, pe trepte aperceptive etc. Cunoasterea fiecarei structuri in parte
trebuie si aiba ca efect adecvarea sporita a manifestirilor cultural-artistice pe
care le organizeazi Muzeul si — ipso facto — potentarea functiei sale instruc-
tiv-educative. Asemenea preocupiri insid nu au constituit, pind in prezent, obiectul
unor cercetiri sistematice la muzeele de arti din tara noastrid. Ele ramin dezide-
rate de perspectivd, care trebuie abordate fie in colaborare cu un institut specia-
lizat, fie prin organizarea unor cabinete psiho-sociologice proprii.

La capitul acestei comuniciri, se impun citeva consideratii finale.

Cercetarile muzeale, valorificate prin cataloage, monografii, brosuri, albume,
comuniciri etc. isi aduc un aport substantial la cunoasterea patriomoniului artistic
national si la dezvoltarea generali a istoriografiei culturii si artei romaéanesti. Din
pacate insa, datoritd sistemului restrictiv de difuzare, publicatiile muzeelor nu pot
avea o eficientd imediatd asupra studiilor generale de isforia artei, acestea din
urmi fiind vaduvite astfel — prin circulafia limitatd a celor dintii — de avanta-
jul unor cercetari riguroase, intr-o problema sau alta. Se mentin, din aceasta
cauza, in circuitul istoriografic general, unele erori, anomalii sau omisiuni, care
puteau fi pe deplin evitate in noile elaboriri, daci publicatiile muzeelor ar fi cir-
culat normal, pe aceeasi retea cu celelalte categorii de tiparituri.

Discriminarea care se face — independent de orice criteriu valoric — intre
lucrarile publicate de muzee si cele publicate de editurile specializate, acordin-
du-se acestora din urmi un regim preferential in difuzare, constituie o flagran-
ta ultragiere a spiritului creator in general, care — atunci cind se manifesti ca
atare — isi pune pecetea nobild pe toate elaborarile sale, indiferent de ciile ad-
ministrative prin care sint valorificate ele.
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De aceea, pentru anularea acestor restrictii, dar si pentru inldturarea unor
paralelisme in activitatea muzeelor, este necesar ca cercetarile lor sa fie rgcorQate
la programu! unic de cercetare pe tard, iar valorificarea si difuzarea publicatiilor
rezultate din activitatea muzeali si se bucure de un regim nediferentiat in raport
cu celelalte categorii de tiparituri. Fiind pe cale de a se statornici ca o disciplina
universitara, de larg interes, muzeologia are dreptul la un tratament echitabil si
din punctul acesta de vedere.

Faptul se impune cu atit mai mult, cu cit patrimoniul artistic national nu
dispune inca de un catalog global, care ar trebui sa rezulte din suma cataloage-
lor partiale. Altminteri, dupid expresia unui confrate, ,,Are de pierdut din aceastd
pricina cunoasterea omeneasci in general si, In primul rind, cercetarea stiintifica
din tara noastra“.

LA FONCTION DE LA RECHERCHE PAR RAPPORT AUX AUTRES
FONCTIONS ESSENTIELLES DES MUSEES D’ART EN GENERAL

(Résumé)

En ramassant et conservant les créations les plus €lévees de l'esprit humain, les musécs
d’art polarisent autour d'eux des spheres de plus en plus larges de la conscience sociale en
provoquant des résonances profondes dans les ressorts cognitifs, affectivs et éthiques e
colle-ci, résonances qui — hieu qu’elles appartinnent a quelques plans psychiques différen's
— se fondent pourtant dans le méme phénoméne, unique et insoupgonnablement complexc :
I'émotion artistique., Les trois composants de l'acte de réception esthétiques ont la source
dans les valences correspondentes de l'oeuvre d'art elle — méme, qui est en méme temps un
acte de rélexion (par consequant, de connaissance), un acte de transfiguration affective ct
1'un éducationel — d’atitude — par le message qu’il incorpore.

Les mémes valences de l'oeuvre d’art déterminent aussi la mission sociale des musées,
lcur fonction culturelle — éducative, autour de laquelle gravite l'activité de tuot musée d’art
et dans la sphére de laquelle trouvent leur finalité les autres fonctions essentielles du musées :

la constltution et le développement du patrimoine, la conservation et la recherche scientifique
de celui — ci.

Ou ne peut pas établier a priori laquelle des fonctions est la plus importante parce que
leur exercice est conditionné d'une maniére réciproque et leur ordre prioritaire varie par rapport
au stade de l'organisation et du développement ou se situe chaque musée de son coté, mais

sans arriver pourtant jamais a annuler une fonction sous la préssion de la prépondérence des
autre.

I1 faut observer pourtani que pour éxerciter son rdle en parfaite connaissance de cause,
tant la fonction patrimoniale que celle instructive-éducative, réclament la nécessité des quel-
ques recherches d'une part dans la sphére du patrimoine virtuel afin de le transformer
graduellement en patrimoine réel et, d’autre part dans la diection du déchiffrement et ae
la révélation du message que la création artistique contient, dans le but de sa mise en
valeur instructive-éducative. De ce point de vue, la mise en valeur sociale du patrimoine se
définit comme une fonctlon finale — ou ge trouve subsumée tute activité museistique —
pendant que la recherche sicentifique s’impose comme une fonction primordiale déterminante
qualitativement pour {outes les aulres fonctions.
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