ARHITECTURA LOCUINTEI DOBROGENE
IN COLECTIA ,MUZEULUI SATULUI“

Arh. Gabriela Ambrus-Mocanu

Dobrogea pastreazi si astazi, caleidoscop urias, culturile populatiilor diferite
ce o0 locuiesc de sule de ani. Romani autohtoni, mocani venit{i cu oile in ritmica
transhumanta, si diferite populatii care au pastrat trasiturile etnice specifice artei
si cultunii proprii tarii matci. Rireste, climatul excesiv -continental, pamintul
sarac in paduri, cu mult calcar cochilifer, a impus materia primia pentru con-
structii, a conditionat modul de viali al dobrogenilor. Un fenomen deosebit de
interesant este deci felul iIn care aceste populatii — spiritual atit de diferite —
s-au adaptat aceluiasi mediu. Din punct de vedere arhitectonic, folosirea acelorasi
materiale de construcf{ie da partiurilor diferite o tentia general unitara. 'Se creaza
astfel ,o imagine arhitectonici” specific dobrogeana. Din lipsa padurilor, ma-
teria primad pentru constructii este pimintul loessoidal, amestecat cu paie tocate,
folosit fie turnat in cofraje de lemn (constructie monobloc) fie uscat in calupuri
mari (chirpici). Fundatiile sint, in general, de piatrd, mai ales din calcare cochi-
lifere ramase din sarmatic. Invelitorile din olane, in sud, sau din stuf, in delti
si In nord, dau inca o tentd comuni arhitecturii dobrogene.

Constructiile sint, in general, joase si lungi, urmirind terenul plat al podisului,
care nu oferd o protectie naturald contra vinturilor dominante.

De remarcat este si afinitatea fiecirui tip de populafie cu un anumit partiu.
Astfel, mocanii preferi casa cu tinda si doud camere, impAartirca ancestrala a
locuintei romanesti. Populatia tatareasci preferd casa cu tindd si dormitor, fara
prispa. Aceasti unitate de locuit se lipeste de alta similard, creindu-se un sir
lung de constructii joase cu un aspect cu totul particular. Pescarii din delts, li-
povenii, isi construiesc case lungi, cu prispa pe doud laturi, cu frontoane tra-
forate, la acoperisul in doua ape. Planuri variate sint si in functie de existenta
sau inexistenta stilpilor prispei, a foisorului sau a camarii, amplasatd fie in
spatele casei, fie lateral. Variantele sint nenumarate. Nu intentionim insa o ana-
lizA amanuntitd ci si amplasidm intr-un anume cadru arhitectonic cele douia gos-
podarii din Muzeul Satului.

Gospodaria din Ostrov, AdamClisi, construitd pe la inceputul secolului al
XIX-lea, este una din casele pe plan traditional romianesc cu camerele din tinda.
Prispa joasi, de pamint, se intinde pe latura lungd a casei. La capatul de nord
se adaugi chilerul (cAmara) care, inchizind prispa, dia planului forma de L. Este
interesant de urmimit cum si la Ostrov, cit si in alte sate vechi de roméni
bastinasi, in sudul Dobrogei, se simte influenta arhitecturii mediteraniene. Ex-
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plicam acest lucru printr-o afinitate de structuri artistice. Gré@taan'e sint pro-.
portiile casei — alungirea planului fiind subliniatd si de aco.pt_arlsu! cu streas'm.a
largd si pante mici, conditionatd de invelitoarea de olane (invelitoare specific
mediteraniana). Intreaga sarpanti este de altfel foarte masiva, din lemn de stejar,
si difera ca tip de clasicele sarpante cu capriori, utilizate in restul tarii. As-
pectul mediteranian al casei este generat si de cadenta grinzilor de planseu
(corditele) si a spatiilor goale care amintesc ritmul metopelor si triglifelor mice-
niene. Culoarea rosie inchisa a stilpilor, fruntarului, si corditelor subliniaza o
dati mai mult aceastd inrudire. Din punct de vedere al materialelor constructive,
casa din Ostrov prezinti particularitati specific dobrogene. Fundatia si soclul sint
din calcar numulitic, lipit cu lut. Zidaria, din pari de stejar, cercuiti cu nuiele
de frasin, este lipitd cu lut si varuita in alb, atit la interior cit si la exterior.
Acest sistem constructiv este propriu zonelor in care lemnul devine un material
greu de gasit. El marcheaza trecerea de la constructiile in intregime din lemn,
la cele in intregime din chirpici, care nu folosesc lemnul decit la elementele de
structurd si sarpanti. Conditionate de climat sint si deschiderile ferestrelor si
usilor, mari in raport cu plinul zidurilor. Chenarul lat, vopsit albastru cobalt,
mareste optic dimensiunile golurilor. Raportul dintre gol si plin se percepe mai
clar din interior. Indltimea camerelor, obisnuitd pentru o casa tarineasca rapor-
1atd la geamul mare, cu parapet mic, pare mult mai redusa. Aceasla senzalie
optica este intaritd de patul de pamint, scund, adosat laturei lungi a camerei.
Grinzile de planseu, vopsite la exterior in rosu, aici sint albe. Grinda mester,
paralela cu fatada, este vopsitd in albastru cobalt. Fiind de culoare inchisa, ea
creaza impresia de coborire a planseului si alungire a camerei. Pe peretele
dinspre tinda, in colful intunecat, singurul element vertical este soba. Se echili-
breazi astfel zona de luminid a ferestrelor. Finisajele interioare, chirpici pe jos,
peretii si tavanul lipiti cu pdmint, fac sa se elimine muchiile ascutite. Totul este
alb, rotunjit, mulat. Insisi soba oarba devine un element organic legat de struc-
tura camerei, si ea avind forme rotunjite. Senzatia spatiala este aceeasi in cele
doua camere de dormit, functiunile lor fiind aceleasi. Se diferentiazd doar prin
decoratie ,casa de oaspeti”, care este vizibil mai bogat impodobiti. Servind atit
ca spatiu de circulatie si de acces in camere, cit si ca bucatarie, tinda, cu cele
doua vetre si guri de foc ale sobelor oarbe se integreaza aceleeasi structuri spa-
tiale. Dominanta arhitectonicid si decorativi in tinda sint tocmai vetrele. Formele
lor rotunde, plastice, din lipiturd de pamint sint de asemenea lipsite de muchii.
Intreaga constructie este de fapt o imbinare armonioasa de elemente functionale
§i decorative. Acelasi lucru se poate spune si despre hambarul din Temn de ste-
jar, acoperit cu olane. Structura in sine este ca si a casei, o constructie pe schelet.
Elementele portante sint stilpii de colt si cei sapte pilastri. Constructia este
inchisd prin cosoroaba si talpa. In felul acesta, peretii din scindura orizontala de
stejar sint degajati de greutatea sarpantei. Ei delimiteazd doar spatiul interior si
au rolul de contravintuire, preluind impingerile laterale. Acoperisul, iesit mult
in afara, se sprijina pe cei doi stilpi grosi de stejar, creind un portic sub care
este adapostitd barca pescareascd. Subliniind parca cele doua functiuni diferite
— hambar inchis si portic — acoperisul este rezolvat asimetric, in trei ape.
Sarpanta este masiva si difera de invelitoarea casei doar prin structura straturilor.
La casd, peste cépriori, sint asezate nuielele impletite, ciptusite cu paie tocate.
Pe acest pat sint dispuse olanele, in rinduri continui, cu curbura in sus, creind
jghiaburi de scurgere a apei, legate de siruri duble, cu curbura in jos care
directioneaza apele de ploaie si rezistd vintului. La hambar, principiul in sine
este acelasi, diferd stratul suport al olanelor care este realizat din trestie.
Aceeasi discreta diferentiere, in functie de importanta constructiei, poate fi
urmarita si in modul de decorare a unor elemente constructive. Astfel, stilpii, de
stejar ai prispei casei si ai hambarului, precum si pilastrii, desi prezintid cele trei
portiuni distincte soclu, fus si capitel, ale unei coloane clasice, se deosebesc prin
tratarea lor artisticd. Stilpul prispei, de sectiune patrata (14 X 14) este cioplit
cu maiestrie, Baza coloanei se terminid cu un ,tor" din lemn care face trecerea
la sectiunea octogonald a fusului, realizati prin tiierea muchiilor. Fusul coloanei
se subtiaza usor sub capitelul in forma de bulb care sustine o ,abacd” pre-
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Igmgité, pe care se reazimi fruntarul. (Absolut toate aceste elemente se intilnesec
si la porticele arhitecturii mediteraniene).

. Aceleasi parti componente sint intilnite si la stilpii hambarului. Cioplitura in
sine, deci decoratia in lemn, este insd mult simplificati. Capitelul si baza coloa-
nei par a fi numai sugerate. Interesant este insa ca stilpul hambarului nu da
impresia de neterminat. Reiese limpede intentia de a realiza un element subor-
donat ca valoare artisticid. Acelasi lucru poate fi urmarit si la cioplitura capetelor
capriorilor, in special la masivul caprior de col{. Asezarea lui presupune o taie-
turd deosebitd, rezolvind spatial imbinarea in trei planuri diferite, ceea ce do-
vedeste o indeminare si o indelungad practici a construirii in lemn. Dozarea
ornamentatiei capriorilor si folosirea aceleiasi familii de forme pentru termina-
tiile fruntariului si abacelor creazi un rafinat efect care sustine in detaliu aspectul
armonios al intregii constructii.

Nustrind un sentiment cu totul diferit al stapinirii formei si spatiului arhi-
tectonic, gospodania din Jurilovca e caracterizati printr-o exuberanti de elemente
decorative si cromatice in contrast cu simplitatea volumelor. Vibreazi in arhitec-
tura acestei gospodarii o cu totul altd personalitate artistici. Privitd in ansamblu,
casa si anexele fac un corp comun, nediferentiat. Volumetric, este o unitate per-
fecta. Elementele decorative insi sint cele care rup aspectul unitar ale ansam-
blului, impunindu-se prin forme si culori indraznete. Ele nu mai sint, ca la
Ostrov, si in general in arhitectura romaneasci, modelidri armonios artistice ale
unei structuri constructive, ci devin elemente decorative pure. Reprezinta deci un
accent intr-o compozitie, neglijindu-se tratarea diferentiatd pe functiuni.

Gospodiria din Juriloveca prezinta in plan o succesiune de camere dispuse in
L. Acoperisul de stuf, in doua ape, le inveleste uniform. Diferentierea planime-
trica si volumetricd a locuintei In sine se realizeaza prin prezenta prispei, care —
in dreptul tindei — este largita si acoperitd in polatd. Locuinta, foarte mare, e
formata din aldaturarea tipului de casid cu doud camere din tinda si a unei tinde
cu o camerda, transforrmata in bucitarie de iarnd. In unghi drept fati de corpul
de locuit sint dispuse anexele: un sopron (saltin), doud cdmairi (camorca), o afu-
matoare (capcilna), grajdul (sarai). Completind acareturile, sauna, presa de vin,
cuptorul de vara, cotetul pasarilor sint dispuse pavilionar. Acoperisul lor de stuf
si paziile traforate le incadreazi in ansamblu. Intreaga gospodarie se subordoneazi
volumetric planului orizontal ; ca dovadi : prispa joasid, 'din scinduri, pe soclu de
piatra, acoperisul mai mic decit indlfimea zidurilor de fatadd si camerele ingi-
ruite. Arhitectura aceasta are alte legi, fundamental diferite. Nu mai poate fi
vorba ca o anumita forma si conditioneze la rindul ei o suitd intreagid de detalii.
Unitatea se realizeazi prin contrast. Echilibrul formelor a disparut. Golurile prea
mari in sectiune plutesc pe fatada nesfirsit de lungd. Ancadramentul ferestrelor,
vopsit ca si la Ostrov, cu albastru cobalt, e decorat la partea superioarda ctu o
scinduri decupati in cerculete. Obloanele insid au un desen realizat din patrate si
romburi, colorate in rosu, alb si verde intens. Forme si culori total diferite. Ni se
pare elocventd rezolvarea intrdrii in sopron si pivnita. In volumul echilibrat al
imbinarii celor doud corpuri (casad §i anexe) se introduce brutal, ca o excrescenta,
intrarea in pivnitd. Acoperisul ei ascufit se proiecteazd pe arcada intrarii in
sopron iar aceastd nepotrivire de volume si forme devine un tot unitar prin de-
coratia in stuc. Strident coloratd, cu desenul baroc, aceasta decoratie aplicata din
abundentid recuseste sa creeze liantul care incheagd intrcaga structurda arhitectonica.
Ca pentru a ne lasa sa respiram, siilpii prispei nu mai sint decorati. Subtirimea
lor este accentuatd, inca, prin culoare. Fusul vopsit albastru-gris se diferentiaza
de baza rosu-garantd. Culorile au insi mult pigment alb care le ia stralucirea,
suprimind rolul decorativ al stilpilor care ramin numai elemente functionale.
Elementul decorativ prin excelen{id propriu arhitecturii ruse, pastrat de arhitectura
lipoveneasca, este insa pazia traforata, timpanul triunghiular si acrotera din virful
coamelor. Intregul traforaj in scindurid este, ca si decoratia In stuc, o expozitie
de forme, o revarsare de fantezie, egalati doar de paleta cromatici a decoratiu-
nilor interioare.
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erele mari, pardosite cu scindura in primele trei inciperi, sint — ca
si la CC?sva — mara%e de grinda mester, vopsitd in albastru. Sobg}e,. cu a.rhi.tec-
tura lor complicati, cu decoratia In unghi ascutite, opuse rotunjlml_l _cosuI.'nlo'r,
gint cele care ilustreazi acelasi suflet frAmintat, aceeasi structurd artistica, mb}-
toare de contraste si culori tari. Existi o ugoara difereniiere in modul de decorafie
a sobelor din camerele de locuit fati de cele din bucatirie, camorca, sau cuptorul
de vara. Nu insi cit am putea presupune. Elementele decorative sint aceleasi, se
reduce doar numarul registrelor. Tzolind citeva detalii de ornamente,
n-am putea recunoaste care apartin sobelor interioare sau care cuptorului de
vari. Este limpede ci in jocul de volume arhitectonice, in excesele de culoare i
ornamentici-geometrici sau naturalisti se exprimid necesititi artistice specifice
unui anumit temperament, unui anumit popor.

Am incercat si descifram in arhitectura acestor dou&d gospodarii legile ne-
scrise, urmate cu precizie de un anumit spirit creator, conform carora aceleagi
necesititi functionale sint rezolvate in nenumarate variante artistice, in functie
de coordonatele structurale specifice unei unitati etnice.

The Architecture of the Dobrudgean Houses in the Village Museum’s Collection

Dobrudgea in one of the mosat interesting ethnographical regions in Romania because
it allows the comparative study of the different nationalities living on the same territory
hundreds of Yyears ago.

The author limits his analysis to the architectural styles which present the following
mein features :

— general features imposed by the climate, by the geographical medium and, implicitly,
by the same building materials.

— peculiar features, typical for each kind of Dobrudgean population.

The detailed study of the two farmsteads represented in the Village Museum jin Bu-
charest underlines certain affinitles and certain structural co-ordinates specific to the Roma-
nian population or to the Lipovenian one in Dobrudgea.

The farmstead of Ostrov-Adamclisi presents not only the features characteristic for the
Romannian folk architecture (the ancestral plan with hall (tindd) and roof in 4 waters) -
but also influences of the Mediterranean culture (the roofs made of tiles or the colourh of
the pillars and especially the structural ensemble of the ceiling ginders and the main
lfrom1 gindcer, presenting the same spatial image with the metopae and triglifae of the Greex
cmples.

The problem of the outhouses is solved in an interesting mode too. The decoration of
the structural elements is only suggested so, the secundary importance of the buildings of
the farmstead complex is very well suggested. The proportions of all the constructions are
quite ,,classical* and thercfore the author concludes that the Romanian peasan, who usec
these proportions unconsiciously and who realised an exquisite gradations of the decorations.
has a ..classical artistic temperament“, The farm of Jurilovca, illustrates a quite different
artislical structure. The houschold and the main annexes were built under the same thatched
roof and thereforc they create a singular architectonical volume, The decorative elements
with Dbright colours and fantastic forms, are not subordinated to the ensemble. They have.
their own personality and could be found at the house, at the annexes, at the summer oven.
wiihout any difference.

The whole farmstead has other proportions. The architectural composition is based not
on the balance but on the contrast, This complex represents another artistical structure.
based on his own laws of composition.

These cexamples sum up the Dobrudgean architectural phenomenon, Each nationality
who is living here about hundreds of years has kept his own ethnical features, althougly
the medium, the climate and the same necessities should imposed the same architectural
soiutions.
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