ORNAMENTICA SI CROMATICA
SCOARTELOR DIN ZONA AGIGHIOL

— Consideratii privind structura ornamenticii si semantica motivelor —

Steluta Parau

Autenticitate, originalitate, trasdturi caracteristice sint cuvinte cheic pe
care le intilnim in paginile lucrarilor de specialitate si a caror autori incearca
sia dezviluie comorile artei populare dar mai ales sensurile motivelor strivechi
transmise prin traditie si apartinind unei colectivitati umane in cadrul cdreia orice
act cultural este anonim si colectiv, creat si imbogatit, pastrat si metamorfozat.

Vom incerca sa relevam in paginile acestei lucrari frumusetea contrastelor
din motivele scoartelor dobrogene, unde fiecare fapt de culturd populara implica
decodificarea unor relatii biunivoce dintre ,romanii autohtoni asa-zisii dicieni“!,
moldoveni, mocani si pastori transilvaneni si diferitele grupuri etnice stabilite aici
ele fiind deopotriva emititori si receptori in ce priveste cultura pe care au adus-o
din locurile de bastind si a culturii pe care au gasit-o aici. Vom analiza orna-
mentica si cromatica scoartelor nord-dobrogene referindu-ne la cele din zona Agi-
ghiol (satele : Agighiol, Zebil, Enisala).

Mentiondm cd nu vom face o prezentare evolutivi a ornamenticii si cromaticii
scoarfei traditionale ci vom incerca o analizd sincronici a compozifiei ornamentale,
sincronic echivalind in cazul nostru cu:

1. analiza relatiilor in ornamentica scoarfelor traditionale pastrate si azi ca mos-
tenire si cunoscute de noi in cercetarile de teren si din achizitii.

2. analiza relaliilor In ornamentica cuverturilor (gen de tesdturd care a inlocuit
scoarta tradifionald pastrindu-i functia).

Orientirile mai noi referitoare la studiul artei populare si al etnografiei, trimitind
la lingvistica, stilistici si folclor, nu inseamni negarea directiei descriptiviste, a
analizei prin notatie directi. Consideram ca inclinarea intr-o directie sau alta este
in funclie de preferinta cercetitorilor dar si de perioada istoricA a preocupdrilor
stiintifice. Cele doua puncte de vedere nu se pot exclude ci se pot armoniza in
cadrul aceleeasi cercetdri in scopul unei valorificiri maxime a argumentelor pe
care ne sustinem demonstratia.

Pornind de la aceste consideratii ne-am oprit la acest gen de analizd care consti-
tuie pentru noi o incercare dar si o experienta.

1. C-tin Giurdscu, Stiri despre populatia roméneasci a Dobrogei in harti medievale si
moderne, Muzeul de Arheologie Constanta, f.a. pg. 5.
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1. Valente in ornamentica i cromatica scoartelor i cuverturilor?

Tesutd in razboi ,in speteazd” si ,papusi” scoarta dobrogeani s-a dezvoltat din
necesititile de decorare ale interiorului taranesc. Includem in acest gen de textile
pe care le-am numit, poate impropriu dar generic, scoarta, avind in vedere functia
textilelor respective amintind de captusirea peretilor cu scoarta de copac? trei
tipuri folosite in interiorul dobrogean :

— laicerul (laghicerul) dispus pe una sau doua laturi ale incaperii acolo unde
se afld lavita.

— pdéretarul, dispus deasupra patului si acoperind o parte a peretelui.

— pologul, format din trei foi distincte (mijlocul sau oblonul si marginile
pologului), acoperind intreg peretele unde se afla patul. Pentru a demonstra ipo-
tezele noastre vom face ceea ce in stilisticA se numeste ,analiza de text” (folo-
sim termenul de ,text’ in acceptia lui moderna, utilizat pentru orice fenomen
care aparfine culturii si civilizatiei populare : text literar, cintec, melodie, dans,
obiect etnografic. Analiza scoarfelor relevd ca nucleu ornamental, in majorjtatea
cazurilor, prezenta rombului, numit in partea locului .stea”. In compozitia orna-
mentala a scoarfelor, rombul apare in combinatie fie cu diferitele lui stilizari, fie
cu alte motive, Aceasta ne di posibilitatea sa analizim valentele acestui motiv,
intelegind prin valentd .insusirea unui cuvint de a intra in relatie cu alt cuvint“é.

Avind in vedere diferitele interpretiri semantice care considera cuvintul,
semn pentru un obiect real, motivul, semn pentru un motiv stravechi, ne-am( per-
mis sa echivalam motivul cu cuvintul si si-i descoperim celui dintii valentele.
Dintre elementele si motivele care satisfac valentele rombului enumerim :

— romburile concentrice sub diferite stilizari (cu margini dintate, crenelate
sau cirlige) obfinindu-se ca motiv ,floarea-pologului”, prin intrepatrunderea re-
ciprociA a unora din elementele lor si prin aditionarea la rombul central, redus
prin stilizare, la o micad cruce.

— romburile concentrice de data aceasta numai cu margini dintate for-
meaza un joc de fond continuu constituind compozitia intregii suprafete a pareta-
rului si reprezentarea motivului ..oglinda*.

— imaginea crucii cu forma frinti a bratelor ei, dublate, aleasd in interiorul
rombului cu margini dintate formind astfel motivul .oului incondeiat*.

— pdtratul prezent sub forma de patrate concentrice cu mici spatii libere
intre laturi, conturindu-se astfel niste trepte sau avind un tip de coarne la margi-
nile laturilor si incadrate de un hexagon de asemenea cu mici spatii libere de-a
lungul laturilor, satisface si el noi valente ale rombului formind insd un motiv pe
care l-am amintit mai sus ,floarea-pologului®.

— ovalul cu conturul in trepte si zimtat satisfidcind o altd valentd a rombu-
lui constituie elementul unui motiv interesant, numit ,cozonacul si steaua”.

Dupa cum observam, satisfacind valentele rombului, elementele decorative
intra cu aceasta intr-o relafie de subordonare prin aderentd’. Prin realizarea acestei
relatii se obtine un motiv care intrind in relatii cu alte motive alcatuieste struc-
tura compozitionala a scoartei. De data aceasta vorbim de o relatie de coordonare.
Cel de al doilea termen al acestei relatii este reprezentat de motivul pristorni-
cului, motiv antropomorf, completate uneori de motive vegetale stilizate : flori,
copdacei, ramurele,

Imaginea pristornicului apare pe scoarte sub formi concentricd, cu conturul
bratelor de sus si de jos-crenelat, cu bratfele laterale dublate si triplate. Uneori,

2 Punct de vedere care a constituit subiectul comuniclirii noastre ,,Valente in ornamentica
5i cromatica scoartelor din colectla muzeului tulcean“, sustinutid la sesiunea stiintificiA a

Muzeului de Artad populard a R.S.R. decembrie 1974, si fn care ne-am referit numai la
scoarielc {raditionale.

. Paul Petrescu, Paul H. Sthal, Scoar{e romanesti, Ed. Meridiane, Buc. 1966. pg. T.

. Vezl conceptia lui Louis Hjelmslev despre acceptiunea In sens larg a termenului de
text apud Vasile Serban, Topica in Limba Roméan& contemporani, Ed. Didactici si pe-
dagogica, Buc, 1974, pg. 45.

5. Sorin Stati, Elemente de anallzi sintacticd, Ed. didactica, si pedagogici Buc. 1972 pg. 33
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cea de a treia linie a bratului este frinti alteori este dintati si patrunde in spa-
tiul liber dintre pristolnic si motivul precedent realizindu-se astfel o coordonare
maximai intre cele douda motive.

Motivul antropomorf este reprezentat de imaginea geometrizatd a {figurilor
feminine.

Relatia de coordonare binard®, realizati prin prezenta a doud motive devine
o coordonare plurald’, atunci cind compozitia scoartei se imbogiteste cu motivele
vegetale stilizate : flori, copacei. )
Pristolnicul, ca termen al unei relatii de coordonare satisface si valenta co_mbl—
natorie a unui motiv-nucleu pe care in ordinea frecventei, il putem cc.m51de1.*a
al doilea si anume ,morigca” sau .aripile morii“. Reprezentarea acesjgm motiv
este indenticd pe toate scoartele, centrul moristii fiind realizat din linii cu por-
tiuni frinte si dinfate.

Coordonarea copulativi si prin juxtapunere a motivelor analizate, obtinqté
prin mici elemente geometrice sau mici spatii libere a doua prin incadrarea fle—
carui motiv in casete formate din linii cu conturul frint, uneori cu conturul frint
si dintat impune compozitiei scoartei un ritm intens. _ .

O alti relatie posibili de realizat intre elementele decorative ale scoarfei, dintre
cimp si chenar este relatia predicativds.

Intercondifionarea intre cimp si chenar apare exact ca intre relatia predicat-su-
biect desi uneori chenarul poate lipsi. Vorbim atunci de o relatie implicitid, ase-
menea celei in care subiectul este subinteles.

Chenarul, satisficind in aceasti relafie valentele ornamenticii intregului cimp se
caracterizeazd prin realiziri artistice de un anumit echilibru si rigurozitate : por-
tiuni de romburi cu marginile crenelate a caror contur este marcat de culori con-
trastante, linii crenelate.

O cordonare perfecti si bine integrati in structura compozitionala a scoar-
tei apare infre chenarul si motivul ornamental al foilor care sint numite marginile
pologului. Amintim In acest sens doud dintre scoarte la care marginile au ca
motive vegetale pomii cu conturul coroanei zimtat si inconjurati de motivul ,unda
apei” (local ,apad” sau ,suvoiu"). O sugestivi imagine a relatiei : naturd-om-creatie
artistici. Coordonarea maximi a motivelor este completati, de multe ori nefiresc,
prin prezenta in compozitia ornamentalid a unor elemente decorative (pasiri sti-
lizate motivul .dumatei”, portiuni de romburi concentrice) aparent independente
dar care intrd cu motivele in relatie opozitionald®. Aceasti relatie nu este iden-
tici cu cea din gramaticd, intre motivul si elementele decorative amintite neexis-
tind o relatie de egalitate in sensul importantei lor, in cimpul ornamental. Am
numit-o astfel pentru c& in conceptia femeii care a fesut scoarta respectivi, aceste
elemente clarifici prezenta celorlalte motive, le imbogiteste semnificatia.

Realizarea 1n structura compozifionald a scoartei a celor patru tipuri de
relatii impune realizarea unui spectru real de valente (spectru combinatoriu real)™,
apropiat de spectru posibil de valente (spectru combinatoriu potential)!l. Aceastd
realizare aproape totali a spectrului posibil de wvalente intr-un singur text prin
asocieri de motive care uimesc, dau compozitiei ornamentale a scoarfei densitate
si continuind analogiile, imaginea unui text din literatura absurdului in care lim-
bajul incalecd regulile traditionale ale gramaticii (vezi simetria, echilibrul repar-
tizarii motivelor.)

6. Sorin Stati, op., cit. pg. 40 : ,.Relatia de subordonare in care nu existd nici reactiunc
nici acord (fiindcA nu sint conditli pentru existenta lor) se numeste relatie de subor-
donare prin aderentd (adicA alipire)«.

(pentru subordonare cu reactiune V. op. cit. pg. 37)
(pent;u subo_rdonare cu acord v. op. cit. pg. 38)

7—3. Sorin Stati, op. cit. pg. 46 (despre relatla de coordonare binari si plural4).

9. Sorin Stati, op. cit. pg. 47.

10. * Sorin Stati, op. cit. pg. 51 si urm.

11—12. Sorin Stati, op. cit. pg. 61 ,,Totalltatea valenfelor unui cuvint se numesie spectru

posibil de valente sau spectru combinatoriu poten{ial“. Totalitatea valentelor unui

cuvirt satisficutd fintr-un enunt dat este spectrul real de valente sau spectru com-
binatoriu reail“,
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Limbajul, pe alocuri abstract al ornamenticii scoarfelor analizate este completat
de fantezia cromatica ce uimeste si uneori socheaza datoritd asocierii de nuante
neintilnite in cadrul permis al combinarii aromatice.

Valenfele albasirului satisficute de portocaliu sau galben uneori de bimbiu si
verde, liliachiul sau movul indigou combinat cu verde sau moronul roscat si visiniul
si rosul naraznat asocial cu galben inchis apartinind limbajului cromatic in care
topica culorilor frapeaza.

Nuantele tari satisfac uneori valentele unei cromatici sobre objinute numai din
culori inchise sau alteori un numar mic de culori: rosu, verde, galben inchis se
concentreaza in densitatea ornamentald a scoartei. Valentele nuanielor tari se
echilibreaza in macrostructura scoarteior pri: prezenta unor combinalii de culori
maj intense care sint in relatie de neutralizare cromatici cu nuantele intense si
cu fondul intotdeauna negru. Astfel, albul nu numai ci se subordoneaza altui
motiv cu cromatica proprie ci constituie cromatica unui motiv independent sau a
unei parti dintr-un motiv (ex. aripa unei moristi sau un cozonac din motivul
.cozonacul si steaua”). In motivul chenarului, albul este nelipsit, el formind con-
turul motivului sau motivul insusi (ex. chenarul cu creneluri). De asemenea griul
satisface valente multiple ale cromaticii scoartelor (conturul si interiorul rombu-
rilor concentrice, aripile moristii, conturul sau mai multe din pristolnicele con-
centrice ale acestui motiv, elementele care apartin chenarului).

Cele doua culori, albul si griul, indiferent daca satisfac valentele cromatice ale
unui motiv sau numai ale unui element ornamental, impun compozitiei scoartei
un tempou larg, de altfel aparent, in densitatea si ritmul intens ce caracterizeazi
structura compozitionald a ornamenticii si cromaticii scoarfelor analizate de noi.
Densitatea si ritmul intens al ornamenticii, asociatiile cromatice, uneori nefiresti,
pot fi considerate, la prima vedere, urmare a unui gust mai pufin rafinat, daca
scoartele se studiazid numai prin raportarea lor la acelasi gen de textile din alte
tinuturi romanesti. Analiza atenta a cromaticii scoartelor relevd de multe ori con-
trariul notatiilor unor observalii de suprafati. Este necesar deci sa amintim ar-
monia si rafinamentul eromatic al unora din piesele colectiilor noastre. La scoarfa
cu motivul ,oului incondeiat”, culorile sint aceleasi dar de fiecare dati intr-o
noud asocicre. Pe foaia de jos a paretarului, cromatica repetindu-se, dar intr-o alta
ordine, motivele cu aceeasi cromaticd sint dispuse in diagonald, creindu-se astfel
un joc al culorilor.

De asemenea, in compozitia pologului cu motivul ,morisca“, unde griul si albul
sint culori fundamentale, se creeazi imaginea unei alternanie de culori de wun
mare rafinament.

Bogitia si expresivitatea motivelor completate de o cromaticd a cidrui armonie
dar si non armonie socheazd dar si place aduceau un plus de frumusete si inti-
mitate interiorului {aranesc.

Astazi, scoartele traditionale se gisesc in numar foarte restrins pastrindu-si ve-
chea functie dar mai sint pastrate ca expresie a unei indelungate indeletniciri.
Frecvent, scoarta traditionala isi schimba functia, ea fiind asternutd pe jos in
locul folului sau presului, functia ei fiind preluatd insi de categoria mai noua de
macaturi fesute in patru, douasprezece, douazecisisaple, patruzeci si doua de ife
si a caror denumire diferd (navadeald, macaturi, naftururi, anaftaruri).
Schimbarea functiei scoartei traditionale, modificirile intervenite in relatiile dintre
motivele care alcituiesc ornamentul erau inevitabile, ele integrindu-se procesului
de mutatii care intervine in orice fapt de cultura.

Inovatia, considerata initial fapt negativ, atita timp cit aparfine insului de la
care provine, devine fapt logic si legic in momentul in care este receptati de
comunitate. Evident deci cd nimeni in sat nu va accepta azi si nu f{easa o cuver-
turd in ite multe si si nu inlocuiasci in =zestrea fetei scoarta traditionalda cu
tesdtura ,gen macat”.

Realitate etnografici de aproape patruzeci de ani, acest gen necesitd sa fie
analizat prin comparatie cu cel traditional, pentru a sublinia meodificarile morfo-
sintatice ale compozitiei ornamentale si cromatice fiind de acord cé :

«Lucrul cel mai de pret in cercetarea fenomenelor etnografice e sia se apre-
cieze cum s-a schimbat forma si functia unui obiect sau a unei teme, in cursul
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trecerii dintr-un mediu in altul, si cum se oglindeste in aceste prefaceri parti-
ciparea creatoare a insului si interventia normativa a colectivitatii*i2,

Ornamentica cuverturilor pastreaza motivele traditionale, combinatia lor fiind insa
noui si deosebindu-se in raport cu una din cele doua functii ale acestui gen de
tesatura :

1. preluarea functiei traditionale

2. folosita pentru acoperit patul

Respectind functia scoartei traditionale, cuvertura pastreazd si forma acesteia
fiind alcituitd din trei foi: mijlocul si marginile, a caror ornamentica include
motivele traditionale: ,steaua”, ,morisca”, .dumata”, ,vita de vie", ,suvoiul”, cu
o structura compozijionala noua.

Daca in scoarta traditionali topica motivelor era fixa' in sensul cd fiecare
din cele trei foi ale pologului sau mijlocul si chenarul laicerului prezentau o or-
namentica fixata prin traditie, in ornamentica cuverturilor, motivele isi pot schimba
locul. Astfel : ,dumata“ sau ,trandafirul” (termen folosit pentru acelasi motiv),
avind ca element complementar ,suvoiul”, constituie elementul ornamental al
mijlocului unei cuverturi dar il gasim si ca motiv al marginii, in combinatie cu
jumatiti de romb si completat cu chenarul crenelat. In acest al doilea caz, mij-
locul cuverturii are ca motiv ,chiorchinele de struguri cu viia de vie”, ,morisca”,
motiv intilnit doar ca element al cimpului scoartei traditionale, d=vine in topica
libera a ornamenticii cuverturilor si motiv al marginei acestora. Datorita schim-
barii locului motivelor in compozitia ornamentala a tesaturii, am considerat ca
putem vorbi de o topica liberal> a elementelor ornamentale a cuverturilor si deci
sa subliniem o prima modificare in raport cu scoarta traditionala.

Mobilitatea motivelor in compozitia ornamentala a cuverturilor a determinat
o schimbare a relatiilor pe care le-am stabilit in prima parte a acestui capitol si
in care am analizat ornamentica scoartei traditionale.

Prezent ca motiv fie al mijlocului, fie al marginii tesaturii, nici unul din
motivele cuverturilor nu mai poate fi considerat nucleu ornamental. Consideram
ca putem vorbi in acest caz de motiv principal si motiv (element) complementar
intre care se stabilesc relatii de subordonare, de data aceasta prin acord'. Citeva
exemple subliniaza afirmatiile noastre :

1. motiv principal ,dumata”, motiv complementar .suvoiul” in ornamentica
unui mijloc de cuvertura.

2. motiv principal ,dumata”, element complementar, portiuni dec romburi con-
centrice In cromatica unei margini de cuvertura. ’

3. motiv principal ,morisca", motiv complementar — mici romburi cu contururi
crenelate, in cromatica unei margini de cuvertura.

Frecvent ornamentica mijlocului cuverturii se realizeazd prin repetarea unui
singur motiv (ex. .vita de vieY), nemaintervenind elementul complementar. In
acest caz singurele relatii care se stabilesc intre elementele comporente ale fesi-
turii sint relatia predicativd dintre cimp si chenar si interconditionarea elementelor
decorative a marginilor si mijlocului cuverturii.

Astfel, structura compozitionala a scoartei traditionale unde motivele for-
meaza datoritd relatiilor stabilite un tot unitar devine o wunitate compozitionald
realizati din configuratiile (reprezentarile in manieri stilizati) motivului respectiv.

Analiza cuverturilor ca acoperamint pentru pat relevad aceeasi unitate com-
pozitionald caracteristici ornamenticii acestui gen de fesiturad. Lipsa marginilor si
a chenarului si deci disparitia relatiilor dintre aceste elemente morfologice ale
cuverturii, accentueaza trasitura ornamenticii — unitatea compozitionala realizati
din motive ca ,laba pisicii”, ,suveicuta”, .frunza stejarului”.

13. Traian Ionesci Nigcov, Probleme si conceplli novatoare in cercetdrile etnografice si fol-
clorice ale ,,cercului lingvistic din Praga*“, autorul se referd la cercetérile etnografice
ale lui Piotr Bogatyrev, ficute pe bazd functionalid si structuralisti, R.F.F, 4/1970.

14—15. Vasile $erban, Topica in limba roméni contemporana, Ed. didacticiA si pedagogica,

Buc, 1974, pag. 71 : ,Intelegem prin topicd liberid (TL) a unei limbi, posibilitatea de
aparitie a oricidrui termen In orice loc realizabil din lantul propozitiei e e .
prin topici {ix4 (TF) Iintelegindu-se obligativitatea ca un anume termen al propo-
zitiei s& ocupe totdeauna acelagi loc fatd de un alt termen*.

16. Sorin Stati, op. cit. pg. 38.
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Continuind si subliniem modificarile intervenite in compozitia f{esaturilor
analizate mentionam ca policromiei scoartei traditionale ii ia locul bicromia care
contureazi ornamentica mai putin complicatd a cuverturilor.

Asociatiile cromatice din care albul si galbenul nu lipsesc: rosu cu alb,
maron cu alb, mov cu alb, albastru cu alb, verde cu alb, maron cu galben, verde
cu galben, nu mai socheaza ca in unele cazuri ale scoartei traditionale dar si im-
plica o simplitate cromatici pe care de multe ori ochiul o doreste cu totul alta
desi ea se integreaza perfect unitatii compozitionale a {esaturii.

2. SEMANTICA MOTIVELOR ORNAMENTALE

Relatiile dintre motivele ornamentale ale sceartei si cuverturiior nord-dobro-
gene, relatii pe care le-am analizat in capitolul precedent s§i care se
realizeaza fie prin repetarea de motive (vezi ornamentica scoartelor {ra-
ditionale). fie prin repetarea intr-un cimp finit a unui motiv unic (vezi
ornamentica cuverturilor) creeaza un ornament : ,Le motif est une élé-
ment qui constitufe, @& lui seul ou. combiné awec d’autres motifs,
une ornamentation. L'ornement peut é€tre formé dun ou de plusieurs motifs. Ainsi,
un motif seul peut étre considére en méme temps comme un ornement est
constitué par différents motifs. Les motifs peuvent étre comparés a des mots qui
composent une phrase (sau o propozitie-subln. ns). Seuls ou accompagnés dautres
motifs, ils forment cette phrase décorative qui s’appelle l'ornement. Un ornement
peut étre formé ou d'un motif unique, ou de la répétation du méme type de
motif ou bien de la combination de différents motifs, composée de facon a former
un ornement*,

Analizind relatiile stabilite intre motivele ornamentale ale tesaturilor studiate
nu putem reduce insa semnificatia motivelor la aceste relatii, caci motivul este
reprezentare a unuj obiect, a unei existente materiale iar .realitatea nu se reduce
si nu se exprima numai prin relatii. Relatia este structura existenfei constituita
material”?.

Cunoscind sau incercind sa descopere realitatea din jurul siu, integrindu-se
modului de viatd al comunitatii in care traia, omul si-a exprimat prin semne,
gesturi si vorbe, mai tirziu prin cuvintul scris tot ceea ce a gindit si a simtit
despre obiecte, fenomene si despre semenii sai stabilindu-se astfel relatia ins-
colectivitate si ins-natura.

. Vorbirea este in primul rind un instrument de comunicare a gindirii.....

A face relatii, pe de o parte intre obiect si subiect, si pe de altd parte, intre

obiecte inseamna a face acte de gindire. A comunica semenilor aceste acte de
gindire inseamna a exprima gindirea in limbaj. Aceasta nu inseamnid cid modali-
tatea exclusivi a gindirii de a face relatii este limbajul. Nu, citusi de putin.
Omul are posibilitatea sa-si comunice gindirea si prin altfel de limbaje conven-
tionale.....
El se poate folosi pentru a comunica starile sale sufletesti, culorile, sunetele, for-
mele si ca materiale, marmura, gipsul, lemnul etc. Literatura, pictura, muzica,
sculptura nu sint decit modalitati distincte in care comunicarea se face prin in-
termediul unui limbaj material deosebit..... Semnul si gindirea reprezinti limbajul
specific in fiecare mod de comunicare umani*“i8,

Indiferent deci de materialul folosit si de forma limbajului, individul, a
exprimat prin cuvint, semn sau alt element artistic, o experientid de viata, un
obiect devenit pentru el esential in preocupirile zilnice, intr-un moment de sir-
badtoare sau de tristete. ,Fiecare limbaj pleaci deci de la o experienti (nu numai-
decit sensibila, ci poate fi intelectuald), de la un obiect (nu numaidecit material,
ci poate fi si rational), ajunge la o fixare concreta a experientei, pe care apoi o
comunicd dupa o anumiti sintaxa logica'd, ,.In limbajul artistic, fixarea se ope-

17. Celal, Esad Arseven, Les Arts décoratifs turcs, Istambul, Milli Egitim Basimevi, f. a.
PE. T6.

18. Virgil Stancovici, Filozofia informatiei, Ed. Politicd, Buec. 1975, pg. 148.

19. Ibidem pg. 130—131.

20. Ibidem pg. 144.

21. Ibidem pg. 146.
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reaza prin experientd emotionald, exprimarea prin diverse mijloace sensibile si
comunicarea prin frumosul estetic"2,

Analiza inversd : comunicarea-exprimarea-experienta ne relevi o semnificatie a
motivelor legatd de faptul imediat pe care omul l-a cunoscut, asociindu-i numele
cu un fapt concret sau figurat si care are un inteles.

.Semnificatia* este procesul care asociazid un obiect, o fiinti, o notiune, un
eveniment la un semn susceptibil de a le evoca: un nor este un semn al ploii,
Llatratul unui ciine e semn de minie, cuvintul ,cal” este semnul animalului“:l

Denumirea motivelor : (,floarea pologului”, .steaua”, ,morisca”, sau ,aripile
morii”, .oul incondeiat”, ,steua”, ,cozonacul si steaua”, ,dumata”, .frunza steja-
rului”, .roscovele”) demonstreazi in mod evident legatura cu experienta de viati
concretd a femeii care a tesut, cu universul ei inchis in lumea satului si al gos-
podariei.

Nu vom ciuta si nici nu vom relua ideile dezvoltate in numeroase studii,
despre semnificatiile cosmice sau magice astazi disparute, ale unora dintre aceste
motive, considerind cd este mai firesc si subliniem relatia dintre motive si viata
sau natura asa cum ne-o dezviluie preocuparile femeii simple si explicatiile ei la
fel de firesti.

Imaginea florilor din gradina casei, a legumelor si fructelor pe care ea le
cultivi si le fingrijeste cu darul dintotdeauna al femeii, stiind cid In ele stau
frumusetea si bogatia, prezenfa de odinioard a numeroasglor mori de vint pe
aceste meleaguri, loc de munci si intilnire 21 oamenilor, traditiile sarbatorilor,
toate acestea au constituit experienta femeii si ea a simf{it nevoia si-si marturi-
seascd In arta tesaturilor sale tot ceea ce constituia pentru ea casa si sufletul
familiei.

Observatia directd a faptului imediat si concret este pentru femeia care
tesc, punct initial si termen de comparat pentru actul ei de creatie. Comparatia
existentd in gindirea sa devine in reprezentarea artistici determinati de tehnica
tesutului dar si de fantezia creatoare, metaford care pastreazd insad prin denumire
legdtura cu termenul propriu.

Aceasta ne di posibilitatea si reconstituim drumul rational si emotional
metafora — termen propriu si si intelegern metafora motivelor ornamentale rea-
lizate printr-o expresie grafici figuratid care de foarte multe ori ne surprinde
dindu-ne revelatia emotiei artistice.

.Chiar daca contextul lingvistic si de imprejurari nu ne obligd sa acceptim
termenul metaforic in toatd plenitudinea sa si metafora ne impune prin insisi
conditia ei, ,s3 executdim actul inapoierii citre propriu® —, ciutarea notelor cali-
tative comune care au permis efectuarea transferului metaforic, trecerea ,de la
o reprezentare la alta”, este, pentru receptor, posterioara momentului de creatie
si totodatd unul dintre efectele ei expresive esentiale"2,

Figuratia motivelor reprezintd o sursi inepuizabild de interpretiri care nu
apartin exclusiv cercetatorului sau privitorului ci aparfin creatorului, fapt pe care
ni-1 demonstreaza polisemantismul elementelor ornamentale analizate.

Semnificatia motivelor raportata la sensurile proprii relevi diferite intelesuri
care apartin fanteziei creatoare si care se identifici cu elementele concrete. Astfel
motivul ,dumata“ intilnit ca element ornamental atit in scoarta traditionala cit
$i In cuverturi (motiv principal si element complementar) are si alte denumiri :
~trandafirul”, .nuca”, ,miezul nucii”, .mairul”, ,feliile de méar". ,Cozonacul si
steaua” si ,floarea cadinei” sint doud denumiri a carei reprezentare am anali-
zat-o in primul capitol.

Reprezentare unicd, denumire dubla intilnim si in ormamentica cuvertu-
rilor (ex. : .frunza stejarului® dar si ,roscovele”).

Polisemantismul lexical al celor trei motive, completat de polisemantismul
ornamental al motivului .floarea pologului” realizat prin cele doui reprezentiri
adincesc caracterul metaforic al motivelor ornamentale.

22. Bruno Snell, La struttura del linguaggio, Bologana, IT Mulino, 1966, pg. 64, 67, 98 apud
Egggi\ Campeanu, Substantivul-studiu stilistic, Ed., stiin. si enciclopedici, Buc. 1975,
pPE. 61.
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.Polisemia reflectd tendinta permanenti a omului spre expresivitate. Transfe-
rul cuvintului de la un denotat la altul (in cazul nostru de la o reprezentare la
alta), efectuat pe baza metaforei, metonimiei sau a unui alt tip de trop, exprima
necesitatea subiectului vorbitor de a colora notiunea atribuindu-i elementele uneij
reprezentari vii*3,

4
L 4 *

Concretul denumirii §i abstractul imaginii se cumuleazid in conturarea
unei ornamentici In care ritmul intens si densitalea ornamentald evolueazia spre
uniformitate si unitate, in care policromia se reduce la bicromie integrindu-se unui
context amplu de mutatii pe care femeia cunoscindu-le le-a receptionat cum era
si firesc, modelindu-le dupa matricea universului siu. Schimbind tehnica de tesut
dar pastrind traditia motivelor sau imbogitind-o cu altele, femeia dobrogeana
a confinuat sa teasd si prin maiestria ei sa includi tesaturile nord-dobrogene in
contextul artei populare romanesti.

Acestei femei dobrogene, romance de altfel, de aici si de peste tot se cuvine
sd-i multumim pentru ceea ce a gindit si creat, pentru ceea ce a innoit si pastrat
venind din trecut, trecind prin prezent, mergind spre viitor.

.In vreme de pace, femeia aceasta — romanca dintoldeauna mama noastrd
a tuturor — era sufletul casei, spiritul vesnic viu al muncii si al bucuriei. Ea le
stia si le tesea pe toate. Ea impletea dorul cu veselia, ea punea in linga pelin,
tesea si izvodea pinze subtiri si stravezii. Si tot ea plimiddea panuri groase si
negre, ca pamintul...

Trece pe un drum mare si drept, venind din Miorita stramosilor, plamadind
cintece si topindu-se in dragoste si in munca, o femeie cum n-a fost alta in lume.
Aceasta este fiica meleagurilor noastre, stapina si doamna, trecind firesc din viata
in literatura, intorcindu-se apoi din nou in viatd, sumetindu-ne o data cu ea,
o datd cu Tara, pe obrazul careia nu mai curg lacrimi acum, ci straluminari de
aur si arama, vapai nemuritoare*,
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Foto 1.Polog cu motivul ,floarea pologului“. Incadrarea motivelor
lizarea relatiei de coordonare prin juxtapunere.

(Foto : M. Mataranga)

in casete determina rea-

Foto 2. Paretar cu motivul ,floarea pologului“ in a doua forma a realizarii lui). Relatie de
coordonare copulativda se obtine prin elementul antropomorf, Relatia predicativa dintre che-
nar si cimpul ornamental.

(Foto : M. Mataranga)
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motivele ,,oul incondeiat“ si , pristornicul*, Relatia de coordonare binara
motive. Relatia opozijionala dintre motivul ,ramurele* si

Foto 3. Paretar cu
prin juxtapunere intre cele doua
motivele principale.

(Foto : M. Mataranga)

¥

Folo 4.Paretar cu motivul ,,cozonacul si steaua“. Coordonarea copulativd dintre motivul repe-

tat se realizeazd prin crucea redusa la maximum, Relatia opozitionala dintre portiunile de

romburi concentrice si motivul principal.
(Foto : M. Mataranga)
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,copaceii,

(aripile morii) ,,pristornicul* si
(Foto : M. Mataranga)

\
X
,,Morisca*“
cooravnare plurald intre cele trei motive se realizeaza prin juxXtapunere.

Laicer cu motivele

Foto 5.

DIE ORNAMENTIK UND DIE FARBXN DER VILKTEPPSICHE AUS DEM GEBIET AGIGHIOL
(DIE KONTRIBUTIONEN BETTREFS DIE STRUKTUR DER ORNAMENTIK UND DES
BADEUTUNG DES MOTIVE)

(Zusammenfassung)

Die Autorin untersucht in diesem Studium die Ornamentik und die Farben der Volkteppiche
aus dem Gebiet Agighiol. Sie beschlie(3t die Identitdt zwischen der Relation der Motive eines
Volksteppich : Subordinationrelation, die Koordinationrelation, die Appositionrelation etec.
Auch untersucht die Autorin das Bedeuntung des Motive : die ,,Blumensteppich*, der ,,Apfel*
(die ,,Apfelsschnitte“, die ,Nuss“, der ,Nussiunere®, die ,,Eichel“, die Miuhle (der ,,Mihlef-
lugel®).
Die Autorin analysiert die dobroudsche traditionelle Teppiche aber und die neuen Teppiche
gennante ,,macat“ (naftar, anaftar) untersucht.
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