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Arta împodobirii pieselor de uz gospodăresc şi paleta cromatică a obiectelor 
de interior, rezultată din necesităţi funcţionale dar mai ales estetice, este un do­
meniu etnic foarte important pentru cunoaşterea concepţiei de viaţă şi calităţilor 
artistice înnăscute ale poporului nostru, ca o reflectaae a sensibilităţii lui artistice. 
Condiţiile mediului natural şi realităţile vieţii sociale locale sau relaţiile cu ve­
ci'nii şi tradiţrile contriihu.ie ia formarea stilu.lui ornamental şi cromatic specific 
românilor. Astfel, în sudul şi centrul Dobrogei, respectiv Ostrov şi Jurilovca -
sate aşezate între Dunăre şi Marea Neagră - ca puncte de legătură cu civilizaţia 
altor popoare, ţinut cu climat contradictoriu, cu peisaje întinse în vaste simfonii 
de culori, scăldate într-o lumină puternică, mediteraneană, vom întîlni gospodă,rii 
joase, la care simplitatea compoziţiie.i constructive este întregită de expresivitatea 
caldă a armoniilor coloristice luminoase, subliniind orizontalitatea construcţiilor. 
Liniştea şi calmul orizontalei pereţilor exteriori, a căilor văruială se face cu alb 
amestecat cu puţin albastru spre a-i diminua strălucirea, este întreruptă de verti­
cala stîlpilor vopsiţi în roşu sau gri, ca un dialog îrutre cer şi pămînt. Ferestrele 
sînt marcate de rame simple sau de obloane pictate, cu elemente geometrice, în 
alb, verde, roşu, cu dominantă de albastru, culoare ce le stabileşte locul, accentuînd 
totodată efectul dimensional. 

Uşile sînt de asemenea colorate simplu în albas.tru, sau sînt pictate cu glas­
tre mari şi flori, cum este cazul gospodăriei lipoveneşti din Jurilovca, viziune 
specifică regiunilor Siberiei occidentale. Atît la Ostrov, cît şi la Jurilovca, sim­
plitatea compoziţiei şi monumentalitatea desfăşurării ei pe orizontală din exte·rior 
o regăsim şi în interior, dar îmbogăţttă cu noi prezenţe coloristice de o mare va­
loare artistică. 

Decoraţia interiorului românesc din Dobrogea, de veche tradiţie, se leagă de 
cel din Oltenia şi Muntenia prin prezenţa aceluiaşi sistem de dispunere spaţială 
şi coloristică. 

Ţesăturile folosite în organizarea decorării pereţilor, reflectînd realită.ţile 
sociale ale zonei, au atît un rol de protecţie a interiorului împotriva frigului, cît 
şi un important rol estetic, oferind un cadru de viaţă plăcut, cu o notă de inti­
mitate. Ceea ce caracterizeză organizarea interiorului caselor din Dobrogea este 
dispunerea ţesăturilor cu caracter decorativ pe registre orizontale, ce degajă un 
sentiment de linişte şi calm. Compoziţia ornamentală este ca un contrapunct, mer­
gînd pe învărgarea în sens opus şi anume pe verticală, într-o formă ritmică 
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ce se poate desfăşura la infinit, creînd astfel un joc decorativ, datorită contrastului 
coloritului şi contururilor ce se desprind din fundalul pereţilor. 

Această compunere nu suportă delimitarea spaţiului prin existenţa chenare­
lor, fapt ce măreşte efectul pictural. Rareori întîlnim unghiuri şi ascuţimi care 
să taie spaţiul, şi aceasta provine din nevoia de intimitate. 

Libertatea echilibrată a organizării interiorului, original şi expresiv, am­
ploarea şi dinamismul, simetria, repetiţia şi alternanţa, creează un ritm al valorii 
cromatice şi al materialului. Covoarele din lînă, pătrate sau dreptunghiulare, al­
ternează cu prosoape sau ştergare lungi din bumbac, aşezate în formă de fluture, 
sau cu perdelele din bumbac ori borangic, bogat ornamentate. Reprezentările 
realităţilor sociale ale zonei sînt preluate interpretativ, stilizate şi redate simplu, 
alb în alb, sau în cîteva pete mari de culoare, susţinute de suprafeţe mici, mer­
gînd pînă la alăturarea culorilor complementare. Ritmul este dat de revenirea 
unui element decorativ sau a unei culori, la distanţă egală. 

Alternanţa rezultă deci din gruparea ţesăturilor pe pereţi cit şi din combi­
naţia vărgilor şi a rîndurilor drepte, paralele, de motive din cadrul fiecărei ţesă­
turi în parte, prin variaţia raporturilor dintre ele, prin asocierea culorilor calde 
cu cele reci, creind un echilibru dinamic. 

Schemele compoziţionale, cu diferenţieri coloristice şi grafice (de culoare şi 
linie), feresc ansamblul de monotonie, prin spontaneitatea şi bogăţia cromatică, 
prin armoTllia şi prospeţimea corespondenţelor color.istice. Cimpul sau spaţiile ne­
decorate constituie un element de sine stătător, ce aeris~te ansamblul compoziţio­
nal susţinind armoniile cromatice strălucitoare ale ornamentelor. Orînduirea com­
poziţiei cu tonalităţi mai uşoare, purtătoare de lumină, sugerează o atmosferă 
caldă, de linişte. Accentul luminat alcătuieşte un cadru pentru părţile mai închise, 
asigurînd o alternare ritmică de lumină şi umbră. Viziunea picturală este dată 
de ritmul luministic, întregind freamătul culorii prin planuri bine diferenţiate. 

Din fundalul alb al peretelui se detaşează ca pete de culoare, integrîndu-se 
armonios în ansamblul interiorului, şi mobilierul simplu ca formă, vopsit în cu­
lori închise, albastru cu dungi roşii şi verzi, sau brun cu flori pictate în galben 
auriu. (Jurilovca) 

De asemenea., sobele văruite în culoarea zidului se reliefează prin formele lor 
frumoase, cu arcade şi colonete, cu accente de culori vii în portocaliu, gri, roşu 
şi verde. (Jurilovca) 

După prezentarea atmosferei de ansamblu al celor două interioare este ne­
cesară o analiză mai detaliată, luînd spre exemplificare cite un covor de fiecare 
gospodărie. Astfel, în interiorul din Ostrov, deasupra patului, pe perete este si­
tuat un covor din lină desfăşurat orizontal, la care întreaga compoziţie se bazează 
pe ritmul verticalelor ca imagine a unui popor care priveşte viaţa cu mîndrie, 
semeţ şi neînfricat. 

Tonurile vii, pe cit de simple pe atît de intense, sînt bazate pe contraste lu­
minoase destul de puternice. Culorile dominante ca suprafaţă şi intensitate por­
nesc de la verde, roşu violet, revenind la roşu, verde, sînt reliefate prin contrast 
cu verticalele reduse ca suprafaţă. Petele coloristice mari se regăsesc alternativ 
ca un ecou şi în suprafeţe mici, făcîndu-se în felul acesta subtile modulaţii prin 
treceri nuanţate, dind totodată compoziţiei o vibraţie intensă, o rezonanţă muzi­
cală. 

Exuberanţei pe care o ridică culoarea roşie şi verde îi răspund tonurile în­
tunecate ale negrului, străbătut de strălucirea albului şerpuitor care aduce o notă 
de optimism. Fiecare registru coloristic îşi are culoarea proprie. 

Pornind de la cele trei culori principale : roşu, galben şi albastru, la care 
se adaugă alb şi negru se ajunge prin combinarea sau alăturarea lor la un curcu­
beu strălucitor. Schema paletei cromatice a acestui covor porn~te de la gruparea 
negru, roşu, verde, I negru, alb, negru, alb, negru, I roşu, constituind marginea. 
Apoi se pot citi trei mari culori dominante verde, roşu, violet, roşu, verde. 
Prima dominantă, cea verde, încadrează registrul ce se deschide cu o linie f.rîntă 
de roşu, urmată de verticalele reduse negru, verde, roşu, verde, negru, ce înca­
drează zig-zagul pe care îl citim de sus în jos prin violet, galben, roşu, alb, violet, 
verde, alb, galben, continuat de reflectarea ca într-o oglindă a vergilor negru, 

468 



verde, roşu, verde, negru închisă de linia frîntă a roşului, căruia i se alătură 
dominanta de verde. Acelaşi registru se repetă pe dominantele de roşu, pe violet, 
roşu, verde, închizîndu-se compoziţia cu simetrica primei grupfu'i, adică roşu, ne­
gru, alb, negru, alb, negru, verde, roşu, negru. Contrastele de mişcare, zig-zagul 
pe orizontală şi linia frîntă pe verticală, întărite şi de sublinierile variaţiei de di­
mensionare, scot în evidenţă dinamismul şi forţa plastică a compoziţiei. Accentul 
fiind pus asupra ritmului coloristic, jocul de culori calde, corespunde celor reci, 
într-o logică riguroasă care stabileşte locul şi rolul fiecărui ton. 

Din interiorul casei se citeşte priceperea ţăranului român de a observa şi a 
desp1'inde esenţialul din realitate, exprimîndu-şi viziunea asupra lumii. Inlăturarea 
amănuntelor inutile şi folosirea amănuntului semnificativ dă caracterul particular 
pe care se întemeiază veridicul şi de la care porneşte generalizarea imaginii. 
Folosirea simplificării şi a exagerării în ornamentica ţesăturilor, ritmul susţinut al 
liniilor cromatice sugerează sentimentul bogat al bucuriei, şi dragostei de viaţă. 

Obiectele cu caracter decorativ, care apar ca într-un peisaj, nu se reduc 
numai la identitatea lor materială ci constituie un motiv de vibraţie sufletească. 
Ceea ce creează atmosfera sînt planruri[e diferit colOIT'ate, dar legate înrtre ele prin 
treceri picturale, adică prin folosire a cîtorva tonuri înrudite, mai slab sau mai 
intens luminate. Acest procedeu armonios dă o deosebită mobilitate imaginii şi o 
face mai sugestivă. Această viziune coloristică determină folosirea unei dominante 
care se desfăşoară într-o serie de vibraţii coloristice. 

Acest lucru se citeşte şi în covorul de pe pat din interiorul gospodăriei de 
la Jurilovca. 

Succesiunea cromatică a vergilor începe de la gri deschis-portocaliu, negru, 
verde-gri, violet, alb, ceruleum, portocaliu care încadrează tonul catifelat al griu­
lui din care se înalţă o linie şerpuită, ciclamen, urmată de reflectarea ca într-o 
oglindă a culorilor anterioare. 

Dominanta vie a roşului este străbătută de alt registru de vergi care începe 
cu violet, portocaliu, gri, ciclamen, alb, verde, negru, ceruleum, portocaliu, negru, 
străb::itut de aceeaşi linie şerpuită albă, punctată de verde şi ciclamen. 

O a treia grupă începe cu ceruleum, portocaliu, violet, alb, gri, ciclamen, 
verde, negru, portocaliu, mergînd înapoi Ia negru, verde, ciclamen, gri, alb, violet, 
portocaliu, ceruleum. 

Trecerile dintre tonuri sint gradate uşor, alcătuind o armonie în care se 
simte pacea sufletului. Lumina culorilor pluteşte pe toată suprafaţa covorului, 
creînd o atmosferă tihnită, în care se simte pulsul vieţii, exprimat prin ritmul 
coloristic, potrivit sentimentului dominant, un ritm lent ca o doină. 

Prin succesiunea planurilor colorate de lumini şi intensităţi diferite, dar în­
rudite între ele şi prin alternarea iscusită de tonuri calde şi reci se ajunge la 
acea bogăţie şi varietate coloristică. 

Pe fundalul general al artei populare româneşti, avînd trăsături comune, 
unitatea de stil ornamental şi combinarea specifică a culorilor se interpun şi ele­
mente de influenţă turcească, la Ostrov, în decorarea unor piese de port sau în 
forma pieselor de mobilier foarte joase. ln gospodăria Jurilovca întîlnim aspecte 
specifice artei populare ruse, printre care colţul cu icoane (uhfatul), tablouri pe 
carton sau sticlă, în care se integrează fotografii de familie şi combinarea specifi­
că a culorilor complementare cu disonanţe sau dezacorduri dintre îmbinarea geo­
metrismului cu naturalismul. 

Deşi aici compoziţia pe ansamblu este mai rigidă, delimitările între supra­
feţele mari coloristice sînt mai exacte, contrastele între forme şi culori sînt mai 
puternice, există totuşi o viziune unitară care aminteşte de puritatea artei naive. 

Ca tonalitate şi orinduire a elementelor decoraţia interioarelor este o artă 
de un puternic lirism aproape monumental, coloritul care incintă ca o privelişte 
de basm, vibraţia sclipitoare a atmosferei, armoniile mai aspre sau mai gingaşe 
se potrivesc cu atitudinea faţă de viaţă a românilor. 

Din cromatica locuinţelor se degajă simţul înnăscut al frumosului, măsurii, 
echilibrului, o fantezie creatoare prin care sînt puse în valoare măreţia, originali­
tatea stilului şi libertatea interpretării elementelor naturii. 
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Tbe Dobrudgean Chromatic Scale in Lhe Collection of the Village Museum 

In this study the author has in view the analysis of the Dobructgean farmsteads Ostrov 
and Jurilovca rebuilt in the Village Museum. 

The simultaneous and comparative presentation underlines the specific vision on the 
colouristical ensemble - and the compositional rules and particularities resulted from diffe­
rent ethnic cultures. 

The art of ornamenting the domestic objects and the chromatic scale of the interior 
represent an ethnic ctomain very important for the re_v~lations of the life out!ook of our 
peop!e, for his native qualities refiecting his artistic scns1tiv1ty. 

The study of the colours of the inner decoration proves the gradual and rational dis­
position on horizontal registers of the textures used as colouristical surfaces. The equili­
brated !iberty of the organization of the interior, original and expressive, the scope and the 
dynamism, the truiture, the repetition and the alternaţlon create a rhythm of the chroma­
tic value anct of the material. 

The ornamental composition is like a counterpoint, based on the vertical position of 
the stripes, in a rhythmic, cndless shape - creating a decorative play, thanks to the contrast 
of the colours. 

The big colorlsticaI sports are found alternatively like an echo in mau surfaces. ln 
this was subtle modulations are made by the help or the nuance, giving the composition 
an intensive vibration, a musical resonance. 

The interior of the house shows the talent of the Romanian peasant of observing and 
Of separatmg the essentlal from the reality, expresslng hls out!ook on the world. The avo1-
ctance ot the useless details and the use of the significant detail gives the peeuliar eharacter 
on which the truth is based. 

The objects have decorative characteristics appearing like in a landscape, do not confine 
themselves to the material identity, but they are a source of scul vibration. 

Using the simplification and the exageratlon, using the dominant colour next to thc 
wonderful alternation ol contrasts the richness and variety, the unltary chromatic system 
are reached. · 

The chromatic_ scale of _the dwellings gl_ves ofr the native sens of the beauty, of the 
m~sure .. of the equihbrum, g1ve~ off a creative fantasy that points out the grandeur, the 
onginahty of thc style and thc llberty of interpreting the natural elemcnts. 
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