OBSERVATII CU PRRIVIRE LA TREI BASME AROMANE

Steluta Parau

Realitate proiectati in spatii necunoscute si intruchipati in personaje supra-
naturale, interpretare prin minus-cunoastere a lumii si fenomenelor, basmul se
inscrie prin filozofia lui primitiva in sfera semanticid a mentalitatii, aceasta fiind...
~modul spontan de gindire al unui anumit grup social intr-un anumit stadiu al
dezvoltarii sale, un ansamblu de idei si de inclinatii spirituale prin care o anumita
societate intelege lumea si ia atitudine fatd de ea. Mentalitatea este o filozofie
implicitd, dupa cum filozofia nu este decit o mentalitate explicita”.

.Mentalitatea noastri depinde de limbaj"?), cunoasterea ajungind la lucruri
prin vorbire si unealtd?) si ca urmare basmul se structureazi ca si acesta consti-
tuind un sistem inchis intre cele doua formule (initiala si finald), ambele avind
functia de a marca realitatea prin care basmul se creeazi ca gen literar. Celor
doua formule le sint adifionate alte elemente, fiecare cu functia lui si stabilind
intre ele relatii care permit analiza organizarii structurate a basmului deoarece
.spre deosebire de literatura cultd, literatura orald cste mult mai modelatd, dato-
ritd in primul rind acelui caracter colectiv care disciplineaza actul de creatie
potrivit unor norme stabilite de traditie si care traiesc latent in constiinta crea-
torilor anonimi, obiectivindu-se cu fiecare act de creatie in modelari specifice di-
feritelor categorii ale literaturii populare“?).

Creatia populari epicd In prozi, basmul a interesat diferiti cercetitori, acestia
interpretindu-l ca un tot unitar, integrindu-1 intr-un numir de infinite variante ale
unei singure invariante. In urma analizei basmelor rusesti, V.I. Propp (.Morfologia
basmului”) si E. M. Meletinski (.Problemele descrierii structurale a basmulul
fantastic")’) definesc functiile personajelor si a situatiilor rezolvate de acestea
avind in vedere raportul dintre personaje si momentele desfasurarii actiunii bas-
mului, dintre erou si celelalte personaje, stabilind astfel un numir de sapte ac-

1. Hdenri Wald, Limbaj si valoare, Editura Enciclopedicd roméini, Buc., pag. 195.
2. Idem.
3. Idem, pag. 198, Intre realitate si gindire funct{ioneazi unealta §i vorbirea. Cunoasterea

ajunge la lucruri prin vorbire si unealtd“., . .
. Marin Buga, Structura compozifionald — criteriu de diferentiere a genurilor populare, in

Folclor literar, vol. al. II-lea, Universitatea Timisoara, Facultatea de Filologie, Timisoara
1968, pag. 138.

. V. 1. Propp, Morfologia basmului, Edit. Univers, Buc. 1970.
. E. M. Meletinski, Problemele descrierii structurale ale basmului fantastic, traducere pen-
tru uz intern, Biblioteca Ins. de etnografie si folclor.
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tanti si treizeci si unu de functii si respectiv trei tipuri de personaje reprezentate
sub forma a sapte clase.

In articolul ,Structura basmului din perspectiva teoriei lui Charles Filimorg&*
(in Rev. de etnografie si folclor 3/1974) aplicind .teoria cazurilor” lui Fillmore
la structura basmului ne-am propus o simplificare a modelelor lui V. I. Propp si
E.M. Meletinski, privind acelasi raport dintre erou si celelalte personaje, demon-
strind :

a. posibilitatea cumularii functiilor

b. numarul de relatii constante care se stabiles¢c intre personajele unui basm,
si evidentiind :

a. caracteristica semantica a personajelor

b. imposibilitatea suprapunerii perfecte intre o funciie si un personaj.

Basmul, fiind format printr-o ansamblare de nivele, asemenea limbajului,
ne-am propus sa analizam functiile acestor nivele din perspectiva descrierii func-
tiilor limbajului pe care Roman Jakobson o face pe baza teoriei informatiei’).

Fiecare din functii este determinatd de unul din factorii oriciarei comunicéiri
verbale : transmitdtorul (emitdtorul), destinatarul (receptorul), contextul, mesajul,
contactul si codul, avind la rindul lor un rol bine definit in realizarea actului
verbal.

Cel ce comunici (transmitatorul) trimite un mesaj destinatarului. Pentru ca
mesajul si fie perceput el are nevoie de un context la care se refera, de un cod
comun atit emitatorului cit si receptorului si de contact, legatura psihologica sau
conducta materiala dintre cei doi care le da posibilitatea sa stabileasca si sa men-
{ind comunicare?).

Acesti factori determini, cum am afirmat mai sus, functiile limbajului. Ast-
fel :

1. functia referentiald (denotativa) este axatd pe contextul comunicarii

2. functia conotativd (conativd) numita si functia de apel este axata pe re-
ceptor.

3. functia emotivd (axati pe transmitator).

4. functia faticd (axatid pe contact) pentru a asigura legitura dintre infor-
matii.

5. functia metelingvisticd (axatid pe cod) si

6. functia poeticd (axata pe mesaj)’.

In prezenta comunicare analizim basmul din aceasti perspectivid, referin-
du-ne la trei basme aromane: ,Puilu picurar” (Puiul cioban), .Picurarlu faptu
zmeu" (Ciobanul s-a facut zmeu), ,Capra i lufeafirle ?* (Capra sau luceferii ?)
din colectia lui Tache. Papahagi, ,Antologie aromaneasca®).

Afirmatia, de la inceputul comunicirii, referitoare la cele doud formule, ini-
tiala si finala, impune o argumentare si o interpretare din perspectiva adoptata.

Formula initiali realizeazi legitura imediatd cu faptul real care va fi trans-
pus in atmosfera cu caracteristici pertinente basmului. Cea finalid rupe creatia
fanteziei povestitorului si readuce ascultatorul la acelasi punct al realitatii. Astfel
cele doud formule se subordoneazi functiei pe care Roman Jakobson o numeste
functie referentiald (denotativd) orientatd spre context, reprezentat In analiza
noastra, de realitatea de la care se porneste.

Referindu-se la fenomene ale realititii, subiectul propriu-zis al basmului este
un adevar imaginar iar legitura dintre acest adevir si cel real se realizeazi prin
intermediul motivului basmelor.

Motivul celor trei basme analizate este motivul metamorfozei, concretizat insa
In trei variante.

7. Maria Manoliu Manea, Structuralismul lingvistic, Lecturi critice, Editura didactica sl
pedagogica, Buec. 1973, pag. 30.

8. Roman Jakobson, LingvisticA §i poetici, in Probleme de statistici, Edit. stiintificd, Bue.
1964, pp. B3—126.

9. vezi nota 7.

10. Tache Papahagi, Antologie aromdéneascd, Din publicatiile casei scoalelor, Tipografia, ,.Ro-
mania noué&“, Buc. 1922,
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In ,Puilu picurar” (Puiul cioban) metamorfoza are loc &n urma nugimintii
ciobanului, adresati fortei divine, el dorind sa-si gaseascad caf{eaua pienduta :
-E, Doamne, Dumnezeule, / Da-mi pene in loc de manta / O creastd in loc de
caciula /, Un pui de corb si ma fac / Dupa Viroana sia alerg / Un pui negru de
aroméan / Cu Viroana sa m-adun /"),

In celelalte doud basme, metamorfoza este implicatd in actul incdlcarii inter-
dictiei.

Ciobanul din ,Picurarlu faptu zmeu* (Ciobanul s-a ficut zmeu) nerespectind
sfatul zmeului Invingator in luptd, de a nu minca ficatul si inima celui invins
se transforma in zmeu :

.Eu trebuie si ma duc putin cd am de lucru pina intr-un loc, tu si stai aici
si si pazesti friptura (inima si ficatul zmeului mort) si nu-l1 manince vre-un
animal. Sa ai grija si nu te Impingd pacatul si bagi In gurd vreo bucéitica?).

Arderea pielii de caprd a zinei care fusese aleasd de fiul imparatului ca
sotie duce in cel de-al treilea basm ,Capra i luteafirle” ? (Capra sau luceferii ?)
la metamorfoza zinei in luceafir de seard. Fiul de impéarat dorind sa fie alaturi
de ea incearci s-o ajungd in drumul ei catre cer si nereusind, cade, transfor-
mindu-se in luceafir de dimineatd. ,Ajunse acasi si ce afli / Pielea era scrum. /
Ea plinse si sufld in pdrul de caprd, se urci, se urcd pe un nor pind ajunse la
stele. De atunci rimase la Dumnezeu si lumineazd in fiecare seara ; se cunoaste
din celelalte stele, cad-i mai mare. Ea este luceafiarul de seard. Barbatul siu care
se intoarse dupa dinsa vazu cum plinge si cum jeleste de ti se rupea inima, o
privi si o imbunase dar in zadar. Se agidti de poalele ei si o tine si cu dinsa se
urca si el la cer, si astfel ajunge mai sus, sus si nu putu sid stea (si se tind) prea
mult si cazu in jos de la cer si se facu luceafir de dimineatd. $i in fiecare
dimineati abia pot sd se vadi""h).

Prin motivul metamorfozei povestitorul di o interpretare, incearci o expli-
care a realitdtii, ne spune ceva despre ea intr-o viziune primitiva, fapt pe care el
il cunoaste si s-ar putea si-1 cunoascd daci nu in totalitate, numai partial si
ascultatorul.

Prin actul povestirii, emi{atorul si auditorul controleazid dacd cunosc mo-
tivul basmului, daca folosesc, deci, acelasi cod. -

Axatd pe cod si transmitind ceva despre fenomenele respective, aceasti
parte a basmului indeplineste functia metalingvisticd (comentariu), pe care o are
limbajul in conceptia lui Jakobson.

Comunicind ascultitorului subiectul basmului, povestitorul intrd cu acesta
intr-o legdturd psihologicA ce impune control continuu privind mentinerea ei.

In basm, rolul de a stabili legitura dintre cei doi factori (emititor si recep-
tor) de a controla existenta contactului dintre ei il au: formula mediana, dia-
logul dintre povestitor si ascultdtor, interventia celui din urma atunci cind primul
modifici unele elemente ale codului: ,C3 a fost cioban o spune si ciciula ce o

poartd pe cap. Va intrebati poate cum de se afli ciobanul cu caciula in cap cind
se facu puiu ?"M

11. Tradqcerea in limba roména din aromini ne apartine. Am folosit aceastad solutic pentru
0 maj usoara intelegere a textului — exemplu. DAm alaturi textul aroman : ,.E, Doamne,
Dumnedzale, /Di-ni peane tri timbare./ Naciuciulad/ Tri zarculd. Un pul’iu corbu si-n'i mi
fac, Tri Viroana pin’s’me-adun.“ ; Antologie aroméneasca. . . p. 88.

12. 1_dem; Textul original ; ,,Fu lipseaste s'mi du cnineam#i, ei am lucrat pind la un loc ;
t1’ne si stai aufe si s’m’i-avegl’i,s'nu-i virnid zlape. Ma mutrea ghine s-nu ti pingd ficatlu
si badzi’n gurji virna cumditice (c3 diundoard vai armAn’i mortutu loc)“, Antologie aroma-
neasca... pag. 89).

13. Idpm; Te_xtul original ; ,,Agiumse acasi, ma te se-afli! Chialea ’si-era scurm. Nisa
plimse, plimse si, ahulinda perlu di cdprinsi, s’mutd, s'mutd tu nior, pina ’si agiunse

tu steale. De-atumtea ’si-aramse la Dumnidzd si lun'ineadzd caoe seara. S’cunoaste di

alante stcale, ci-i cama mare. Ea eaeste luteafirle-di-seara.

Bz';rbat-su, cara s'turnd dupd nisid $i u vidzu cum plindze si cum zghileaste di f{’arupea

imma,. mutri si-u mbund, ma tu cacu, Tu mutarea l’ei tu vimtu, se-acitia di poale-l'i

si-u t{ind cu isd s'mutid sl el la ter. $i cara agiumse'n sus,’n sus, nu pulu s’diniseasca
carmna multu si cddzu nghios di ter si s’feate luteafirle-di-dimineata“.

S’cade dimineatd cu de-avbia pot si s'veadd“. Antologie aroméineasci... pag. 93).

idem ; Texuél origifn;l »Ca fu picurar, u-aspune si zircula te u poartd’'n cap. Va nireghi
poate cum di se-afld picurarlu cu zircula'n ca u ’ Hu 7% ie a-
POmAneascA. . .pag. ), p tu oara te s’feate pul’iu ?* Antologie a

14,
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Observam ca intre rolul acestor elemente caracteristice basmului la acest
nivel al sau si funcfie faticd a limbajului existd o relatie de echivalent{id si ca
urmare in cadrul structurii basmului deosebim si aceasta functie.

Functia fatica este completatd de alte doua functii: emotivd §i conotativd
orientate, prima, spre transmititor, cea de a doua spre destinatar. Spunem ca
aceste functii intregesc rolul functiei fatice avind in vedere ca mentinerea le-
gaturii dintre emitator si receptor este accentuati de atitudinea si participarea
afectiva a povestitorului care prin intermediul contactului psihologic atrage atentia
si participarea ascultitorului.

Functiei emotive 1i este subordonat deci, acel nivel al basmului reprezentat
prin limbajul afectiv al povestitorului (interjectii, exclamatii, mirare) care reflecta
o gama intreagid de sentimente :

.Imparatul unul (fecior) si atita tot avea. Acela si fata, acela si fecior. Se
gindeste, si una grea si cealaltd si mai neagra. / $i inainte rau si inapoi furtuna.
Ce sd facd, ce sd schimbe? — se intreaba povestitorul exprimindu-si nedumerirea
in fata situatiei’®. Din dorinta de a-1 face pe ascultator si participe la starile lui
sufletesti, povestitorul se adreseaza acestuia prin: imperativ, vocativ sau intero-
gativ. ,Dar ce si vezi” ?% QOrientate spre destinatar aceste elemente indeplinesc in
basm functia conotativd.

Atitudinea povestitorului fati de ce transmite si a ascultdtorului, de ce re-
cepteaza, deci atitudinea lor fatd de mesaj in sine, reprezintd ceea ce Roman
Jakabson numeste funcfia poeiicd a limbajului. Atitudinea fatad de mesaj in sine,
include insa clementele functiilor : emotiva si conotativa, {drd de care ea nu se
poate realiza.

De aceea subliniem posibilitatea subordonarii celor trei functii (emotiva, cono-
tativa, si poeticd) unei singure functii pe care am putea-o numi functie de atitu-
dine.

Constituind subiectul prezentei comunicari, analogia dintre limbaj si basm
privind functiile lor, este argument adus ipotezei ca basmul se realizeazi ca struc-
turd si prin existenta altor relatii decit a celor dintre personaje si actiuni.
Rezultatul analizei noastre prin care ne-am referit doar la trei basme ne permite
sd consideram ca orice basm este pasibil de acest tip de analizd dacid avem in
vedere structurarea lui in nivele.

DIE BEMERKUNGEN BETREFFS DREI MAZEDORUMANISCHEN MARCHEN

(ZUSAMMENFASSUNG)

Verschiedene Folkloreforscher haben das Mirchen studiert. Sie haben das Maéarchen als
eine Einheit erklirt und sie haben es in eine unendliche Zahl von Invarianten einer einzel-
nen Variante integriert,

V. 1. Propp (Die Morphologie* des Mirchens) und E. M. Meletinski (,,Die Frage der
Zt_ru}t(turellcn Beschreibung des phantastichen Mirchens) haben die ~ussischen Mirchen stu-
1ert.

. So haben die Funktionen der Personen und der Situationen welche die Personen
l6sen, {estgestellt. Diese Forscher bezogen sich nur auf die Verbindung zwischen den Per-
sonen und die Momente des Abrollens des Mairchens.

Ausser dem wird das Mirchen auch durch ein Einheit von. Funktionen charakterisi-
ert, die dem der Sprache &hnlich sind.

Spracl?lirum untersuchen wir diese Funktionen dieser nach der Beschreibung der Funktionen

Roman Jakobson hat diese nach der Informationstheorie gemacht. Jede von diesen
Funktl_onen (denotativ, emotiv, metalingvistisch, poetische, conotativ, fatic) ist determiniert
von einem Factor des Sprechalkte (der Ubertrager, der Horerr, Kontext, die Verbindung,
der Code, die Botschaft),

. In diesexj. Mitteilung_ untersuchen wir, im Hinblick auf diesen Theorie, drei Mazedoru-
man__lschen Mérchen ,,Puilu Picurar* (Tier junges, Schifer), ,,Picurarlu faptuzmeu* (Der
Schiifer, der ein _Drache wird“), Capra i luteafirle ?“. (Die Ziege oder der Morgen Abends-
tern ?), Diese Mirchen sind erschienen in mazedoruminische Texisammlung“ von Tache
Papahagi¢, Buc. 1922

. Die Schlussfolgerungen berechtigen uns Ausicht, dass jedes Mirchen nach dieser The-
orie analysierbar ist.

12. Idem, Tegctul original : A.miralu unu si-avea. Atel feati, otel ficior. S’minduiaste : si-un
greaud, si-alantid cama laie ! S’niinte ariu, $'napoi furtuni. Te s'facd, te se-adard ? (An-
tologie aroméineasci... p. 94).

16. Idem ; Text original ; Ma te s'vedz ? (Antologie aromé&neasci... p. 90).
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