
THANATOS - SIMBOL AL NEMURIRII, 
IN ARTA FUNERARA DIN SCYTHIA MINOR 

Z. Covacef 

Dintre toate formele de artă, arta funerară ne d~zvăluie cel mai bine con­
cepţiile despre viaţă şi credinţele populaţiilor antice. De un inegalabil interes sînt 
monumentele funerare cu scene mitologice, în raport direct cu moartea 1. Concepţia 
de bază asupra morţii este aceea a repaosului etern, în diverse forme : cea a re­
paosului în mormînt, în Infern sau în cer2• Formele succesive pe care le-a luat 
de-a lungul epocilor ideea repaosului defuncţilor, au fost exprimate în arta fune­
rară prin compoziţii care au cunoscut o serie de modificări pînă la creerea unui 
simbol tipic. 

Maniera cea mai directă de figurare a repaosului etern a fost reprezentarea 
defunctului dormind. Originea acestui tip este de căutat în Egiptul antic3, de unde, 
prin intermediul Feniciei, se răspîndeşte în tot bazinul Mediteranei4. La acesta 
intervine influenţa artei elenice, care creeaz[1 forme mai hbere, mai vii, _chiarr 
pentru a figura imobilitatea morţii. 

Ideea odihnei defunctului în mormînt, este combinată de greci cu cea a 
supravieţuirii sufletelor. ln credinţa lor, la moarte sufletul abandoneaz{1 pentru 
totdeauna trupul, aşa cum în timpul somnului îl abandonează temporar5• Această 
oredinţă a fos,t co:'lcretizată p1·in creerea divi,nităţi,Jor protectoare a celoir două 

stări diferite ale unui fenomen asemănător : Hypnos şi Thanatos6• Pentru a adapta 
reprezentările somnului la diversele condiţii ale vieţii şi ale morţii, artiştii îi dau 
fie trăsăturile unui bătrîn bărbos, grav şi trist, fie cele ale lui Elros7• 

1 Pierre Boyance Etudes sur la religion romaine, Roma, 1972, p. 301 ; Gabriella Bordenache, 
Temi e motivi della plastica funeraria di eta romana nclla Mocsia Inferior, I, in Dacia, 
NS, VIII, 1964, p. 166-167. 

2 Franz cumont, Rccherches sur le symholisme funerairc des Romaln, Paris, 1966, p. 379. 
3 Idem, op. cit., p. 389. 
4 Tip ce apare !n arta funerară din Scythia Minor, cf. Gabriella Bordenache, op. cit., p. 

168, fig. 4. 
5 Franz cumont, op. cit., p. 360, 365, 392. 
6 Max. Collignon, Cupido in Daremberg-Saglio, Dicţ.ionnaire des Antiquites voi. I, p. 

1609-1610 : J. A. Hild, Somnus, in Daremberg-Saglio, Dictionnalrc des Antlquites, voi. IV, 
p. 1399 : Franz Cumont, op. cit„ cap. : „Le repos des morts" ; Pierre Boyance, op. cit., 
p. 310. 

7 J. A. Hild, loc. cit. 
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Dacă la început Eroşii înaripaţi erau asociaţi defunctului pentru a simboliza 
sufletul ce părăsea trupul, cu timpul se creează tipul de Eros dormind pentru 
a exprima un simbolism mai subtil, care asocia ideea repaosului în mormînt cu 
cea a nemuririiB. 

Caracterul funerar al lui Eros se va pronunţa prin apariţia unui atribut nou 
cu un sens 1ocir~e clar : torţa ră.stu1î1ată pe care o sprijină pe sol pentru a-i stinge 
flacăra9 • Imaginea este reprodusă foarte frecvent în colţurile sarcofagelor, în epoca 
imperială 10. 

Aceiaşi figură reprezintă un geniu al somnului etern, asimilare uşor de explicat 
prin raporturile pe care grecii le stabiliseră deja intre geniul morţii, Thanatos 
şi cel al somnului, Hypnos 11. Iată de ce se întîlnesc monumente funerare atit de 
des dedicate somnului etern, divinitatea căreia îi erau încredinţaţi morţii. Dar 
binefacerile lui Thanatos, asimilat cu Hypnos, nu se opresc aici, el devine o ade­
vărată divinitate a nemuririi 12. In toate timpurile, viaţa r~ligioasă s-a redus aproa­
pe în întregime la speculaţii privind soarta sufletului după moarte13. Tocmai de 
aceea riturile funerare şi ceremoniile legate de cultul morţilo!: capătă o impor­
tanţă neobişnută în Scythia Minor în primele secole ale erei noastre14• Credinţa în 
nemurire, concepută ca o prelungire a vieţii pămînteşti, se reflectă şi din simbolu­
rile care împodobesc monumentele funerare. Călăreţul vînător de pe astfel de 
pietre 15, reprezintă eroul salvator, pregătit să conducă defuncţii în lumea eternă 16. 
Viţa de vie, cu ciorchini grei, ca şi ramurile de iederă, care ornamentează pină şi 
cele mai sărace monumente 17, simbolizînd nemurirea şi renaşterea, nu sînt altceva 
decît o aluzie la viaţa eternă. Iar scena, atît de răspîndită a banchetului funerar, 
exprimă speranţa unei întîlniri apropiate, într-o altă lume. Expresia cea mai eloc­
ventă însă a credinţei în nemurire este reprezentarea pe monumentele funerare 
::. Îl1.'i<J:,i lii·:inila11i <J;rnme c:·e:1te: Thanatos. Din ar:aJ.iza m0i1.urnentelor ce-l fi­
gurează, se poate urmări evoluţia simbolului nemuririi. 

O statuetă a lui Eros, dormind pe o piele de leu, descoperită în 1894 la 
C'~·nsk'nţ;1-~ <Pn. I a) ne oferă o bună ediţie a unui tip sthtuarr, creat de arta 
elenistică şi destul de răspîndit în epoca romană, simbolizează somnul etern, iden­
tificat cu geniul morţii. Fructele de mac, pe care Eros le ţine în mina stingă, 
sugerează deasemeni somnul etern20. Eros, dormind pe pielea de leu, atribut carac­
< c :·'~l..:C: L:; l!L-:-cule, a fo:_,t fo'.o::;:t în ada funer~ră pentr.u a exprima un simbo1lism 
care asociază ideea repaosului în mormînt cu cea a unei nemuriri fericite21. Sta­
tueta este o lucrare de bună factură, cu suprafaţa fin şlefuită, datînd din epoca 
antoniniană22. 

Un fragment dintr-o statuetă, ce reprezenta deasemeni un Eros funerar, a fost 
de;;copcri t în sudul Dobrogei, la Durostorum23. Capul statuetei este înclinat spre 
stînga, are ochii închişi, sugerînd seninătate şi linişte. 

li Max. Colllgnon. op. cit., p. 1609 ; Franz Cumont, op. cit., p. 392, 4i7 ; Pierre Boyanc~. 
op. cit„ p. 30D şi urm. 

D Max Collignon, op. cit., p. 1610 ; R. cagnat, V. Chapot. Manuel d'archeologie romaine, 
voi. I. Paris. 1917, p. Gl4 ; Franz Cumont, op. cit., p. 409. 

10 Gabriella Bordenache, op. cit., p. 169 ; D. Tudor Oraşe, tirguri şi sate în Dacia romana, 
Bucur<'şti. 1D6B, p. 356. 

11 Max. Collignon, op. cit., p_ 1610. 
12 Pierre Eoyance. op. cit., p. 312 : „Le sommeiJ psychopompe. le sommeil sauveur, ... a 

ete lie non seulement a l'mmortalite mais a I'immortalite celeste de l'âme". 
13 Franz cumont, op. cit., p. 410-412 ; Pierre Boyance. op. cit., p. ·309 - 315 ; Gabriella 

Bordenache, La triade eleusina a Tomis, in Studii Clasice, IV. 1962. p. 262 -290 ; Idem, 
Temi e motivi, I, p. 172 ; D. M. Pippidi, Studii de istorie a religlilor antice, Bucureşti, 
J 969. p. 293 - 29~. 

14 n. M. Pippidi. loc. cit. 
15 Gabriella Bordenache, Temi e molivi, II, în Dacia, NS, IX, 1965, p. 255. 261 - 264 ; D. M. 

Pippidi. op. cit„ p. 294 - 295. 
16 Pettazzonl, La religione della'antlca Tracia, in Serta Kazaroviana, 1, Izveslla-Institut, XVI, 

1950, p, 298. 
17 Gabriella Bordenache, Temi e motivi, II, p. 264 ; D. M. Pippidi, loc. cit. 
18 Gabrie1la Bordenache. Temi e motiv!, II, p. 255 ; D. M. Pippldi, loc. cit. 
19 Mina Paucker, Un relief al zeuluJ Hypnos, glslt la Constanţa, tn CNA, X-XII, 1934-

36, p. 94-95, pl. IV ; Gabriella Bordenache, Temi e motlvi, I, p. 167-169, fig. 3. 
20 Franz Cumont, op. cit., p. 339-340, 397. 
21 Idem, p. 408, n. 2. 
:22 Gabriella Eordenache, Temi e motivi, I, p. 168. 
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Tot din sud, de astă dată de la Ostrov, provine un cap din marrmură al lui 
Thana,tcx;24 (Bl. I b), cu înfăţişarea U1I1JUi tinăr adoirmiit. Din fig;tma blindă, mel~­
colică, creaţie a artei elenistice preluată de romani25, se degajă o atmosferă de 
linişte, de repaos total. Din punct de vedere al realizării artistice, este o sculptură 
executată cu multă fineţe, bine şlefuită, datîndu-se la începutul secolului II e.n. 

Analiza acestor monumente sculpturale, ce reprezintă produse ale curentului 
cult, evidenţiază existenţa unor ateliere, la Tomis şi Durostorum, care aveau un 
repertoriu de bună tradiţie greacă26. La Durostorum, de altfel, se face simţită o 
puterinică dezvolltaire ou.J..turia1ă în epoca romană, după cum ne-o dovedesc nume­
roasele aescoperiri făcute în această zonă27 • Din aceste două mari centre cultural­
artistice, motivul ce simbolizează nemurirea, se răspîndeşte în interiorul pro­
vinciei. 

Pe frontonul unei stele funerare, descoperită la Ulmetum28 este reprezentat 
Thanatos. Zeul nud, este în picioare. Capul este aplecat pe umărul stîng. Mina 
dreaptă o ţine pe piept, în timp ce stînga se sprijină pe o torţă răsturnată. Aripile 
mari sînt prinse de umăr29. Aici însă ideea nemuririi este subliniată şi de alte 
simboluri, influenţe ale religiilor orientale70 : cele două rozete, frontonul triun­
ghiular31, cei doi lei:.2 din acrotere, ce ţin cite o labă din faţă pe un cap de 
taur. 

Thanatos, în aceeaşi atitudine, figurează latura îngustă, din stinga, a unui 
monument funerar cu inscripţie în limba greacă, descoperit !n Constanţa33. Tot 
din Tomis provine un altar funerar'4, pe a cărui latură principală este reprezentat 
Thanatos, ue data aceasta ţinînd mina stingă pe piept, în timp ce mina dreaptă se 
sprijină pe torţă. Geniul înaripat al morţii, împodobeşte acroterele unui capac de 
sarcofog, descoperit, se pare, tot în Constanţa35 • Aici, Thanatos este reprezentat cul­
cat, rn o mină sub cap, cealaltă de-a lungul corpului ţinînd o faclă aprinsă. 

Mai sugestive, pentru exprimarea credinţei în nemurire, ni se par a fi însă 
reprezentările independente ale lui Thanatos. Cultul lui se conturase de ajuns, 
pe:ntnu cCL simpla figur,are pe un mor.iu:ment, fără aJ te simbo1uri complementa1re, să 
fie suficientă pent1~u a-,i reliefa ca;raotenul de genLu a[ mooiii, ail somn,uJa1i fă·ră 
sfîrşit, în esenţă al nemuririi. 

De la Mîrleanu36, provine o statuetă neterminată şi spartă la partea inferioară, 
ce-l reprezenta pe Thanatos (Pl. II a, b). Figura acestuia se distinge net de cele­
lalte reprezentări. Ne este redat viguros, cu musculatură puternică, al cărui chip, 

/ 

23 I. l. Russu, Monumente sculpturale din Durostorum, in AISC, Cluj. 1936-1939, p. na, 

24 ~~· lnccscu, cap de marmură a lui Thanatos descoperit la Ostrov, în SCIV, 21, nr. 3, 
19î0, p. '!nJ-492. . . . . 

25 Max. col\ignon, Mytholog1e f1guree de la Grece, Paris, 1883, p. 202-284. 
26 Gabriela Bordenache, Temi e motivi, I, p. 175. 
27 1. I. Russu. op. cit. ; Gr. Florescu, Monumenti anllchi di Durostor!lm, în Dacia, IX-~. 

1941 p 427-430 • Gabriella Bordenache, Un nuovo ritratto dl Faustma Minore, înDacia, 
NS.' v1: 1962, p.' 489-495, unde se remarcă descoperirile artistice numeroase şi de bună 
calitate de Ja Durostorum ; A. Rădulescu, Elmi bronzei dl Ostrov, în Dacala, NS, VI~. 
1963, p. 535-551 ; Gabrlella Bordenache. Temi e. motivi, I, P. 166-167, 175 ; M, Bucoval<', 
vase romane de bronz descoperite la Dervent, JUd, Constanţa, în Pontica, V, Constanţa, 
1972, p. 117-133. 

28 V. Pârvan, Cetatea Ulmetum, în AARMSI, XXXIV, 1912, p. 43-4.4. 
29 Ci. v. Pârvan, op. cit., desenul de la p. 43. 
30 Franz cumont, op. cit. ; Idem, Les rellglons orli:ntalcs dans le paganlsme Romaine, 

Paris, 1963 ; Silvio Ferri. Arte romana sul Danublo, Milano, 1933. 
31 Franz cumont, Recherches sur le symbol.isme funl'!ralre, p. 223-224 ; Z. Covacef, Unele 

aspecte de artă funerară la Tomis, in Pontica, VII (sub tipar). 
32 Franz cumont, Recherches sus le symbolismc funeraire, p. 159 ; s. Ferri, op. cit. ; R. 

Vulpe, mstolre anclenne de Ia DobroudJa, Bucureşti, 1938, p. 219 ; Gr. Florescu, I. monu­
menti funerari romani delia Dacia Inferlore, Bucureşti, 1942, p. 37 ; I. I. Russu, op. cit. ; 
z. covacef. op. cit. 

33 V. Pârv::in, op. cit., p. 44, n. 4. 
34 Iorgu stoian, Tomltana, contribuţii eplgraflce la istoria cetăţii Tomis, Bucureşti, 1962, 

p. 61. nr. 4, pi. IV. 
35 Const. Moisil, Sarcofagii de piatră, TII, în BCMI, 1910, p. 82-84, fig. de1 la p. 83. 
36 A. Rădulescu şi M. Davidescu, Materiale Inedite din Muzeul Regional Dobrogea, ln MCA, 

V, 1959, p. 757, fig, 2/2. 
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înconjurat de un păr bogat, ondulat, radiază o mare fericire. Formula tematică 
este influientată de arta elenistică, care crease figuri distincte pentru a reprezenta 
diversele condiţii ale vieţii şi ale morţii37 • Ni se pare reprezentativă această sta­
tuietă, ce se datează la sfirşitul secolului III, pentru caracterul de zeu al nemu­
ririi al lui Thanatos. 

Un monument asemănător, mai ales din punct de vedere al tehnicii sculptu­
rale, provine de la Adamclisi36• 

O stelă din calcar, descoperită recent în corn. Zorile, lingă Adamclisil9, ne 
îmbogăţeşte repertoriul monumentelor funerare cu reprezentarea lui Thanatos (Pl. 
III a, b). Geniul somnului etern este sculptat în basorelief, într-o nişă cu boltă 
semLcirculară, în atitudinea sa tipică. Sub nişă, o porţiune lată, netedă, pare să 
fi fost pregătită pentru o inscripţie. La partea superioară, stela are două acro­
tere simple. Spatele monumentului este rotunjit. Deşi nu este o lucrare de mare 
fineţe artistică, este o sculptură de bună calitate, executată cu multă grijă. Pro­
porţiile bine gîndite. atît ale corpului. dt ~i ale acestuia în ansamblul creat. 
redau echilibrul li~iştitor al veşniciei. Stilistic, sculptura se datează la începutul 
secolului III e.n. 

Thanatos, personificare a nemuririi, este o creaţie a literaturii40, de la care 
este preluată de religie. Mai tîrziu, ideea nemuririi devine una din temele prefe­
ra te ale filozofiei, care o dezbătea pentru a combate teama de moarte41• 

Monumentele aduse în discuţie, sînt o reflectare a artei culte42, ca.re se adresa 
unui cerc restrins de oameni iniţiaţi în interpretări filozofice şi care în epoca 
romană au încercat, să împace vechile ficţiuni religioase greceşti cu exigenţele 
raţiunii. 

Persistenţa tematicii de tradiţie elenistică şi în cursul secolului III e.n., -
chiar dacă nu avem întotdeauna sculpturi executate remarcabil - confirmă încă o 
dată apartenenţa Scythiei Minor la zona artistică orientală, sub influenţa greacăc. 
Aceasta se manifestă în primul rînd în centrele cu veche tradiţie, cum este Tomis, 
sau în centre care au cunoscut o tnare înflorire în perioada romană, Durostorum, 
J\clamc:lisi - de uncie s-au răspinclit în interiorul provinciei, în primul rine! în in­
teresul unei pături înstărite. 

Thanathos-ein Symboi der Unsterblichkeit in der Totenkunst der Scythia Minor 
(Zusammeniassung) 

Um uns mit seinem Thema vertraut zu machen, bringt der Verfasser eine kurze 
Beschreibung der verschiedenen Darstellungsformen der Totenruhe in der antiken Kunst. 
welche mit dem Gedanken der Unsterblichkeit verbunden werden konnten 

Aus den Symbolen welchc diesen Gedanken ausdrUcken, wtihlt der Verfasser den 
Th:tnathos-,·on dcn Romero aus dcr griechischcn Kunst i.ibernommen-und zeigt, dass ange­
fangen mit dem dritten Jh.u.z. sich der. Typ definieren Iăsst, welcher dann in der 
Totenkuns des gozen Reiches eine grasse Verbreitung haben wlrd. Dieser wird al Eros 
dargestel!t, mit gekreuzten Beinen, der Kopf auf der linken Schulter geneigt und mit 
emer Fackel, die zur Erde gerichtet ist. 

Auf den Grabdenkmălern aus Scythia Minor, ist Thanathos cntwcder zusammen mit 
an~eren symbolischen Gestaiten dargestellt oder al!ein wobei er in dieser letzten Darstellungs­
we1se, nach der Meinung des Verfassers anschaulicher den Unsterblichkcitsgedanken, wieder­
sp1egelt. 

Taf. Ia - Auf einem Lowenfell schlafender Eros. Marmor. Ir Jh. u.Z. 
Taf. Ib. - Marmorkoph des Thanatos. II Jh. u.Z. 
Taf. na, b - Thanatos. Unvonendete Bildsăule in Dunăreni entdeckt. III Jh. u.Z. 
Taf. Ula, b - Denckmaller aus Kalksteln mit der Darstellung des Thanatos. nr Jh. u.Z 

37 J. A. Hild. Ioc. cit. 
38 A. Rădulescu şi M. Daviclescu. Ioc. cit. 
39 Monumentul cste expus în sala de nrtă sculpturală a Muzeului de arheologie Constanta. 

Inv. 20571. Dimensiuni : In. : 0,690 m ; lat. 0.255 m (la bază) o 230 m · gr · o 220 o 180 m o.1ao m. - ' ' · · ' - ' · 
40 l_n Grecia en urcă pină la poezia lui Homer, el. Fr. Cumont, Recherches sur Ie symbo-

hsmc funeraire, p. 360, n. 3, p. 477. 
41 Idem. op, l"lt., o. 360. . 
42 Cf. Gabriella Bordenache, Temi e motivt, I, p. 166-167. 
43 Gabriella Bordenache, Un nuovo ritratto, p. 483-495. 
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PI. I. a - Eros dormind pe o pie le de leu . Marmură. Sec. rr e. n . 

Pl. I. b - Cap de marmură al lui Thanatos. Sec. II e. n . 
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