THANATOS — SIMBOL AL NEMURIRII,
IN ARTA FUNERARA DIN SCYTHIA MINOR

Z. Covacef

Dintre toate formele de arta, arta funerard ne dezviluie cel mai bine con-
ceptiile despre viatid si credintele populatiilor antice. De un inegalabil interes sint
monumentele funerare cu scene mitologice, in raport direct cu moarteal. Conceptia
de bazd asupra mortii este aceea a repaosului etern, in diverse forme: cea a re-
paosului in mormint, in Infern sau in cer?. Formele succesive pe care le-a luat
de-a lungul epocilor ideea repaosului defunctilor, au fost exprimate in arta fune-
rard prin compozitii care au cunoscut o serie de modificiri pina la creerea unui
simbol tipic.

Maniera cea mai directd de figurare a repaosului etern a fost reprezentarea
defunctului dormind. Originea acestui tip este de cdutat in Egiptul antic?, de unde,
prin intermediul Feniciei, se raspindeste in tot bazinul Mediteraneit. La acesta
intervine influenta artei elenice, care creeaza forme mai libere, mai vii, chiar
pentru a figura imobilitatea mortii.

Ideea odihnei defunctului in mormint, este combinatid de greci cu cea a
supravietuirii sufletelor. In credinta lor, la moarte suflelul abandoneazid pentru
totdeauna trupul, asa cum in timpul somnului il abandoneaza temporar’ Aceasta
credinta a fost concretizatd prin creerea divinitatilor protectoare a celor doua
stari diferite ale unui fenomen asemanator : Hypnos si Thanatos. Pentru a adapta
reprezentarile somnului la diversele condifii ale vietii si ale mortii, artistii ii dau
fie trasaturile unui batrin barbos, grav si trist, fie cele ale lui Eros’.

1 Pierre Boyancé Etudes sur la religion romaine, Roma, 1972, p. 301 ; Gabriella Bordenache,

Temi e motivi della plastica funeraria di eta romana nclla Moesia Inferior, 1, in Dacia,
NS, VIII, 1964, p. 166—167.

2 Franz Cumont, Recherches sur le symbolisme funéraire des Romain, Paris, 1966, p. 379.
3 1dem, op. cit,, p. 389.

4 Tip ce apare in arta funerard din Scythia Minor, c¢f. Gabriella Bordenache, op. cit.,
168, fig. 4.

5 F'ranz Cumont, op. cit.,, p. 360, 365, 392,
6 Max. Collignon, Cupido in Daremberg-Saglio, Dict{fonnaire des Antiquités vol. I, p.
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7 J. A. Hild, loc. cit,

.

191



Daci la inceput Erosii inaripati erau asociati defunctului pentru a simboliza
sufletul ce parasea trupul, cu timpul se creeazi tipul de Eros dormind pentru
a exprima un simbolism mai subtil, care asocia ideea repaosului in mormint cu
cea a nemuririié,

Caracterul funerar al lui Eros se va pronunta prin aparitia unui atribut nou
cuunsens ioarieclar: tortarasturnati pecareo sprijind pesol pentru a-i stinge
flacara®. Imaginea este reprodusa foarte frecvent in colturile sarcofagelor, in epoca
imperiala™®,

Aceiasi figura reprezintd un geniu al somnului etern, asimilare usor de explicat
prin raporturile pe care grecii le stabilisera deja intre geniul mortii, Thanatos

si cel al somnului, Hypnos'. Iatid de ce se intilnesc monumente funerare atit de
des dedicate somnului etern, divinitatea careia 1i erau incredintai mortii. Dar
binefacerile lui Thanatos, asimilat cu Hypnos, nu se opresc aici, el devine o ade-
virata divinitate a nemuririi® In toate timpurile, viata religioasa s-a redus aproa-
pe in intregime la speculatii privind soarta sufletului dupa moarte®. Tocmai de
aceea riturile funerare si ceremoniile legate de cultul mor{ilor capati o impor-
tantd neobisnutd in Scythia Minor in primele secole ale erei noastre™. Credinta in
nemurire, conceputi ca o prelungire a vietii pamintesti, se reflecti si din simbolu-
rile care impodobesc monumentele funerare. Caliaretul vinitor de pe astfel de
Pietre®, reprezinta eroul salvator, pregitit sa conduca defunctii in lumea eterni’s.
Vita de vie, cu ciorchini grei, ca si ramurile de iederd, care ornamenteazi pini si
cele mai sarace monumente’, simbolizind nemurirea si renasterea, nu sint altceva
decit_ o aluzie la viata eterna. Iar scena, atit de raspinditi a banchetului funerar,
exprimad speranta unei intilniri apropiate, intr-o altad lume. Expresia cea mai eloc-
venti insid a credintei in nemurire este reprezentarea pe monumentele funerare
G Insdsi divinitani aaume  create : Thanaios. Din araliza monumentelor ce-1 fi-
gureaza, se poate urmari evolufia simbolului nemuririi.

O statuetd a lui Eros, dormind pe o piele de leu, descoperita in 1894 la
Censtenta” (PL I a) ne oferd o buna editie a unui tip sthtuar, creat de arta
elenisticd si destul de raspindit in epoca romani, simbolizeazi somnul etern, iden-
tificat cu geniul mortii. Fructele de mac, pe care Eros le t{ine in mina stingi,
sugereazd deasemeni somnul etern®. Eros, dormind pe pielea de leu, atribut carac-
teristie loi Hercule, a fout folosit in arta funerara pentru a exprima un simbolism
care asociaza ideea repaosului in mormint cu cea a unei nemuriri fericite?l. Sta-
tueta este o lucrare de buna factura, cu suprafata fin slefuiti, datind din epoca
antoniniana?2,

Un fragment dintr-o statueta, ce reprezenta deasemeni un Eros funerar, a fost
descoperit in sudul Dobrogei, la Durostorum?. Capul statuetei este inclinat spre
stinga, are ochii inchisi, sugerind seninatate si liniste.

8 Max, Collignon. op. cit.,, p. 1609 ; Franz Cumont, op. cit.,, p. 392, 477 ; Pierre Boyancg,
op. cit.,, p. 309 gj urm.

9 Max Collignon, op. cit.,, p. 1610 ; R. Cagnat, V. Chapot, Manuel d’archéologie romaine,
vol. 1. Paris. 1917, p. 614 ; ¥Franz Cumont, op. cit.,, p. 409.

10 Gabriclla Bordenache, op. cit., p. 169 ; D, Tudor Orase, tirguri si sate in Dacia romana,
Bucuresti, 1968, p. 356.

11 Max. Collignon, op. cit,, p. 1610.

12 Pierre LEoyancé, op. cit, p. 312 : ,Le sommeil] psychopompe, le sommeil sauveur,... a
été lié non seulement 3 I'mmortalité mais 3 l'immortalité céleste de I'Ame“,
13 Franz Cumont, op. cit,, p. 410—412 ; Pierre Boyancé, op. cit,, p. 303 — 315 ; Gabriella

Bordenache, La triade eleusina a Tomis, in Studii Clasice, IV, 1862, p. 282 —280 ; Idern,
Temi e motivi, I, p. 172 ; D. M. Pippidi, Studii de istorie a religlilor antice, Bucuresti,
1969, p. 293 — 294. ’

14 D. M. Pippidi, loc. cit.

15 Gabriella Bordenache, Temi e metivi, II, in Dacia, NS, IX, 1965, p. 255, 261 — 264 ; D. M.
Pippidi. op. cit., p. 294 — 295,

16 Pettazzoni, La religione della’antica Tracia, in Serta Kazaroviana, 1, Izvestia-Institut, XVI,
1950, p. 298.

17 Gabriella Bordenache, Temi e motivi, II, p. 264 ; D. M. Pippidi, loc. cit.

18 Gabrieila Bordenache, Temi e motivi, II, p. 255 ; D. M. Pippidi, loc. eit,

19 Mina Paucker, Un relet al zeulul Hypnos, gisit la Constanta, in CNA, X-—XII, 1934—
36, p. 94—95, pl. IV ; Gabriella Bordenache, Temi e motivl, I, p. 167—168, fig. 3.

20 Franz Cumont, op. cit.,, p. 339—340, 397.

21 Idem, p, 408, n. 2.

22 Gabriella Bordenache, Temi e motivi, I, p. 168,
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Tot din sud, de asti dati de la Ostrov, provine un cap din marmura al lui
Thanatos?® (P1. 1 b), cu Infatisarea unui tinar adormit. Din figura blinda, melgn-
colicd, creatie a artei elenistice preluati de romani?, se degaji o atmosferd de
liniste, de repaos total. Din punct de vedere al realizirii artistice, este o sculpturd
executatd cu multi finefe, bine slefuiti, datindu-se la inceputul secolului II e.n.

Analiza acestor monumente sculpturale, ce reprezinti produse ale curentului
cult, evidentiazj existenfa unor ateliere, la Tomis §i Durostorum, care aveau un
repertoriu de bund traditie greaca?. La Durostorum, de altfel, se face simtitd o
puternici dezvoltare culiurala in epoca romani, dupda cum ne-o dovedesc nume-
roasele descoperiri ficute in aceasti zond?’. Din aceste doud mari centre cultural-
artistice, motivul ce simbolizeazid nemurirea, se raspindeste in interiorul pro-
vinciei.

Pe frontonul unei stele funerare, descoperitd la Ulmetum?! este reprezentat
Thanatos. Zeul nud, este in picioare. Capul este aplecat pe umirul sting. Mina
dreapta o tine pe piept, in timp ce stinga se sprijind pe o tor{d rasturnati. Aripile
mari sint prinse de umar?®, Aici insi ideea nemuririi este subliniati si de alte
simboluri, influente ale religiilor orientale’®: cele douid rozete, frontonul triun-

ghiulard', cei doi lei® din acrotere, ce tin cite o labd din fati pe un cap de
taur.

Thanatos, In aceeasi atitudine, figureazd latura ingusti, din stinga, a unui
monument funerar cu inscriptie in limba greacd, descoperit in Constanta®, Tot
din Tomis provine un altar funerar®, pe a carui laturd principali este reprezentat
Thanatos, de data aceasta tinind mina stingd pe piept, in timp ce mina dreapti se
sprijina pe tortd. Geniul inaripat al mortii, Impodobeste acroterele unui capac de
sarcofag, descoperit, se pare, tot in Constanta3s. Aici, Thanatos este reprezentat cul-
cat, cu o mina sub cap, cealaltid de-a lungul corpului tinind o facla aprinsa.

Mai sugestive, penfru exprimarea credintei in nemurire, ni se par a fi insa
reprezentidrile independente ale lui Thanatos. Cultul lul se conturase de ajuns,
pentru ca simpla figurare pe un monument, fira alte simboluri complementare, sa
fie suficientid pentru a-i reliefa caracterul de geniu al mortii, al somnului fara
sfirsit, in esent{d al nemuririi.

De la Mirleanu¥®, provine o statuetd neterminati si spartd la partea inferioara,
ce-1 reprezenta pe Thanatos (Pl. II a, b). Figura acestuia se distinge net de cele-
lalte reprezentari. Ne este redat viguros, cu musculaturd puternica, al carui chip,
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_1. Russu, Monumente sculpiurale din Durostorum, in AISC, Cluj, 1936—1939, p. 173,
fig. 5. .

24 A% ;;miccscu, Cap de marmurd a lui Thanates descoperit la Ostrov, in SCIV, 21, nr. 3,
1970, p. 409—492. . )

25 M.:ax. pcolli;znon, Mythologie figurée de la Greéce, Paris, 1883, p. 282—284,

briela Bordenache, Temi e motivi, I, p. 175. . 3

33 ?ai rlRL?ssu, op. cit. ; Gr. Floresc,u, Monumenti antichi di Durostorum, in Dacja, IX-X.
1941, p. 427-430; Gabriella Bordenache, Un nuovo ritratto di Faustina Minore, fnDacia,
NS. VI, 1962, p. 489—4195, unde se remarci descoperirile artistice numeroase sl de buni
calitate‘ de la Durostorum ; A. Raidulescu, Elmi bronzei di Ostrov, in Dacala, NS, VII,
1963, p. 535—551 ; Gabriella Bordenache. Temi e motivi, I, p. 166—167, 175 ; M, Bucovala,
Vase romane de bronz descoperite la Dervent, jud. Constanta, in Pontica, V, Constanta,
1972, p. 117—133.

28 V. Péprvan, Cetatea Ulmetum, in AARMSI, XXXIV, 1912, p. 43—44.

29 Cf., V. Parvan, op. cit., desenul de la p. 43. .

30 Franz Cumont, op. cit. ; Idem, Les religions orientales dans Ile paganisme Romaine,

Paris, 1963 : Silvio Ferri. Arte romana sul Danubio, Milano, 1933.

Franz Cumont, Recherches sur le symbolisme funéraire, p. 223—224 ; Z. Covacef, Unele

aspecte de arti funerar3 la Tomis, in Pontica, VII (spb tipar). .

22 Franz Ccumont, Recherches sus le symbolisme funéraire, p. 159 ; S. Ferri, op. cit. ; R.
Vulpe, Histolre anclenne de la Dobroudja, Bucurest!, 1938, p. 219 ; Gr. Florescu, I. monu-
menti funerari romani della Dacia Inferiore, Bucuregtl, 1942, p. 37; I. I. Russu, op. cit. ;
Z. Covacef, op. cit.

33 V. Parvan, op. cit.,, p. 44, n. 4. . . .

34 Torgu Stoian, Tomitana, Contributll eplgrafice 1a istoria cetd{ii Tomis, Bucuresti, 1962,
p. 61. nr. 4, pl. IV.

35 Const. Moisil, Sarcofagii de piatri, ITI, in BCMI, 1910, p. 82—84, fig. derla p. 83.

36 A. Ridulescu gi M. Davidescu, Materiale Inedite din Muzeul Reglonal Dobrogea, tn MCA,
Vv, 1959, p. 757, fig. 2/2.
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inconjurat de un par bogat, ondulat, radiazi o mare fericire. Formula tematica
este influientatd de arta elenisticd, care crease figuri distincle pentru a reprezenta
diversele conditii ale vietii si ale mortii¥?. Ni se pare reprezentativd aceastd sta-
tuietd, ce se dateaza la sfirsitul secolului III, pentru caracterul de zeu al nemu-
ririi al lui Thanatos.

Un monument aseminitor, mai ales din punct de vedere al tehnicii sculptu-
rale, provine de la Adameclisi®, .

O stela din calcar, descoperiti recent in com. Zorile, lingd Adamclisi¥®, ne
imbogiteste repertoriul monumentelor funerare cu reprezentarea lui Thanatos (Pl.
1II a, b). Geniul somnului etern este sculptat in basorelief, intr-o nisa cu bolta
semicirculard, in atitudinea sa tipicd. Sub nisa, o portiune latia, neteda, pare sa
fi fost pregatitd pentru o inscriptie. La partea superioara, stela are doua acro-
tere simple. Spatele monumentului este rotunjit. Desi nu este 0 lucrare de mare
finete artistica, este o sculpturi de buni calitate, executatd cu multd grija. Pro-
portiile bine gindite. atit ale corpului, cit si ale acestuia in ansamblul creat,
redau echilibrul linistitor al vesniciei. Stilistic, sculptura se dateazd la inceputul
secolului IIT en.

Thanatos, personificare a nemuririi, este o creatie a literaturii!®, de la care
este preluatid de religie. Mai tirziu, ideea nemuririi devine una din temele prefe-
rate ale filozofiei, care o dezbatea pentru a combate teama de moarte?!,

Monumentele aduse in discutie, sint o reflectare a artei culte®?, care se adresa
unui cerc restrins de oameni inifiati In interpretari filozofice si care In epoca
romana au incercat, sia impace vechile fictiuni religioase grecesti cu exigentele

ratiunii.
Persistenta tematicii de tradifie elenistici si in cursul secolului III e.n., —
chiar dacd nu avem intotdeauna sculpturi executate remarcabil — confirma inca o

data apartenenta Scythiei Minor la zona artistici orientala, sub influenta greaca®.
Aceasta se manifesta in primul rind in centrele cu veche tradifie, cum este Tomis,
sau in centre care au cunoscut o mare inflorire in perioada romani, Durostorum,
Adamclisi — de unde s-au raspindit in interiorul provincici, in primul rind in in-
teresul unei paturi instarite.

Thanathos-ein Symboi der Unsterblichkeit in der Totenkunst der Scythia Minor
(Zusammenfassung)

Um uns mit seinem Thema vertraut zu machen, bringt der Verfasser cine kurze
Beschreibung der verschiedenen Darstellungsformen der Totenruhe in der antiken Kunst,
welche mit dem Gedanken der Unsterblichkeit verbunden werden konnten

Aus den Symbolen welche diesen Gedanken ausdriicken, wihlt der Verfasser den
Th:malhosj\'on den Romern aus der griechischen Kunst tibernommen-und zeigt, dass ange-
fangen mit dem dritlen Jh.u.Z, sich der. Typ definieren lidsst, welcher dann in der
Totenkuns des gozen Reiches eine grasse Verbreitung haben wird. Dieser wird al Eros
d_argestellt, mit gekreuzten Beinen, der Kopf auf der linken Schulter geneigt und mit
einer Fackel, die zur Erde gerichtet ist.

Auf den (_}rabdenkmélern aus Scythia Minor, ist Thanathos entweder zusammen mit
anderen symbolischen Gestalten dargestellt oder allein wobei er in dieser letzten Darstellungs-
:\!/)fir‘lasgeé“nach der Meinung des Verfassers anschaulicher den Unsterblichkcitsgedanken, wieder-

Taf. 1a — Auf einem Lowenfell schlafender Eros. Marmor. It Jh. u.Z.

Taf. Ib. — Marmorkoph des Thanatos. II Jh. u.Z.

Taf. I1a, b — Thanatos. Unvollendete Bildsiule in Dunireni entdeckt. IIT Jh. u.Z.

Taf, IIla, b — Denckmaller aus Kalksteiln mit der Darstellung des Thanatos. 1II Jh., u.Z

37 J. A. Hild. loc. cit.

38 A. Riadulescu si M, Davidescu. loe. cit.

29 Monumentul' Ccste expus in sala de artd sculpturald a Muzeului de arheologie Constanta.
:([)nl\t;h %(1571. Dimensiuni : In. : 0,690 m ; lat. 0.255 m (la baz3d) — 0,230 m ; gr. : 0,220 — 0, 180 m.

40 I_n Grecia ea urci pina la poezia lui Homer, cf. Fr. Cumont, Recherches sur le symbo-
lisme funéraire, p. 360, n. 3, p, 477.

41 Idem. op. cit.. p. 360. .

42 Cf. Gabriella Bordenache, Temi e motivi, I, p. 166—167.

43 Gabriella Bordenache, Un nuovo ritratto, p. 4863—495,
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Pl. I. a — Eros dormind pe o piele de leu. Marmurad. Sec.

Pl. I. b — Cap de marmura al lui Thanatos. Sec. II e.n.

T e.n.
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