NOI CONSIDERATII DESPRE MORMANTUL PICTAT DE LA TOMIS

Costin Miron

Abstract: On the 25" of February, 1988, an extremely valuable tomb was discovered within the
area of a Tomis antique cemetery (comprising tombs out of the 2" and of the 4™ century), this tomb
belonging to the d r o m o s (= way of access) type. This tomb represents a crypto-Christian sepulchral
monument, as none of the painted motifs directly refers to the Christian cult.

The analysis of the ornamental motifs recognizable in the painting of the Constanta tomb, as well
as that of the iconographical formulae and of the analogies with tombs preserved in the other areas of the
Empire from the end of the 3" century and the beginning of the 4" and also its shape close its to of a
cubiculum — all these elements clearly show that the tomb lasts from the first decades of the 4™ century.
The comparative study used in these pages does not aim at filling in some gaps of information or an
Juxtaposing situation proper to other geographical areas, but at using similar situations and parallel
evolutions in order to explain, analyse, and date cultural and artistic phenomena belonging to early
Dobrudja Christianism.
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Crestinismul s-a raspandit mult mai rapid In Imperiul Roman pentru ca a gasit aici
conditii favorabile: multe cadi de comunicatie, dezvoltarea urbanisticd, pacea universala,
sincretisme religioase. Raspandirea noii religii s-a accelerat intr-un moment in care
paganismul, din punct de vedere spiritual, prezenta numeroase puncte de convergentd cu
practici apropiate si tendinte asemandtoare cu crestinismul, pe care acesta cand le-a acceptat,
cand le-a respins.

Prin suprapunerea sa peste fondul pagan complex daco-roman din Scythia Minor,
crestinismul a devenit depozitarul unui ansamblu de rituri §i practici pastrate si transmise prin
perpetuarea gesturilor, imitarea formulelor, a diverselor forme de pietate, care agitd un numar
foarte mare de oameni la pelerinaje, inchindri si sfintiri, procesiuni §i obiceiuri ce insotesc
marile sarbatorile religioase, daniile, cultul moastelor’.

Analiza conditiilor in care a aparut si s-a raspandit crestinismul nu poate ocoli practicile
funerare, deoarece acestea constituie unul dintre cele mai vaste capitole cu un continut foarte
complex. Acest domeniu a fost cel mai permisiv, aici facandu-si loc fara probleme cutumele si
practicile antice, pentru ca noua religie si-a elaborat tirziu conceptia asupra mortii (jumatatea
secolului al ITI-lea).

Hotératoare pentru ritul funerar crestin a fost trecerea de la incinerare la inhumare, din
motive desprinse din Vechiul si Noul Testament — Facerea, 3, 19, ratiuni de naturd dogmatica
— trupul Mantuitorului a fost pus in mormant, conform traditiei ebraice, pentru care inhumatia
era ritul caracteristic.

Crestinismul, in contextul mai larg al conceptiei despre renasterea universala
propovaduita aproape de toate cultele orientale, a avansat ideea rascumpdrarii §i reinvierii
trupurilor pentru Judecata de Apoi si a afirmat identitatea corpurilor Tnainte si dupa inviere.

' Zugravu 1997, 20.
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Prin urmare, crestinii au renuntat la incineratie si au adoptat inhumarea®. Sub imperiul cultelor
orientale mai ales, dar si al ideilor umaniste din epocd’, inhumarea s-a generalizat in sec. al
I1I-lea, cu deosebiri, desigur, de la o zona la alta.

Cercetarile arheologice sistematice si de salvare din cimitirele oraselor vest-pontice
demonstreaza ca la sfarsitul sec. al Il-lea, cu diferente de la o cetate la alta, inhumarea se
generalizase’ mult mai devreme decét in asezarile rurale din provincie. Schimbarile se produc
si in tipologia mormintelor, din sec. al I1I-lea adoptandu-se un nou tip de amenajare tombald —
cel cu firidd si camerd de acces care aratd implicit o modificare a componentei populatiei’.
Aparitia si impamantenirea acestui tip de lacas sepulcral poate fi pusd in relatie cu venirea pe
litoralul vest-pontic a unor grupuri etnice din Orient®.

Riturile funerare, gesturile care le insotesc, reliefurile de pe stelele funerare, epitafurile,
pictura murala, obiectele de inventar descoperite in morminte, ceremoniile, sarbatorile-
comemordri dedicate mortilor releva profunzimea sentimentelor si trairilor si, in special, un
complex de reprezentiri ce vizeaza lumea de dincolo’. Multe dintre ele au intrat, chiar foarte
putin adaptate, in discursul crestin asupra mortii in ritualul funerar, constituind un capitol cvasi
compact de mostenire pagana. in aria crestinismului.

Ideea legati de moartea ce vine cu calmul total care izbdveste sufletul decedatului de
tulburdrile lumii 1si are radacinile in conceptia epicureilor despre linistea sufleteasca — ataraxia —
si in cea stoica referitoare la impasibilitate, acea stare in care nimic din lumea materiald nu te
mai atinge — apatheia®. In toata cultura romana, si implicit in spatiul Scythiei Minor, aceste idei
au generat doud conceptii privind functia mormantului i drumul urmat de sufletul eliberat din
capcana corpului. Pe de-o parte mormantul era locuinta vesnica, (sedes, domus, aionion oikon)’
unde omul ,,coboara”'® dorindu-si somnul de veci'', iar expresiile h(ic) s(itus) e(st), ,aici
odihneste” (zace, este asezat), his tegitur terris (in acest pamant este ingropat), s(it) t(ibi)
t(erra) I(evis) (sa-ti fie tarana usoard)'?, rezuma admirabil antica idee a echivalentei dintre
moarte §i somn, care a fost tradusd in literatura crestind, liturgicd, si in epigrafia crestina
(dormire, dormitio)".

Pe de altd parte sub inrdurirea soteriologiilor orientale, s-a conturat conceptia potrivit
careia sufletul este eliberat din captivitatea trupului si dobandeste o viatd cereasca. Decoratia
stelelor funerare intareste aceasta idee: Dioscurii, paunul, barca, pasdrea (porumbelul), rozetele
sunt legate de ideea perenittii vietii de dincolo'*.
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Faptul ca Sf. Parinti incercau sa asimileze gandirea pagana este dovedit de asemanarile
care apar in acest sens'” intre scrierile cu caracter crestin si ideile paganilor si de inscriptiile
antichitatii tarzii din toata aria romanitatii, inclusiv din Scythia Minor'®.

Similitudinile dintre ideologia funerard paganad si cea crestind au permis o rapida
includere in noua religie a unor credinte funerare, odata cu care au fost preluate o serie de
practici, gesturi, sarbatori cutume antice, care chiar in zilele noastre ar putea explica
diversitatea obiceiurilor legate de Inmormantare, in sud-estul Europei de exemplu. Multe dintre
acestea se pare ¢ isi au sorgintea in cultul privat al manilor'”.

Un reper important pentru formarea unei idei privind bogétia practicilor si credintelor
funerare ale locuitorilor spatiului cuprins intre Dundre si Mare il constituie inventarul
mormintelor, dispozitia urnelor si a sarcofagelor, pozitia corpului, decorul stelelor si
mormintelor — motive bahice, reprezentdri mitologice, cina, coroane, vita-de-vie, porumbei,
animale ce consuma struguri, eroizarea defunctului. Criticate si minimalizate de literatura
crestina'®, aceste cutume si rituri sunt intalnite chiar si in Evul Mediu. Asimilarea lor de citre
crestini a inceput in vremea paleo-crestinismului, fiindcd aceastd noua religie nu a avut un
sistem si 0 dogma clara la Inceput, iar in ceea ce priveste domeniul funerar lipseau prevederile
canonice.

Monumentele sepulcrale din alte perioade istorice sunt de obicei realizari artistice a
ciror complexitate artistico-simbolicd nu permite o catalogare facild'’. Atitudinea in fata unei
astfel de opere de artd poate fi ori aceea care ,recreeazi”™ estetic la nivelul cultural si
emotional al individului care opereaza recreerea, fara trimiteri n trecut si analogii cu opere
contemporane celei admirate, ori, in cazul istoricului de artd si al arheologului, abordarea
rationald axatad pe trei registre: al formei materializate, al ideii — care pentru artele plastice
implica strict subiectul, si, in final, cel al continutului*'. Forma si continutul constituie rampa
de lansare a excursului pe care cercetatorul 1l face in trecut pentru familiarizarea cu normele
estetice si principiile formale ce caracterizeaza creatia artistica a epocii respective, si cu ideile
teologice, filosofice, politice, atitudinile sociale si intentiile unora dintre artisti, mecenati §i
comanditari.

Dupa aceasta introducere menitd familiarizarii cu complexa perioadd de la confluenta
crestinismului cu cultele ce agitau viata spirituala a Imperiului roman tarziu si cu modul de abordare
a cercetdrii, vom analiza morméantul pictat de la Tomis, o admirabild realizare a artei romane
provinciale de la apusul imperiului sau a artei paleocrestine de la jumatatea secolului al IV-lea.

Necropolele au oferit In permanentd cercetatorilor, arheologi, istorici, sociologi,
etnologi, istorici ai religiilor, ai civilizatiilor etc., o multitudine de informatii, punand probleme
din cele mai interesante si, uneori, generand chiar polemici aprinse. In cazul de fata este vorba
de un monument sepulcral criptocrestin, dat fiind faptul ca nici unul din motivele pictate nu
face o trimitere directa la cultul crestin.

15 Tertulian, De anima, XL11, 3; Sf. Ioan Gura de Aur, Omilia LXVII la Facere, 4, 339.
' Popescu 1986, 90-101.

17" Zugravu 1997, 105.

Tertulian, Apologeticum, X111, 7; Tertulian, De testimonio animae.
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La data de 25 februarie 1988 a fost descoperit in spatiul unuia dintre cimitirele antice
ale Tomisului (ce cuprinde morminte din sec. II-IV p.Chr.), un morméant deosebit de valoros,
care face parte din tipul mormintelor cu dromos (cale de acces)™.

Cavoul este de forma dreptunghiulard, iar singularitatea si valoarea sa in contextul artei
paleocrestine pe teritoriul romanesc i-o da decorul pictat cu motive fito-, zoo- si antropomorfe,
admirabil pastrat In conditiile de microclimat oferite de spatiul inchis, si de climatul de semistepa
al arealul dobrogean. Pictura este realizatd in tehnica ,,al seco” pe tencuiala peretilor, arcadelor si
boltii, in spatiile rezultate Tn urma unei delimitéri grafice a elementelor constructive.

Peretii sunt Impartiti in mai multe registre orizontale, iar limitele dintre pereti, arcade,
bolta sunt accentuate prin intermediul unor bandouri ornate cu un sir de ove. Pe peretele de sud
in luneta de deasupra intrérii sunt pictati patru porumbei in tuse largi spontane, cu un desen
sintetic i o cromatica foarte restransa, galben ocru si verde, in pozitii verosimile si proportii
echilibrate. Aceastd compozitie este deosebit de importantad pentru intregul complex pictural si
pentru datarea monumentului (Fig. 1/1).

Pictorii si sculptorii antici utilizau frecvent pasari stdnd sau in zbor pentru a umple
spatiile goale dintre celelalte motive, in special intre ghirlandele vegetale.

In primele secole crestine artistii incearci si izoleze pisirile, mai precis porumbeii, pentru
a le investi o semnificatie in concordanti cu elementul vegetal care le insoteste (cel mai frecvent
ramura de mislin si vita de vie cu struguri)®. Originile folosirii porumbelului in iconografia
crestind sunt indepartate si le gdsim 1n ambele Testamente. Porumbelul este singura pasire ce
poate fi adusi ca jertféM. In Noul Testament, Luca II, 24, ne dezviluie ca Fecioara atunci cand il
duce la templu pe Tisus copil duce ca jertfi ,,0 pereche de turturele sau doi pui de porumbei” *°.
Tertulian In Despre botez justificd alegerea porumbelului datoritd puritdtii si inocentei sale.

Numeroase inscriptii funerare prezinta un porumbel cu o ramura de maslin in cioc §i cu
inscriptia ,,PAX”. Este vorba de pacea datd de lisus, care a mantuit lumea, prin faptul ca a
invins moartea si a inviat. Noul inceput oferit de Mantuitor omenirii este similar cu noua viata
a celor salvati de arca lui Noe, botezul fiind similar dezlantuirii de ape a potopului care a
curdtat omenirea de toatd ticdlosia ei. Tertulian spune cd arca simbolizeazd Biserica,
salvatoarea sufletelor credinciosilor®. in iconografia paleocrestind intdlnim porumbelul
insotind arca lui Noe si Biserica. Arca intruchipeazd acum si cuva baptistala, dar si spatiul —
obiectul funerar in care este asezat credinciosul pentru ultima céldtorie. Latinii au mers mai
departe multiplicand intelesurile cuvéntului arca, ce mai poate semnifica ,lada”,
»ambarcatiune”, sau ,,loc de Inmorméantare”. Porumbelul si-a dobandit un loc sigur in contextul
simbolic complex al debutului imageriei crestine, in permanenta legitura cu invierea®’.

Porumbelul este asociat deseori cu alte simboluri crestine ca pestele, ramura de palmier. In
cazul mormantului hipogeu pictat de la Constanta porumbeii sunt asociati cu palmierii stilizati ce
incadreazd scena, cu palmierii din fundalul scenei, si cu frunzele de palmier mari involutate si
stilizate care incadreaza scena ospatului. Prezenta palmierului aici are de asemenea o conotatie
simbolicd, acest arbore numéarandu-se printre simbolurile mesianice iudaice.

2 Lungu, Chera, 1989, 4-5.

B Tristan 2002, 94.

2% Facerea XV 9-10.

2 Tristan 2002, 93.

% Tertulian, Despre botez, VIII; P.L. vol. 1, col 1317
27 Tristan 2002, 96.
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Simbolurile prezente in cubiculum de la Constanta reflectd intr-o foarte inaltd masura
cele doud izvoare iconografice majore care au contribuit la configurarea iconografiei
paleocrestine din bazinul mediteranean. De-o parte gasim simbolurile mesianice iudaice
(ramuri de palmier, struguri, vase pentru vin sau apd, pasare ciugulind ciorchini) cu care au
venit iudeii crestinati, asa cum o demonstreazd decorul pictat al sinagogilor galileene (Yafa,
Keraze, Ummm el-Amed®®, si cel al catacombei Vigna Randanini, al catacombelor iudaice
Monteverde si de la Villa Torlonia. De cealaltd parte gasim echivalentul simbolurilor
mesianice iudaice, propus de crestinii nesemiti, cununa, pestele, delfinul, vita-de-vie, fructe si
plante reprezentate in vase sau in ghirlande.

Compozitia din mormant cu cei patru porumbei care se adapa din vasul larg cu picior i
anse prezinta un interes deosebit, alaturi de imaginea complementara cu iepurele care mananca
struguri. Este vorba inainte de toate de un simbol euharistic: sufletul neprihanit care consuma
din vinul ce se afla in cupa. Porumbeii sunt sufletele mortilor ce se adapa la acest izvor datator
de viata si speranta.

Primii cercetatori ai mormantului pictat de la Tomis, V. Lungu si C. Chera, au gasit o
imagine foarte aseminitoare cu porumbei la Ravenna in Mausoleul Gallei Placidia®.
Similitudini gasim si la Silistra—Durostorum™, intr-un mormant datat in a doua jumitate a
secolului al IV-lea®. Putem discuta aici si despre acel refrigerium, darul celest de care se
bucuri sufletele ce au cunoscut vesnicia fericirii’>. Parerea noastra este ci aceeasi semnificatie
o0 are §i scena cu cele patru potarnichi de pe peretele de vest, doud adapandu-se dintr-o cupa si
doua ciugulind din florile a doud plante cu vrejuri viguroase si cate patru flori. Pasarile sunt
infétisate In aceeasi manierd ca si porumbeii, mai aproape de realitate. Odatd cu secolul al
I1I-lea pasarile si animalele ciugulesc din ciorchinii de strugure sau din alte fructe, tendinta din
iconografia crestind admirabil ilustrata de pictura mormantului descoperit la Tomis.

Aici, pe acelasi perete, pe langa cele doud potarnichi ce ciugulesc din flori, mai apare
figurat un iepure foarte bine redat in culori vioaie, care mananca dintr-un cos cu struguri
rasturnat. In acest caz, aluzia la crestinism este cat se poate de clari: iepurele este neofitul care
se hraneste din noua invatatura, pe de-o parte, iar pe de altd parte este mai mult decét o aluzie
la impartasanie™. Trebuie amintit aici ca lisus s-a descris pe Sine ca adeviarata Vita (Ioan 15:1,
si urm.) cu care toti credinciosii adevarati sunt intr-o relatie organicd. La Cina cea din urma
rodul vitei a simbolizat sangele de iertare al lui Hristos, devenind vinul sacramental al
serviciului crestin de impartasanie™.

Putem ,,citi” pozitia cosului rasturnat tot in cheie crestind, adica defunctii (in cazul in
care s-au ocupat personal de decorarea mormantului cand inca mai era 1n viatd), sau cei ce s-au
ingrijit de cavou dupd moartea lor, au vrut sa sublinieze apartenenta la crestinism, sau aderarea
de buna voie la preceptele noii credinte a defunctilor — iepurele a rasturnat intentionat cosul
pentru a manca struguri (Fig. 2/1).

*% " Tristan 2002, 46.

» Lungu, Chera 1988, 12.

%" Chadzidimitrova 1960, 210-212; Dimitrov 1962, 35-52.

31 Grabar 1966, 159. Dateazi picturile morméantului hipogeu in a doua jumitate a secolului al IV-lea.

32 Lungu, 2000, 16; Lungu, Chera 1988, 12 apud Testini 1980, 141-146.

33 Poporul lui Israel a privit vita-de-vie (ca si maslinul) ca pe un arbore mesianic. lisus este asimilat cu
vita-de-vie inca din Vechiul Testament (Cartea lui Baruh); Chevalier, Gheerbrant 1995, 462.

** Moldenke 1952, 28 si urm.; Goor 1966, 46-66.
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O analogie a imaginii cu iepurele din mormantul tomitan o gasim intr-un mozaic african
descoperit in biserica din localitatea Cherchell. Mozaicul reprezinta un vas (un crater) din care
creste vita-de-vie. Cele doua vrejuri se desfagoara pe tot peretele (7 metri inaltime si 4 metri
lungime), formand medalioane rotunde, in fiecare aflandu-se un strugure si o pasire sau un
animal. Intr-unul dintre medalioane se afli un iepure cu capul intors ca si poatd méanca din
ciorchinele aflat in spatele sau. In celelalte medalioane apar potarnichi, porumbei, fazani, rate,
ba chiar si un cerb. Vasul este incadrat de doi pauni.

Vedem 1n aceastd scena a iepurelui ce se hraneste cu struguri, simbolizatd unirea lui
Hristos cu urmasii sdi defuncti inhumati in acest mormant cu maéinile pe langad corp si cu
picioarele la est si capul la vest, astfel incat sa vada lumina necreata a celei de-a doua veniri
care va apare de la rasarit.

Pe peretele de est, intr-o stare de conservare foarte buna, se afla o pereche de pauni care
ciugulesc dintr-un cos cu fructe rosii.

Pliniu in Istoria naturald, c. X, cap. XXII, mentioneazd cad paunul ndparleste cand vine
iarna, dar isi reprimeste podoaba de pene in primivard. Sfantul Augustin® pomeneste o traditie
mai veche conform cdreia paunul are o carne care nu putrezeste. Paunul — atribut al zeitei Iunona,
intruchipand apoteoza pentru impiritese’ — atit in antichitatea pigini cit si in iconografia
paleocrestind este simbolul invierii si al nemuririi. Nici gnosticii n-au putut ignora coloritul
acestei pasiri, asa cum o dovedeste decorul din catacomba de pe bulevardul Manzoni din Roma,
si nici iudeii, cum se poate observa in sinagoga Hammam-Lif in proximitatea Cartaginei®’.

in ambianta crestind, paunul apare figurat printre palmieri, langd vase sau cupe,
asemenea porumbeilor, in cele mai multe cazuri in spatii sepulcrale. Cele mai vechi
reprezentari dateazd din secolul al Ill-lea si se afla in catacomba Priscilei si a Sfantului
Sebastian. In spatiul hipogeului de la Constanta, paunii sunt zugraviti in aceeasi maniera ca
potarnichile si iepurii, oferind un bun prilej pictorului sa-si demonstreze calitatile de bun
colorist. Aici paunii afrontati strajuiesc un cos cu fructe de culoare purpurie.

In substratul reprezentarilor fitomorfe, zoomorfe si avimorfe din mormantul tomitan
sensul euharistic se asociaza si se contopeste cu cel mesianic. Fiindca s-au impartasit din vinul
euharistic, defunctii pot sd consume vesnic din rodul arborelui vietii, figurat pe bolta
mormantului, ale carui fructe sunt pazite de cei doi pauni®®. Exact in aceastd pozitie intalnim
porumbeii §i paunii pe unele sarcofage unde incadreaza monograma lui Hristos.

in timpanul peretelui de nord al cavoului este zugrivit un ospat ritual funerar, la care
participa sapte personaje, dintre care doar cinci iau parte efectiv la banchet, doi fiind doar
servitori, asa cum indica pozitia lor 1anga masa, tindnd In mana vase cu vin, probabil. Cei cinci
meseni stau intingi pe patul roman (k/iné) in atitudini diversificate relaxate, in jurul unei mese
rotunde pe care se afla, se pare, cinci lipii (Fig. 2/2).

Doi au mainile intinse cétre cosuletele care contin cite o pdine in forma de semiluna,
doi tin paharele in maini si unul este intors cu spatele catre privitor. Scena este incadrata de

35 Sfantul Augustin, Despre cetatea lui Dumnezeu, XXI, IV; Sfantul Augustin, Patrologia Latina,

XLI, col. 587

36" Turcan 2002, 399.

37 Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie, C.L., vol. XIII, col. 2912.

3% Tristan 2002, 97 — avanseaza ideea ci perechile de pasiri ce strijuiesc potire, vase, crucea sunt
paznici si ca reprezintd Ecclesia.
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mari frunze de palmier involutate, iar in fundal apar infatigati doi arbori schematic reprezentati
probabil palmieri.

Costumele personajelor ajutd, odata in plus, la datarea mormantului undeva in epoca
constantiniana (probabil prima jumatate a secolului al IV-lea). Trei dintre ele, cel in picioare si cel
culcat din stanga imaginii si cel culcat in dreapta Intors cu spatele poartd un vesmant caracteristic
imperiului tarziu. Este vorba de vesmantul lung cu maneci care imbraca trupul de la gat pana la
picioare®. Aceastd piesa era purtati de greco-romani, apoi de primii crestini, fiind in general
cunoscutd sub numele dalmatica sau de imation™. Provenita din Dalmatia, de aici raspandindu-se
in imperiu, dalmatica este amintita, prin doud exemple de vesmant cu benzi de purpurd, de
relieful de la Zajecar din Serbia unde personajele poarta acelasi tip de vesmant cu doua benzi ce
inconjoara gtul*, exact ca in mormantul de la Constanta. in relieful ce reprezinta , Ospatul
panonic” de la Tubici, in regiunea Drinei, rochia lunga cu doud benzi, purtatd de un personaj
feminin, aminteste de lunga dalmatica feminina. Aceste benzi apar si in portul din Noricum, si in
portul triburilor celtice. Originea ornamentului se pare ca este orientala.

Personajul din dreapta, infatisat in picioare, este cu sigurantd un sclav sau un servitor,
odatd pentru ca este imbracat cu o tunica scurtd fara benzile colorate din jurul gatului si, mai
ales, pentru cad poartd mappa, stergarul ce coboard pe umarul stdng pana in zona bazinului.
Astfel, apar reprezentati in relieful descoperit la Virunum, in landul austriac Carinthia si pastrat
in biserica de la Maria Saal**. Mappa era purtatd pe umdr, in mana sau atarnand pe antebrat.

Tipologia fizionomiilor apartine secolului al IV-lea — e drept, intr-o manierd usor
provinciald — si gisim analogii in manuscrise copiate dupa cele alexandrine de secol IV*.
Similitudini in realizarea elementelor de decor gasim tot intr-o copie dupd un manuscris
alexandrin Rotulusul lui losua, aflat in Biblioteca Vaticana (ms. Palat. Gr. 431) in imaginea
reprezentand ,,Judecata si lapidarea lui Achan”, si mai ales in ,,Josua si ingerul langa zidurile
Ierihonului”, la reprezentarea copacilor. In redarea componentelor faciale se poate observa
atentia deosebitd acordatd zonei superioare a fizionomiilor personajelor. Ne referim aici in
special la fruntea cu arcade proeminente, ochii mari, vii, atintiti in directii diferite (putem vorbi
chiar de o regie a privirilor, o comunicare).

in imperiul roman tarziu, sub influenta retoricii si teatrului, s-a modificat si
reprezentarea gesturilor in artele plastice®. In secolul IV se generalizeaza atat in reprezentirile
imperiale, cat si in celelalte, frontalitatea hieratica, expresivitatea fetei §i a privirii, care este
oglinda sufletului® (distingem aici influentele neoplatoniciene din filosofia lui Plotin). Apare,
prin urmare, un nou tip de reprezentare caracteristic §i picturii din mormantul constintean in
care centrul de greutate al fizionomiei se afla in partea superioard. Acum intreaga expresie a
personajelor tinde sa se concentreze in reprezentarea fetei si a gesturilor mainilor care vin in
contrast cu corpurile rigide, cu volumele schitate mai mult grafic, prin contururi viguroase.

" Miron 2003, 35.

*" Matei, X. 10; Marcu, V1. 9; Luca, XXIL. 36.

' Cremosnik 1964, 762.

42 Picottini 1996, 66, fig. 30.

# Miniaturile originale alexandrine nu s-au pastrat dar exista copii bizantine care arati cit de raspandite
erau manuscrisele originale: Psaltirea de la Paris, Bibliotque Nationale, ms.gr. 139, fol. 3 v. scena
,uUngerea lui David”, ,,David pregatindu-se sa cante la lird”.

* Brilliant 1963, 10.

# Schmitt 1998, 67.
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Verva stilului alexandrin este recognoscibila in pictura de la Tomis §i in reprezentarea
pasarilor si iepurelui, in pozitii $i cu migcari verosimile. Virtuozitatea pictorului este vizibila in
special in desenul sintetic si deosebit de expresiv, caruia i acordd mai mare importantd decat
cromaticii care este redusa, de altfel, ca si gama tonala.

Analizand stilul picturii din morméntul tomitan, tratarea anatomiei, vestimentatiei,
gesturile si fizionomia personajelor, constatam ca ne apropiem mai mult de scoala de pictura ce
a dominat Antiohia in secolul al I[V-lea.

Siria a atras in sfera ei de influentd Mesopotamia, Palestina, Capadocia si arameii*®.
Scoala siriand este definitd de un stil dur si expresiv, exprimat in decorul foarte bogat, de
inclinatia spre stilizare i schematizare, accent pe grafism, cromatica naiva si vie, in care se
topesc ultimele reminiscente antice iluzioniste, abordarea reprezentarii spatiului in favoarea
suprafetelor abstracte, expresivitatea usor brutald a gesturilor, miscari stdngace, stereotipia
tipurilor fizionomice si a formulelor compozitionale®’.

Majoritatea acestor caracteristici le gdsim si in scena ospatului funerar de pe peretele de
nord al hipogeului din Tomis.

In urma acestei succinte analize plastice putem observa lesne in imaginile ce decoreaza
hipogeul de la Constanta cd se evidentiazd doud zone de influentd, doua stiluri, unul in
imaginile zoo si fitomorfe, si altul in compozitia cu personaje masculine.

Acest fapt ne face s credem ca, fie au existat doi pictori care au colaborat la realizarea
ansamblului, fie, daca a fost unul singur, acesta era mult mai familiarizat cu reprezentarca
pasarilor, animalelor si plantelor decat cu zugravirea oamenilor.

Scena banchetului funerar aflata pe peretele de nord a provocat pana acum in bibliografia de
specialitate chiar si polemici legate de datarea si de continutul sau, care ar putea indica apartenenta
la lumea pagana de la sfarsitul imperiului, sau la universul crestin in curs de cristalizare.

Originea mesei comune crestine o aflam tot in practicile pagane asimilate de crestini.
Studii mai recente au scos in evidentd faptul ca formula devenitd clasicd de reprezentare a
banchetului funerar in pozitie lungita isi are sorgintea in Asiria secolului al VII-lea a.Chr.,
motivul fiind preluat de greci in sec. VI a.Chr. si exprimand in ambele cazuri statutul social
inalt*. In epoca elenistica si romana, pe stele funerare aceastd temd iconografica este folosita
cu scopul de a infatisa defunctii Intr-o ipostaza de prestigiu social.

Foarte interesant pentru cazul mormantului pictat tomitan este faptul ca in epoca romana
tarzie isi face loc din ce in ce mai mult ideea de infatisa pe kliné pe toti membrii familiei
decedatului, reprezentati de multe ori bust si uneori cu reale tendinte de portretizare, agsa cum
putem observa si pe peretele de nord .

Credinciosii diverselor culte oficiale In imperiu, pe langd gesturile frecvente de
devotiune, construiau portice si culinae destinate banchetelor sacre la care luau parte multi
adepti®’. Adunirile periodice ale asociatiilor religioase pentru celebrarea pranzului sacrificial,
care puneau in valoare sentimentul de fraternitate si uniune intre credinciosi’’.

% Lazarev 1980, 102.

47 Lazarev 1980, 104.

8 Denzer 1982.

4 MacMullen 1987.

0 ISM I, 57 la Histria (Heracleistai — ,,inchinatori ai lui Heracle™), 99, 199 (Dionysiastai — ,,inchinatori
varstnici ai lui Dionysos™); Tomis — ISM 11, 7, 37, 152, 138, (asociatie a credinciosilor lui Sarapis si Isidei).
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O alta forma de reuniune frateascd in antichitate este decesul urmat de banchetul
funerar, care constituie o temé iconografica frecventd in arta funerard din Dobrogea. Pe stelele
si sarcofagele din Scythia Minor, cel trecut in vesnicie apare infatisat cu o coroana pe cap
intins pe kliné in fata unei mese Incércate cu mancare. De cele mai multe ori, la picioarele
patului, asezatd pe o cathedra sta sotia defunctului, iar masa este incadratd de doi sclavi care
servesc’'.

Banchetul funerar de la Constanta are indubitabil sens euharistic, chiar daca nu este
explicit. Aceasta disimulare se inscrie, ca intreg ansamblul, in atmosfera generald a artei
paleocrestine din secolele III-IV, cand crestinii, adepti ai unei religii apofatice, coabitau cu
pagéanii. Din teama de a nu fi intelesi preotii incercau sd ascunda tot ceea ce se afla in relatie cu
euharistia. Foarte elocventa este in acest sens o omilie a Sfantului Ioan Gura de Aur in care
spune: ,,As vrea sa vorbesc deschis, dar nu indriznesc din cauza neinitiatilor. Ei sunt cei care
ne fac aceastd explicare dificila, ficandu-ne sa folosim termeni obscuri sau si expunem
misterele in mod confuz. Am sa vorbesc, totusi, cat imi va fi posibil, respectand Sfintele
Taine™ . Aceste aspecte pun in lumina importanta pe care o avea euharistia in imaginile din
catacombe si greutdtile pictorilor de a zugravi continutul teologic fard a dezvélui nimic
neinitiatilor, nebotezatilor. Trebuia deci sugerat cd agapa, banchetul din morminte nu doar
anunti euharistia, ci chiar este savarsita de fapt prin paine — trupul mistic al lui lisus™.

Pictorii indrumati de clerici au combinat deliberat inmultirea painilor si Cina cea de
taind sub umbrela agapei, si sub acoperirea sursei iconografice neotestamentare oferita de
episodul de pe malul Tiberiadei. Aici apar la masa sapte dintre discipolii lui Hristos, cifra care
va fi cel mai des intalnitd in reprezentarea cinelor din catacombe si morminte. Astfel, nu cifra
12 va motiva sensul euharistic al unei cine, cum incearca unii cercetatori sa acrediteze ideea™
(nici fractio panis, gestul fundamental al crestinismului nu este prezent in toate cinele). in
schimb, atat in pictura de la Constanta, cit si in toate reprezentdrile din catacombe si din
bisericile paleocrestine, nu lipseste painea (existd cazuri in care este singurul aliment de pe
masa); uneori chiar gi pestele lipseste, dar nu painea. Aceasta se rupe sau se serveste simplu, nu
ca la o agapa, ci ca sacrificiu real si inviere. Semnificatia picturilor crestine in care apar
personaje la masa nu poate fi decat aceasta.

Aceste compozitii redau aspectul unor mese asociate ritualului funerar, conform
cutumelor pédgéane, integrandu-se perfect in atmosfera cunoscutelor collegia sau thiasoi
acceptate de autoritatile imperiale. Misterul comuniunii, al euharistiei rezida in substratul
scenei, §i numai crestinii il puteau descifra, in vreme ce catehumenii’® nu vedeau aici decat o
agapa frateasca.

O excelenta analogie cu cina tomitand o gasim in foarte cunoscuta frescd din Cappella
Greca ce face parte din complexul catacombei Priscillei’®. Sunt sapte personaje, unul intinde
paine, iar celelalte stau la o masd in forma de sigma pe care se afla agezate doua talere si un

1 Florescu, Daicoviciu, Rosu 1980, 52-53.

32 Toan Gura de Aur, Omilie la prima epistold cdtre Corinteni, XL, 1.

> Tristan 2002, 188.

3 Zugravu 1997, 199, nota 69.

55 Catehumenii erau cei ce aspirau si devini crestini si se pregiteau in vederea botezului catehizandu-se;
nefiind botezati nu aveau voie sd ia parte decat la o parte din liturghie, numitd pana in zilele noastre
,,Liturghia catehumenilor”, la a doua parte luau parte doar cei initiati — botezati.

%6 Analogia a fost semnalati prima dati de Lungu, Chera 1984, 12.
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pahar. Ca si la Constanta, nu existd amanunte de ordin iconografic In plus care s ne trimita la
euharistie.

Ambele reprezentiri pot fi interpretate pe trei paliere:

- autoritatea imperiald vedea un ospat funerar comandat de o collegia;

- catehumenii priveau la o agapa unde convivii asteptau intoarcerea lui Hristos si
dadeau de pomana saracilor;

- crestinii vedeau chiar imaginea euharistiei.

De aici vine si denumirea scenei data de arheologi ,fractio panis” adaptatd atat Cinei,
cét si agapei’’.

La Catacomba San Calisto in Camera Sacramentelor A5 si A6 gasim similitudini cu
cina din mormantul dobrogean. Masa, in forma de sigma si nu rotunda ca la Constanta, poarta
doud talere si are sapte personaje asezate in jur. In comun avem cosurile, care evocd mai mult
ca sigur inmultirea painilor. Trebuie remarcat cd numarul convivilor este tot sapte, ca si pe
sarcofagul lui Baebia Hertofila de la Muzeul Termelor din Roma.

Dupa analiza motivelor decorative din pictura mormantului descoperit la Constanta, a
formulelor iconografice si a analogiilor cu cele pastrate in alte parti ale imperiului la sfarsitul
secolului al III-lea si debutul celui de-al IV-lea, a formei sale foarte asemanatoare cu cea de
cubiculum, credem ci mormantul dateazi din primele decenii ale secolului al IV-lea®®.
V. Lungu precizeaza ca cei inhumati aici erau sigur crestini, marturie stand orientarea vest-est a
scheletelor si filacterium-ul din argint™. Filacterii din metal pretios au fost descoperite atat pe
teritoriul Romaniei, cat si pe cel al Bulgariei®.

Studiul comparativ, utilizat in aceste pagini, nu isi doreste suplinirea unei lacune de
informatie sau de a grefa situatii proprii altor zone geografice, ci de a folosi situatiile
asemanatoare si evolutiile paralele pentru a explica, analiza si data fenomene cultural-artistice
apartinand crestinismului timpuriu din Dobrogea.

*7" Tristan 2002, 189.

% In aceeasi perioadi o plaseazi cu probabilitate si Theodorescu 2002, 35, n. 6.
" Lungu 2000, 16.

60 Cérjan 1970, 386; Lungu 2000, 27, n. 41, apud Dimitrov 1960, 95-101, fig. 7.
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Fig. 1. Aspecte din mormantul pictat de la Tomis.
Fig. 1. Aspects from the painted grave from Tomis.
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Fig. 2. Aspecte din mormantul pictat de la Tomis.
Fig. 2. Aspects from the painted grave from Tomis.



