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Stimate Doamne si Stimati Domni,

Conservarea si restaurarea bunurilor din patrimoniul cultural nafional are nobilul
scop de a raspunde cerintelor actuale de transmitere in viitor a valorilor civilizatiei noastre.
Avem datoria de a restitui, in rigori cit mai apropiate de original, tot ceea ce reprezintd
insist evolutia istorica, sociald, artistici §i spirituald a poporului nostru.

Initiativa organizarii Sesiunni Stiintifice g Salonului National de Restaurare-
Conservare, la Institutul de Cercetdri Eco-Muzeale Tulcea, este un indemn pentru
activitatea viitoare in acest domeniu, remarcabild prin punerea in valoare a celor mai reusite
lucrdn de restaurare-conservare alese din multitudinea realizarilor acelor "medici”, de multe
ori anonimi, care prin pasiune, aptitudini, migala, prin imbinarea artei cu stiinfa, reusesc si
raspunda exigentelor contemporane.

Scoala roméneascd de restaurare-conservare este apreciatd in tard i peste hotare
prin trasituri proprit de abordare complexd a problemelor puse de patrimoniului mobil -
obiecte, st eel construit - monumente, datoritd conditiilor specifice.

Sperdm ca invitimantul in acest domeniu si se extindi, paralel cu dezvoltarea
retelei de laboratoare de restaurare-conservare, dotate la nivel international, in care
cercetarea fundamentald sd fie prioritard, iar perfectionarea personalului implicat si fie
permanenta.

Fie ca intelegerea acestei activitd{i si se aprofundeze, fiind constienti ci patrimoniul
cultural national este parte din cultura lumi.

Grigore Zanc
Ministrul Culturii

o,
Q/‘”“i LN






CUVANT PENTRU DUMNEAVOASTRA,

Omagiu restauratorilor §i conservatorilor de valori culturale

A intrat in obisnuintd si facem o relativd demarcatie intre activitatea investigatorilor,
cea a restauratorilor §i conservatorilor. In realitate, toti acesti specialisti alcatuiesc "un tot" al
unei activitai interdisciplinare, prin care se salveazi de la pieire tot ceea ce poate fi mirturie
de civilizatie, indiferent de forma §i apartenenta sa.

Prin pregitirea lor, prin talent §i pasiune, acest corp de specialisti care se constituie in
investigatori, restauratori ori conservatori, salveazi pentru satisfactia spirituald a publicului
larg, ca i pentru bucuria generatiilor viitoare, tot ceea ce timpul a péstrat ca mirturii ale
civilizatiilor apuse.

Este una din cele mai dificile munci, cici este mai ugor si creezi o noud piesi decat si
restaurezi, sau si dai din nou culoare §i strélucire unui obiect, ori unei opere de art3,care si
poatd produce, ca altddati, emotie $i admiratie.

A darui din nou unei lucrdn forma g stralucirea ei initiald, ameliorandu-i1 in acelagi
timp acel inevitabil proces de imbitranire, aceasta fiind de fapt o "interventie chirurgicala”
de mare performantd, necesitdnd s dovedind o inaltd pregitire tehnicd, profesionald. Ceea
ce este mai indlfdtor este insd acea daruire spirituald, acea mare pasiune pentru fiecare piesi
ce trece prin mdinile acestor creatoni de valon culturale.

Ce poate fi mai frumos §i mai laudabil pentru un om decit munca depusd pentru
salvare, indiferent dacd ea se referd la viata unui om ori la viata unei opere de art3, sau chiar
a unei simple marturii, un document banal al unei civilizatii de mult incheiata ?...

Nimic nu poate fi mai de pref, pentru noi si generatiile viitoare, ca fapta tezaurizarii
pentru nemurire a dovezilor de civilizatie create de inaintagii neamului tdu, caci prin
nemurirea valorilor ce le-au faurit, 1 tree §i pe e in vesnicie, mirind totodati zestrea
patrimoniului national si, in mod implicit, pe cea a culturii universale.

Dr. GAVRILA SIMION

Directorul Institutului de Cercetari Eco-Muzeale Tulcea







Cuvdant inainte

Volumul cu lucrarile Sesiunii Nationale de Comuniciri din domeniul
Restaurarit §i Conservdrii patrimoniului cultural (Tulcea, octombrie 1996), care
vede lumina tiparului este un fapt ce trebuie salutat, in adevar, activitatile
mentionate anterior - restaurarea §i conservarea patrimoniului cultural - genereaza
un volum amplu si diversificat de informatie care, daci nu este comunicat prin
aceste cai ale sustinerii in cadrul unor sesiuni stiintifice §i tipdririi comunicérilor
respective in culegeri de felul celei care tocmai ne std in fafi, rdmane ingropat in
dosarele de restaurare si in documentatia de conservare, adicd, in documente de uz
intern ale muzeelor.

Drumul panad la acest stadiu - de punere sistematicd in circulatie a
informatiei stiintifice dobandite in cadrul lucrdrilor de conservare-restaurare a
patrimoniului cultural - a fost lung si anevoios. In adevar, desi citeva nuclee izolate,
dar nu lipsite de importantd, de restaurare au existat chiar gi inainte de al doilea
razboi mondial, nasterea miscarii de restaurare-conservare a patrimoniului cultural,
cu aspectul stiintific corespunzator, precum §i constituirea unei scoli nationale de
restaurare-conservare a avut loc in deceniul 1970-1980 si s-a datorat eforturilor
citorva personalitdti luminate, care au depus importante eforturi §i stiruinte in acest
sens: Vasile Dragut, Aurel Moldoveanu, Anastase Anastasiu, secondati de Cella
Manea, Vera Anastasiu, Gina Baltes, precum i sprijinului acordat de, pe atunci
Centrul Special de Perfectionarea Cadrelor al Comitetului de Stat pentru Cultura si
Artd (sectorul Muzee, initiatorul primelor programe de formare a restauratorilor,
condus de loan Opris, iar din 1975 de semnatarul acestor randuri).

A urmat o perioadd de constructie sistematica si staruitoare a sistemului de
conservare-restaurare a patrimoniului cultural, nu lipsitd de vicisitudini si nici de
succese, dar si de egecuri. Att problemele de dotare cat si cele de incadrare §i de
procedura, au cerut eforturi contlnue, favorizate intr-o anumiti misura de Legea 63
/ 1974 a ocrotirii patrimoniului cultural nagional, dar considerabil frinata de
continua degradare a economiei roménesti din penultimul deceniu al secolului XX.
Daci ne limitdim doar la problema incadririi laboratoarelor de restaurare cu
specialisti formati in fard sau strainatate trebuie amintitd toata pleiada de
profesionisti de varf din care, actualmente, mulfi nu mai sunt printre noi - Gheorghe
Vartic, Doina Darvas, Lidia Morosan -, altii ajunsi la o varsti venerabild, au iesit la



pensie - Vera Anastasiu, Mircea Fagarasanul, Jozsef Korodi, Emil Chivulescu, Gina
Baltes - in sfarsit, cdtiva, in conditiile vitrege ale deceniului al [X-lea si-au cautat o
soarti mai bunia sub ziri strdine - Cella Manea, Dumitru Vicoveanu, Elena
Maluhin.

Evenimentele din 1989 au gasit deci, in lumea muzeelor, o refea de
restaurare-conservare constituita §i functionald, chiar dacd demobilizata, datorita
vicisitudinilor deceniului premergator, detehnologizarii si lipsei perspectivelor.
Perioada post-revolutionard, cu toate neajunsurile specifice unei epoci de tranzifie, a
oferit domeniului restaurarii-conservarii noi perspective §i noi posibilitafi de
dezvoltare i afirmare. In acest sens este suficient si mentionim crearea Centrului
de studii de la lasi, precum si stimulentul pe care revenirea bisericilor in viata
publica l-a reprezentat.

In aceasta optica intelese, se dezvaluie cu mai mult relief importanta
manifestarilor stiintifice ale restauratorilor-conservatorilor, precum si punerea in
circuit larg de public a informatiilor vehiculate cu aceste prilejuri, prin publicarea
lucrarilor acestei sesiuni.

Stadiul acesta, de orientare a atentiei §i spre informatia stiintifica - extrem
de imporatntd nu numai pentru cunoagterea tehnicd a bunurilor culturale dar §i
pentru cunoasterea umanist in general - reprezintd rezultatul unui proces complex
si nu foarte rapid de aurostructurare a, pe de o parte, institufiilor implicate in
procesul de conservare-restaurare, iar pe de alta, a corpului de specialisti cu statut si
rol specific nu numai in lumea muzeelor ci si in societate in general. Prin aceasta
migcarea de restaurarea-conservarea patrimoniului cultural din Romania se situeaza
pe un palier evolutiv superior, dar nu, in mod necesar si suficient. Din acest punct
de vedere volumul de fatd reprezintd un document plin de semnificatii.

Astfel, din ansamblul lucrarilor se desprinde impresia cid rezultatele
stiintifice, altfel bogate si diverse sunt mai degraba produsul intereselor intelectuale
ale specialistilor care le-au comunicat - ceea ce nu este deloc rau - decdt al unei
activitati de permanenta §i sistematica investigatie analiticd, gandita, prevazuta gi
planificata la nivel institufional. Aceasta situatie si explici de ce lipsesc serile
comparabile de date analitice, asa incét integrarea informatiei nu se poate realiza
prin construirea de modele autonome, plecdnd de la date primare, ci doar prin
intermediul bibliografiei si a raportarii la modele striine. A sosit, se pare, momentul
in care laboratoarele trebuie si ia initiativa constituirii unor baze de date primare
obtinute prin investigatii analitice efectuate pe serii largi, sistematic §i nu in raport
direct de nevoile de restaurare-conservare ale unei unititi muzeale sau alteia.

Tot din ansamblul lucrarilor apare cu claritate faptul cd metalimbajul
stimtific in care datele sunt comunicate, este in general - evident existd i exceptii -
de un nivel incd artizanal in adevar, foarte frecvent este neglijati precizarea
identitatii bunurilor culturale ce au constituit obiectul cercetarii. Toate acestea, au



in cele mai multe cazuri o identitate gestionara - numar de inventar i institutie
detinatoare -, o identitate tipologicd §i una de origine $i provenientd, fiind insd
frecvente cazurile cand, in redactarea comunicarii au fost neglijate unul sau altul din
aceste aspecte, cand nu au fost tratate cu atentia cuvenitd toate deopotriva,.o lectura,
cat de cat atenta, dezvaluie si o tratare fird atentia cuvenitd a aspectelor formale a
bnurilor culturale care au constituit obiectul studiului. Acestea sunt simptomele fie a
unei carente de informatie pertinenta privind tipologia bunurilor respective, fie a
lipsei de interes pentru acest aspect. Atdt pentru finua studiilor viitoare cit §i pentru
substanta informatiei vehiculate in aceste studii, este necesar ca viitoarele sesiuni sd
ridice pragul nivelului stiintific, cerdnd autorilor determindri tipologice la fel de
riguroase ca §i cele de materilae sau tehnici. Din acest punct de vedere este cazul sa
ne intrebdm dacd ou cumva intdlnim aici §i o carentd a sistemului de formare a
restauratorilor-conservatorilor, in masura in care programele pun accentul cuvenit
pe formarea lor tehnica dar nu §i pe cea umanistd. Tindnd de acelagi aspect al
metalimba jului stiintific apare si altd problema: aceea a redactdrii comunicérilor la
un mod generic, fard specificari, fard studii de caz, precum gi - ceea ce este mai grav
- fara trimiteri, fie la o bibliografie de specialitate, fie la un material documentar
analitic anexat. Astfel scrise, comunicarile apar ca o ingirare de afirmatii apodictice
in care singura garantie de obiectivitate si rigoare este creditul operatorului, orice
posibilitate de exercitiu critic al cititorului fiind eliminata din principiu.

Un program de ansamblu de investigatii analitice vizand intreg patrimoniul
cultural in toate unitatile de specialitate, un standard formal de comunicare a
rezultatelor de ordinul informatiilor stiintifice ale lucrarilor de restaurare-conservare
a patrimoniului cultural, un standard formal de folosire a referintelor, fie la
bibliografie, fie la date fundamentale, par asadar a fi obiectivele generale ale
ansamblului activitatii de investigatie stiintificA din cadrul domeniului restaurrii-
conmservarii. Aceasta situatie ridici insd §i o problemd mai complexa de
infrastructura a acestui domeniu. Asa cum s-a mai afirmat, activitatea de restaurare-
conservare produce informatie stiintifica. Aceasta este consemnatd primar in
documentatia de restaurare-conservare, in formele acesteia determinate in unele de
traditie- dosare de restaurare, fige de restaurare - altele de tehnica de observare a
datelor - buletine de analiza, grafice de termohigrograf si altele. Nu existd insd o
procedura omologata de stocare si regasire stiintificd a acestor informatii. Ba chiar,
asa cum demonstreazéd chiar actualul volum de comunicéri carenta aceasta a generat
preocupari ce au cdutat solutii partiale in formulele depasite, cum ar fi fisierul de
depozit (modern, regasirea informatiei specifice se realizeaza prin terminal de
calculator).

Profesor Doctor Radu FLORESCU:
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ANALIZA CRISTALOGRAFICA
IN SPRIJINUL ARHEOLOGIEI

Doina SECLAMAN

Daca cu ani in urma, pentru unii intrusiunea tehnicii in domeniul artei a constituit un
sacrilegiu, deoarece se considera cd se demitizeazd capodoperele dandu-le in vileag
maladiile, retusurile, accidentele creatiei artistice, cad ar conduce la fragmentarea
capodoperelor sau la punerea in ecuatie a talentului sau a geniului unui artist, astazi se
impune faptul ca, cercetarea stiintificd prin mijloace tehnice moderne a lucrdrilor de arta
este indispensabila pentru cunoasterea si valorificarea patrimoniului cultural national si
universal si, In acelasi timp, o conditie sine qua non pentru perenitatea operelor de arta.

Investigarea moderna, prin caracterul si instrumentarea ei stiintifica, restabileste justa
scara a valorilor, eliminand mijloacele empirice si impostura.

Stiinta si  practica restaurdrii s-au dezvoltat intr-un necesar context de
interdisciplinaritate, In strnsa relatie cu muzeologia, istoria artei, chimia, fizica, biologia,
etc., repertoriul acestora imbogatindu-se an de an, conducand la o diversificare a
modalitatilor investigatiei istorice.

Prin aplicarea conjugatd a modurilor de cercetare adecvatd examinarii operelor de
arta cu cele tehnice sporeste probabilitatea stabilirii unor date precise si complete, pentru o
interpretare rigoros stiintifica, neriscand a fi expusa la reconsiderari ulterioare.

Microscopia si radiografia de raxe X reprezintd extensia la examinarea vizuala
directd si dau date aditionale asupra materialeor arheologice, in special descriptive si
calitative (microscopul petrografic, electronic si radiografia). Ele pot furniza informatii
legate de sursa geografica a materiei prime folosite si de conditiile de ardere (temperatura
si atmosfera) utilizate la fabricarea ceramicii arheologice. In special temperatura de ardere
a ceramicii arheologice prezinta un deosebit interes deoarece furnizeaza informatii despre
performatele cuptorului de ardere si a capacitatilor tehnologice a olarilor.

Temperatura de ardere este estimata prin studierea transformarilor pe care le sufera
mineralele in timpul arderilor legate in primul rind de pierderea apei de hidratare (intre
100 - 640°C).

Din punct de vedere mineralogic, un material ceramic are doud componente majore:

A. Componenta minerala argiloasa, alcatuitd in esentd din asa-zisele “minerale
argiloase”, acestia fiind filosilicati bi- sau tristratificati, grupati in:

— grupa caolinitului (“candite”);

— grupa illitului (“hidromicele”);

— grupa montmorillonitului (“smectite”).

B. Componenta degresanta reprezentata de cuart, feldspati, mice, etc.

La microscop, cele doua componente se recunosc usor datoritd granulatiei diferite:
mineralele argiloase sunt reprezentate prin cristale de dimensiuni foarte mici (sub 0,01
mm), dand o structurd microcristalind sau chiar criptocristalind, pe cand cristalele
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degresantului sunt de zeci sau sute de ori mai mari. Prin contrastul dimensional al
cristalelor, materialul ceramic are o structura generala heterogranulara sau inechigranulara.

Proportia celor doud componente nu este constantd, ea variind in functie de sursa
materiei prime si de tehnica de fabricatie.

Din studiul mineralogic pot fi obtinute informatii legate de:

1. Provenienta sursei materiei prime

Pentru depistarea sursei este necesara cunoasterea foarte precisa nu atdt componentei
argiloase, cat a degresantului. Pentru conturarea cat mai corecta a acestei surse trebuie sa
fie coroborate datele obtinute cu cele petrografice existente. De exemplu:

— degresantii cu feldspati plagioclazi zonati si piroxeni nu pot avea ca sursa primara
decat provinciile vulcanice, deci existenta lor, functie si de natura celorlalti constituenti
minerali contureaza si mai exact localizarea geografica a sursei.

— degresanti cu olivina sau serpentina (extrem de rari), sau cei cu feldspatoizi (de
asemenea extrem de rari) provind din arii cu extindere foarte limitata pe glob.

2. Informatii asupra temperaturii de incalzire

Existd mai multe minerale care, teoretic, pot fi folosite ca “termometre” ceramice, fie
datoritd reactiilor de descompunere, fie datoritd transformarilor de faza (transformari
polimorfe, topiri). Exemple:

— caolinitul, foarte des Intdlnit in materialele ceramice, la incélzirea peste 550°C 1isi
pierde caracteristicile, cel mai adesea ca urmare a trecerii sale in pirofilit —
Alz[Si4010(OH)2];

— montmorillonitul 1a Incdlzirea relativ rapida, peste 950°C, isi pierde caracteristicile;

— transformarile polimorfe ale cuarfului sunt repere termice foarte utile. Astfel

573°C 870°C 1470°C
a-cuart =—2 B-cuarf T—2 {ridimit <—= cristobalit

Trebuie totusi avut in vedere faptul ca, tranzitiile reale de la o modificatie la alta sunt
superioare celor de echilibru, iar diferenta dintre temperatura reala de tranzitie si cea de
echilibru creste cu viteza de incalzire. De aceea, aparitia unui polimorf oarecare al
cuarfului, indicd doar temperatura minimd a incalzirii materialului litic, deaorece,
exceptand tranzifia o<>f3 cuart, toate celelalte tranzitii au o inertie de transformare relativ
mare si de aceea, la incélziri rapide, ele nu apar chiar daca se intrd in domeniul tehnic de
stabilitate al acestora. Aparifia unui tridimit, de exemplu, indicd nu numai o incalzire la
peste 870°C, dar si o viteza de incalzire relativ lenta.

3. Informatii asupra regimului oxidant sau reducdtor care prevaleaza pe durata
arderii.

Exista cateva minerale care se conserva, la incalzire, in mediu exclusiv reducator, ca
de exemplu:

— hornblenda verde, prin incalzire Tn mediul oxidant, trece in hornblenda bruna, iar
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alte minerale dispar in mediu reducator;
— hidroxizii de fier (rosii), prin Incdlzire in mediul reducator trec in magnetit (negru).
4. Informatii asupra tehnologiei

Se pot urmarii doud aspecte:

a) folosirea degresantului cernut sau necernut — se poate stabili la microscop prin
studiul dimensiunilor relative si absolute ale granulelor (cristalelor) aparfindind mineralelor
degresante, deoarece cernerea presupune sortare dimensionald, pe cand lipsa acesteia se
reflecta in existenta unui diapazon dimensional foarte larg.

b) masura in care se utiliza roata sau nu, poate fi stabilitd prin examinarea texturii
liantului ceramic, adicd a masei minerale argiloase: roata permite o laminare foarte
avansata, cu directii si sens definite care se reflectd in aparifia unei sistuozitati uniforme,
bine exprimata. Prelucrarea fara roatd genereazd cel mult microdomenii de sistuozitate, cu
extidere locald, greu de remarcat chiar si la microscop.

5. Indicatii asupra conditiilor de conservare

Daca materialul ceramic este Ingropat in depozite de loess, dupa cateva sute de ani,
porii se umplu total sau partial cu carbonati de calciu.

Prin utilizarea analizei cristalooptice, coroborata cu radiografia si difractia de raze X,
incercam sda dam raspuns unei probleme spinoase, ce preocupa pe arheologi legate de
localizarea sursei de materii prime din care provine ceramica arheologica si de nivelul
tehnologic dintr-o anumitd perioadd, in vederea stabilirii nivelului de civilizatie tehnica
atins cat si a legaturilor comerciale ce au existat intre diferite localitati.

Posibilitatea de a investiga o larga arie geograficd, inlesnind astfel, delimitarea
arealului socio-economic al unei populatii in etapa istoricd considerata, oferda multiple
posibilitati privind stabilirea surselor de materii prime si a schimburilor economice intrucat
rezultatele obtinute ne indrituiesc sd continudm aceste analize.
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STUDIU ASUPRA CERAMICII DE CONSTRUCTIE
PROVENITA DIN COMPLEXUL ARHEOLOGIC
DE LA TELITA ( Valea Morilor, judetul Tulcea)

Mariana OMENIUC
TIon PETRIMAN

Pe Valea Morilor, in vecindtatea de sud-vest a satului Telita (judetul Tulcea), se
desfasoara cercetari care au permis localizarea urmelor unor locuiri romane ce atesta
existenta unei ferme de tip “villa rustica”.

In urma sapaturilor arheologice, a fost colectatd o mare cantitate de material ceramic,
mai ales cel provenit din gropile reziduale ale unor cuptoare de ars ceramica. Studiul
acestui material ceramic, stiind ca el provine dintr-o ferma unde oamenii cunosteau bine
mestesugul oldritului, a permis elaborarea unei teme de cercetare, conceputa in mai multe
etape.

Existenta in cadrul acestui stabiliment a unor ateliere de prelucrat ceramica, a permis
concluzionarea ideii cd mesterii olari intrebuintau argila locald ca materie prima pentru
confectionarea diverselor obiecte.

Argila, ca materie primd, constituie un punct de plecare pentru studierea si
clasificarea ceramicii. Legdtura dintre obiectele ceramice si materialul din care ele sunt
confectionate, constituie de fapt, legatura dintre materia prima (argila) si produsul finit
(ceramica).

Rezultatele obtinute Tn urma cercetarilor de laborator a unor probe de sol recoltate
din zona fermei, au dus la demonstrarea faptului cad argila cercetatd intruneste conditiile
prelucrarii ei, deci si a ideii ca mesterii olari foloseau argila ca materie prima in atelierele
de prelucrat ceramica.

O alta etapd a fost conceputa ca un studiu asupra ceramicii arheologice, care are la
bazd incercdrile fizico-mecanice, analizele chimice s§i fizico-chimice precum si
interpretarile rezultatelor obtinute asupra a numeroase esantioane de pasta argiloasa, de
fragmente de ceramica menajerd si de constructie, respectiv, caramizi, tigle, olane.

Tin sa aduc deosebite multumiri domnului fizician Petriman Ion, seful Laboratorului
de fizica al Fabricii de cardmizi refractare (TREMAG S.A. Tulcea), pentru ajutorul acordat
in realizarea tuturor analizelor de laborator precum si la elaborarea bogatului material
informativ, care sta la baza acestei lucrari, si domnului doctor Baumann Victor, seful
santierului de sapaturi de pe Valea Morilor, pentru sprijinul acordat acestor cercetari.

Analizele de laborator confirma natura materialului ceramic recoltat ca fiind o masa
argiloasd depusa pe Valea Morilor sub forma de roci sedimentare, silico-aluminoase, de
granulatie fina, avand peste 50 % fractii mai mici de 0,01 mm. Ea are la baza hidro-silicati
de aluminiu cu formula mAl,O; x nSiO, x pH,O, care atestd prezenta componentilor
oxidici Si0; si Al,Os, iar ca insotitori ai hidro-silicatilor de aluminiu au fost depistate, in
diverse procente, al{i componenti oxidici care influenteaza proprietatile argiloase in mod
diferit ca: Fe,0s, CaO, MgO, Na,0, K,O (conform buletinului de analiza numarul 141).

Silicea (Si10;,) - se gaseste in masa argiloasd sub forma de silicati sau in stare libera.
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Faptul cd analizele chimice ne prezinta un procentaj al SiO; ce variaza intre 56 - 66 %,
dovedeste ca avem o masa argiloasa bogata in silice.

Alumina (Al,O;) - se gaseste sub formad de hidrosilicati de aluminiu impreuna cu
silicea (S10;). Procentajul Al,Os este relativ mic in masa argiloasa, intre 11 - 12 %, fapt ce
atesta temperatura mica de ardere necesara ceramicii si o refractaritate relativ scazuta.

Oxizii de fier (FeO, Fe,;O;) - apar in masa argiloasd atat in stare liberd cat si in stare
combinatd, avand proprietatea de a micsora temperatura de vitrifiere a maselor argiloase si
temperatura de ardere. Procentajul Fe,Os care variaza intre 4,10 - 5,37 % actioneaza ca un
fondant 1n producerea ceramicii si o coloreaza in rosu brun dupa ardere.

Calcea (CaO) - se intalneste in masa argiloasa sub forma de silicat, carbonati si mai
putin sulfati. In general, procentajul CaO care variaza intre 11 - 13 %, actioneazi ca
fondant, fapt ce contribuie la arderea optima a produselor ceramice, la o temperatura sub
1000° C (900 -950° C).

Magnezia (MgO) - aflatd in procentaj de aproximativ 3 % se gdseste in masa
argiloasa sub forma de silicat, carbonat, sulfat si are rolul de fondant in procesul de ardere.

Toate probele au scos in evidentd natura silico-aluminoasa a pastei, iar in urma
multiplelor incercari fizico-mecanice s-a reusit incadrarea acestei mase ceramice in
categoria silicatilor tehnici cu masa nevitrificata, poroasa si structura neomogena, care se
aseamdnd In parte cu materialele ceramice actuale, dar care se deosebesc esential de
silicatii tehnici cu masa vitrificata, cu structura compactd si omogena din care fac parte
produsele de ceramica find, portelanurile, faiantele, produsele de gresie.

Comparativ putem aprecia cad masa argiloasd de Telita are o compozitie chimica si
mineralogica care se aseamand oarecum cu argila comuna de Tandarei (destinata tot pentru
produse ceramice) dar care, fiind pregatita in prealabil pentru prelucrare, are procentajul
AL O3 cu 2 - 3 % mai mult decat masa argiloasa de Telita, precum si procentajul CaO mai
mic cu 6,7 %. Toate acestea confera o calitate superioara la prelucrarea argilei de Tandarei
(dupa cum se poate vedea din analizele fizice comparative - buletin de analizd numarul
147). Daca acum dispunem de o tehnicd moderna de prelucrare a materialelor de
constructie in trecut, mesterii olari foloseau o tehnica rudimentara, manuala.

Din interpretarea analizelor chimice, reiese cd mesterii olari nu foloseau aceeasi pasta
argiloasa pentru caramizi, tigle si olane.La caramida se utiliza ca degresant nisip si rebuturi
proprii (sfaramate), aceasta fiind demonstratd de faptul cd@ procentajul Si0, este
aproximativ de 70 %, deci este mai mare, comparativ cu tiglele si olanele, unde procentajul
Si0; este aproximativ de 60 %. La tigle si olane, procentajul CaO, de aproximativ 10 %,
demonstreaza ca olarii foloseau calcarul ca fondant. Acesta conferd pastei o mai buna
capacitate de modelare si prelucrare, iar arderea se facea la o temperatura cat mai mica.

Faptul ca analizele chimice la caramida actualda ne aratd un procentaj al CaO de
aproximativ 18 %, demonstreaza ca acum, printr-o dozare moderna, se utilizeaza ca
fondant calcar, iar ca degresant rebuturi proprii macinate (rebuturile proprii nu urca
procentajul de SiO,, care ar ridica la randul lui temperatura de ardere).

Prin structura lor, ciramizile difera de tigle si olane. In spartura, caramizile apar cu o
granulatie groasd, mai intensd, o parte din particule se desprind usor cu mana, fapt ce
denota utilizarea Tn amestecul de formare a pastei a unor cantitati mari de degresant (nisip
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grosier), fata de tigle si olane care sunt mai compacte in structura, cu legaturi intercristaline
de silicati. Deosebirile se pot interpreta si pe baza diferentelor in analizele densitatii,
porozitatii aparente si rezistentei lor mecanice la compresiune (conform buletinului de
analiza numarul 147).

Analizele fizico-mecanice ale caramizilor scot in evidenta structura granulara cu
degresant avand densitatea aparenti intre 1,76 - 1,80 gr/cm’, porozitatea intre 27 - 32 % si
o rezistentd la compresiune ceva mai mare, intre 140 - 151 daN / cm?, fatd de tigle si olane
care au o densitate relativ mai mica, avand o structura granulara mai find, o porozitate mai
mare, pani la 40 %, cu rezistente mecanice ceva mai mici fati de carimizi. In urma acestor
interpretari putem afirma cd aceste caramizi erau confectionate prin deformare plastica,
batatorire manuala in forme (matrite) de lemn, pe cand, tiglele si olanele se confectionau
prin turnare in barbotina.

Cercetarile atesta ca mesterii olari confectionau trei tipuri de caramizi:

- caramizi mari, cu dimensiunile de aproximativ 33 cm x 18 cm X 6 cm $i masa

aproximativ 6 kg.

- caramizi mijlocii, cu dimensiunile de aproximativ 31 cm x 15 cm x 5,5 cm $i masa
de 4 kg.

- caramizi mici, cu dimansiunile de aproximativ 29 cm x 12 cm x 4,5cm si masa de

2,5 kg.

Verificarile dimensionale, prin masurare cu sublerul, aratd cd majoritatea aveau
abateri pand la 8 mm pe lungime si 3 mm in grosime, acestea datorate atdt structurii
granulometrice variabile (materia prima nefiind perfect omogena), cat si arderii In conditii
neuniforme de la o sarja la alta.

Aspectual s-a observat la caramizile mici si mijlocii o buna fasonare, fetele destul de
plane, mai ales cele laterale, cu muchii si colturi bine conturate, la unele observandu-se
curburi (credem ca in majoritate la cele ce alcatuiau capacele stivelor din camera de
ardere). La altele se observa lipituri de material rezidual sau borduri (bavuri) provenite
dintr-o prelucrarea superficiala (conform tabelului).

La unele dintre cdramizi, se observa in spartura, o structurd granulara caracteristica
silicatilor, sub forma de cristale (grobe) izolate, cu mici aglomerari intre cristale, cu masa
de cimentare ce compacteaza Intreaga structura.

La altele, se observa chiar si granule calcaroase, vizibile cu ochiul liber in masa de
cimentare §i aglomerari de cristale, scotdnd in evidentd structura neomogend a pastei
argiloase utilizate.

La tigle si olane se observa o structurd mai omogena, fina, o compactare mai mare, cu
silicati sub forma de microcristale, raspandite Tn mod uniform in masa ceramica.

Pana in prezent, pe Valea Morilor au fost descoperite 4 cuptoare de ars ceramica.

Cuptorul numarul 3 face parte din categoria cuptoarelor de ars material de
constructie.Acest cuptor se afla in curtea interioard a stabilimentului si reprezintd o
instalatie destinatd arderii materialelor ceramice folosite in constructii (olane, tigle,
caramizi), ale caror rebuturi s-au gasit pretutindeni in gropile din fata canalului de
alimentare. Tot aici s-a descoperit un depozit de caramizi care continea aproximativ 300 de
exemplare Intregi sau in stare fragmentara. Cuptorul numarul 3 face parte din categoria
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cuptoarelor de mari dimensiuni. de forma ovald, camera de ardere are 3,20 - 3,52 m
diametru, cu peretii pastrafi pand la 1 m inaltime, sapati In pamant, peste care fusese
construitd suprastructura mobild, din chirpici mari, rectangulari, de 8 - 10 cm grosime
(Foto - V.H.Baumann ).

In urma observatiilor ficute pe suprafata cardmizilor si geometria camerei de ardere a
cuptorului cu numarul 3, putem sa descriem, ipotetic, dispunerea caramizilor (intr-o sarja
de ardere) si anume:

e caramizile se agsezau pe cant, paralele, la distante Intre ele de 5-10 cm (aproximativ
cat o grosime), cu legaturi intre randuri, al doilea rand fiind agezat transversal (in crucis), si
deasupra, capace de legatura din caramizi mici, recomandabile pentru randurile superioare,
dand sarcini minime pentru randurile de la baza (conform desenului proiectat).

La dimensiunile cuptorului numarul 3 ( 3,52 m x 3,20 m) de forma ovald, tinand
cont de dimensiunile caramizilor si a intervalelor de ardere dintre ele (canale de ardere), s-a
estimat ca ntr-o sarja puteau sa intre deodata la ardere circa 1579 caramizi cu capace cu
tot. Fiecare caramida avand in medie 4 kg, rezultd (1579 cardmizi x 4 kg =) 6316 kg
incdrcatura (vezi si desenul anexat).

Calcul de rezistenta.

In functie de chirpicii din vatrd, care aveau o rezistenti la compresiune de
aproximativ 0,3 daN / cm? in conditii de utilizare supusi la temperaturi de 1000° C, se
poate calcula sarcina maxima (G) de caramida, in kg., care se putea introduce deodata la
ars 1n cuptor.

Sarja de incarcare - G= rezistenta la compresiune x S (unde S este suprafata de sprijin
a sarjei, conform schemei prezentate).

S= 250 caramizi x 30cm x 5cm = 37500 cm® (30cm-lungimea

Scm-grosimea, cardmizii medii agezatad
pe cant) =G = 0,3 x 37500 = 10250 kg.

Calculul demonstreaza ca o sarja de cardmida introdusa in cuptor pentru ars, nu putea
depasi greutatea de 10250 kg. Practica de lucru aratd ca o asezare uniforma a caramizilor
pe suprafata vetrii cuptorului, sub forma de stiva, cu intervale de ardere, cu legéturi intre
randuri prin agezarea lor pe cant si in crucis (sistem fagure) permitea in condifii optime de
ardere circa 10 tone de caramizi intr-o sarja.

Putem concluziona deci ca proprietarii acestui stabiliment, care detineau ateliere de
prelucrat ceramica, cunosteau bine mestesugul olaritului, producand atat pentru uzul inern
cat si pentru comercializare produse ceramice (menajere si de constructii).
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Complexul aheologic de la Telita — Cuptorul nr. 3
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LABORATOR MODERN DE INVESTIGATII
FIZICO-CHIMICE

Minodora ILISIU

Laboratorul RATHGEN-FORSCHUNGSLABOR Berlin este unul dintre cele mai
vechi laboratoare de analize fizico-chimice a obiectelor de artd, el fiind infiintat in anul
1881. Sub forma actuala, ca laborator modern de analize, ce deserveste toate muzeele din
Berlin, functioneaza din anul 1974.

Aici se realizeaza preferential analize de ceramica, metal si textile. Aparatura cu care
este dotat permite 1nsd realizarea tuturor tipurilor de analize ce se efectueazd in mod
obignuit auspra probelor din obiectele de artd, iar prin colaborarile cu institutiile
specializate din Berlin se poate spune cd este acoperitd aproape toatd gama de analize
posibil de efectuat. Dealtfel si proiectele de cercetare in curs de desfasurare o dovedesc
prin varietatea temelor abordate.

In continuare voi prezenta dotarea acestui laborator cu explicarea domeniilor de
analizd 1n care acesta 1si gaseste aplicabilitatea, fara a avea pretentia unei expuneri
axhaustive a tipurilor de analiza, actualmente aplicate operelor de arta.

1. HPLC

Prima metoda prezentatd este cromatografia in faza lichida de inalta performanta
(HPLC), ce isi gaseste in principal utilizarea in analiza colorantilor textili naturali si pe
care am aplicat-o in studiul colorantilor vegetali din tara noastra, tema inscrisa in planul de
cercetare al Muzeului Satului.

HPLC reprezintd o combinare a metodelor cromatografice si spectroscopice si avand
incorporat detectorul Dioden-Array prezintd un progres in sensul micsorarii timpului de
analiza. Aparatul utilizat este un produs Merck-Hitachi.

Aparatura necesara (sistemul cromatografic) constd din: rezervorul de eluent; pompa;
dozimetru; precoloana si coloana de separare propriu-zisd; detector si sistem de evaluare.

Principiul metodei este urmatorul: substanta de analizat se solubilizeaza intr-un solvent
sau amestec de solventi si este introdusd in sistemul cromatografic unde este separatda in
componente. Separarea are loc in coloana, componentele in conformitate cu proprietatile lor
fizico-chimice sunt retinute in mod diferit de faza stationara si parasesc coloana la durate de
timp diferite (sunt “Intarziate” In coloand). La iesirea din coloana sunt detectate si evaluate.

Eluentul utilizat trebuie sa fie de o puritate inalta si degazat, ceea ce se realizeaza cu
ajutorul unei bai de ultrasunete. Compozitia eluentului in cazul nostru este
H3PO4(comp.A), pH = 2,7 — 2,8; CH30H (comp.B) si este variabild in timp, pornindu-se de
la 70 % A si1 30% B, iar dupa 15 minute se ajunge la 20% A si 80% B, dupa care, intre 15 -
20 minute, se spald coloana, proportia revenind in final la valorile initiale. Exista si alte
moduri de lucru; s-au dezvoltat combinatii de eluenti pentru diferite tipuri de separare.
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Urmatorul element al aparaturi — pompa de tip LaChrom L-7100. Aceasta este o
pompa cu piston, cu volum ct. de antrenare a lichidului, debit 0,001 - 10 ml/min., iar
domeniul de presiune 0-500 bar. De asemenea, dispune de o unitate de control de gradient
integratd ce permite functionarea ca sistem de gradient cuaternar la presiune joasa sau ca
sistem de gradient binar / ternar la presiune mare, gradientul de eluant fiind produs cu o
exactitate si reproductibilitate deosebita.

In continuare este prezentat detectorul. Detectorii utilizati sunt de diferite tipuri cum
ar fi UV; UV/VIZ; de conductibilitate; de fluorescenta. In cazul de fatd este detector cu set
de diode cu urmatoarele caracteristici: A= 190 - 800 nm; sistemul de dispersie a rad.-prisma
de cuart; sursa lum-lampa de deuteriu; set de diode-512 diode rezolutia £ 1nm. la 254 nm.
Practic modul de lucru este urmatorul: substanta de analizat strabate o cuva care este
iradiata de lumina alba, ce in final este descompusa pe o retea in culorile spectrale si cade
pe o serie de fotodiode. Calculatorul inregistreaza la o durata de timp ct. un spectru (aici -
100, 200, -3299 ms).

Sistemul de injectie este astfel construit Incat permite introducerea in coloana a unei
cantitati ct. de proba. Astfel in aparat se injecteaza un volum de 10 ul de substanta, dar in
coloand patrund doar 10 pl, restul se indeparteaza automat cand ventilul de injectie se
inchide. Proba este antrenata de eluent si patrunde in coloana.

Partea cea mai importantd a sistemului este coloana de separare. Ea contine un
material de umpluturi alcatuit dintr-un strat de particule poroase, compacte. Intarzierea are
loc datorita faptului ca o substanta data petrece in coloana mai mult timp decat eluantul. La
o buna separare substantele au in faza stationara durata de sedere suficient de diferite.
Intarzierea in faza mobild este aceeasi pentru toate substantele. Durata de intdrziere
generald corespunde sumei dintre intarzierea in faza mobila si cea 1n faza stationara.

Existd o varietate foarte mare de coloane utilizate in HPLC, cu umpluturi diferite si
cu aplicabilitate foarte bine directionata. Ca exemple mentionez:

— LiChrosorb® — gel de silice total poros, iregular;

— LiChrospher® — gel de silice total poros, sferic;

— Polyspher®, LiChrogel® — material suport pe baza de polimer, poros, sferic.

in analiza de fata a fost utilizat LiChrosorbRP 18, un derivat de octadecil si s-a lucrat
in faze inversate: faza stationara nepolara, iar faza mobila polara. Dimensiunile coloanei: R
=4 mm; L =250 mm; dim. particulelor - 25 pum.

Functionarea Intregii aparaturi este asistata de calculator, iar interpretarea rezultatelor
este deasemenea facilitatd de soft-ul de analizd. Pentru identificarea unul colorant este
folosit timpul de retentie si spectrul de absorbtie. Imaginea obtinutd pe ecranul
calculatorului este un set de date tridimensional timp — A-absobtie, ce poate fi interpretat in
mai multe moduri. Punctele de egald absorbtie sunt “legate” corespunzator liniilor unei
harti geografice. Dacd se traseaza o paraleld la axa timpului se obtine asa-numita
cromatograma (abs. = f(t); A = ct.). Alegerea A este hotarator pentru cdte, respectiv care
substante ale amestecului vor fi vizibile. O paralela cu axa A duce la spectrul de absorbtie
(abs.= f(A); t =ct.
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Spectrele corespunzatoare peak-urilor ce apar in diagrama tridimensionald se
stocheaza in biblioteca de spectre a aparatului si se pot utiliza in analizele urmatoare.
Rezultatele obtinute in studiul ce ni 1-am propus sunt prezentate intr-o lucrare separata.

2. Microscopie FT-IR

A doua metoda prezentata este microscopia in IR cuplatd cu spectrofotometrul FT-
IR. Ca domenii de aplicare; analiza compusilor organici din obiectele de patrimoniu atat
lianti, vernis-uri, lacuri, cat si a fibrelor si a colorantilor naturali. Aparatura este alcatuita
din:

— spectrofotometru FT-IR de tip Paragon 1000;

— microscop IR;

— sistem de administrare si evaluare.

Spectrofotometrul este cu dublu fascicul si poate lucra atat cu pastila de KBr, cat si in
cuplare cu microscopul. Microscopul permite colectarea de spectre ale unor probe extrem
de mici. El combina doua sisteme optice, $i anume:

— sistemul Perkin-Elmer pentru microscopie in IR;

— microscopul optic de tip Olympus.

Deci in lumina vizibild obiectul este vazut prin optica obignuitd a microscopului, iar
in IR calea optica spre microscop este intreruptd de o oglinda detectoare ce se interpune in
fascicul si care 1l reflectd spre detector. Detectorul este de tip Mercury Cadmium Telluride
(MCT) — detector standard in microscopia IR, ce furnizeaza spectre cu un bun raport
semnal / zgomot de fond. Trebuie racit cu N,(1) la 77 K inainte de operare.

Zona din proba careia i se va inregistra un spectru este delimitatd in vizibil si apoi
prin trecerea in IR 1 se inregistreaza spectrul. Proba trebuie sd aiba o grosime cat mai mica
(5-20 pum) pentru a furniza bune detalii si benzi de absorbtie nedistorsionate, iar zona de
analiza trebuie sa fie suficient de larga pentru a da un semnal adecvat; astfel timpul de
inregistrare trebuie marit. Pentru aceasta proba se preseaza intr-o celuld de diamant, iar
spectrul diamantului se nregistreaza intotdeauna Tnaintea fiecarei analize ca back-ground.

Deasemenea, intregul sistem este gestionat de calculator. Spectrele se inregitreaza in
biblioteca de date si se utilizeaza in analize. Un spectru IR este un fingerprint pentru
substanta analizata. Determindri exacte se fac si aici prin comparare de spectre, deci este
necesara existenta unor standarde.

Dificultati apar in cazul amestecurilor., atunci cand spectrele sunt foarte complexe.

Oricum posibilitatea ce o oferd aparatura de a analiza cantitifi extrem de mici de
substanta este un avantaj demn de exploatat in domeniul nostru de interes.

3. Difractia de raze X

Metoda deja clasica de analizd a compusilor cristalini anorganici, difractia de raze X
este Tn principal utilizata pentru caracterizarea pigmentilor, a ceramicii si a produsilor de
coroziune.

Difractometrul utilizat este un aparat Philips, cu goniometru vertical. Functionarea
este controlatd de claculator ce dispune de programe de lucru in functie de cantitatea de
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proba disponibild. Se lucreaza la U = 30 kV, I = 30 kV, cu o vitezd a goniometrului de
1,2°/min.; domeniul de baleiere 3-73°. Interpretarea rezultatelor se face prin compararea
datelor cu cele aflate in tabele cu substante de referintd; avantajul metodei fiind furnizarea
de informatii privind legaturile chimice ale substantelor si nu doar elementele din proba.

Dificultati de interpretare apar in cazul cantitatilor foarte mici In componenta de
interes din amestecuri (cum ar fi in cazul probelor pigment / grund).

4. Fluorescenta de raze X

Este o metoda ce se aplica frecvent in investigarea compozitiei elementare a
materialelor anorganice ca: pigmenti, glazuri, ceramica, sticla, metal §i constituie o
completare utila a difractiei de raze X.

Principiul ei consta in iradierea cu radiatie X a probei urmata de evaluarea radiatiei X
secundare remisa de catre proba.

Echipamentul prezentat este Oxford ED***

cu tub de argint. Este deasemenea asistat
ar fi: lucrul la vid pentru decelarea elementelor cu Z < 20 sau selectarea numai a anumitor
elemente ce pot fi facute vizibile in functie de Z; plasarea de filtre de diferite dimensiuni in
semicantitativd. Rezultatul este dat sub forma unui spectru intensitate, functie de energie
(keV), iar fiecarui peak ii corespunde un element; decelarea elementului facandu-se
deasemenea automat prin soft.

Alaturi de aceste aparate mai sunt disponibile aparaturi specifice:

— analizei spectrale de absorbtie atomica utilizata in studiul compozitiei metalelor;

— gaz-cromografiei cuplata cu pirolizor (Py-GC) aplicata in studiul liantilor picturali
si chihlimbarului.

Prin colaborari externe se realizeaza analize ca:

— radiografie de raze X (cu B.A.M.-Bundesanstalt fiir Materialpriifund);

— activare cu neutroni (cu Hahn Meitner Institut).

Dupa cum se observa, o dotare cat mai variata si la nivelul tehnologiei actuale permite
unui singur laborator rezolvarea tuturor problemelor in mod obisnuit ridicate de analiza
obiectelor de artd, ca si efectuarea de studii in diverse directii de interes din domeniu.

Datorita costurilor ridicate de achizitie si Intrefinere a unei astfel de aparaturi, ea nu
este accesibild in totalitate unui laborator de dimensiuni restranse al unui muzeu. De aceea
este utild existenta unui laborator central ce ar deservi mai multe muzee, ca in exemplul
prezentat. Caci este de la sine inteles cd fara aparatura modernd (cu toate costurile

Iar intrucat problema financiard este cea care ne limiteaza, o variantd de a o evita
pentru un timp este colaborarea cu institutii din Romania ce poseda aparatura de interes sau
colaborari cu laboratoare de profil din strdindtate interesate in realizarea unor proiecte
comune. Oricum, problema aparaturii este o problema ce de mult timp se cere rezolvata
pentru conectarea activitatii noastre la circuitul international.



CONSERVAREA, RESTAURAREA SI PUNEREA
iN VALOARE A PAVAMENTULUI ROMAN
CU MOZAIC DE LA CONSTANTA

Maria LUNGU

Pe faleza de vest a orasului Constanta, vechiul Tomis, in spatele Pietii Ovidiu, s-a
descoperit la 6 august 1959 cu prilejul construirii unui bloc de locuinte si a unui bulevard
de centura, mai multe ziduri antice si un fragment de mozaic.

Este vorba de una dintre cele mai mari si impresionante descoperiri arheologice care
atestd viata social-economica si comerciala a metropolei tomitane din prima jumatate a sec.
IV a.Chr., intr-o epoca pe care toate marturiile aduse de sursele literare antice, o definesc ca
epoca imparatului Constantin cel Mare si a urmasilor sai.

Devenit un important obiectiv istoric, marele mozaic de la Tomis, Inseamna pentru
noi toti, contactul sugestiv cu lumea romana, cu civilizatia acelui mare imperiu, pe care
stramosii nostri geto-daci si-au insusit-o mai bine de sase secole, conferindu-i o nota aparte
si distincta. Datele tehnice privind descoperirea Edificiului Roman cu Mozaic sunt strans
legate de lucrarile de consolidare si conservare a patrimoniului arheologic.

Zona edificiului cu mozaic se compune din trei nivele, la nivelul fiecaruia gasindu-se
o mare cantitate de material arheologic, bine conservat.

Primul nivel 1l constituie edificiul propriu-zis cu mozaic, situat la o distantd de 50 m
de apa marii si la 12,60 m deasupra ei, iar incaperea de tip hala servea scopurilor
comerciale ale portului.

In scopul protejarii pavimentului si punerii lui in valoare s-a construit o cladire
modernd din sticla si beton, cu rol de muzeu, fiind Imprejmuitad de o vegetatie abundenta si
blocuri de locuinte care-i aduc mari prejudicii din punct de vedere al conservarii, datorita
infiltratiilor permanente de apa ce provin de la o canalizare prost intretinutd de catre
locatari (in afara edificiului cu mozaic) cat si de la infiltratiile provenite de la inundatiile
accidentale provenite de la inundatiile din Piata Ovidiu si Bulevardul Tomis.

Plafonul cladirii care acopera mozaicul este lucrat din ciment liber, nesclivisit si
nefinisat, cu multe denivelari si fisurari, lasdnd impresia de ceva neterminat.

Dat fiind faptul cd este turnat din placi si din beton, tavanul are capacitatea de a
inmagazina apa de ploaie, caldura si frigul in anotimpurile de tranzit, creand conditii
favorabile formarii unor condensuri puternice care, actionand acizii si sarurile din
atmosfera, cat si de la apa infiltratd pe peretii cladirii, provoacd o degradare rapida a
intregului monument.

Urmatorul nivel il constituie treapta de jos a falezei, situatd in imediata apropiere a
cheiurilor si a apei marii.

Sapaturile au scos la lumina fundatiile impresionante ale unui zid longitudinal, pe
care se sprijineau peretii despartitori ai catorva incaperi.
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Acestea nu au putut fi reconstruite, incat dupa terminarea cercetarilor ele au fost
acoperite cu pamant, iar in spatiul de deasupra lor s-a organizat un mic parc arheologic.

Ultimul nivel il constituie acela al incaperilor magaziei.

Spatiul necesar amenajarii de pe aceasta portiune a fost obtinut prin taierea unei alte
“trepte” din taluz, care are o Tndltime de 15 m fata de nivelul orasului vechi si 9 m fata de
nivelul pardoselii cu mozaic, pe lungime de 60 m.

Zidul longitudinal este construit din randuri alternande de caramida tip “pedales” si
blochete de calcar, delimitand suita incaperilor in numar de 8, grosimea lui fiind de 1,10 m.

Fundatiile sunt lucrate din piatra nefasonatd legatd cu mortar §i prezintd santuiri
verticale, rezultat al tehnicii de lucru si al nevoii de drenare si aerisire, in scopul rezistentei
sporite.

Incaperile adaposteau marfurile aduse cu corabiile sau care plecau pe calea marii in
toate colturile imperiului.

Starea de conservare este relativ buna in Incaperile 1 si 4 si precara in incdperile 5 si
8, unde inaltimea sa variaza intre 0,30 si 2 m.

Aici se constatd un proces de degradare progresiva a zidului original, datoritd unei
umiditati foarte ridicate si a unui condens mentinut de infiltratiile de apa provocate atat de
panza freatica de sub asezamant cat si de plafoanele de ciment ale boltilor, care constituie
de fapt suportul pavimentului cu mozaic.

Intreaga zona a complexului cu mozaic era legati de platforma din fata cheiurilor si
de nivelul orasului printr-o scara cu trepte largi de calcar cochilifer.

In complexul propriu-zis, la etaj, in dreapta intrarii principale din bulevard, sunt
expuse trei machete care reprezintd in ordine o perspectiva a partii de sud a orasului, de
acum 100 de ani, cat si vitrine ce contin esantioane din marturiile gasite in boxele 3 si 4 din
nivelul inferior: bucati de colofoniu, longouri si ancore de fier, amfore intregi si
fragmentare.

Datoritd unui climat umed si cu o salinitate maritd, bogat in intemperii, specific
regiunii Pontului Euxin, monumentele “in situ” de aici au suferit mult mai mult decat
monumentele din alte regiuni ale tarii, de aceea conservarea are un cuvant greu de spus in
prezentarea si valorificarea patrimoniului.

In acest caz, personalul de specialitate, mai cu seami conservatorii trebuie si ia
masuri urgente, necesare prelungirii viefii monumentelor prin crearea unor condifii optime
de climatizare, de stopare si de indepartare a unor procese de degradare si descompunere a
materialelor din care sunt alcatuite.

Partea cea mai interesanta a edificiului o constituie Incaperea de tip hald, pardosita cu
peste 2000 m* de mozaic policrom din care astdzi se mai pastreaza doar 850 m?. Jumdtate
din latimea incaperii era situata pe teren solid, cealalta jumatate era situata pe boltile celor
11 incaperi de la nivelul inferior. Asa se explica si faptul ca portiunea conservata pana in
zilele noastre se afld pe suportul de pamant, pe cand placa de mozaic montatd deasupra
boltilor a disparut prin prabusirea acestor acoperisuri, inca din antichitate.

Din cei patru pereti ai Incadpeii s-au pastrat doar trei, al patrulea avand doar 3 m la
baza.
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Cel mai bine conservat este zidul de est, cu o lungime de 65 m, reprezentat printr-o
nisd si o tribuna de piatra ce au fost adaugate ulterior la modificarile constituirii incaperii
cu mozaic.

Lucrat intr-o maniera tipica epocii romane, zidul prezinta la fiecare 4 m pilastrii, ce-i
asigura o rezistenta sporita 1n sustinerea terasei.

Datorita actiunilor chimice, biologice cat si a celor mecanice la care a fost suspus in
timpul distrugerii edificiului, zidul, ca si cel de la nivelul inferior, se gaseste intr-un proces
rapid de degradare.

Potrivit ultimilor ipoteze, pavimentul cu mozaic a fost realizat la sfarsitul sec. V —
inceputul sec. VI p.Chr. si reprezenta o lucrare de mare virtuozitate.

Cand Dacia devine provincie romana, mozaicul era deja o artd de sine statitoare,
nascut dintr-o imbinare a mostenirilor italice si influente elenistice cu adanci radacini in
vechile civilizatii mediteraneene si orientale.

Descoperindu-se intr-o stare buna de conservare, mozaicul nu a avut nevoie de prea
mari modificari, pastrandu-si intreaga valoare de document al epocii.

Totusi, astazi, mozaicul ridica in continuare probleme dificile de conservare datorita
unor cauze, care au fost mentionate ulterior, dar care participa din plin si la distrugerea sa.

Ceea ce trebuie sa constituie un semnal de alarma, sunt schimbarile bruste si ample
ale temperaturii $i umiditatii relative care inregistreaza o crestere a valorilor peste limitele
normale, in permanenta si a altor factori microclimatici.

Variatiile de temperatura si umiditate, infiltratiile de apa permanente din plafonul
incaperilor boltite si a instalatiilor defecte cat si condensul au favorizat dezvoltarea unor
ciuperci, licheni si mucegaiuri, amenintdnd distrugerea zidului de Est si a covorului cu
mozaic.

De asemenea, se mai constatd prezenta sarurilor care, migrand odata cu apa, dupa
evaporarea ei, acestea se cristalizeaza atacand oxizii de fier al pigmentilor din pietrele de
ceramica (in special rosu si ocru), cat si mortarul de legatura, provocand pe portiuni mari,
desprinderi de pe stratul suport.

Piatra poate fi deteriorata si de o serie de bacterii ce oxideazd amoniacul din aer
treansformandu-1 in acid azotos si acid azotic, substante ce exercita o actiune corodanta
asupra ei, mai ales asupra celei calcaroase.

Pavimentul este realizat din pietricele de rocd, colorate natural in sapte nuante: alb,
rosu, negru, verde, albastru, galben si bej, numite in limba italiana “tessere”, cu dimensiuni
ce variaza intre 2 - 3 cm’ folosite pe margini si de 1 - 2 cm’, folosite in partea centrala.

Totul este fixat pe un strat de mortar “stratumen” - de cca. 10 cm grosime obtinute
din var cu multd caramida pisata.

Dedesupt existd un strat de umplutura format din mortar cu fragmente ceramice
pisate §1 marmurd, iar nivelul cel mai de jos, este constituit din pdmant de umpluturd cu
mai putin mortar §i ceramica fragmentara.

El pastreaza pe o lungime de 49,80 m si pe o latime de 16,60 m, iar ca tehnica de
lucru este de presupus ca lucrarea a inceput de la capete spre centru, totul fiind original.

De-a lungul vremii, pavimentul a suferit o serie de accidente, cum ar fi cutremurele si
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alunecarea edificiului, cu tot cu malul marii care, actionand si forta de eroziune a apei, a
provocat fracturi, fisuri si deformari puternice ale lui, indepartand sau apropiind pietricele.

Din punct de vedere artistic, mozaicul reprezinta motive geometrice si florale, mai
putin imaginea unui porumbel, din care se pastreaza liniile chenarului, toata partea centrala,
cercul “inscris cu solzi, motivele ornamentale cunoscute si descrise in literatura de
specialitate”.

Covorul cu mozaic a mai fost restaurat, partial, in anii 1968 - 1970, de catre Directia
Monumentelor Istorice, cu asistenta tehnica a doi mesteri din Firenze (Italia), in care s-a
facut consolidarea unor portiuni desprinse si a unor fisuri din covor, constind in
completarea lipsurilor cu “tessere” originale si indepartarea straturilor de ipsos si refacerea
cu mortar de nisip si var in culoare neutrd a formelor lipsa, unde s-a prabusit pavimentul cu
mozaic.

Intretinerea defectuoasa a edificiului datoritd faptului ci nu au fost respectate
normele de conservare si instructiunile redactate de catre specialistii Directiei
Monumentelor Istorice, au provocat in continuare alterari ale covoarelor cu mozaic,
necesitand din nou in 1978 interventii de restaurare.

Faza premergatoare operatiunilor de restaurare a constat intr-un studiu profund bazat
pe investigatiile chimice, biologice si tehnologice, care a constituit temelia unei
documentatii complete, formatd din fotografii, relevee, buletine de analizd chimice si
biologice, fise de conservare si analitice, plus o documentatie istoricd si arheologicad a
mozaicului.

In vederea remedierii degradarilor s-au executat operatiuni de consolidare in zonele
burdusite si desprinse de stratul suport, constdnd in extragerea de suprafete limitate, nu
inainte de a asigura protectia pietrelor prin aplicarea unui fasing de panza si C.M.C., dupa
care a urmat replantarea si refacerea stratului superior.

Pentru portiunile mici, lipsa din covorul de mozaic, s-a executat operatia de integrare,
dupa cum urmeaza:

a) curatirea suprafetei de praf si de alte depuneri cu bureti usor umectati in apa si
10% alcool si sters imediat cu carpe moi;

b) scoaterea cu pensete a unui singur rand de pietre, cu scopul de a nu deranja pe
celelalte din vecinadtatea sirului;

c) pietrele extrase vor fi fixate cu C.M.C. pe hartie pelur in ordinea scoaterii pentru a
nu schimba desenul covorului;

d) decaparea si indepartarea stratului de mortar alterat original pana la stratul sanatos,
cu ajutorul unor platbande de otel;

e) umectarea locului decapat cu apa si alcool 10% cu scopul de a evita atacurile
bacteriologice, cat si de a creea aderenta materialului nou. S-a efectuat cu ajutorul unor
pompite de cauciuc.

f) completarea locului cu mortar nou, format din var, nisip si praf de caramida, dupa
formula originala, constituind stratul suport.

Se aplica peste noul strat suport un strat subtire de mortar de legatura format din var
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si nisip fin cu adaos de praf de caramida, cu ascopul de a patrunde prin rosturile dintre
pietre si de a le creea o buna aderenta cu stratul suport.

g) se reaseaza pietrele peste mortarul nou, urmarind desenul si directia de parcurgere
a modelului decorativ de pe covor;

h) in vederea fixarii si stabilitafii atat a pietrelor cat si a mortarului nou, se recurge la
o batere usoara, cu ciocanul peste o suprafata plata cu scopul de a nivela suprafata.

) se indeparteaza excesul de mortar, cu ajutorul buretelui umectat si sters imediat cu
carpe noi.

Operatia de injectare consta in depistrarea suprafetei de mozaic desprinsa de stratul
suport, prin batai repetate.

a) cu ajutorul unor pensete se extrag doua-trei pietre din mozaic, iar marginile lipsa
se consolideaza cu panza sau hartie si C.M.C., in vederea protejarii zonei ramase;

b) se indeparteaza mortarul (suport alterat) cu ajutorul unor daltite incovoiate si plate.

Se patrunde mai mult lateral, pand sub un strat sdnatos cu mozaic, in vederea
comunicarii cu o altd zona dislocata de mortar, creand orificiul de comunicare.

¢) cu ajutorul unor drene de plastic, se introduce apa si alcool 10% cu scopul de a
umecta zona si de a crea aderenta noului mortar.

d) se injecteaza cu ajutorul drenelor care comunica intre cele doud orificii, mortarul
nou alcatuit, din 1 var, 3 nisip si 1 ciment.

Pe masura ce inainteazd mortarul in orificiu, se bate cu pumnul pe intreg perimetrul
cu scopul de a fixa mortarul in capilarele terenului sanatos si de a face priza cu pietrele de
mozaic.

e) cand zonele injectate au devenit saturate, se desprinde panza sau pelurul, iar intre
ele se ageazad pe partea sanatoasd citeva greutdti cu rolul de contracare tensiunea pietrelor
ce au tendinta de a se desprinse de stratul suport.

f) dupd ce mortarul s-a intdrit se indeparteaza greutdtile si se trece la operatia de
integrare cu pietrele din mozaic, care au fost extrase;

g) se Indeparteaza cu buretele umectat si carpe moi, surplusul de adeziv si mortarul
nou.

Curatarea si inviorarea culorilor covorului cu mozaic a cuprins urmditoarele
operatiuni:

a) curdtarea suprafetei de impuritati;

b)curdtirea cu apa (umezirea), prin frecarea usoara si atenta cu bureti si perii fine;

¢) uscarea suprafetei prin tamponare sau stergere usoard cu carpe moi;

d) inviorarea culorilor prin frecare insistenta pe zone mici si repetata cu rumegusul
impregnat cu ceara de parchet dizolvatd in neofalina sau petrosin si indepartarea lui, prin
maturare.

Odata cu executarea si finalizarea operatiunilor de restaurare la pavimentul roman cu
mozaic, s-au mentionat in mod special si unele masuri de conservare care dacd nu sunt
respectate fac ineficace interventiile de restaurare:

a) consolidarea plafonului in vederea inlaturarii infiltratiilor de apd si formarii de
condens;
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b) combaterea igrasiei puternice;

c) pastrarea unei umiditati si temperaturi constante in interiorul cladirii de protectie
in timpul sezonului friguros;

d) controlul permanent ale temperaturii si umiditatii cu ajutorul termohigrografelor,
pe toate anotimpurile;

e) protectia geamurilor actuale ale cladirii sau Inlocuirea lor cu geamuri absorbante
sau acalorice;

f) repararea instalatiilor defecte atat din interiorul cladirii cat si a celor din
vecinatatea ei, cu scopul de a Indepartat infiltratiile de apa.

Din numai cateva masuri impuse la vremea restaurdrii mozaicului, s-a vazut clar din
imaginile prezentate ca nu s-a luat in seama nici una, iar edificiul cu mozaic din Constanta
constituie Tn momentul de fatd un semnal de alarma aflandu-se pe lista acelor monumente
amenintate cu pericolul unei distrugeri rapide si inevitabile.

Intregul edificiu cu mozaic se inscrie in arheologia romaneasca drept unul dintre cele
mai mari obiective de cercetare a carei conservare si valorificare stiintifica trebuie sa
constituie pentru noi o datorie permanenta.

Ne putem mandri totusi cd acest monument reprezintd pana in prezent cea mi

frumoasa marturie despre secole fericite ale stravechiului orag Tomis, de pe malul Pontului
Euxin.



CONSIDERATIUNI PRIVIND STAREA DE CONSERVARE $I
CONDITIILE DE PASTRARE A PIETRELOR PRETIOASE,
SEMIPRETIOASE SI DECORATIVE

Virginia DIACONESCU
Cristina BREZOIANU

Insusirile estetice si fizice ale mineralelor (ale unor roci, minereuri) si ale unor
produse naturale organice (care nu sunt minerale propriu-zise ca chihlimbarul, sideful
coralii, perlele) insusiri precum culoarea, strilucirea, transparenta, duritatea, densitatea,
clivajul, forma de cristalizare etc., insusiri derivate din proprietatile lor intrinsece, au atras
atentia si incantarea omului din toate timpurile.

Relatia om—mineral dateaza din antichitate; marile culturi ale antichitatii au folosit
pietrele pretioase si semipretioase ca obiecte de podoaba, talismane, pentru decorarea
obiectelor de arta, cult etc., montate in metale ca platina, aur, argint, dar si la Tmpodobirea
vesmintelor.

Valoarea mineralelor este legatd de locul ocupat pe scara raritatii, de dimensiuni,
greutate, puritate, de natura mineralogica, de calitatile estetice.

Pietrele pretioase si semipretioase sunt produse naturale (minerale) in majoritate
cristalizate anorganice sau organice (perle, coral, chihlimbar).

Compozitia lor chimica este foarte variatd de la minerale alcatuite dintr-un singur
element (diamantul — C) pana la silicatii cei mai complecsi, rexultati din asocierea acidului
silicic cu diferite metale (de exemplu turmalina NaCa (MgF,MnLi). Cele mai scumpe
pietre pretioase sunt alcdtuite din putine elemente (Ex. diamantul — dintr-un singur element,
carbon); safirul si rubinul — din doud lemente (oxizi de aluminiu — AlOs3); cuarful, ametistul
sau opalul din doud elemente (oxizi ai siliciului Si0O); alte pietre sunt alcatuite din trei sau
patru elemente: smaraldul BesAlx(SicO15), topazul Alx(SiO4)(OHyF),;  granatii
(MgFeMnCa)s (AlsFe;Cn), (S104)3; turcoazd, un mineral alcdtuit din cinci elemente este
un fosfat hidratat de aluminiu si cupru, CuAlg(PO4)4(OH)g 4H,O.

Determinarea compozitiei chimice a unei geme se poate face prin analize curente sau
prin spectrografie cu emisie cu laser care permite stabilirea compozitiei chimice calitativ si
cantitativ a piesel.

Printre colectiile Muzeului National de Istorie a Romaniei sunt incluse piese ce
contin pietre pretioase, semipretioase si decorative, piese de o deosebita valoare istorica si
muzeologica, piese ce apartin patrimoniului cultural national.

Lucrarea de fatd nu urmareste o descriere detaliatd a unor astfel de piese ci ea este
rezultatul unui studiu amanuntit privind starea de conservare impus de degradarea avansata
a unor geme. Studiul s-a efectuat in anul 1987 pentru fiecare piesa in parte, fiind impusa in
special de starea de degradare a perlelor (produs organic natural ce contine lame de
aragonit si o substanta organicd “conchiolona” — CaCOs3, 85 - 90% — substantd organica 4 -
6% si apa — H,O, 3 - 4 %), mai tarziu studiul a fost continuat 1993 - 1994 odata cu
itinerarea unor tezaure.
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Chiar daca pastrarea acestor piese nu ridica probleme deosebite, asupra lor actioneaza
factorii abiotici ai mediului ambientali producand in anumite conditii modificari
ireversibile 1n structura fizico-chimica:

— matuirea, diminuarea “orientului” la perle, decuamarea prin deshidratare, exfolieri;

— decolorarea unor pietre (sub actiunea indelungata a luminii solare);

— atacul unor acizi organici humici (pentru piesele arheologice);

— produsi de coroziune (pentru piesele arheologice), care migreaza de pe metal pe
piatra. Dintre factorii abiotici mentionam lumina, umiditatea relativa (prea scazuta sau prea
ridicatd) si aerul poluat.

Sub actiunea luminii (a radiatiilor ultraviolete) si a oxigenului din aer, unele minerale
sunt susceptibile de a suferi modificari importante prin modificarea culorilor. Astfel
topazul, varietatile colorate de cuart (ametistul, cuartul roz) se pot decolora prin expunerea
excesiva la lumina solara.

Deteriorari se pot produce sub actiunea vaporilor de apa prezenti in atmosfera. Asa
cum ne indica structura chimica anumite minerale contin o cantitate mai mare sau mai mica
de apa de cristalizare.

In mediul uscat (U.R. prea scizuti) piesele se pot deshidrata, ca urmare se
descuameaza, transformandu-se in timp intr-o masa pulverulenta: de exemplu carbonatii -
perlele.

La unele minerale apare fenomenul de delicvescenta — cand absorb vapori de apa din
atmosfera (U.R. ridicata, peste 70%) — ca urmare ele se dizolva in aceasta apa: de exemplu
calciul (CaCOs3) de culori foarte variate, folosit ca substrat pentru pietre; cormalit.

Si intr-un caz si 1n celdlalt, distrugerea poate fi evitatd prin acoperirea piesei cu
verniuri (ulei siliconic) si prin corectarea temperaturii cat si a U.R.

Un alt factor distructiv este aerul poluat ce contine: praf, fum, hidrogen sulfurat,
bioxid de sulf, etc.

Cateva considerente generale privind pastrarea pietrelor pretioase si semipretioase:

— respectarea limitelor de temperaturd si umiditate relativd impuse de normele de
conservare;

— evitarea luminii solare (unele pietre se pot decolora: ametiste, turcoaze, etc.);

— pentru iluminare se foloseste iluminatul incandescent cu sursele de lumind plasate
in afara vitrinei; pentru dirijarea spoturilor luminoase se pot folosi oglinzi ce au rol de a
reduce temperatura prin reflectarea razelor luminoase;

— se va limita pe cat posibil filmarea si fotografierea pieselor cu perle in cazul
folosirii unor corpuri de iluminat de mare intensitate ce pot actiona in mod negativ asupra
acestora,

— depozitarea se face in plicuri confectionate din hartie neutrd si pastrate in casete,
fiecare plic fiind asezat intr-o despartiturd separata a casetei,

— manuirea se face cu multa atentie fiind casante;

— curatirea de praf, impuritdti se face mecanic sau chimic in functie de starea de
conservare si tipul de piatra.

a) curdfirea mecanicd se face prin stergerea cu o tesatura moale sau cu o
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periuta cu par fin (pensule fine din par de veveritd);
b) curdtirea chimica cu apa distilatd in care s-a dizolvat s@pun fin sau se mai
poate folosi bicarbonat de sodiu.

— se evita orice contact cu substante agresive: acizi, baze, solventi organici, atentie
mai ales la perle, chihlimbar, fildes, corali;

— perlele nu se pastreaza in locuri umede sau prea uscate. In contact cu apa foarte
calda sau sapunul (detergenti), isi pierd luciul, isi schimba culoarea (devin maronii). La
temperaturi ridicate componentul lor organic, conchiolona, se usuca, ceea ce provoaca
aparitia de crapaturi fine, apoi descuamare (cojire).

Pentru a Tmpiedica exfolierea se recomanda acoperirea cu o pelicula find de ulei
siliconic.

Durata de viata a perlelor este limitata in timp, acestea fiind supuse degradarii in mod
ireversibil ca urmare a trecerii in mod natural a aragonitului din care sunt alcatuite
straturile de sidef in calcit. Astfel are lor o trecere din punct de vedere cristalografic de la
sistemul rombic la sistemul romboedric.

De asemenea, substanta organicd de origine proteicd — conchiolina — din care este
alcatuita trama perlelor, prezinta in timp tendinta de a se contracta putand duce in timp la
aparitia unor fisuri si chiar a unor crapaturi adanci cu desprindere de material.

Procesul de trecere al aragonitului in calcit poate fi pus in evidentd prin studierea
diagramelor de difractie efectuate cu ajutorul razelor Rontgen.

Viteza de degradare diferd in functie de locul de provenientd (apa dulce, marind),
vechime, daca a fost forata sau nu (cele forate se degradeaza usor), atac chimic (pentru cele
ingropate 1n sol).

In prezent s-a efectuat un studiu amanuntit, cu ajutorul mijloacelor optice, al tuturor
obiectelor ce contin pietre pretioase si semipretioase in structurd, piese ce apartin
patrimoniului Muzeului National de Istorie al Romaniei si s-au luat masuri de conservare
pentru stoparea degradarilor:

- scoaterea unor piese cu perle degradate din circuitul expozitional si depozitarea lor
in conditiile prevazute de Normele conservarii stiintifice;

- intrarea 1n procesul de restaurare a unor piese metalice (aur, argint) i conservarea
cu pelicule protectoare a pietrelor din structur;

- inlocuirea firului de sustinere (pentru coliere) cu fir de guta;

- curatirea de praf, murdarie, depuneri de particule de sol;

- Inlocuirea sistemului de iluminare cu spoturi de lumina cu halogeni, ecranata si
sistem de ventilatie.

BIBLIOGRAFIE :
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PROBLEMATICA BIODETERIORARII
OBIECTIVELOR iIN AER LIBER.
PARCUL ETNOGRAFIC NATIONAL “ROMULUS VUIA”

Paula-Dora PASCU

Biodeteriorarea materiei organice, in contextul actual ridicd multiple probleme, chiar
daca la acest sfarsit de secol putem avea pretentia ca s-au facut progrese considerabile n
domeniul conservarii si restaurdrii. Existd laboratoare specializate, avem specialisti foarte
buni care stipanesc metodele de combatere si prevenire, dar cu toate acestea factorul biotic
ramane o amenintare permanenta pentru patrimoniul mobil si imobil.

Muzeele etnografice, in special cele 1n aer liber, au fost infiintate la inceput de secol
cand industria chimica, robotica, industria constructoare de masini, abia incepusera sa se
dezvolte, incat efectele lor negative nu influentasera atdt de puternic mediul si toate
organismele vii. Asistam, la acest sfarsit de secol, la schimbari majore cu efecte mutagene
la o serie de organisme, in special la insecte, provocate de poluarea atmosferica, de efectele
experientelor si accidentelor nucleare, schimbari privind factorii abiotici care la randul lor
influenteaza factorii biotici. Agentii biologici au devenit agresivi si in multe cazuri greu de
controlat sau eradicat.

Precipitatiile sub forma de ploi acide au ajuns la un pH de 4,5 — 5,5, conditii in care
se dezvolta ciupercile, apar noi specii de insecte, se inmulfesc alte specii deja existente ce
constituie praful din atmosfera sunt higroscopice si acide, in afara de acestea pot fi si
catalizatori de reactii chimice sau incarcate cu spori de ciuperci constituind o sursda
importantd de contaminare biologica.

Industria chimica ne-a oferit o multitudine de produse chimice care la inceput s-au
dovedit a fi eficiente, pe parcurs insd s-au inregistrat efecte secundare, dar nu numai atat,
chiar o rezistentd a agentului biologic, a insectelor in mod special. ( Spre exemplu,
Anobium Punctatum a demonstrat o rezistentd deosebitd la tratamentul cu Xylamon,
indiferent prin ce metode a fost utilizat si in cate etape).

Monumentele de arhitectura au o dublda functie: exponate in sine si spatii
expozitionale sau de depozitare a patrimoniului muzeal. In aceste spatii numarul de specii
sinantrope creste sensibil cu un exces de indivizi. Asezate la periferia orasului constituie o
zond de tranzitie intre mediul natural si cel artificial urbanizat, zond prin care patrund si
specii imigrante.

In lucrarea de fata vor fi prezentate cteva cazuri ale atacurilor biologice, cu o scurti
prezentare a atacurilor identificate la obiectivele din sectie si metodele de combatere
utilizate.

L. Scurta prezentare a sectiei

Sectia in aer liber a MET Cluj, denumitd Parcul National Etnografic “Romulus
Vuia”, a fost infiintatd de catre Romulus Vuia, intemeietorul Muzeului Etnografic al
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Ardealului, in anul 1929. Romulus Vuia a gandit un plan tematic care cuprindea 42 de
obiective care urmau sa fi amplasate conform acestui plan, in acest fel incat “Parcul
Etnografic sa reprezinte ceea ce are mai specific si mai reprezentativ un popor in civilizatia
sa populard.” Multe obiective erau concepute a fi in stare functionald ca o “...unitate
culturald si economica menita sa asigure existenta intregului personal”.

Lipsa fondurilor nu i-a permis lui Romulus Vuia sd achizitioneze toate constructiile
cuprinse 1n planul tematic, realizandu-se doar partial ceea ce isi propusese. Acest inceput a
fost continuat de urmasii sdi, care de-a lungul anilor, au reusit sa materializeze ideile lui
Romulus Vuia si sd depaseascd toate obstacolele care s-au interpus atunci cand a fost
vorba, 1n special de suportul financiar necesar achizitionarii, transmutarii, conservarii si
restaurdrii obiectivelor respective. In prezent sectia se intinde pe o suprafatd de 14 ha unde
sunt amplasate 31 de instalatii tehnice taranesti, 6 case atelier de mestesugari, 12
gospodarii taranesti, 5 constructii obstesti.

1I. Amplasare. Climat.

Parcul Etnografic “Romulus Vuia” este amplasat in partea vestica a orasului, pe
dealul Hoia (507 m altitudine), avand la SV padurea Hoia. Dealul este alcatuit din argile,
nisipuri si calcare, abrupt spre sud, usor inclinat spre nord, acoperit cu padure, constituind
si cumpana de ape dintre Somesul Mic si Nadas.

Cu o clima de tip continental moderat, zona unde este amplasat Parcul Etnografic
dispune de un potential radiatic caloric moderat. Circulatia aerului este sub influenta celei
predominant vestice prin intermediul careia masele de aer, de origine oceanica, intretin in
perioada rece a anului vreme inchisa, cu precipitatii sub forma de ploaie, lapovita si
ninsoare. O influentd mai restransd o exercita circulatia polard arcticd in sezonul cald.
Vantul, ca efect al circulatiei atmosferice, predomina din sectorul vestic, fiind influentat
local de Valea Somesului Mic, care duce la o canalizare a curentilor cu frecvente ridicate
din sens opus (NV, SE).

Parametrii climatici si microclimatici sunt influentati de existenta padurii, a zonei
verzi. Valorile UR sunt sensibil diferite de cele ale Clujului. Media generald a UR este de
72,89 %. Sunt 1nsa puternice oscilatii sezoniere, lunare, zilnice si chiar orare. Primdvara
UR este mai scdzutd, iar incepand cu luna septembrie UR depdseste 80 %. Climatul este
predominant umed. Temperaturile medii anuale sunt specifice climatului continental
moderat. Luna cea mai friguroasa este ianuarie, cu media multianuala de —4,6°C.

1. Structura sectiei

Inventarul sectiei se compune din: instalatii tehnice pentru prelucrarea lemnului,
fierarit, pive de panure, valtori, pive de ulei, prese, case atelier, teascuri de struguri, biserici
de lemn, troite, mori, gospodarii taranesti.

Componenta de bazd a obiectivelor si a obiectelor de patrimoniu este materia
organicd, avand ca predominantd lemnul, dupd care urmeaza fibrele textile, bumbacul,
canepa, inul, lana, dar si cea anorganica, ceramica, metalul, piatra.
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Atat lemnul cat si fibrele textile sunt materialele cele mai vulnerabile la actiunea
factorilor biotici si abiotici. Conditiile mezoclimatice si microclimatice existente sunt optime
pentru dezvoltarea agentilor biologici si pentru accelerarea procesului de imbatranire.

Daca pentru patrimoniul mobil din depozite se poate crea un climat artificial
corespunzator si o izolare de factori biotici, in sectia in aer liber acest lucru nu este posibil,
factorii abiotici si biotici actionand in permanenta. Influenta lor se exercitd direct sau
indirect prin favorizarea sau dezvoltarea unor procese chimice, fizice, biologice.

Instalarea preferentiala a unor specii de ciuperci si insecte pe anumite elemente de
constructie este In bund masura influentata de temperatura, factorii climatici in general, de
actiunea lor combinatd. Omul provoacd uzura, accelereaza sau incetineste procesul de
imbatranire, cu toate masurile si actiunile intreprinse. Lucratorul de muzeu poate influenta
puternic factorii biotici, comunitatile de insecte din muzee, prin toate interventiile pe care
le face. Decizia in acest sens 1i apartine si este foarte importantd pentru destinul
patrimoniului muzeal. Factorii cu actiune semnificativa asupra evolutiei agentilor biologici
din muzee ramane factorii climatici si factorii trofici.

1V. Daunatorii identificati

Fiecare obiectiv a prezentat o cauzisticd speciald pentru care s-au format masuri
concrete, masuri speciale privind operatiunile care urmau sa fie atit pentru combatere cét si
pentru prevenire.

Atacurile biologice identificate in ultimii ani in sectie:

a) atacul ciupercii Merulius Lacrymans la casa de Margau si Galda;

b) atacul insectelor xilofage — din ordinul coleoperelor — Anobium punctatum,
Sextobium ruffovillossum, Lyctus linearis la casa Pestera-Bran, Jelna si Geaca;

¢) atacul insectelor din familia Tineidae, Tineola Biselliella Hump, Tinea Pellionella
L si Tricophaga Tapetzella L. la textilele de interior de la Bran, Margau si Geaca.

Ciuperca Merulius Lacrimans este ciuperca cu o dezvoltare optimd intre 18 — 22°C,
cresterea fiind oprita la 27°C, miceliul moare 1n trei zile la 34°C si doar in trei ore la 38°C,
in 15 min. la 40°C. Dezvoltarea ciupercii la suprafata lemnului este conditionatd de o UR
de 60 — 80%. De obicei este depistatd in luna cea mai umeda, cu temperaturi favorabile,
cum a fost in cazul nostru, la casa de la Margau 1n anul 1998 toamna, la casa de la Galda in
anul 1999, in luna septembrie. Umiditatea relativa atmosferica depdsea 84%, iar in pivnita
de la Galda media UR a fost de 78%, iar temperatura 12 — 14°C.

La casa de la Margau ciuperca a cuprins I din plafon §i grinzi in zona unde
acoperisul a fost deteriorat si ploile au favorizat dezvoltarea ciupercii.

La casa de la Galda ciuperca s-a dezvoltat in pivnita casei, in zona de NV, pe grinzile
pe care erau sustinute butoaiele de vin, pe lada de struguri si cuva de vin. Plafonul din lemn
era contaminat. Simptomatologia era foarte evidenta, corpurile fructifere erau numeroase si
bine dezvoltate, cu un diametru care depasea 12 — 14 cm (vezi foto 1).

Atacul biologic a fost considerat atac de gradul II, cand corpurile fructifere nu erau
extinse pe suprafete mari si erau intr-o fazi incipientd (casa de la Margau). In cel de-al
doilea caz atacul a fost de gradul I datorita dezvoltarii si extinderii corpurilor fructifere
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(casa de la Galda). Diagnosticarea s-a facut pe baza buletinelor de analiza intocmite de
domnul Conf. Dr. ing. Viorel Florian de la Universitatea de Stiinte Agricole, caruia i
aducem calde multumiri pentru ajutorul neconditionat oferit Laboratorului de Conservare.

In primul caz acoperisul din sindrild deteriorat a favorizat patrunderea ploilor si
imbinarea lemnului din podul si plafonul casei pe o perioada indelungati de timp. in al
doilea caz pamantul din umpluturd a fost introdus infestat; in plus, pivnita nu este
prevazuta cu ferestre pentru o ventilare permanenta, iar in spatele casei, pe peretele NV, in
zona cu atac biologic, existd o vegetatie abundenta care a intretinut aceastd umezeala. Intr-
o situatie asemandtoare se afld casa de la Batrana, unde ploud prin acoperis si pe o
suprafatd de aproximativ 60 cm plafonul este umed si existd o simptomatologie care
evidentiaza prezenta ciupercii Merulius lacrymans. Casa este situatd vis-a-vis de casa de la
Margau. Factorii care au favorizat dezvoltarea ciupercii au fost in principal factorii abiotici
(U, T, precipitatiile si factorul uman).

Xilofagele fac parte din prima grupd de agenti distructivi ai lemnului etnografic si
sunt cunoscute sub denumirea de “carii” (Anobium Punctatum, Sextobium Ruffovillossum,
Lyctus linearis).

Cei mai raspanditi sunt cei din familia Anobidae — Anobium punctatum, denumit in
termeni populari “prafuitorul” sau “ceasornicul mortii” datoritd zgomotelor pe care le
produc atunci cand rod lemnul. Esenta cea mai atacatd a fost bradul, care este cel mai
vulnerabil la atacul insectelor datoritd continutului bogat de substante nutritive care se
gisesc in alburn. Urmeazi celelalte esente: fagul, stejarul, plopul, ulmul, carpenul. in
constructiile din sectie a fost utilizat lemnul din rasinoase si foioase.

Speciile de insecte mai sus mentionate au fost identificate la casa Pestera-Bran, unde
atacul insectelor a fost combinat cu atac de mucegaiuri, la grinzi, pereti, barne de sustinere
in interior si exterior, la piesele de mobilier care au fost contaminate de la grinzi si plafon
(vezi foto 2). Atacul a fost de gradul 1.

La casa de la Geaca, lemnul din pridvor a prezentat fisuri pe lungimea fibrei i
datoritd expunerii la actiunea factorilor abiotici, a intemperiilor s-a constatat o accentuatd
degradare cromaticd si o accelerare a procesului de imbatranire a fibrei. Atacul biologic a
fost de gradul III si s-a inregistrat la cele doud grinzi din fata usii, fiind depistate doud
specii de insecte: Anobium punctatum, Lyctus linearis.

Casa de la Jelna a avut atac biologic de gradul I la grinzile din interiorul casei,
precum si la mobilier, care se presupune ca ar fi fost contaminat de la grinzi. Atacul a fost
depistat in anul 1997 si a recidivat in anul 1999. Insectele depistate au fost Anobium
punctatum $i Sextobium ruffovillossum, combinat cu depozite de mucegaiuri, in special la
piesele de mobilier.

La textilele din interioare s-au depistat urmatoarele specii de molii: Tineolla
biselliella si Tinea pellionella. Atacurile au fost constatate la casa de la Bran, la razboiul de
tesut unde au fost depistate larve, oud si adulti, atacul fiind foarte virulent, la cergi si
tesaturi de interior de la casa Geaca si Margau.
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V. Daune provocate

Ciuperca Merulius lacrymans

Actiunea de deteriorare s-a manifestat printr-un atac enzimatic al peliculelor
protectoare aplicate si al murdariei depuse. Filamentele micrscopice ale ciupercii au
patruns in celulele lemnului, s-au dezvoltat hranindu-se din peretii lignocelulozici ai
acestora, degajandu-i cu ajutorul enzimelolor (foto 1 si 2).

Mucegaiurile

Au afectat substratul lemnos prin acizii secretati.

Anobidele

Larvele insectei Anobium punctatum au distrus lemnul aducandu-1 in multe cazuri la
aspectul de pulbere (foto 3 si 4), Sextobium ruffovillossum traiesc tot timpul vietii lor
larvare in lemn provocand daune foarte mari, deteriorand lemnul prin galeriile intretaiate.
Au fost atacate de ambele specii grinzi, stalpi, pereti, pervazuri, rame, piese de mobilier.
Lemnul prezinta orificii de zbor numeroase, un labirint de galerii intretdiate pe mai multe
directii, distrugand rezistenta mecanica a lemnului.

Tineidaele

Au provocat deteriorarea batelii si urzelii, ruperea firelor de land de la razboi,
tocandu-le pe portiuni insemnate, in proportie de 90%. La piesele decorative si de port au
provocat ciupituri, rosdturi, deteriorarea batelii si urzelii.

VI Masuri de combatere si prevenire

Pentru stabilirea unei strategii s-a avut in vedere:

— materialele constructive ale obiectivelor, caracteristicile estetice, tehnologice,
vechimea;

— categorii de daunatori;

— biologia acestora, cicluri de viata, asocierea cu alte specii, legaturi trofice etc.;

— cazuistica instalarii daunatorilor;

— eficacitatea si facilitatea de aplicare a metodei de combatere;

— efectele metodei de combatere asupra obiectivelor si a omului;

—normele si principiile conservarii §i restaurarii stiintifice.

Masurile de combatere si prevenire au vizat intregul complex de daunatori, astfel
incat lupta impotriva unei categorii sa nu favorizeze dezvoltarea alteia. Pentru acest lucru
s-a recurs la utilizarea mijloacelor si metodelor complexe pentru un spectru larg de
daunatori.
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Masuri pentru combaterea ciupercii Merulius lacrymans

In cazul ciupercii Merulius lacrymans s-a intocmit mai intdi o noti de constatare a
atacului biologic, unde s-a mentionat rezultatul examenului macroscopic, simptomatologia,
localizarea atacului si zonele de unde au fost prelevate probele. Pe baza buletinului de
analiza s-a facut o diagnosticare corecta si s-au elaborat masurile impuse de normativele in
vigoare, masuri specifice ce trebuiau efectuate cu deosebitd constiinciozitate de intreg
personalul implicat.

1. S-a instituit starea de carantina in constructia respectiva.

a) A fost instruit personalul ce executa eradicarea.

b) Au fost montate filtre antiseptice pe toatd durata efectudrii eradicarii la intrarea -
iesirea din incaperile cu atac activ.

2. Au fost indepartate miceliile si corpurile fructifere prin ardere.

3. Lemnul afectat a fost recoltat in saci de polietilena si ars intr-un incinerator in
afara muzeului.

4. Au fost indepartati factorii care au favorizat aparitia atacului (repararea acoperisului,
indepartarea vegetatiei, a pamantului din umplutura care a fost ingropat la 0,5 m).

5. Suprafetele de zidarie, plafoanele, tocurile de la usi, care au fost in contact cu
zonele infestate au fost arse cu flacara deschisa si pensulate cu o solutie antifungica (sulfat
de cupru, pentaclorfenol).

6. Materialul lemnos care va fi folosit pentru inlocuiri, preventiv a fost tratat cu
solutii antifungice.

7. Uneltele cu care s-au lucrat au fost dezinfectate.

Avand 1n vedere faptul ca sporii ciupercii sunt alergici, iar fungicidele sunt toxice si
iritante pentru caile respiratorii, s-a lucrat cu masca de protectie.

Observatii

Atacul biologic a recidivat la casa de la Margdu 1n anul 1999 datorita faptului ca
acoperisul n-a fost bine reparat si in zonele respective, cand ploua, lemnul de la plafon este
umed In permanenta.

Combaterea cariilor

Operatiunile au fost efectuate in mai multe etape, fiecare etapa a necesitat un interval
de timp, atat pentru dezafectarea spatiului cat si pentru efectuarea tratamentelor si s-au
derulat in urmatoarea ordine:

— evacuarea pieselor din interior;

— curatirea si aplicarea tratamentelor;

— depozitarea intr-un spatiu izolat de celelalte incaperti,

— repararea acoperisului;

— decopertarea peretilor pana la zona lemnoasa;

— tratamente de combatere si prevenire in interior si exterior (vezi foto 5);
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— dupa efectuarea tratamentelor s-a trecut la tencuirea si varuirea peretilor (operatiune
efectuata de muncitori).

Tratamentele s-au efectuat prin urmatoarele procedee: pensuldri, pulverizari,
injectari, gazari. Au fost utilizate insecticide: Xylamon, Lindan si o solutie insecticida
preparatd in laborator din ardei iute care s-a dovedit a fi foarte eficienta. Pentru conservarea
lemnului s-a folosit uleiul de in, terebentina si white spirt.

Combaterea moliilor

S-a practicat combaterea fizica:

— scuturarea, perierea, aspirarea, in laborator;

— combaterea prin frig, tratamente la temperaturi coborate (—27°C). Piesele au fost
introduse in saci de polietilend, in lada frigorifica timp de 7 zile. Metoda a dat rezultate
foarte bune, au fost distruse oudle, larvele si adultii. Materialele componente nu au avut de
suferit deoarece sacii au fost inchisi ermetic si nu s-a produs o umezire.

Metodele de combatere si prevenire s-au dovedit in cele mai din multe cazuri
eficiente, cu exceptia situatiei in care s-a constat o rezistenta a cariilor la Xylamon sau cand
atacul a recidivat pentru ca nu a fost eliminata cauza, cum a fost in cazul ciupercii Merulius
lacrymans. Oricum, muzeele 1n aer liber rdman In continuare expuse atacurilor biologice,
iar In lupta de combatere si prevenire a atacurilor este bine sd fie implicati tofi angajatii
muzeului, pentru cd numai implicindu-se constientizeaza pericolul disparitiei acestor
muzee.
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Foto 3 si 42: Atac biologic cu Anobium Functatum
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Foto 5: Efectuarea tratamentelor de dezinsectie - dezinfectie



CONTRIBUTII LA STUDIUL BIOLOGIEI UNOR FUNGI CARE
PROVOACA BIODEGRADAREA HARTIEI DIN CVR

(cu referire la cartile din depozitul de la Vorona)

Angela BALAN
Alexandru MANOLIU
Lacramioara ANTOHE

Biodegradarea materialelor documentare, inclusiv a cartilor de cult din depozitele de
arhive a determinat efectuarea de cercetari, atdt In Romania cat si in alte tari, cu scopul de
prevenire $i combatere a acestor deteriorari.

Trebuie sa mentionam insa ca 1n ultimele doud decenii, au mai fost efectuate astfel de
studii de catre specialistii micologi sau bacteriologi.

Din cercetarile efectuate in acest domeniu 1n tara noastrd evidenfiem pe cele
publicate de Alice Savulescu si Viorica Lazar, care in trei lucrari aparute in perioada 1970 -
1971, referitoare la microflora depozitelor de arhiva din diferite regiuni ale tarii, au izolat o
serie de specii de ciuperci care provocau biodegradari documentelor din arhiva, ajungand la
concluzia ca existd o varietate mai mare de specii in partea sudicd a tarii, insistdnd in
acelasi timp asupra necesitatilor completarii acestor studii pentru depozitele de carte din
intreaga tara (7), (8), (9).

Natalia Draghici si colaboratorii, intr-o lucrare publicatd in anul 1971, prezinta unele
aspecte privind biodeteriorarea in arhive, subliniind unele probleme din acest domeniu,
precum si preocuparile Arhivelor Statului pentru asigurarea conditiilor necesare unei bune
conservari a documentelor (6).

O primd etapa in astfel de studii o constituie identificarea microorganismelor
implicate in aceste procese, datele din literatura mentiondnd ca in intreaga lume au fost
citate peste 100 de specii apartinand numai ciupercilor, la care se adaugd bacteriile si
diferite animale in special insecte.

Cercetarile efectuate in tara noastra de-a lungul timpului au dus la identificarea pe
materialele respective a 66 specii de ciuperci apartinand la 20 de genuri (3).

Genurile cu cele mai multe specii sunt: Aspergillius (23 specii); Penicium (16 specii);
Chaetonium (6 specii); Trichoderma (4 specii), Fusarium (2 specii). Celelalte genuri;
Streptomyces, Bodhamia, Mortinella mucor, Rizopus, Eidomella, Sistroterma, Polzporus,
Geothrichum, Scropulariopsis, Vertigillium, Alternaria, Stenphylium, Pullularia si
Cladosporium fiind reprezentate prin cate o singura specie (3).

Consecinta prezentei acestor ciuperci este, de cele mai multe ori, o dereglare a
valoroaselor documente si carfi.

Aceasta situatie de o mare gravitate este favorizatd de conditiile in care au fost
depozitate in timp documentele in general si cartile in special, in locuri umede,
intunecoase, in cele din urma duce la pierderea unor documente de mare valoare istorico-
stiingifica.

In lucrarea de fata prezentim primele rezultate privind biodegradarea unor exemplare
de CVR din depozitul de la manastirea Vorona, judetul Botosani.
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Trebuie sa remarcam de la inceput, ca depozitul a fost construit in anii 1983 - 1985,
prezentand conditii foarte bune de conservare, insa aspectele de biodegradare la unele carti
se datoreaza conditiilor nefavorabile in care acestea au fost tinute inainte de a ajunge in
depozitul mentionat (1).

Material si metoda

Studiile amanuntite efectuate de noi asupra cartilor din aceste depozit au pus in
evidentd existenfa unor forme de biodegradare manifestate prin pete caracteristice de
diferite culori, micsorarea sensibila a rezistentei hartiei, unirea filelor de carte intre ele ca
urmare a dezvoltarii miceliului ciupercilor.

S-a constatat o biodegradare mai accentuata la marginea foilor, la nivelul copertilor si
a legaturilor cartilor, deoarece, pe o parte aceste parti absorb mai repede umezeala din
atmosfera, iar pe de alta parte, ciupercile fiind organisme aerobe prefera zonele care sunt in
contact cu aerul.

De pe aceste materiale s-au recoltat mai multe probe prin raclarea suprafetelor
mucegdite, sau prelevarea de mici fragmente afectate de biodegradare, care au fost
analizate in Laboratorul de microbiologie din cadrul C.C.B. lasi.

Determinarea microflorii s-a efectuat fie direct din probele recoltate, fie dupa
insamantarea pe medii de cultura.

Constatandu-se ca cea mai frecventa a fost specia Botryotrichum pilluliferum
identificandu-se pe majoritatea probelor recoltate, s-au efectuat unele investigatii privind
biologia acestei specii, urmdrindu-se dinamica ritului de crestere pe diferite medii de
cultura, precum si actiunea fungicida a fenoseptului, substanta care s-a folosit in actiunea
de combatere a agentilor implicati In biodegradarea cartilor de la Manastirea Verona. Au
fost folosite urmatoarele medii de cultura:

— Sabouroud: grucoza (40 g) + peptina (10 g) + 1000 ml A.D.;

— Czapek: NaNos (3 g) + KH,PO4 (1 g) + MgSO,4 - 7TH,0 (0,5 g) + KC1 (0,5 g) +
FeSO, - 7TH,0 (0,01 g) + glucoza (2 g) + agar (15 g) + 1000 A.D.

— Czapek-Dox: NaNos (2 g) + KH,PO4 (1 g) + MgSO4 - 7TH,0 (0,5 g) + KCI (0,5 g) +
FeSO, - 7TH,0 (0,01 g) + sucroza (20 g) + agar (15 g) + 1000 A.D.

— GPA (glucoza + peptond -agar) - glucoza (10 g) + peptona (2 g) + KH,PO4 (0,5 g)
+ MgSO, - 7H,0 (0,5 g) + agar (16 g) + 1000 ml A.D.

— Malt (extract-Agar) - extract de malt (20 g) + dextroza (20 g) + peptona (1 g) +
agar-agar (25 g) + 1000 ml A.D.

— PDA (cartof-dextroza-agar): cartof (20 g) + dextroza (20 g) + Agar (20 g) + 1000
ml A.D.

— Haynes: extract de drojdie (4 g) + extract de malt (10 g) + dextroza (4 g) + agar-
agar (15 g) + 1000 ml A.D.

Pentru a pune in evidentd actiunea fungicida a fenoseptului, in mediul Haynes s-a
inlocuit apa distilata cu fenosept in urmatoarele variante:
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a) 25 % Fs +75 % A.D.

b) 50 % Fs + 50 % A.D.

c) 75 % Fs +25 % A.D.

d) 100 % Fs.

Culturile s-au efectuat in placi Petri cu diametrul = 100 ml cu 20 ml mediul de
cultura, care au fost insamantate cu discuri de 0,8 cm diametru, dintr-o cultura de 7 zile,
dintr-o cultura de Botryotrichum pilluliferum, termostatarea a avut loc la 28°C.

Dinamica ritmului de crestere s-a apreciat prin masurare diametrului coloniilor
ciupercii la 24 h, 48 h, 72 h, 96 h, 120 h, 144 h.

Rezultate si discutii

In urma analizei probelor prelevate au fost identificate urmitoarele specii de ciuperci:

— Botryotrichum pilluliferum

— Sordaria fumicola

— Scropulariopsis brevicaulis

— Phoma sp.

— Monilia candida

— Aspergillus sp.

— Geotrichum sp.

— Trichoderma sp.

— Penicillium sp. — toate in cultura de o zi.

Frecventa cea mai mare a avut-o, asa cum am mentionat specia Botryotrichum
pilluliferum.

Datele privind influenta diferitelor medii de culturd asupra dinamicii ritmului de
crestere a speciei Botryotrichum pilluliferum sunt prezentate in tabelul 1 si figura 1, din
care se constatd urmatoarele:

— la 24 ore de la Insdmantare cel mai bun ritm de crestere s-a constat pe mediul
Czypek-Dox, pe care diametrul coloniei ciupercii a fost de 1,52 cm, urmat in ordine
descrescdtoare si la diferente mici de mediile Czapek - 1,50 cm diametru; PDA - 1,36 cm
diametru; GPTA si Haynes - 1,34 cm diametru diecare; Malt-agar si Sabouroud - 1,18 cm
diametru fiecare.

Pe mediul Haynes, in care apa distilatd a fost inlocuitd cu fenosept in diferite
proportii, ciuperca nu s-a dezvoltat.

La 48 de ore de la insdmantare dinamica ritmului de crestere se face aproximativ in
aceeasli ordine ca si la 24 de ore, cea mai buna dezvoltare fiind tot pe mediul Czapez-Dox -
2,64 cm diametru, urmat de mediile: Czapek - 2,44 cm diametru, PDA - 2,36 cm diametru,
Sabouroud si malt agar - 2,00 cm diametru fiecare, GPTA - 1,94 cm diametru si Haynes -
1,82 cm diametru. Pe mediul de cultura continand fenosept ciuperca in continuare nu s-a
dezvoltat.

Aceeasi ordine a dinamicii ritmului de crestere se mentine si la 72 de ore de la
insdmantare, cel mai bun ritm de dezvoltare fiind tot pe mediul Czapek-Dox - 3,4 cm
diametru coloniei, iar cel mai slab ritm de dezvoltare a fost pe mediul GPTA -. cu 2,14 cm
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diametru colonie. Intre aceste doua valorik se incadreaza rezultatele de pe celelalte medii
de cultura astfel, Cuapek - 3,32 cm diametru; S - 2,52 cm diametru; MA - 2,46 cm
diametru; Hm - 2,22 cm diametru. Nici la 72 de ore pe mediul continand fenosept ciuperca
nu s-a dezvoltat.

La 96 de ore de la insamantare diametrele coloniilor ciupercii au fost urmatoarele:
Czapek-Dox - 4,20 cm diametru coloniei; Czapek - 4,14 cm diametru; PDA - 3,64 cm
diametru; S- 2,92 cm diametru; MA - 2,76 cm diametru; GPTA - 2,74 cm diametru; HM -
2,61 cm diametru; pe mediul cu fenosept ciuperca nu s-a dezvoltat.

La 120 de ore de la insamantare cel mai bun ritm de dezvoltare a fost pe mediul
Czapek cu 5 cm diametru coloniei, urmat de Czapek-Dox cu 4,76 cm diametru; PDA - 4,26
cm diametru; S - 3,67 cm diametru; MA - 3,00 cm diametru; HM - 2,90 cm diametru si
GPTA - 2,72 cm diametru coloniei. Acelasi lucru s-a intdmplat pe mediul cu fenosept.

Ultimele observatii asupra dinamicii ritmului de crestere ale ciupercii Botryotrichum
pilluliferum pe diferite medii de cultura au fost efectuate la 144 ore de la insamantare, cand
s.a constatat cd mediul Czapek este cel mai favorabil dezvoltérii ciupercii, diametrul
coloniei avand volum maxim de 5,90 cm la valori apropiate inscriindu-se mediile Czapek-
Dox - 5,54 cm diametru; PDA - 4,85 cm diametru; HM - 4,05 cm; pe restul mediilor de
cultura diametrul coloniilor fiind mult mai mic: S - 3,68 cm diametru; MA - 3,2 cm
diametru; GPTA - 2,88 cm diametrul coloniei. Ultimele observatii efectuate pe mediile de
cultura continand diferite concentratii de fenosept au aratat ca in continuare ciuperca
Botryotrichum pilluliferum nu s-a dezvoltat.

Concluzii

1. Investigatiile efectuate asupra microflorei prezentate pe CVR au dus la
identificarea a 9 genuri de ciuperci.

2. Specia Botryotrichum pilluliferum a fost cea mai frecventd in toate probele
prelevate de pe materialul investigat.

3. Cele mai bune medii de culturd pentru dezvoltarea ciupercii respective a fost
Czapek-Dox, iar cel mai slab a fost Malt-Agar.

4. S-a demonstrat prin cercetari de laborator, caracterul fungicid al fenoseptului in
concentratii de 25%, 50%, si 100%, ceea ce confirma posibilitatea utilizarii acestui produs
in procesul de combatere a unor agenti patogeni, asa cum s-a procedat in anii anteriori la
depozitul de la Manastirea Vorona.

5. Rezultatele prezente impun necesitatea continudrii unor astfel de lucrdri de
combatere a diferitilor agenti implicati in biodegradare si in acelasi timp necesitatea
colabordrii cu specialisti consacrati in domeniul micologiei din diferite institute de
cercetare.
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Tabelul nr. 1.

Dinamica ritmului de crestere (@ coloniei)
a ciupercii Botryotrichum pilluliferum pe diferite medii de cultura

Ore

Medii 24 48 72 96 120 144
Sabourand 1,18 | 2,00 | 2,52 | 2,92 | 3,07 3,63
Czapek 1,50 | 244 | 3,32 | 4,14 | 5,00 5,90
Czapek-Dox 1,52 2,64 3,54 4,20 4,76 5,54
GPA 1,34 | 1,94 | 2,14 | 244 | 2,72 2,88
MEA 1,18 | 2,00 | 246 | 2,76 | 3,00 3,20
PDA 1,36 | 2,36 | 3,24 | 3,64 | 4,26 4,85
Haynes - - - - - -
Haynes+25 ml fs - - - - - -
Haynes+50 ml fs - - - - - -
Haynes+75 ml fs - - - - - -
Haynes+100 ml fs - - - - - -

GPA = glucoza, peptona, ager

MEA = malt extract, ager

PDA = potato (cartof), dextroza, ager
fs = fenosept

S Cz Cz-D GPA MEA PDA

|I324h D48h DO72h ®W9h D120h l144h|

Fig. 1. Dinamica ritmului de crestere (diametrul coloniei) a ciupercii Botryotrichum
piluliferum pe diferite medii de cutura



PROBLEME LEGATE DE FOLOSIREA PESTICIDELOR iN
CONSERVAREA MUZEALA

Doina - Elena DARVAS

Ideea prezentarii unor aspecte privind folosirea pesticidelor in activitatea de
conservare a patrimoniului muzeal, atat obiecte cat si monumente, a venit dintr-o situatie
concreta existenta in prezent in Muzeul Satului — Bucuresti si banuiesc ca si in alte muzee
in aer liber din tard sau muzee pavilionare, dar cu siguranta intr-o masura mult mai mica.

Motivatia este aceea ca desi apar situatii certe cand sunt necesare solutiile de
conservare in cantitate mai mica sau mai mare dupa extinderea biodeteriorarii si felul
agentilor biologici, totusi nu sunt prezente astfel de situatii Tn prea multe puncte
concomitent.

Vom exemplifica prezentand situatia din Muzeul Satului in anul 1996:

— Pentru partea veche a muzeului s-au facut conservari la un numar de 10
monumente, privind textilele care erau prafuite datoritd vizitarii intense si care au fost
supuse conservarilor uscate sau umede. S-au conservat obiecte din lemn, ceramica, piele, in
total un numar de 1750 interventii.

— O altd situatie se refera la monumentele care necesita lucrari urgente de restaurare
totala, riscdnd in caz contrar sd se prabuseascd, motivul fiind lipsa fundatiilor — ex: Casa
Rusetu. La o astfel de lucrare este necesar lemn nou pentru talpi, grinzi, lefuri care
formeaza structura peretilor umplufi cu pamant, lemn care trebuie tratat in prealabil, la fel
ca cel vechi care se mai mentine in lucrare.

— Hanul “La Bariera” transferat in urma cu trei ani de la Vialenii de Munte, han care
va fi inaugurat la 26 septembrie 1996 cu o expozitie de interior legatd de viticulturd si un
concurs national de vinuri, obiectiv la care au fost §i sunt necesare cantitati mari de solutii
insectofungicide, ignifuge, coloranti, lacuri si vopsele, obiectivul fiind in final functional.
Mentiondm ca este o constructie mare cu pivnitd, parter, un etaj, mansarda, pod, la care
elementele vechi de lemn avand probleme de biodeteriorare s-a intervenit n mare masura.

— Obiectele nou achizitionate pentru inventarul acestui han au nevoie de interventia
conservatorilor si restauratorilor. La acest obiectiv o echipa multidisciplinara a lucrat toata
vara si in prezent.

— Monumentele ridicate in terenul nou in anul 1995 si anume: Ticleni, Casa Beuran,
Pivnita Mosteni — Greci, Arges si la cele transferate din terenul vechi §i anume: trei
constructii anexe de la casa Campani - Bihor, Casa Serel si Saschiz si o constructie de la
stdna Sugag deterioratd de furtuna, au avut nevoie in acest an de interventii de tratament.

— Conservarea obiectelor pentru expozitiile temporare si cele itinerante in tarda si
peste hotare: Expozitia de la Parlament (17 mai) de mari dimensiuni, cu un numar mare de
obiecte, de la Scoala de Ofiteri si SRI, din Venetia, Roma, Oslo, Paris a presupus un volum
mare de munca si consum mare de materiale dar §i o strategie privind planificarea lor.

— In prezent o parte din activitatea de deratizare si dezinsectie pentru suprafata de 15
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ha si pentru depozitele din muzeu, de la Minovici si Heresti (30 km de Bucuresti) este
preluata de o firma specializatda cu care avem contract §i periodic se executd lucrari
impotriva sobolanilor, moliilor si viespilor care prezintd un mare pericol pentru personal
dar si pentru publicul vizitator.

Pentru asigurarea solutiilor necesare trebuie programate fonduri din timp, ceea ce s-a
si facut, dar la scurte intervale pretul substantelor a crescut, motiv pentru care s-au
achizitionat cantitdti mai mici decat cele programate, achizitiile fiind facute de ordinul
catorva zice de kilograme sau litri si nu de ordinul sutelor cum ar fi necesar dupa nevoile
de conservare si restaurare din muzeu.

La situatia expusa pana acum s-a adaugat si alta care ne-a dat mult de lucru si anume:
avand nevoie de substan{d activa pura care impreuna cu apa sau solvent organic sa dea o
cantitate mai mare de solufie care sa acopere urgentele si sa fie eficientd, nu am primit
avizul de la Politia capitalei — Serviciul arme, explozivi, substante toxice si stupefiante.

Muzeul Satului detinea autorizatia de functionare pentru Laboratorul zonal de
conservare-restaurare din cele doua sedii, Lemnea si Kiseleff, si era inscris la Politie cu
lista pesticidelor folosite, neavand nici un fel de probleme pana in acest an. Desi platisem
substantele, respectiv pentaclorfenol, pentaclorfenolatul de sodiu, Lindan, si xylamon,
cateva milioane, a fost necesar sa anulam comanda neavand avizul de transport.

Au inceput o serie de demersuri la toate forurile, in final obtinandu-se avizul sanitar
de functionare, pe situatia actuald din muzeu avand in vedere ca nu este gata constructia
multifunctionald, ca laboratoarele sunt improprii dar ca se lucreaza continuu.

O parte de pesticide Intre timp au fost scoase din Lista Pesticidelor si a altor produse
de uz fitosanitar avizate in Romania, lista elaboratd de Ministerul Agriculturii in anul 1992,
iar in acest an, 1n iulie, urma s apard o noua lista modificata.

Din toate aceste motive si din necesitatea rezolvarii urgente a unui tratament la un
obiectiv cu atac intens de insecte xilofage (la lemn de fag) s-a incercat aplicarea unei alte
metode cu o substantd cunoscuta fungicid, metoda va fi prezentata de dl. ing. Alexandru
Lelutiu.

Revenind la pesticide, acestea reprezinta orice substantd chimica sau combinatie de
substante chimice cunoscute sub denumirile generice de bactericide, fungicide, insecticide,
acaricide, erbicide si alte asemenea care se utilizeaza in agricultura si silviculturd pentru
tratamentele fitosanitare pentru prevenirea si combaterea bolilor, daunatorilor, buruienilor
si pentru dezinfectie, dezinsectie si deratizare in spatiile de depozitare a produselor
agricole.

Deci este clar ca nu exista nici trimitere la folosirea lor si in alte domenii, cum ar fi
protejarea patrimoniului cultural national, desi de mult timp ele sunt aplicate in acest sens
in fenomenele atat de raspandite de biodeteriorare. Uneori acesti agenfi biologici sunt
rezistenti la produsele inscrise 1n lista pentru agricultura.

Pesticidele se caracterizeazd in grupa de toxicitate dupa doza letala DL 50% oral
acutd a substantelor active, prin doza letala intelegandu-se doza unica de substanta activa in
mg/kg corp, care administrata oral la sobolani albi masculi i femele dupa un post prealabil
de 24 de ore provoacd moartea la 50% din lotul experimental in cursul unei observatii de
14 zile. Pesticide se clasifica in :
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— Grupa I — extrem de toxice - DL 50 - 50 mg/kg corp;

— Grupa II — puternic toxice - DL 50 - intre 50-200 mg/kg corp;

— Grupa III — moderat toxice - DL 50 - intre 200 - 1000 mg/kg corp;

— Grupa IV — toxicitate redusa - DL 50 - peste 1000 mg/kg corp.

Deci cu cat DL 50 este mai micd substanta este mai toxica.

Ministerul Sanatatii stabileste DL 50 pentru produsele pesticide noi din productia
internd sau 1isi rezerva dreptul de a verifica DL 50 cand acesta este efectuata de institutii
care nu-i apartin. Avizul sanitar poate fi retras daca in timp se dovedeste ca produsul
prezinta riscuri pentru sanatatea omului ce nu au fost cunoscute la data acordarii avizului.

Studiind Buletinul Oficial din 3 ianuarie 1980 — Decretul Consiliului de Stat privind
regimul produselor si a substantelor toxice si Legea pentru aprobarea Odonantei
Guvernului nr. 4 din 19.09.1995 privind fabricarea, comercializarea si utilizarea produselor
uz fitosanitar precum si Lista Pesticidelor, am constatat ca din cele 704 produse fitosanitare
in practica privind conservarea muzeala sunt folosite cca. 20, dintre care amintim: Decis,
Delicia, Dilipan, Fosfura de zinc, Racumin, Reldan, Thuricide, Balctospeine, Bromura de
Metil, Sulf pulbere etc. in rest folosind alte substante, procurate pe cai diferite, In prezent
de la multimea de firme care isi ofera produsele dar care nu Intotdeauna sunt potrivite
pentru ceea ce ne intereseaza, firme chiar daca au avizul sanitar de functionare, nu sunt
inscrise la politie. In drumurile noastre pe aceastd problema am aflat cd numai 4 firme au
avizul Politiei.

Astfel, Lindan-ul, substantd puternic toxica, din grupa a Il-a a fost folosit foarte mult
timp in conservare, cu foarte bune rezultate bineinteles respectand cu strictete normele in
vigoare privind protectia muncii, el se fabrica la Combinatul Chimic Rm. Valcea si acum
este livrat ca atare diferitelor combinatelor chimice din tard pentru prepararea unor
pesticide tot pentru agriculturd, de exemplu: PTS - 1% clorura etilmercurica + 40% Lindan
la Combinatul CHIMCOMPLEX S.A. Borzesti — pentru tratarea semintelor in depozite,
Chinodintox are 15% oxichinoleat de cupru + 40% Lindan (Borzesti), FUMLINDOX
contine 50% Lindan, ori combinatiile care au clorura mercurica au restrictii in conservarea
muzeald, vaporii de mercur producand degradarea sistemului nervos.

In domeniul protejarii patrimoniului cultural national nu existi nici un fel de
reglementare privind regimul folosirii pesticidelor, nu existd o conceptie unitard in acest
sens, nu se cunoaste locul si modalitatile de achizitionare, mai ales ca nu este vorba numai
de bani ci si de indeplinirea unor conditii stricte cerute de cei care livreaza produsele si ma
refer de tipul masinii cu care se transporta la autorizatie, Insotitor, etc.

In acest sens as face propunerea de infiintare a unui compartiment in cadrul
Ministerului Culturii care sa raspundad acestei cerinte privind conservarea obiectelor de
muzeu §i a monumentelor.

O primd incercare in acest sens este colaborarea Institutului pentru Pesticide cu
Ministerul Culturii privind testarea unor pesticide pentru acest scop numai cd aceastd
cercetare trebuie sd fie finantata. Muzeele au pus la dispozitie lista cu agentii biologici
implicati, dar si cu cerinfele muzeografice vis-a-vis de fiecare suport. Toate acestea ar duce
la intocmirea unei liste de pesticide folosite In conservarea muzeald asa cum exista lista
pentru protectia fitosanitara sau cea care este intocmitd de Ministerul Sanatatii — Institutul
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pentru Igiena si Sanatate Publica pentru parazitii omului.

Legat de aceste aspecte mentiondm cd asa cum s-a preconizat, in 21 septembrie 1996
a intrat in vigoare o noud lege a protectiei muncii, Legea nr. 90 / 1996, conform acesteia
toate persoanele fizice incadrate sau persoanele juridice trebuie sd aiba autorizatie din
punct de vedere al protectiei muncii, autorizatie care reprezintd documentul prin care se
atesta cd la data verificarii sunt indeplinite conditiile minime stabilite prin standardele si
normele de securitate in vigoare, astfel incat s fie prevenite accidentele de munca si
imbolnaviri profesionale.

De asemenea, fiind obligatorie asigurarea echipamentelor de protectie a muncii in
conformitate cu substanta si metoda de aplicare.

In aceasta situatie va trebui sa ne orientim spre alte metode care sunt folosite si in
alte tari si anume: fumigatii cu oxid de etilend pentru fungi, bromurd de metil pentru
insecte sau atmosfera inertd (CO,), situatie In care trebuie asiguratd baza materiala daca
este vorba de tratarea obiectelor, mai complicata fiind problema pentru monumente.

in incheiere as semnala si alt aspect si anume acela al modului de aplicare a Hotérarii
Guvernului nr. 250 / 1992 si art. 2 si 3 din Legea nr. 31 / 1991 privind dreptul la concediu
suplimentar de odihnd de pana la 10 zile pentru conservatori si restauratori. Sunt cateva
muzee care beneficiazd de acest drept, in rest la solicitarea scrisd de rezolvare (la
Ministerul Culturii) nu s-a primit raspuns, desi din punct de vedere juridic, la nivelul
ministerului aprobarea a fost data.

Sperdm 1nsd cd la aceste intrebari, fraimantari, vom avea un raspuns in timp util
contribuind astfel la stimularea activitatii de conservare al Patrimoniului Cultural pentru
viitor, la formarea si la stabilizarea specialistilor.



XYLOPROTECT A - INSECTOFUNGICIDUL IDEAL
AL CONSERVATORILOR SI RESTAURATORILOR

Alexandru GHILLIS
Roxana ILIE

In scopul realizarii tratamentelor preventive ori de stopare a actiunii biodaunitorilor
lemnului - suport al operelor de artd sau al celui integrat in arhitectura monumentelor
istorice si de artd, conservatorii si restuaratorii au folosit de-a lungul timpului diferite
materiale cu rol biocid.

In Roméania, in cadrul laboratoarelor de conservare - restaurare din muzee se
utilizeaza o serie de produse insectofungicide destinate cu precadere industriei lemnului si
care sunt mai mult sau mai putin nocive pentru integrarea operelor de arta tratate, pentru
sanatarea operatorilor $i a mediului inconjurator.

In ultima vreme, se dilueaza cu white spirt (petrosin) unele solutii concentrate de
piretroizi de sintezd, comercializate de cateva firme consacrate. Din pacate, eficienta in
combaterea atacurilor active ale insectelor xilofage este bund numai o perioada relativ
scurtd dupd tratament. Aceasta a dovedit ca aplicarea solutiilor simple de piretroizi nu are
remanentd indelungata.

Foarte multi conservatori si restauratori au preferat, in urma cu ani, produse nocive
care astazi sunt scoase din uz (D.T.T., lindan), iar mai recent folosesc produsele germane
Xylamon (Clear Combi Hell, Hartendt si Brown) sau, in ultima vreme, cele daneze Sadolin
(Base, Classic si Sadokill). Majoritatea acestor insectofungicide, create pentru industrie, au
fost adoptate de catre conservatorii si restauratorii de arta din lipsa de altceva mai potrivit
sau ceva creat special pentru domeniul lor de activitate.

Principalele dezavandaje ale insectofungicidelor sus-mentionate sunt:

1. Incompatibilitatea substantelor active biocide cu materiale picturale si alte
materiale originare ale operelor de artd, cum ar fi, de exemplu, picturile in tehnica temperei
de ou pe lemn ori a sculpturilor policrome medievale. Literatura internationald de
specialitate §i propria noastra experientd consemneazd efectele dezastruoase ale
substantelor biocide bazate pe cloronaftalene, aflate in compozitia Xylamonului, asupra
rasinilor naturale moi, care stau la baza verniurilor si lacurilor protectoare ale obiectelor de
artd mentionate.

Cloronaftalenele altereaza structurile chimice ale rasinilor, astfel ca zonele atacate
chimic raman permanent moi si lipicioase, avand aspect de pete intunecate. De asemenea,
cloronaftalenele produc corodarea eventualelor elemente metalice aflate in componenta
obiectelor tratate.

2. Existenta rasinilor alchidice in compozitia unor insectofungicide (Sadolin Base,
Classic) contrazice principiul reversibilitatii. Peliculele rasinilor alchidice fiind rezultatul
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unui proces chimic de oxidare si nu unul fizic de uscare, care sa asigure redizolvarea
rasinilor in solventul initial, se exclude din start acest tip de rasini de la utilizare in
domeniul conservarii obiectelor de arta si a mobilei fine.

3. Folosirea unor solventi organici care in unele cazuri reprezintd un pericol major
pentru integritatea liantilor originari ai picturilor in culori de ulei, atunci cand solventii au
parametri de solubilitate ridicatd pentru uleiuri si rasini naturale moi (de exemplu:
hidrocarburile aromatice, cetonele, alcoolii etc).

4. Toxicitatea relativ ridicatd si poluarea mediului inconjurator. Nu mai ludm in
discutie nocivitatea aplicarii In conservarea de arta a produselor organofosforice si a celor
clorurate.

Un sistem insectofungicid creat, in primul rand, pentru conservarea de artd si, abia in
al doilea rand, pentru tratamente preventive in industria mobilei fine, trebuie sa evite, in
mod obligatoriu, toate dezavantajele enumerate mai sus, Un astfel de insectofungicid
trebuie sa prezinte:

a) Eficacitate maxima in tratamentele propuse.

b) Compabilitatea cu substantele tratate, fara interactiuni chimice cu materialele cu
care intrd in contact.

c¢) Putere mare de udare pentru o gama largd de substraturi §i penetrabilitate extrem
de rapida 1n structurile poroase sau buretoase.

d) Remanenta indelungata a principiilor active.

e) Reversibilitate in solventul initial.

f) Sa nu pateze si sa nu coloreze suprafetele tratate.

g) Sa se incadreze 1n grupa a [V-a de toxicitate minima admisa pe plan international.
h) Efectul sa fie maxim la un efort minim pentru operator si pentru opera de arta.

Astazi putem afirma cd un astfel de sistem insectofungicid, care poate acoperi de la
(a) la (h) toate dezideratele specialistilor in conservare si restaurare, se dovedeste a fi noul
produs XyloProtect A. Denumirea lui comerciald — XyloProtect A — indica precis scopul
crearii lui, In prezent fiind in curs de brevetare si omologare. Calitatile sale exceptionale se
datoreazd componentelor lui, perfect compatibille atat intre ele cat si cu materialele
celulozice si materiilor picturale, in cazul lemnului pictat, aurit sau lacuit.

Sistemul XyloProtect A este format dintr-un solid termoplastic hidrofob, dizolvat in
amestec de solventi organici alifatici, utilizati in mod curent in tehnologia picturilor de
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sevalet. Solidul termoplastic conform inventiei este compus dintr-un agent peliculogen
purtator al principiilor active remanente, pe care le inglobeaza; un agent plastifiant, cu bune
proprietati, cu bune proprietati fungicide, insectofuge si de dezinfectant; apoi un piretroid
de sinteza din clasa chimica a esterilor, substanta activa biocida, situata in grupa a IV-a de
toxicitate. Toate componentele sunt miscibile intre ele, fiind compatibile din punct de
vedere chimic. Combinatia celor trei componente reprezintd noutatea sistemului
insectofungicid creat, caracterizat prin aceea ca, pana in prezent, ca urmare a documentarii
noastre, se cunoaste ca cele trei ingrediente au fost utilizate intotdeauna numai separat si
niciodata impreuna.

Autorii sistemului insectofungicid conform inventiei sustin cd a fost realizat un
complex de principii active cu caracter de noutate si caracterisi superioare, denumit generic
XP percamethrin si produs experimental sub denumirea comerciala de XyloProtect A.

Compatibilitatea fiecdruia dintre cei trei componenti ai sistemului insectofungicid,
atat cu materiale celulozice cat si cu materialele folosite in pictura, este deja verificata
separat, de-a lungul timpului, prin utilizarea pe plan mondial producerii de tehnologie
pentru pictura sau pentru conservarea ei, in farmaceutica si cosmetica.

Toate componentele folosite sunt importate de la firme renumite si au avizul
Ministerului Sanatatii, Directia Generala a Medicinei Preventive si Promovarea Sanatatii si
al celorlalte foruri abilitate de a le aproba utilizarea 1n tara noastra, fiind testate si
omologate separat in institute de specialitate. Ele corespund celor mai ridicate standarde de
calitate, eficienta si protectie a mediului inconjurator.

Produsul nostru, in totalitatea lui, are un miros agreabil si o toxicitate minima
admisa, fiind nepericulos pentru oameni §i animale cu singe cald, doar in limitele in care
pot fi nepericulosi pentru operatori, vaporii de white spirt degajati in timpul aplicarii
insectofungicidului. XiloProtect A este letal pentru insectele vectoare si de disconfort, fard
sa creeze fenomenul de “obisnuintd”, cum s.a Intdmplat cu alte produse cu aplicatii
asemindtoare. In plus XiloProtect A nu este iritant pentru ochi, mucoase si tegumente, desi
la utilizarea lui sunt necesare toate precautiile ce trebuie luate atunci cand se lucreaza cu
substante otravitoare sau inflamabile. Din punct de vedere ecologic, trebuie mentionat ca,
dupd un timp, principiile active biocide ale produsului conform inventiei, in parte se
volatilizeaza, iar in parte sunt biodegradabile si produsele de descompunere nu sunt toxice.

Pelicula extrem de subtire, insesizabila cu ochiul liber, formata dupd aplicarea si
uscarea fizicd a insectofungicidului, este transparentd, incolord, semi-mata, uniforma,
poroasa, aderenta substratului, fotorezistenta si reversibild in solventul initial.

Modalitatile de aplicare ale insectofungicidului XiloProtect A sunt:

1. Pensulare (metoda economica, eficientd);

2. Injectare (metoda economica, eficientd);

3. Imersie (metodad economica, eficientd);

4. Aerosoli in ambalaj etans pentru lemn nepictat (metoda economica, eficientd);
5. Pulverizare in exterior (metodd neeconomica, poluanta).
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Tratamentele cu XiloProtect A nu impiedica cu nimic suita ulterioara a interventiilor
obisnuite de restaurare a lemnului pictat, aurit sau lacuit. De exemplu, in cazul structurilor
de lemn buretoase si fragile din cauza larvelor insectelor xilofage care le-au macinat si care
au fost apoi tratate cu XiloProtect A, este recomandabild pensularea si injectarea unui
consolidant eficient — neapos al structurii degradate. Solutia consolidantd va penetra in
canalele ce strabat lemnul si la va peliculiza peretii, fara a le obtura, ridicand apreciabil
gradul de rezistentd mecanica a suporturilor lemnoase tratate astfel. Recomandam o solutie
exceptionald pentru aceastd operatie si anume: o cantitate determinatd de gel 38 % de
adeziv standard BEVA 371 (ori echivalentul sdu romanesc COVIDEZ C.P. GOLD) diluata
cu o cantitate determinata de XiloProtect A. Proportiile se stabilesc in functie de necesitate.
Toate operatiile cu materialele sus-mentionate sunt perfect compatibile cu toatd gama de
produse traditionale si moderne care sunt utilizate in prezent pentru restaurarea panourilor
de lemn pictate (de exemplu icoane).

Asa cum ardtam la inceputul prezentarii insectofungicidului pe care l-am creat,
repetam ca XiloProtect A a fost gandit si realizat In primul rand pentru uzul conservatorilor
si al restauratorilor de picturd pe suport de lemn si, in al doilea rand, pentru tratamente
preventive in industria mobilei fine.

Testele efectuate in extenso cu autorii inventiei, dar si de cercetatori de la Laboratorul
Zonal de Conservare-Restaurare de la Muzeul Satului din Bucuresti, au confirmat in
totalitate, fara putintd de tdgada, valabilitatea supozitiilor si certifica faptul cd, la ora
actuala, dupa toate informatiile noastre, XiloProtect A se afla la loc de frunte printre cele
cateva dintre cele mai bune produse cu utilizare similara din lume.

In viitorul apropiat, poate fi produs in Romania, in cantititi nelimitate si la un pret
accesibil, concurential.
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O mai profunda si mai complexa intelegere a istoriei a determinat extinderea notiunii
de bunuri culturale la tot ce se doreste a fi transmis generatiilor viitoare: obiecte
etnografice, martori ai veitii cotidiene din vremuri anterioare (mobilier, obiecte de uz
casnic, obiecte decorative, obiecte de cult), documente grafice, picturi etc.

Conservarea acestora, neglijatd adesea in trecut, presupune utilizarea aldturi de
tehnicile traditionale a unor metode noi care sd permitd tratarea unor cantititi mari de
obiecte in conditii economice acceptabile, asigurand exigentele clasice ale conservarii:
integralitatea formei si aspectului obiectelor, rezistenta mecanica si la agresiuni externe etc.

Mare parte din obiectele mentionate sunt confectionate din lemn, piele, textile sau
hartie. Deteriorarea acestor obiecte este datoratd microorganismelor, ciupercilor,
mucegaiurilor si insectelor. Aceasta se manifesta prin distrugerea scheletului lignocelulozic
(lemn), a colagenului (piele), a celulozei si a agentilor colanti (hartie).

Toate tehnicile de conservare urmaresc intr-o prima etapa de tratament
suprimarea agresorului pentru a stopa deterioararea.

In tehnicile clasice se folosesc solutii sau fumigatii cu efect biocid. Limitarile
acestora se datoreaza penetrdrii greoaie a substantelor utilizate in masa materialului tratat.
In Roménia, conservarea abordatid cu metode clasice este o activitate minutioasd, in mare
parte artizanala care depinde in primul rand de dedicatia, priceperea si chiar talentul
conservatorului. Domeniul acuza lipsa unor conditii tehnice adecvate. O eficienta sporitd
si o abordare neartizanald se pot obfine cu costuri si dificultdti mari. Sunt necesare camere
de presiune, instalatii de tratare a deseurilor, cosuri de ventilatie inalte, oameni antrenati si
autorizatii speciale de lucru. Este exclusd utilizarea unor chimicale eficiente (e.g. acid
cianhidric, oxid de etilend) in conditii improvizate. In fapt, in orice conditii de lucru,
utilizarea metodelor chimice genereaza un impact ecologic serios, in cel mai larg cerc al
sintagmei.

In cele ce urmeaza este descrisa o alternativa relativ moderna la metodele clasice.

Iradierea cu radiatii gamma este o metoda de dezinsectizare si dezinfectare care
indeplineste exigentele actiunii de conservare mentionate mai sus. Metoda consta in
expunerea obiectului in apropierea unei surse de radiatii aflate in interiorul unui bunker de
beton care confineaza actiunea, protejeaza operatorul si mediul ambiant.

Avantajele tratamentului cu radiatii gamma:

e rapiditate: durata tratamentului este de ordinul orelor sau minutelor;

e siguranta - eficienta: radiatia gamma face parte din categoria radiatiilor penetrante,
traversand toatd masa obiectului; tratamentul nu depinde de forma sau dimensiunile
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obiectului.
e simplitate: obiectul poate fi tratat in ambalajul sdu de transport, evitand orice risc
generat de manipulare; tratamentul se desfdsoara la temperatura §i presiunea ambianta.

e universalitatea: tratamentul poate fi aplicat obiectelor compozite;

e asigurd o totald protectie operatorului / muzeografului: obiectul tratat nu contine
nici un fel de reziduu dupa tratament; tratamentul nu utilizeaza produse chimice lichide sau
gazoase; protectia radiatiilor este asigurata prin constructia iradiatorului.

e cconomicitate: se pot trata simultan obiecte in volum total considerabil (~ m®);

Dezavantajele tratamentului:

(nu existd dezavantaje propriu-zise, ci mai curand limitari i precautii)

e tratamentul este curativ; o reinfestare ulterioard se poate impiedica prin masuri
cunoscute: igienizarea spatiului de conservare sau peliculizare.

e in cazuri speciale metoda trebuie abordata cu precautii (e.g. incunabule).

e prejudecata, intretinutd de ignorantd, care asociaza neconditionat iradierea cu
accidente sau bombe nucleare.

Radiatiile gamma au aceeasi naturd cu lumina sau radiatiile X si pot distruge, ca si
radiatiile ultraviolete insectele xilofage, bacteriile sau ciupercile parazite, fard a afecta
structura sau constitutia obiectului care le contine.

La iradierea cu radiatii gamma materialul tratat nu devine radioactiv

Trebuie precizat cd iradierea gamma se aplicd de multa vreme, la scard industrald, in
medicina si la conservarea alimentelor.

Pe glob, 50% din inventarul medical se sterilizeaza cu radiatii ionizante. Carnea de
pui, peste, porc, legumele si fructele, condimentele etc. se trateaza cu radiatii pentru
distrugerea microorganismelor patogene (Salmonella, Trichinella etc.) si/sau nepatogene
(pentru marirea duratei de stocare si pentru sanitizarea hranet).

Abordarea stiintifica

Inainte de a intreprinde tratamentul, trebuie cunoscuti care sunt parazitii de tratat,
care este radiorezistenta acestora (doza de eradicare) si ce efecte are doza de iradiere asupra
materialului constitutiv.

Abordarea stiintifica presupune:

— existenta unei instalatii de iradiere utilizabild in conditii de cercetare;
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— existenta unor laboratoare: microbiologie, chimie, fizica;
— echipa mixta: conservator, biolog, chimist, fizician.
In figura urmatoare este prezentata radiorezistenta catorva tipuri de microorganisme:

X Pseudomonas sp.

e 8. TVphimuriam
el Nirep. favcium A1
—l— B prmilus

~—&— I Boudinum tvpe 4

e M. Radiochurans

ractia de supravictuire
/.
- . .
> /
»

Dovea absorbind (kGy)

Acumularile stiintifice obtinute cu metoda de mai sus, au dus la concluzii
pragmatice, general acceptate si utilizate. Una dintre ele este urmatoarea: cu cat formele
de viata sunt mai evoluate pe scara biologica ele sunt mai putin rezistente la radiatii; pentru
distrugerea insectelor sunt necesare doze de ordinul sutelor de Gy. Pentru distrugerea
bacteriilor si a ciupercilor se utilizeaza doze de ordinul zecilor de kGy.

Alte concluzii generale privind utilizarea iradierii in dezinfestarea patrimoniului
cultural se dau in Anexa 1.

PRECIZARI IMPORTANTE

— Unitatea de masurd a dozei de radiatii este Gray, simbolizat Gy;
— Doza de sterilizare a furniturilor medicale este de 25.000 Gy;
— Doza admisa pentru iradierea alimentelor este de 10.000 Gy;

Abrevieri
IRASM - acronim pentru “Instalatie de Iradiere cu Scopuri Multiple”
IFIN - acronim pentru “Institutul de Fizica si Inginerie Nucleara”

Instalatia IRASM este 1n curs de construire la IFIN. Este prima instalatie de nivel
industrial din Romania. A fost gdnditad sd permita si iradierea obiectelor de patrimoniu si sa
asigure analize specifice pre si post-iradiere. Contine un laborator dedicat conservarii
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patrimoniului cultural si are urmétoarele caracteristici:

e Instalatie cu mare capacitate de iradiere;

e Apartine unui institut de cercetare;

e Scopuri promotionale;

— iradiere statica ~ 0,5 m3;
— iradiere in flux continuu ~ 10 m® simultan.

e Laboratoare prevazute:

— microbiologie;

— chimie - biochimie;

— incercari fizico-mecanice;
— conservare patrimoniu.

IRASM este continuarea fireasca, la scara industriala, a unor activitati de cercetare
desfasurate timp de doud decenii pe diverse instalatii de mica capacitate, aflate in
functiune la IFIN.

Din cauza parametrilor modesti a instalatiilor existente si a prejudecatilor amintite,
conservarea patrimoniului a fost abordata sporadic pana acum. Vom mentiona totusi, ca
autorul randurilor de fatd a efectuat un stagiu de lucru la una din cele doud instalatii
europene dedicate conservarii patrimoniului: NUCLEART — Grenoble.

IRASM va putea asigura tratarea unui volum important de obiecte de patrimoniu. De
aceea, consideram ca este momentul potrivit pentru abordarea acestui subiect.

CONCLUZII

e Randurile de mai sus intentioneazad a fi o scurtd informare asupra domeniului, a

o invitatie la colaborare.

e Dezinfestarea prin iradiere a obiectelor de patrimoniu inseamnd aplicarea unei
tehnici industriale intr-un domeniu rezervat prin traditie unor tehnici artizanale.

e Baza materiala pentru tratarea unor volume mari de obiecte de patrimoniu,
instalatia IRASM — avand dotari specifice, este n curs de constituire la [FIN Bucuresti.

ePentru ca orice drum incepe cu primul pas, va propunem inceperea activitatii acum,
pe instalatiile de laborator existente.
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Anexal

BREVIAR PRIVIND CONSERVAREA PATRIMONIULUI
CULTURAL PRIN IRADIERE

Doza de eradicare

(in Gy)

Insecte xilofage

e coleoptere (Lyctus, Anobium, Xestobium) — <500
Bletchly (UK), Yoshida, Yamamoto (JAP)

Ciuperci

e pe obiecte din lemn <500
(Merulius lacrymans, Coniophora cerebella)
inhibarea miceiului la 20°C — 2000
+ temperatura (32°C) — 64
Bors (GER), Mihailov (BUL), Jurasek (CH) _— 12000

e pe tablouri (lemn, tesaturd, clei, pigmenti)
Varo(l) - 11 suse Rhizopus Sp. —_ 10000
(cel mai rezistent)

e pe documente grafice

Beliakova (R) Stemphilium genus, Stracybotris —_ 6500

alba
(cele mai rezistente)

Pavon-Flores (F) Stemphilium consortiale — 9+1000

40 suse

pentru hartii doza acoperitoare s 18000

Bonetti (I) Helmintosposium satirum — <10000
e pe mumii (material complex) — 18000

Dozele de eradicare mentionate mai sus pentru clase de paraziti, iau in considerare o
contaminare maxim posibila.
Efectul iradierii asupra materialelor constitutive

e lemn Burnmester: 10000 Gy —> punct de investiune
la doze mai mici se amelioreaza proprietatile lemnului:
rezistenta, rezistenta la flexiune, comprimare, tractiune

La dozele necesare pentru dezinsectie si distrugerea ciupercile nu este afectat.
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e pigmenti, lianti, adezivi
Doria(l): 200.000 Gy ——> numai albul de plumb este afectat
Mihailov (BUL): 40.000 Gy —> nu sunt afectati

Pigmentii minerali nu sunt afectati la dozele uzuale
Lianti: nici o modificare la emulsia ceara - ou; modificari moderate la ulei de in, mastic;
modificari importante la colofoniu.

e hartie. sec. XVI - XIX
Modificari observabile la doze > 10.000 Gy (40.000 Gy)

e piele, pergament
Pana la doza de 18.000 Gy —> nici o modificare



TEZAURUL DE MANUSCRISE
AL MANASTIRII SUCEVITA
STRATEGII DE CONSERVARE

Adriana Daia

“ Cartea, leac pentru suflete” statea scris, cu 5000 de ani in urma pe frontispiciul
bibliotecii din Teba

“O carte e 0 voce vie si un spirit care umbla pe fata pamantului. Continua sa fie
gandirea vie a unei persoane despartite de noi in spatiu si timp. Oamenii trec, monumentele
se sfarma in pulbere. Ceea ce ramane si supraviefuieste este gandul uman...”(S.Smiles).

Cartea - manuscris, unul dintre cele mai vechi monumente de cultura, a fost de la
inceputuri sub influenta celorlalte arte, in special, cea a picturii care, impreuna cu maiestria
legaturii, ii conferd - pe langa calitatea de mijloc de comunicare- si pe cea de obiect de arta.

Arta miniaturii, cunoscuta mai intai in Orientul antic, s-a dezvoltat apoi in India,
America precolumbiana si Imperiul Bizantin. In Europa, ea a inflorit in Evul mediu si in
epoca premergatoare Renasterii, secolul al XV-lea fiind secolul sau de glorie.

Arta bizantind in ilustrarea manuscriselor a constituit o scoald ale carei principii
artistice s-au raspandit si au influentat arta nationald din multe tari, printre care si Tarile
Romane.

Cartea - manuscris din Tarile Romane 1si gaseste si ea, ca si sculptura, arhitectura sau
pictura, originea in universul culturii bizantine.

Realizate in manastiri, minunatele carti anluminate, care au ajuns pana la noi, sunt de
fapt copii ale unor manuscrise mai vechi, luate drept model.

In secolul al XIV-lea, pe teritoriile romanesti, se caligrafiau pe pergament manuscrise
bogat impodobite cu chinoroz negru sau rosu si aur. Initialele erau bogat ornamentate cu
motive geometrice sau vegetale, rar zoomorfe. Ca si in codexurile bizantine, uneori apareau
portrete sau scene religioase.

Din pacate, au fost gasite putine manuscrise datand din secolul al XIV-lea. Se
cunosc Insd caligrafi, cum a fost acel Nicodim, care a copiat un “ Tetraevanghel” in Tara
Romaneasca, intre 1404 si 1405 si care a avut ca ucenici pe Sofronie, Pimen si Silvan, care
ii vor continua opera la Neamt. De altfel, centrul de la Neamt, a avut un rol de o mare
importantd 1n dezvoltarea scrierii, acolo lucrand in secolul al XV-lea, Gavriil Uric, copist,
caligraf si miniaturist. Tot in Moldova a mai activat si Grigore Tamblac ca si Anastasie
Crimca, mitropolitul carturar, care a creat cel mai important centru de caligrafiere a
manuscriselor, la Dragomirna.

La manastirea Sucevita, unul dintre cele cinci monumente de artd feudald care
depasesc fruntariile tarii prin faima lor de capodopere inegalabile, se afla un important fond
de carte - manuscris, sase dintre ele datdnd din secolul al XV-lea. Este vorba despre o
“Apocalipsa”, un “Trebnic Liturghier” in doud volume, un “Tetraevanghel” si o
“Evanghelie”.
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Toate au legaturi in piele ornamentata, scoarte de lemn, scrierea eleganta, initiale si
frontispicii cu entrelacuri, policrome. Din pacate, trecerea necrutatoare a timpului si
conditiile improprii de pastrare au facut ca starea fizica a acestor bunuri culturale, realizate
cu atata truda si migald, sa fie grav afectate. Ele au legaturile ca si copertele din piele
compromise, au sechele de atacuri fungice si insecte, ca si numeroase deteriorari mecanice.

Despre “Tetraevanghelul” din secolul al XVI-lea, de la Manastirea Sucevita, lucrat
pentru tarul bulgar Ivan Alexandru, aflat in prezent la British Museum, se stie ca este o
operd originala si interesanta, ilustratiile fiind dispuse direct in text, fara chenar, parand
astfel ca fac parte din naratiunea insasi.

Din secolul al XVI-lea, gasim optsprezece manuscrise, incepand cu anul 1519, tot un
“Tetraevanghel”, miniat cu rosu, albastru si verde, de o mare frumusete, o “Carte de
canoane”, volum liliput, sobra, fard ornamente, cu text scris cu cerneald neagra, de carbon,
un “Letopiset sdrbesc” de la 1567, cinci “Evanghelii”, un “Octoih”, un “Tipicon”, o
“Psaltire”, dar si un manuscris intitulat “Margaritar” al Sfantului loan Gura de Aur, o
“Aratare a faptelor Sfintilor Apostoli”, un manuscris “Scara Sfantului loan Scararu”, un
“Tratat ascetic al Sfantului loan Damaschin”.

Toate prezintd pete de diverse naturi, patind vulgard, murdarie aderenta, urme ale
activitatii insectelor, microorganismelor si rozatoarelor, au restaurdri empirice, hartia
imbrunitd si scrisul palit. Trei dintre ele (“Carte de canoane”, “Tetracvanghel” si
“Catehism”) au cerneala probabil acidi. Se stie cd pentru a realiza o cerneald mai
frumoasa, mai stralucitoare, copistii puneau in ea cateva picaturi de acid. Aceasta concesie
facutd esteticului a dus la una dintre cele mai grave deteriordri ale manuscriselor,
dantelarea suportului papetar. Deci, manuscrisele respective necesitd o neutralizare
grabnica, asa cum cele cu atacuri fungice necesita o dezinfectie urgenta.

Din secolul al XVIlI-lea, gasim o “Carte de cantari’, delicat miniatd pe pergament,
un “Molitfelnic” care poartda mentiunea Teodosie Barbov, “Mineiuri”, doua “Evanghelii”
ale lui Efrem, episcop de Radauti, toate pe pergament, cu miniaturi cu motive geometrice,
litere din impletituri si chenare cu motive florale, delicat stilizate. Pictura este policroma.
Predomina rosul, albastrul si verdele, dar si aurul care le da stralucire.

Mai gasim, deasemena, tdlmacirea Sfintei Evanghelii in mai multe variante, un
“Octoih”, doua ‘“Pomelnice”, doua “Tetraevangheliare”. Si acestea sunt manuscrise
slavone frumos caligrafiate in rosu de miniu si negru de fum (cerneald de carbon) si au
legaturi elegante in piele de capra sau de vitel.

Din pacate, si lotul acesta prezinta deteriorari importante ale cotorului si copertei,
deteriorari mecanice ale filelor, restaurdri empirice, pete de diverse naturi, au transele si
colturile devorate de insecte sau rozatoare si fragilizate de bacterii sau ciuperci.

Din secolul XVlIII-lea si al XIX-lea, pe langa manuscrisele unei “Evanghelii”, a unui
“Catehism”, a unei “Carti de canoane” se afla si cateva tiparituri de o rara frumusete a
legaturii si a copertei. Este vorba de o “Evanghelie” “in folio”, ferecata in argint si alta cu
coperta in catifea rosie, cu medalioane de metal si email, aplicate in colturi si in zona
centrala a copertei.
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Intreg acest fond de manuscrise, aflate in grija Manastirii Sucevita, comori de culturd
ecleziastica si artd decorativa a caligrafiei si miniaturii, necesitd (majoritatea volumelor)
interventii de restaurare.

Grija manastirii pentru bunurile sale detinute este evidenta, dovada fiind muzeul din
incinta situ-lui, in care obiectele etalate sunt curdfate si restaurate, oferite publicului
vizitator intr-o conditie fizicd demna de importanta lor de grad zero. Printre aceste
exponate se afla si un “Tetraevanghel” din secolul al XVI-lea, cu toate filele miniate si o
minunatd ferecaturd de argint aurit. Cu cativa ani in urma, la cererea staretiei manastirii,
manuscrisul a fost restaurat integral in Laboratorul Bibliotecii Centrale din Bucuresti.

Aceeasi Intelegere a problemelor conservarii si ale restaurarii la vadeste conducerea
manastirii si cand isi calificd doud maicute ca restauratori icoane si cand apeleaza la
specialistii Muzeului Literaturii Romane pentru redarea circuitului cultural a unei alte
comori a arhivei de care vorbim, un pomelnic-triptic, importanta atestare documentara a
manastirii, datand tot din secolul al XVI-lea.

Pomelnicul intregeste atestarea iconografica din tabloul votiv al bisericii, incepand
sirul “viilor” cu “IO Ieremia Voievod”, urmat de “Gheorghe Movild, arhiepiscop”,
mitropolitul care a inifiat constructia manastirii. Pomelnicul continud cu familia
Movilestilor, vii si morti, sfetnici si curteni, Intr-o impresionanta ingiruire pe un document
de circa 114cm latime si 88 cm lungime.

Sa fi realizat aceastd minunata lucrare, asternuta pe pergament, cu frontispicii pictate
cu o rard maiestrie, unul dintre cei doi pictori ai bisericii, loan Zugravul sau fratele sau,
Sofronie ? E greu de spus, caci din modestie, sau In moda timpului, pictorii nu s-au semnat.
Este posibil ca numele lor sa se ascunda printre multiplele nume ale pomelnicului sau
poate, stratul de patind vulgara cu care anii scursi au acoperit scrisul incat, pe alocuri el nu
se mai poate citi, a pus la addpost si identitatea lor. Ar fi poate datoria noastra, a urmasilor
cercetatori sa descoperim acest lucru.

Format din trei tablii de lemn, legate prin balamale metalice, tripticul are
pergamentul aplicat prin caserare cu un adeziv natural, peste un strat de grund.
Pergamentul este in registre orizontale, care formeazd frontispiciile fiecarui panou.
Aceastea sunt pictate policrom si au subiect religios, Judecata de Apoi. In partea centrald
DEISIS, cu sfintii apostoli, ingerii si puterile ceresti; in dreapta, ceata dreptilor si Paradisul,
iar in stanga, Infernul. Un medalion central infatiseaza scaunul de judecata, Cartea Vietii si
Sfantul Duh, totul de o rara frumusete imagistica.

Pomelnicul propriu-zis este in registre verticale, despartite prin coloane cu motive
florale si arcade. Este scris cu litere chirilice, in diferite grafii, cu cerneald neagra si rosie.
El este un exemplu dramatic al actiunii nocive a factorilor de mediu (lumind, umiditate,
poluare) asupra bunurilor culturale.

Pergamentul, deshidratat si rigidizat, este partial desprins de suportul de lemn.
Depuneri masive de murdirie aderenti acoperi intreaga suprafatd a documentului. In partea
dreapta lipseste o portiune de pergament, cu chenar. Rupturi si lipsuri, mai ales in zona
balamalelor metalice. Sechele de atacuri fungice si orificii de zbor ale insectelor xilofage
(Anobiidae). Investigatiile biologice au evidentiat prezenta unui atac biologic activ pe
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verso, unde pergamentul a venit in contact direct cu grundul si suportul de lemn. S-au gasit
Aspergillus sp. si Mucor Mucedo.

Ca si in cazul altor pergamente miniate, deterioarea miniaturilor se manifesta prin
pulverizarea si desprinderea straturilor de coloranti de pe suprafata documentului. Pictura
este pierdutd in proportie de 50 %.

Ne intrebam deci, ce este de facut pentru salvarea acestor valori patrimoniale aflate in
situri ecleziastice ?

O prima intervenbpie ar fi dezinsectia, dezinfectia si deratizarea spatiilor de
depozitare. Apoi, Intocmirea unei /iste de prioritati de restaurare, iar in cadrul ei, stabilirea
celor care necesita inteventii partiale si a celor care au nevoie de restaurare integrala.

Referindu-ne la cartile - manuscris, consideram ca, dupa restaurare, ele trebuie
depozitate in casete de protectie si asezate pe dimensiuni, criteriul tipodimensionarii de
prezervare asigurand o perfecta stare de repaos obiectelor si o folosire maxima a spatiului
de depozitare.

Ramane insd o intrebare al carei raspuns noi nu-l1 avem: “Cine va executa aceste
operatiuni, atata timp cat, nu au Incd formati restauratori pe toate tehnicile si nici
conservatori” ?

Din acest punct de vedere, credem ca initiativa Mitropoliei Moldovei de a crea o
Facultate de Restaurare in cadrul Facultdtii de Teologie, cu toate ezitarile inerente
inceputului, ca si un Centru Mitropolitan de Cercetari, care efectueazd cercetare
fundamentala in domeniul conservarii si al restaurarii, este o initiativa salutara.

Imi exprim speranta ci Ministerul Culturii va gisi solutia cea mai buna pentru ca
aceste veritabile valori ale spiritualitatii poporului nostru sd nu dispara.



FISIERUL DEPOZITULUI - SURSA SI METODA EFICIENTA
PENTRU CUNOASTEREA, CERCETAREA SI VALORIFICAREA
PATRIMONIULUI MUZEAL

Aurica ICHIM

Posesor al unui bogat si variat patrimoniu material si spiritual, Muzeul Unirii din lasi
a fost integrat in randul celorlalte muzee din Romania la 24 ianuarie 1959, cu prilejul
sarbatoririi Unirii Principatelor.

In acceptiunea moderna el se prezintd ca o institutie in serviciul societatii, care
achizitioneaza, conserva, comunica si indeosebi expune in vederea studierii si cunoasterii,
marturiile de necontestat ale paginilor de istorie din lunga si zbuciumata noastra existenta.

Si pentru ca muzeul se afld in casa 1n care a locuit Alexandru loan Cuza in timpul
domniei sale trebuie sd amintim ca printre maretele si nobilele sale preocupari a fost si
aceea de infiintare a unor muzee (Muzeul de Pictura din Iasi, Muzeul National de
Antichitati din Bucuresti) si pentru toate realizarile domniei sale se cuvine sa amintim
cuvintele lui Mihail Kogalniceanu ca “nu greselile 1-au rasturnat, ci faptele lui mari” si ca
atata timp “cit va avea tara aceasta o istorie, cea mai frumoasd pagina ce va avea, va fi
aceea a lui Alexandru Ioan I”, iar istoricul Alexandru Zub il numeste “unul dintre marii
ctitori ai Romaniei moderne i ca in istoria acesteia locul sdu va ramane mereu
proeminent”.

Muzeul Unirii prin natura sa este o institutie cultural-stiintifica; el promoveaza,
incurajeaza, intreprinde si dezvolta cercetari stiintifice individuale sau colective, domeniul
de cercetare fiind intr-un anume mod bine delimitat prin caracterul colectiilor sale, studiul
acestora fiind sarcina stiintifica principala.

Cercetarea determind identificarea si clasificarea colectiilor, compararea acestora,
conservarea si punerea lor in circuitul stiintific si public.

Din totdeauna principalul criteriu de apreciere a rolului, valorii §i importantei
patrimoniului muzeal a fost si a rdmas cercetarea. Valoarea si bogdtia patrimoniului
constituie seria tuturor activitatilor muzeale, pe care muzeul le genereaza, le conditioneaza
nemijlocit, le da sens si vigoare emotionala.

Patrimoniul asigura continutul stiintific, conferindu-i tinuta corespunzatoare,
eficienta si forta sa informativa si formativa.

Intreraga activitate desfisurati in cadrul muezului fiind subordonati ideii de
patrimoniu, a punerii acestuia in valoare, a facut ca relatia muzeograf — conservator sa fie
subordonata activitatii de prezentare, valorificare si cercetare stiintifica a obiectelor.

Documentatia stiintifica aferentd obiectelor muzeale originale este adesea socotitd, in
mod cu totul eronat, de minora importantd, neglijandu-se faptul cd aceasta este chemata sa
sporeascd, sa aprofundeze si sa amplifice valoarea intrinseca reald, nominald a pisei
autentice.

De aceea accesibilitatea si transparenta unei colectii trebuie realizata eficient si rapid,
pentru ca rezultatul cercetarii sa duca la intocmirea “buletinului de identitate™ care este atat
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fisa analitica de evidenta cat si fisa de conservare. Numai aceasta documentatie complexa,
obiectiv necesara, sporeste valoarea stiinfific-informationald si culturalda reala a
patrimoniului, numai documentarea duce la cunoasterea originii si istoria acestuia.

Cunoscand avantajele si dezavantajele ce decurg din cunoasterea sau necunoasterea
de catre muzeografi a colectiilor, am considerat util si eficient organizarea unui fisier de
depozit. Existenta unei cartoteci bine intocmite asigura aflarea rapid si usor a piesei sau a
pieselor dorite. Acest fisier ajutd muzeograful si conservatorul la realizarea in scur timp a
tematicelor pentru expozifii a expozitiilor propriu-zise, ca si realizarea unor sesiuni de
comunicari, prin care sunt puse in lumina orbiecte care altfel risca sa ramana necunoscute.
Muzeele nu mai pot fi doar depozitele moarte de obiecte, colectii in sine, conservate ca
“arta pentru arta”, ci ele trebuie sa inlesneasca accesul specialistului la cunoasterea, la
reflectii intelectuale.

In cele prezentate pand acum am aritat importanta activititii de cercetare, de
cunoastere a patrimoniului, tocmai ca din acestea sa rezulte importanta si eficienta
fisierului de depozit.

Care sunt cerintele ce trebuie indeplinite de acestea:

o fisele sa fie completate cu date exacte;

¢ fisa sa ofere minimul, dar necesarul de informatii despre obiect;

e figierul va cuprinde mai multe compartimente, in fata lor fiind inscris titlul

colectiei: documente, manuscrise, carte, numismatica, mobilier, etc.

In urma consultarii cu muzeografi si restauratori am considerat cd aceste fise trebuie
sa cuprinda urmatoarele elemente :

Fisa pentru document

Nr. inv. Denumirea actului -

Data si locul emiterii -

Emitent - destinatar -

Continutul actului -

Descrierea arheologica a documentului -
(original, copie, traducere, starea de conservare,
iscalituri, sigilii, ornamente etc.)

Provenienta -

Locul in depozit -
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Fisa pentru carte

Nr. inv.

Cota

Autor -

Titlu -

Locul si data aparitiei -

Nr. pagini -

Ex libris -

Autografie sau alte Tnsemnari -

Provenienta -

Locul in depozit -

Starea de conservare -

Fisa pentru periodice

Nr. inv.

Titlu -

Anul aparitiei si anul calendaristic -

Locul aparitiei -

Directia si redactia -

Starea de conservare -

Provenienta -

Locul in depozit -

Fisa pentru manuscrise

Nr. inv.

Cota

Autor, copist sau traducator -

Titlu -

Data (an sau secol) -

Dimensiuni -

Insemnari -

Suport -

Cerneala -

Ornamente -

Provenienta -

Starea de conservare -

Locul in depozit -

Edit sau inedit -
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Fisa pentru mobilier

Nr. inv. Denumirea -

Stilul -

Autor -

Datare (an, secol) -
Dimensiuni -
Material -
Provenienta -

Starea de conservare -
Locul in muzeu -

Fisa pentru tablouri

Nr. inv. Autor -

Titlul -

Locul aparitiei -
Directia si redactia -
Starea de conservare -
Provenienta -

Locul in depozit -

Fisa pentru obiecte ce au apartinut anumitor persoane

Nr. inv. Denumirea -
Cui a apartinut -
Descrierea obiectului -

Dimensiuni -
Provenienta -

Starea de conservare -
Locul in muzeu -
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Fisa pentru monede

Nr. inv. Denumirea -
Data si locul aparitiei -
Descriere -

Materialul -
Dimensiuni -

Starea de conservare -
Provenienta -

Locul in muzeu -

Aceleasi elemente vor cuprinde si figsele pentru medalii si sigilii.

Conservatorul isi poate alcatui fise si pentru alte genuri de obiecte (tapiserii,
sculpturi)

Aceste fise se vor ordona alfabetic, pe autori, cronologic in sertarele fisierului.
Fisierele vor fi amplasate in locuri accesibile, pentru a putea fi consultate de specialisti atat
din cadrul muzeului cat si din afara, acestia din urma dupa obtinerea aprobarilor necesare.
Fisierul ofera avantajul specialistului de a-si face mult mai usor o imagine a intregului
patrimoniu pe structuri morfologice, iar cu ajutorul fisei, obiectul poate fi lesne identificat
si regasit in depozit. In acest fel se elimini folosirea in permanenti a registrelor de inventar
care, pe langa faptul ca nu contin toate datele necesare este incomod i se si deterioreaza,
ori este stiut cd acesta trebuie sa aiba o durata mare de functionare.

Un alt inconvenient pe care fisierul il elimind este acela ca la organizarea unei
expozitii temporare nu mai sunt manipulate Tn mod inutil obiecte de patrimoniu fara a se sti
exact daca acestea vor necesare sau nu. Folosind figierul se elimind operatiile de
manipulare a pieselor de patrimoniu, care oricat ar fi atent executate, poate si uneori chiar
duce la aparitia unor deteriorari fizice si chimice.

Un alt avantaj este acela ca fisierul il ajutd pe conservator sa stabileasca problema
compatibilitatii conditiilor de expunere sau de iluminare cu securitatea obiectelor,
asigurarea sanatatii lor muzeale pe o cale nu succesiva, c¢i concomitenta.

Totodatd, prin oferirea imaginii de ansamblu a intregului patrimoniu existent, se da
posibilitatea muzeografilor de a studia si de apune in valoare prin diferite forme (expozitii,
sesiuni de comunicari §.a.) si a altor valori in afara de cele expuse permanent.

Rezultatele cercetarii constituie o sursa de informatii pertinente si in timp capata
valoare de document stiintific incontestabil, contribuind la dezvaluirea unor atribute si
calitafi noi ale pieselor muzeale. Cu cat cercetarea este mai riguros realizatd, mai completa,
mai bogata si mai diversa, cu atat ea poate contribui la intelegerea importantei obiectului i
poate facilita punerea sa cat mai rapid in circuitul muzeal. Numai asa valorile latente,
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virtuale se transforma in valori reale, utile, altfel obiecte valoroase risca sa ramana o masa
inerta.

Doresc sa subliniez incd o data ca fisierul de depozit este rod al colaborarii
muzeograf - conservator, instrument de lucru care-i ajuta, prin informatiile detinute, la
diversitatea activitatii pe care acestia o desfasoara.

Prin realizarea acestui fisier, atat de necesar instrument de lucru, am incercat sa aduc
in atentie colaborarea ce trebuie sd existe intre conservator si muzeograf. Cred ca este
timpul ca si conservatorul sa fie integrat in activitatea stiintifica a muzeului, sa-i fie si lui
recunoscut rolul in organizarea si desfasurarea activitatii cultural-stiitifice.

Intrucat muzeograful, pe langa activitatea de prezentare a muzeului o are si pe aceea
de cercetare si documentare in biblioteci si arhive, conservatorul trebuie sa se instruiasca in
asa fel (ceea ce Tnseamna si pentru el cercetare si documentare), incat in orice moment sa
poata da relatii despre un obiect si sa poatd aprecia valoarea acestuia. Numai cunoscand
importanta adevarata a obiectului de patrimoniu, acesta va sti sa-1 pretuiasca, sa-i acorde
atentia cuvenita in activitatea de pastrare si conservare. Cele doud activitati, de conservare
si de cercetare nu mai trebuie privite si analizate separat, iar conservatorul sa fie privit ca
fiind persoana ce se ocupd doar de gestiune si de curdtenie. Colaborarea perfecta intre
muzeograf si conservator se reflectd foarte bine in activitatea muzeului, dar mai ales in
respectarea normelor de conservare, fapt ce se rasfrange asupra asigurdrii conditiilor de
prelungire a vietii obiectelor de patrimoniu, de pastrare si de ocrotire ale acestora.

In intreaga activitate nu trebuie uitat ci prin munca desfisurata, muzeul pune in
contact trecutul cu prezentul, pe cei ce au fost cu cei care sunt, relevand valorile create
pentru intreaga umanitate.

Dacéd la inceputul comunicdrii am mentionat preocuparea privind infiintarea de
muzee, cred cd se cuvine sa-1 amintim §i pe cei ce au contribuit la realizarea lor, evocandu-i
pe Gheorghe Asachi, maiorul Papassoglu, Alexandru Odobescu, Mihail Kogalniceanu,
Panaiteanu - Bardasare si altii care au adunat valoari materiale si spirituale incontestabile,
depunandu-le in aceste temple sacre, pentru a raiméne peste ani marturii ale istoriei noastre.

Facand din nou o paraleld intre activitatea de cercetare i cunoastere a patrimoniului
si cea de conservare, consider cd numai prin cunoasterea i aprecierea valorii reale a
obiectelor de patrimoniu, sporeste si interesul in pastrarea si conservarea acestora, iar
pentru realizarea lor fisierul de depozit rdspunde cu fidelitate conditiilor impuse de
cerintele actuale.

Bibliografie:

1. Colectia “Revista muzeelor si monumentelor”.



UN STUDIU AL MICROCLIMATULUI
DEPOZITULUI DE ARHEOLOGIE AL
MUZEULUI DE ISTORIE AL MOLDOVEI

Lucia COJOCARU

Summary:

A study of the microclimate of the Archaeology Warehause of the History Museum of
Modavia at he National Complex “Moldova”, lasi is presented.

The paper stars with an analyses of the space where the storage facilities are placed,
of the soil conditions and their influence on the microclimate. Then the relative umidity
and the temperature of the storage space from may 1995 - june 1996 and the action of
great relative umidity variations on the restored ceramic objects are analysed.

Obiectele trebuie mentinute in echilibru cu mediul inconjurator. Astfel, toate
variatiile mediului vor provoca o rupturd in acest echilibru pe care obiectul o va corija
printr-o reactie ale carei efecte pot fi ditructive. Acestea sunt uneori spectaculare — cum ar
fi scoaterea obiectelor la lumina zilei din sapaturile arheologice sau mai putin evidente in
cazul diferentelor de climat dintr-o sala de muzeu sau depozit.

Dar efectele variatiilor mediului ambiant rdman aceleasi in principiu, astfel ca
gravitatea lor se médsoara prin sldbirea rezistentei obiectelor.

Este important deci ca obiectele de patrimoniu sa fie plasate intr-un mediu ambiant
cat mai stabil posibil.

Umiditatea este in mare parte vinovatd de degradarea materiei, provocand reactii de
naturd mecanica, chimica si biologica. Activitatea sa este strans legata de temperatura.

Intr-o atmosfera stabila cantitatea de apa continuti in obiecte riméane constanti. Daca
se incalzeste mediul ambiant, atmosfera devine foarte uscata, iar obiectele se deshidrateaza.
Cand atmosfera redevine umeda, obiectele absorb umiditatea. Aceste variatii determind
modificari dimensionale ciclice, care induc tensiuni in materiale, rezultand o deformare
plasticd cumulativa.

Temperatura este importantd in conservare In masura in care ea influenteazd gradul
higrometric al mediului. Astfel relatia Intre temperaturd si umiditate este foarte importanta,
orice variatie de temperaturd atragand o variatie a umiditatii.

Iarna, cand este frig sec, In mediul exterior umiditatea relativa este foarte scazutd
(uneori 30 %). Prin incalzirea spatiului muzeal, aerul devine si mai sec, iar umiditatea
relativd poate atinge valori periculoase de 20 % de unde concluzia ca toate instalatiile de
incalzire trebuie nsotite de instalatii de umiditate.

Vara, intr-un climat temperat, temperaturile exterioare urca, dar umiditatea relativa
este ridicata. In consecintd, o temperaturd mai ridicati cu o umiditate relativa de 45 %, este
mai putin periculoasa decat iarna cu 20° C si o umiditate relativa de 20 %.

Depozitul de Arheologie al Muzeului de Istorie al Moldovei este situat in cliddirea
fostului Palat de Justitie s1 Administrativ, opera arhitectului I.D. Berinde (1925), numit in
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prezent Palatul Culturii. Este amplasat in centrul orasului Iasi, zona din jurul sau formeaza
o piatd deschisa in directiile Est, Nord si Vest. Inspre partea sudicd este situat strandul
orasului, nivelul sau fiind mult sub cel al Palatului. Zona care formeaza o panta de la
nivelul Palatului la strand este acoperitd de o padurice foarte tanara, de salcami, care se
reface in prezent. Aceasta padure a fost taiatd de autoritatile locale inainte de revolutie,
pentru a avea un spatiu liber 1n jurul cladirii, cu scopul de a o pune in valoare, fard a se lua
in consideratie importanta sa pentru microclimatul din zona.

Zona climaticad este temperat-continentald, cu variatii mari de temperaturd intre
anotimpuri.

Umiditatea relativa si temperaturile medii ianuarie-decembrie 1995
- statia meteorologica lagi -

Luna ian | feb | mar [apr |[mai |iun | iul aug |sep |oct |nov |dec

UR(%) | 83 78 | 74 63 72 69 66 72 80 83 86 93

TCC) |-2,8 |42 |49 |10,1 |14,3 [20,9 |22,8 1209 | 16,0 | 10 |-0,1 |-4,0

Depozitul de Arheologie este situat in zona de vest a Palatului, orientat catre SV, la
demisol.

Spatiul depozitului, ca de altfel intreg demisolul, se caracterizeazd prin igrasie,
aceasta datordndu-se mai multor factori:

- cresterea in ultimii 40 de ani a panzei freatice cu 1,5 - 2 m, depdsind pragul maxim
de 30 cm. Sub nivelul cladirii se afla apa freaticd la 4 - 7 m, astfel ca umiditatea naturala a
argilei ce constituie solul de sub cladire este de 20 - 25 % Tn 1992 fatd de 17 - 18 % cét era
in 1960, continand si apad de “constitutie” in cantitate mare, ceea ce conduce la variatie de
volum;

- faptului cd ani de zile cladirea Palatului nu a fost incélzita iarna, aceasta ducand la
ridicarea apei prin capilaritate in tencuiala;

- distrugerea paduricii de salcdmi din spatele Palatului, care asigura un microclimat
special pe timp de vard, iar prin rddacini se sustinea terenul, contribuind si la scaderea
nivelului panzei freatice.

Astfel, tencuiala din camera depozitului este umflata, iar analizele arata cd s-a
imbogatit in silice, pierzand o importanta cantitate de calciu, fatd de tencuiala nealterata.
Pentru masurarea factorilor higrometrici s-a folosit un termohigrograf TZ 18 td / 176 ore
fabricat in Polonia in 1990.

Din analiza termohigrogramelor din perioada mai 1995 - iunie 1996 rezulta
urmatoarele:

e Valorile de variatie ale temperaturii sunt intre 14° C, in perioada de sfarsit a lunii
septembrie pand la mijlocul lui octombrie, si, maximum, 24° C realizate in cea mai
calduroasd lund de vara, cat si In cea mai friguroasd lund de iarnd (cand 1Incélzirea
functioneaza la maximum).

e Daca variatiile de temperaturd sunt destul de mici (10° C), variatiile umiditatii
relative acopera o plaja destul de mare, de la 76 % in perioada de sfarsit de septembrie,
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prima jumatate a lunii octombrie, pand la 20 % in luna ianuarie - februarie in conditiile in
care caloriferele sunt in permanenta acoperite cu tavi cu apa.

Aceste variatii ale umiditatii au efecte benefice asupra tencuielii igrasioase, in
perioada de iarna aceasta uscandu-se dar revenind la starea umeda 1n perioada cat incalzirea
centrala este intrerupta.

Nu acelasi lucru se poate spune despre obiectele depozitate, in marea lor majoritate
filnd din ceramica pictatd, care cu toatd rezistenta lor la factorii microclimatici, sunt
influentate de diferenta de aproape 60 procente umiditate relativd. Aceste variafii de
temperatura si umiditate ale microclimatului determina variatii dimensionale ciclice,
aparand tensiuni ce au ca efect fragilizarea sau chiar distrugerea obiectelor.

Cel mai mult au de suferit obiectele de ceramica restaurate, fragilizarea actionand la
nivelul lipiturilor dintre fragmentele ceramice si gipsul folosit la reintregire, sau prin
sfaramarea reintregirilor.

Cel mai bine se comporta vasele restaurate in ultima perioada, care pe langa operatia
de restaurare propriu-zisa, au fost impermeabilizate cu lacuri, stiind ca moleculele nepolare
ale acestora creeaza suprafete grase care resping apa.
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ORGANIZAREA DEPOZITULUI DE CERAMICA

Camelia CHIVU

Muzeul de Arta Populara Constanta detine o bogata si variata colectie de ceramica,
insumand 1650 de piese.

Aceasta acopera, ca reprezentare geografica, toate provinciile, cu zonele si centrele
de olarit specifice secolelor XIX si XX, pentru unele centre fiind posibild si identificarea
personalitatii creative a mesterilor.

Olaria secolului XIX 1si are insemnatatea nu numai prin frumusetea ei artistica, dar
mai cu seamd, prin utilizarea sa ca material documentar istoric. in colectia muzeului nostru
sunt prezentate centre apartinand secolului al XIX-lea, precum: Valea Izei, Vama-Oas,
Bistrita, Sibiu, Brasov, Fagaras, Radauti, Kuty si Horezu. Centrul Bistrita ocupa un loc
aparte prin cahlele smaltuite de secol X VIIL

Ceramica de Valea Izei, Vama-Oas, aldturi de cea de Kuty, sunt caracterizate prin
tehnica sgrafitarii motivelor florale si fitomorfe si dezvaluie aceleasi radacini stilistice
bizantine.

Asupra centrelor din Transilvania- Brsov, Fagaras, Sibiu si Bistrita, se resimte
influenta stilisticd a atelierelor slovace, boemiene si olandeze, caracteristicd prin
ornamentica florala si avimorfa decorata cu pensula.

Creatia mesterilor ceramisti din secolul al XX-lea este reprezentata in cadrul colectiei
noastre prin piese ce acopera intreg arealul geografic, marturie fiind obiectele din provincii
precum: Transilvania, Moldova, Muntenia, Oltenia si Dobrogea.

Centrele transilvdnene mai importante, prezente in colectia muzeului, sunt: Sécel
(mester Tanase Cocean), Baia Mare si Valea Izei -Maramures, Vama-Oas, Bargau si
Bistrita, Corund -Harghita, Obarsa -Hunedoara, Vadu Crisului si Leheceni -Bihor, Barsa -
Arad, Binis (mester 1. Stepan) -Caras Severin.

Moldova este reprezentatd prin centre ca: Radauti, Marginea -Suceava, Poiana
Deleni, Stefanesti -Botosani, Tansa -lasi si Oituz -Bacdu.Mesterii italieni din zona
Moldovet si prezenti in colectia noastrd sunt:Gheorghe Mogopat (Marginea), Constantin
Colibaba (Radauti), Ionica Diaconu (Tansa-lasi), Gheorghe Corneanu (Stefanesti-
Botosani).

Muntenia este prezentatd in colectiile noastre prin urmatoarele centre: Gheboaia,
Pisc-Ilfov, Pucheni -Prahova, Calvini -Buzau, Arges, iar

Oltenia, prin centrele: Horezu si Vladesti -Valcea, Oboga -Olt, Stefanesti, Galesoaia,
Targu - Jiu -Gorj, Sisesti -Mehedinti.

Dintre olarii intalnifi in aceste zone sunt prezenti urmadtorii: Dumitru Schiopu
(Vladesti), Victor si Eufrosina Vicsoreanu (Horezu), Dumitru Mischiu (Horezu), Stelian si
Aurelia Ogrezeanu (Horezu), Alexandru Tambrea (Horezu), Gheorghe si Maria lorga
(Horezu), Ion Raducanu (Oboga) si Grigore Ciungulescu.
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In cadrul muzeului nostru, colectia de ceramici cuprinde urmitoarele tipuri
categoriale: blid, cahla, cand, canceu, capac, castron, ceainic, cesti, farfurie, oald, pipa,
platou, plosca, pusculita, serviciu de cafea, serviciu de tuica, sfesnic, tamaiernita, tigaie,
ulcior, strachina.

Se stie ca ceramica se obtine din materiale prime anorganice naturale, prin tehnologii
mai mult sau mai putin complicate.

Materialele anorganice ridicad probleme deosebit de importante de restaurare si
conservare cu referire la manipulare, depozitare si transport. Piesele care alcatuiesc
patrimoniul muzeului sunt ob{inute din argild arsa, angobate si in cea mai mare parte sunt
si smaltuite. Starea de conservare 1n care se gasesc piesele muzeistice este determinata in
egala masura de materialele din care sunt facute si de conditiile in care s-au pastrat de-a
lungul timpului.

Unele materiale sunt mai perisabile (textile, piele, lemn), altele mai rezistente
(ceramica, metal, piatra), dar indiferent de tipul materialului, conditiile de pastrare au o
importanta covarsitoare pentru starea de conservare a pieselor.

Microclimatul este asigurat prin controlul permanent al factorilor dominanti, care
sunt: umiditatea, temperatura, iluminarea si compozitia aerului. Un factor de prima
importantd in cadrul microclimatului este stabilirea conditiilor, deoarece variatiile de
umiditate si temperatura sunt extrem de daunatoare.

Pentru corectarea fluctuatiilor de temperatura si umiditate s-a realizat dotarea
depozitului de ceramicd cu o instalatie de climatizare cu ajutorul careia se mentine o
temperaturd constantd de 18-19°C si o umiditate cu valori cuprinse intre 48 si 50%.

Instalarea unui sistem de climatizare se impunea si din alte motive, stiind ca Muzeul
de Artd Populard Constanta este situat in apropierea marii, in special vara, cind se
resimteau cresteri ale umiditdtii relative datorate in parte si aerosolilor marini. Acesti
aerosoli sunt extrem de penetranti, depunandu-se pe obiecte si exercitind o actiune
distructiva asupra lor.Utilizarea unui sistem de climatizare conduce la realizarea si
pastrarea unui microclimat optim pentru cerintele conservarii.

[luminatul in depozit se face cu lampi incandescente stiind cd iluminatul
incandescent este cel mai putin nociv in comparatie cu cel fluorescent sau cu lumina
naturala.

Depozitul de ceramica, desi este situat la demisolul cladirii, beneficiaza de o bund
izolare termica.

La reorganizarea depozitului de ceramicd s-a tinut seama de existenta unui spatiu
adecvat si a unor moduli de depozitare care corespund cerintelor conservirii. In cadrul
depozitului de ceramica sunt plasati 8 moduli de depozitare prevazuti cu cate 6 polite care,
dupd un calcul aproximativ, sunt suficien{i atat pentru depozitarea intregii colectii de
ceramica, cat si a viitoarelor achizitii.

La organizarea depozitului de ceramica s-a urmarit respectarea etapelor impuse de
normele conservarii stiintifice: etichetarea obiectelor, masurarea obiectelor, stabilirea
tipurilor morfologice, efectuarea inventarului de colectie, stabilirea formatelor, stabilirea
modului de agezare a obiectelor, elaborarea catalogului topografic si a celorlalte forme de
organizare a informatiei de orice natura privind regasirea obiectelor.
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Pe langa respectarea operatiei de tipodimensionare s-a urmarit si depozitarea pieselor
ceramice pe centre de olarit si mesteri populari.

Tinand cont de faptul cd modulii de depozitare sunt fixi (deoarece ofera o stabilitate
mai mare si inlaturd focurile si terpidatiile in momentul identificarii unui obiect), stocarea
obiectelor s-a facut prin agezarea lor n pozitia cea mai stabila.

Obiectele de tipul strachini - talere sunt stocate mai multe pe aceeasi polita, asigurand
o protectie a decorului cu tampoane de Pulvotex P4, in cazul suprapunerilor, si o protectie
antiseismica cu benzi elastice care preiau socurile. dispunerea obiectelor s-a facut cu
respectarea normelor conservarii stiintifice, asigurand starea de repaos a obiectelor, accesul
usor la oricare obiect fara a afecta starea unuia sau altuia din obiectele aflate in apropiere,
identificarea rapida a obiectelor si securitatea lor.

Vasele de dimensiuni mari au fost agezate unele langa altele, in partea inferioara a
modulilor, iar cele de dimensiuni mici in partea superioara.

Se stie ca ceramica este unul dintre materialele rezistente la agentii fizici, chimici si
biologici. In aceste conditii modulii de depozitare sunt previzuti cu draperii de panza
pentru a proteja obiectele impotriva prafului si a luminii, deoarece decorul angobat,
nesmaltuit, prezintd o sensibilitate mare la sursele luminoase.
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ASPECTE DIN DEPOZITUL DE CERAMICA



PROBLEMATICA CONSERVARII COLECTIEI BOTANICE
A MUZEULUI “DELTA DUNARII”
- ICEM TULCEA

Marcela TONE

Colectiile unui muzeu constituie in primul rand un patrimoniu de valori de cultura
concretizat sub forma de bunuri materiale.

Muzeul “Deltei Dunarii” din Tulcea posedd un bogat patrimoniu botanic, de
aproximativ 13.500 plante herborizate, reprezentand in special flora Rezervatiei Biosferei
Delta Dunarii. Dar toate aceste bunuri de culturd au o anumita valoare specifica pentru ca
poartd o anumita informatie, pentru studiul taxonomic, morfologic, cronologic si corologic,
biometric etc. al speciilor vegetale.

Data fiind perisabilitatea ei, colectia botanicd este pastratd in intregime in depozit,
respectiv la etajul cladirii muzeului, in dulapuri de lemn cu rafturi. In aceea ce priveste
sistemul de organizare, herbarele sunt depozitate sub forma de mape, conform criteriului
sistematic.

Mapele cuprinzand unul sau mai multe genuri de plante, lipite pe coli, impreuna cu
eticheta pe care sunt notate datele nomenclatorice si de colectare. Aceste mape sunt de
doua feluri: tip pachet (tipul vechi) in care colile cu plante sunt suprapuse intre doud
coperti de carton stranse cu doud panglici de bumbac si invelite in hartie albd peste care
este facutd o legatura In cruce cu sfoard de canepa. Acest mod de conservare implicd
operatii multe ce trebuie facute pentru a ajunge la obiectul de studiu ori conservare (adica
la planta).

Pe fiecare mapa este scris numarul de ordine (inventar), urmat de cele doua numere
de inventar ale colii prime si ultime pe care le cuprinde si numele genurilor sau ale familiei
(familiilor), carora apartin plantele. Pe dulapuri, este notat de asemenea numarul primei si
ultimei mape si al respectivei plante depozitate, iar unde e necesar si al familiei de plante.

Documentele de bazd ale colectiilor botanice sunt registrele-inventar si fisierul
topografic de genuri, cu ajutorul carora se realizeaza gésirea speciilor de plante In depozit.
Acest sistem de organizare pune in evidentd si valoarea colectiei dar ingreuneaza
consultarea plantelor de catre specialisti impunandu-se cdutarea speciilor in figier si
extragerea mapelor cu speciile necesare.

Pentru aceasta s-a intocmit catalogul herbarului, in care speciile sunt enumerate in
ordine sistematica, specificdndu-se toate numerele de inventar ale speciei respective.

Catalogul permite gasirea imediatd a speciei cdutate si a tuturor numerelor de
inventar ale respectivei specii.

Prima §i cea mai importantd cerintd a unui depozit este sa fie salubru, conditie
indeplinita de spatiul in care este pastrata colectia botanica.

Umiditatea, temperatura si compozitia aerului, aldturi de lumina sunt factorii care pot
influenta foarte mult starea de conservare a herbarului. Numai un mediu stabil, ferit de
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oscilatii bruste de temperatura si umiditate, cu o compozitie a aerului corespunzatoare,
poate oferi colectiei botanice echilibrul necesar unei pastrari indelungate.

Umiditatea atmosferica actioneaza prin variatiile ei, asupra plantelor din colectie
producand tensionari in tesuturi, fapt ce duce la fragmentarea organelor vegetale.

Pentru a preveni aceasta degradare se recomanda citirea zilnicd a higrometrelor si
reglarea umiditatii relative (U.R.) in asa fel incat, umiditatea sd se pastreze intre 50% -
65%.

In depozitul muzeului nostru, umiditatea relativa a aerului incaperii (%) a avut in
ultimii ani, urmatoarele medii lunare si anuale:

An Lunile
| 11 Im | 1Iv Vv VI | VII | VIII | IX X XI | XII

19941 72,5 (71,01 69,2 67,5 66,0]60,0|59,5]550](63,0]63,8]69,0]|74,5

1995 75,5 73,0 | 73,51 69,5 ] 68,0 | 62,0 | 60,0 | 58,0 [ 59,5 | 65,0 | 69,0 | 72,0

Daca de la o zi la alta nu existd variatii mai mari de 1%, se constata in schimb
diferente destul de mari de umiditate de la o luna la alta i de la an la an. Aceasta deoarece
microclimatul depozitului este influentat de climatul exterior.

Diminuarea variatiilor prea mari ale umiditatii (precum si a temperaturii) se face prin
aerisire. Deasemeni pentru absorbtia umiditatii introducem granule de silicagel sau var
nestins.

Pentru prevenirea mucegaiurilor in depozit avem introdusa o lampa bactericida.

Trebuie subliniat insa ca, microclimatul din dulapurile in care sunt pastrate mapele cu
plante, prezintd oscilatii mult mai mici decit decat din depozit aflandu-se in marea
majoritate a zilelor anului in intervalul de umiditate relativ recomandat.

Intre umiditatea relativa a aerului si temperaturd existd un raport invers proportional:
cresterea temperaturii provoaca scaderea umiditdfii, scaderea temperaturii determind
cresterea umiditatii. Cunoscand acest lucru, se poate regla umiditatea relativa si se poate
mentine intre anumite limite prin reglarea temperaturii din incapere.

Temperatura optima pentru conservarea colectiei botanice este de 17°C - 20°C. Se
admit variafii de temperatura de cateva grade in afara acestor limite, cu conditia ca
umiditatea relativd si raméni intre 50% - 65%. In depozit, temperatura (°C) a avut in
ultimii ani urmatoarele medii lunare si anuale:

An Lunile
| 11 m | v Vv VI | VII | VIII | IX X XI | XII

1994|16,5[16,0| 17,0 17,0 17,5| 18,0 | 18,5 (20,0 [ 19,0 | 18,2 | 17,0 | 16,0

1995116,7 | 16,0 | 16,9 | 17,0 | 18,0 | 19,0 | 20,0 | 21,0 | 20,0 | 18,0 [ 17,0 | 16,5

Mentinerea aproximativ constantd a temperaturii in depozit se face prin aerisire.

Cea mai mare activitate fotochimica o are lumina zilei, urmata de iluminatul
fluorescent si cu un grad mai mic de nocivitate, cel incandescent.

Pentru colectia botanicd din muzeul nostru, lumina nu prezinta nici un pericol
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deoarece mapele sunt impachetate si inchise in dulapurile depozitului.

Aerul cu care vin 1n contact piesele muzeale contine o serie de substante, gaze si
suspensii, care influenfeazd negativ starea de conservare a lor. Dintre acestea, cel mai
penetrant pentru piesele botanice este praful, care prin depunere, creaza suprafete de
alterare a plantelor. Fiind higroscopic, fixeazd umiditatea din aer, determinind in timp
degradarea unor parti din plante. Pentru preintdimpinarea depunerii prafului pe mapele cu
plante si intre colile cu material botanic este necesara etanseizarea dulapurilor din depozit,
mentinerea curateniei in depozit, prin folosirea aspiratorului si stergerea cu o carpa umeda
a dulapurilor.

Mentinerea unui microclimat sandtos si a curdteniei, desinsectia materialului botanic
nou introdus, folosind analcid sau naftalind introdusd in saculete de tifon, sunt conditii
absolut necesare pentru preintdmpinarea aparifiei in colectie si depozit a unor specii
daunatoare de mucegaiuri si micromicete, insecte.

Pastrarea patrimoniului botanic, a tezaurului de valori muzeale este o datorie fatd de
stiintd si umanitate, un act de daruire profesionala de care trebuie sda dea dovada
conservatorul de muzeu.
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RESTAURAREA - COMPARTIMENT STIINTIFIC UNITAR
FATA DE OBIECTUL DE PATRIMONIU

Stanuta GHILIC

Obiectul privit ca valoare istorica, artistica, stiintifica

Subscriu unui articol din saptamanalul de culturd “Dilema” potrivit caruia “Cultura
nu este pentru toti”. N-a fost niciodatd. Cultura este pentru cei interesafi de cultura. Pentru
acel segment de populatie care recunoaste ca ea are pret. Actul de creatie are dreptul la
respect si, in acest context, nu mai putin muzeele, ca depozitare de cultura.

De ce restaurarea ? O prima si esentiala explicatie-argument o gasim in “Carta de la
Venetia” ce face din problema “pastrarii si refacerii, pentru a pastra” o conditie sine-qua-
non a slujitorilor culturii materiale mostenite. latd o formulare extrem de concisa dar si
extrem de ilustrativa, mai ales prin sumaritatea sa, a rolului si importantei restaurarii §i
conservarii, pentru perenitatea §i integritatea culturald a unui popor. Comnservatorul-
Restauratorul lucreaza asupra unui material perisabil. De atentia sau ne-atentia lui depinde
mostenirea culturald a generatiilor viitorare, cultural Tnsemnand, pe langa “Luceafarul” lui
Eminescu, si un vas-tipsie, un borcan, o amfora, un vas de uz comun, toate semne ale
trecerii noastre ca oameni.

Considerarea restaurarii in raport direct cu recunoasterea operei de arta ne permite s-
o definim: restaurarea constituie momentul metodologic al recunoasterii operei de artd in
consistenta sa fizica si in dubla sa polaritate estetica, In vederea transmiterii ei in viitor. (C.
Brandi, 1996, p. 36 - 37).

Fiecare caz de restaurare va constitui un caz parte si un element al unei serii
echivalente.

Ancorate unui spatiu geografic cultural si intr-o tradifie istoricd exprimata prin
continuitate stilisticd, operele de artd asigurd, pe de o parte, legatura dintre individul
deprins din context, abstractizat, al contemporaneitatii informatizate si un ambient cultural
precis, concret, bogat, sintetizdnd o experienta spirituald si de viatd omeneasca, iar pe de
alta parte, comunicarea generala cu alte generatii trecute sau viitoare.

Largirea progresivd a sferei bunului de culturd duce la diversitatea patrimoniului
cultural si, implicit, la ridicarea problemelor deosebite de conservare-restaurare. Punctul
cel mai indepartat la care putem accede in raza de actiune a restaurdrii i conservarii este
istoricitatea.

Restaurarea-Conservarea, ca actualizare a operei de artd, este inclusd unei filtrari si
acumulari de date. Se identifica, firesc, doua etape:

a) prima, cea de reconstituire a textului autentic al operei,

b) ce de a doua, de interventie asupra materiei, din care este alcatuitd opera (C.
Brandi, 1996, p. 81).

Notiunile de “conservare si restaurare” Tmbratiseaza un mare cerc de probleme legate
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de o pastrare rationala a obiectelor muzeale, de indepartare a cauzelor deteriorarilor si
posibilitatile de a le readuce la starea initiald. Aceste notiuni includ in ele si acele
cunostinte necesare si elementare care pot fi numite primul abecedar al oricarui om care
lucreaza in muzeu si fara de care nu se poate permite nimanui sa lucreze la colectiile
muzeale.

Fundamentele stiintifice au aparut dupda o indelungata perioada de empirism,
mestesugdrie. In prezent, acest lucru este deja de neconceput. Cunoasterea precisi a starii
obiectului de arta ne permite elaborarea unui program prioritar de combatere sau de stopare
a degradarilor in functie de agresivitatea factorilor implicati in degradare, precum si de
protejare a bunurilor din patrimoniul cultural. Fiecare faza isi are propria ei motivare,
propriile ei capacitati de expresie, propria ei frumusete si promptitudine in acest “lant”.
Cum aceste faze sunt interdependente si constituie baza oricarei realizari in naturd ele
trebuie parcurse fara pripeald. Parafrazandu-1 pe Jean Cocteau, “un artist nu sare peste
trepte; daca o face, isi iroseste timpul, caci va trebui sa le urce din nou mai tarziu”.

A pastra un obiect Tnseamna a-1 pastra in asa fel incat sa nu-si piarda insusirile sale
specifice si particularitatile sale de document istoric, precum si de a-i conserva natura sa.
Foarte adesea se vorbeste ca este important sa conserve obiectul “status que ante”, adica
starea in care a fost obiectul inainte de a fi agezat in muzeu. Insi, a conserva neconditionat,
“status quo”, e o himera, e un lucru irealizabil, deoarece in general, e imposibil sd conservi
trecutul 1n starea in care a fost obtinut, chiar si numai pentru faptul ca obiectele
neinsufletite “traiesc”.

Ele nu apar 1n intregime odatd pentru totdeauna, ca neschimbatoare. Chiar cristalele
oricarui metal sufera diferite schimbari si, deci, cu atat mai mult, nu poate fi mentinut un
“status quo” absolut la obiectele de muzeu.

Rolul de izvor istoric al obiectului muzeal, fie ca este vorba de arheologie, istorie,
etnografie sau arta, etc., nu-1 poate dobandi decat dupd cercetarea lui temeinica, stabilindu-
se cu precizie provenienta, originea, epoca sau data, functiunea, apartenenta la un anumit
atelier sau artist (C. Nicolescu, 1979, p. 131).

Standardul de date pentru arheologie — CIDOC — cuprinde si restaurarea (restaurare,
date, tratamente si analize). Fiecare diviziune este detaliatd, clarificatd si codificata, de
exemplu, se incepe cu localizarea descoperiri si detinerii, se continua cu datele geografice
ale obiectului — sigla caroului, a zonei, cu documentarea foto, cu tipologia, specificandu-se
categoria (casnic, funerar, de masd, nedeterminat), starea de pastrare (intreg, fragmentar),
forma generala (buza, gat, umar, fund, toartd), tehnica de fabricatie, de ardere, degresanti,
decorul (tehnica modelat: excizat, incizat; tehnici auxiliare: pictat, sgrafitat, angoba,
amplasare; modive decorative: geometric, vegetal, zoomorf, antropomorf), marci (grafitti).

Opera de ocrotire a patrimoniului cultural comportd investitii si deosebite eforturi
materiale §i umane. Fard interventia serioasd a specialistilor si fard o organizare si o
inzestrare adecvata se produce iremediabilul.

Factorul hotarator in organizarea ocrotirii patrimoniului cultural national este, fara
indoiala, Muzeul.

Una din definitiile restaurarii este “a repara, a reface, a reconstrui” fie o lucrare de
artd, fie un monument arhitectural, respectdnd forma initiala, stilul original. Forma este
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deteminata nu numai de proprietatile fizice ale materialului ci si de stilul de reprezentare al
unei culturi sau a unui artist. Trebuie sd ne comportam de doud ori mai sever fatd de
interventia in viata obiectului muzeal, in ceea ce se numeste restaurarea lui.

Domeniul in care se aplica activitatea conservatorilor si restauratorilor de orice fel,
este unul complex, de mare diversitate, sintetizandu-se in concepte, postulate precum tip,
cultura, stil functionalitate.

Acumulari calitative 1n strategia ocrotirii avutiei culturale s-au produs, mai ales, din
anii ’30 ai secolului nostru — “conservare prin restaurare”, motto-ul lui Boito, sau mult
utilizatul principiul “este mai bine sa pastrezi decat sa repari, mai bine sa repari decat sa
restaurezi, mai bine sa restaurezi decat sa construiesti”.

Un rol de mare importanta 1-a jucat faimoasa Carta de la Atena, intocmita la al IV-
lea Congres al Arhitectilor si Inginerilor, in 1933, document caracterizat de Le Corbusier ca
“realmente revolutionar”. Aceasta a fost continuatd de Carta Italiana de Restaurare
elaborata in 1938 si inspirata din analiza istorica asupra prezervarii.

Ultimul instrument care subliniaza principiile responsabilitatii colective ale cercetarii
istorico-documentare, inclusiv arheologice, obliga la relevee si documentatie fotografica
asupra tuturor aspectelor legate de evolutia monumentelului si cere publicarea rezultatelor.
Carta del Restauro prevede obligatia asigurdrii, la sapaturile arheologice, unei
documentatii precise, analitice, intr-un jurnal de restaurare cu desene si fotografii, cu foate
etapele de lucru, tinut la zi si asigurandu-se pastrarea sa.

Carta de la Venetia are meritul de a pune mai bine n lumina relagia monument - sit
arheologic si cercetare (sapaturd) arheologica - restaurare (conservare). Prin litera si spiritul
celor 16 articole, Carta de la Venetia inscrie problema “a pastra si a reface pentru a pastra”,
dand, parca, noi sensuri mult citatului “Un viitor pentru trecutul noastru”, urmarit de
slujitorii monumentelor istorice.

Regula elementara a eficientei, in cazul pastrarii avutiei culturale, este de a conserva
permanent §i a restaura promt bunurile culturale. De numarul pastrat si de starea lor se
leaga nu numai impresiile asupra gradului de culturd si de civilizatie atins de o societate, ci
si atitudinea politica fata de avutia culturala, fata de creatorul bunurilor culturale (I. Opris,
1986, p. 165).

Orice interventie trebuie sa fie cea optima, consideratd in fiecare caz, legitima si
imperativa; ea trebuie sd se fundamenteze pe cea mai vasta argumentatie stiintifica, fiind
cea dintdi, daca nu unica, pe care opera o acceptd, ca necesitate pentru permanenta si
irepetabila subzistenta a imaginii (C. Brandi, 1996, p. 36 - 37).

De aici rezulta:

— se restaureaza numai materia operei de arta;

— restaurarea trebuie sd vizeze restabilirea unitatii potentiale a operei de artd, in
masura In care acest lucru este posibil fara a comite un fals artistic, sau un fals istoric si
fara a inlatura urmele trecerii operei de artad prin timp.

Ca o completare spusa de C. Brandi, sofistul grec Filostat intelegea prin analogie,
arta de a completa partile ascunse ale unui obiect, pe baza similaritatii cu cele vizibile.

Opera de artd beneficiaza de o exceptionald unitate. Apare drept norma faptul ca
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interventia declansata in vederea redobandirii unitatii originare, dezvoltdnd unitatea
potentiala a frgamentelor, a celui intreg care este opera de arta, trebuie sa se limiteze la
folosirea sugestiilor cuprinse in fragmentele respective sau reperabile in marturii autentice
ale starii originare (C. Brandi, 1996, p. 42 - 43).

Pe plan mondial exista un “Cod al eticii” si “Standardele practicii de restuarare” iar
acestea trebuie bine cunoscute si respectate. In ceea ce priveste “Standardele practicii de
restaurare” se tine seama de atitudinea profesionalda, de relatiile contractuale, asumarea
responsabilitatilor, interpretarea datelor, delimitarile efectuate in cadrul integrarilor
estetice, in general, de o completitudine masiva de obligativitati din partea restauratorului
si a conservatorului de muzeu.

Conchid, spunand ca nu numai utilitatea este singurul temei al frumosului si bunului
pentru ca, atunci, basoreliefurile, canelurile, vasele si in genere, toate ornamentele, ar
deveni ridicole si de prisos.
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Scurt istoric si realizari obtinute

Infiintat in anul 1993 din initiativa unui grup de cercetitori si cadre didactice
universitare, sub binecuvantarea IPS dr. Daniel Ciobotea, Centrul Mitropolitan de Cercetari
TABOR - Iasi, isi incepe activitatea sub titulatura de Atelier de Cercetare si
Microproductie, cu statut de subsistem functional al Mitropoliei Moldovei si Bucovinei.
Aparifia acestui centru s-a impus ca o necesitate obiectiva pentru dezvoltarea activitatilor
de conservare §i restaurare a patrimoniului national cultural, pe de o parte datorita
infiintarii in cadrul Facultatii de Teologie Ortodoxa Iasi a primei sectii universitare de
Patrimoniu Cultural din tara noastra, cu doud specializari pe domeniu: iconografie si carte
veche, iar pe de altd parte, datoritd complexitatii si starii de conservare a patrimoniului
cultural eclesiastic, care solicitd specialisti, aparaturd, materiale si metode specifice de
investigatie si interventie.

Incepand cu anul 1994, in baza unor note de analiza si de fundamentare tehnico-
economicd, s-a obtinut prima finantare a unui contract de cercetare si dezvoltare
tehnologica ce urmeaza sa se deruleze in cinci etape (1994 -1998). Aceasta prima directie
de cercetare are 1n atentie noi materiale si metode utilizate in restaurarea si conservarea
obiectelor de patrimoniu cultural din bisericile si manastirile Moldovei si Bucovinei.

Mitropolia Moldovei si Bucovinei a pus la dispozitia colectivului un spatiu adecvat
pentru activitatea de cercetare, in corpul de cladire “Veniamin Costachi”, iar pentru
activitdtile de microproductie, o parte din atelierele si depozitele de la Mitropolie si
Manastirea Golia.

In cadrul primului contract de cercetare s-a lucrat in sistemul interdisciplinar prin
cuprinderea unor specialisti de marca din cadrul Universitatii “Alexandru loan Cuza”,
Universitatii Tehnice “Gheorghe Asachi”, Institutul “Pasteur”, Institutul de Chimie
Macromoleculara “Petru Poni” si Palatul Culturii lasi.

In anul 1995 alituri de prima directie de cercetare s-au fundamentat doud noi directii:

- evaluarea criteriala a bunurilor de patrimoniu

- fundamentarea scripturistica a artei crestine.

Alaturi de acestea, din 1996, s-a contractat si o a patra directie de cercetare:

- studii de impact ecologic “invers” (influenta mediului asupra sitului eclesiastic).

in paralel cu activitatea de cercetare, colectivul a avut in atentie dezvoltarea bazei
materiale din cadrul celor patru laboratoare. In acest scop s-au contractat noi teme de
cercetare cu societdti comerciale sau s-a apelat la diverse sponsorizari.

In prezent, Centrul dispune de patru sectoare, conduse de sefi de colective, cu titlul
de “doctor 1n stiintd” si avand in componentd cercetdtori formati si asistenti cercetare.



114 Strategii utilizate in conservarea bunurilor culturale din biserica ortodoxda romadnd

Acestia isi desfasoara activitatea in cele patru laboratoare de cercetare, unde dispunem de o
baza materiala suficienta pentru acoperirea tuturor obiectivelor contractuale.

De asemenea, Centrul are un colectiv de ecologi, care dispune de stafii meteo
autonome, de monitoring si de programe speciale de evaluare a dispersiilor, ploilor acide si
a factorilor meteoclimatici.

Centrul este condus de un Comitet director compus din cinci personalitati, are un
Consiliul de Administratie, format din opt membrii si un Consiliul Stiintific, de asemenea
format din opt membrii. Atat Consiliul de Administratie cat si cel Stiingific functioneaza in
baza unor Regulamente Interne de Organizare si Functionare.

Incepand cu 1995, prin Dispozitie Guvernamentald, s-a primit in folosinta un grup de
sonde de pe platforma petroliera Modarzau, de unde se extrage o parte din principiile active
utilizate In conservarea suporturilor din lemn.

In afara de Ministerul Cercetirii si al Tehnologiilor, Centrul are incheiate Conventii
si Contracte de Colaborare pentru activitatea de cercetare stiintifica cu institutii de profil
din tara si strainatate. De asemenea, are un permanent schimb de informatii cu :

- Getty Conservation Institute (Nord Carolina- SUA);

- L’Ecole Superieure des Arts Visuelles et Restauration (Bruxelles-Belgia);

- Institute Royale du Patrimonie Artistique (Bruxelles - Belgia);

- Institute Central Francais de Conservation (Paris-Franta);

- L’Ecole Superieure de Recherche AUPAC / UNESCO (Paris-Franta);

- Instituto Nazionale di Restauro (Roma- Italia);

- Societatea Curator (Madrid - Spania);

- British Museum (Londra-Anglia);

- Musee Royale des Armes (Bruxelles-Belgia);

- Scoala Politehnica din Valencia (Spania), patroana Societatii Internationale a
Scolilor Superioare de Restaurare.

Rezultatele cercetarilor s-au concretizat in diverse lucrari stiingifice, brevete de
inventii, monografii, metode si tehnici noi de investigatie, respectiv de interventie. o parte
din datele experimentale au fost prezentate la diverse manifestari stiintifice nationale si
internationale.

Foarte multe institutii academice din strdinatate au evidentiat activitatea tanarului
colectiv, conferind diferite titluri, diplome si medalii. Mentiondm aici, titlurile de Membru
de Onoare al Academiei Europene de Arte, Membru Corespondent al Academiei de Stiinte
a Austriei, Membru Activ al Academiei Americane de Stiinte, Membru Emerit s1 Membru
Academic al Institutului Francez de Relatii Internationale, trei atestate de profesor
cercetator si restaurator al unor institutii cu traditie In domeniu, titlul de Om al Anului
1995 si 1996 conferit de Institutul American de Biografii, Diploma Institutului pentru
Relatii Internationale si Studii Interculturale-Universitatea Alabama, si altele.

Centrul are in portofoliu 21 inventii, 11 dosare OSIM, iar unii dintre membrii
colectivului sunt autorii a 3 monografii, 12 lucari stiintifice si 27 comunicari.

Pana in prezent, activitatea de inventicd a colectivului s-a remarcat prin numarul
mare de medalii si diplome obtinute la Saloanele Internationale:

- 28 medalii de aur;
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- 16 medalii de argint;

- 4 medalii de bronz;

- 2 plachete;

- 2 diplome de participare.

Centrul a organizat 1n fiecare an, in ajunul sarbatorii “Schimbarea la Fata” (6 august)
Simpozionul National Stiinta, Tehnica si Arta Conservarii Patrimoniului Ecleziastic.

In acest an, o datd cu deschiderea oficiald a Centrului Cultural Pastoral “Sf. Daniil
Sihastru”, de la Durau, s-a organizat primul Colocviu International ce a cuprins aldturi de
mese rotunde si simpozionul “Stiinta, Tehnica si Arta Conservarii Patrimoniului
Eclesiastic”.

Directiile prioritare de cercetare

Dintre obiectivele strategice prioritare abordate pana in prezent in cadrul activitatii de
cercetare amintim:

- studii de analiza si sintezd bibliografica in domeniul conservarii bunurilor de
patrimoniu ecleziastic;

- obtinerea si caracterizarea fizico-structurala, chimica si mecanicd a unor noi
materiale utilizate In conservarea suporturilor din materiale organice si minerale;

- cercetari de compatibilitate: noi materiale - interventie - substrat;

- elaborare de noi metode si tehnici noi nedestructive de investigatie si respectiv de
interventie;

- studii de impact ecologic “invers”- influenta mediului asupra sitului si evolutia
factorilor destructivi pentru iconografie, fresca, carte veche bisericeascd, vesminte,
podoabe bisericesti, mobilier, troite, etc (studii de microclimat intern si extern, dinamica si
cercetarea lor cu alti parametrii structurali);

- cercetarea mecanismelor proceselor de degradare si obiectelor din materiale
organice si anorganice ( de exemplu elucidarea mecanismului si evolutia proceselor de
coroziune, de Tmbatranire, etc.);

- analiza starii de conservare a obiectului de patrimoniu;

- cercetari fundamentale privind procesele de prezervare - restaurare (conservare);

- cercetdri privind consolidarea de fundatii, eliminarea proceselor de osmoza si de
migrare a sarcinilor si a efectelor de eflorescenta;

- identificarea, autentificarea si evaluarea bunurilor de patrimoniu;

- studii de evaluare patrimoniala (stabilirea criteriilor de evaluare);

- cercetari privind fundamentarea scripturistica a artei crestine ortodoxa in contextul
cultural si spiritul european;

- elaborarea catalogului interdisciplinar de efecte distructive, cu procesarea lor prin
reprezentdri conventionale;

- inventarierea si catalogarea obiectelor de patrimoniu national si mondial;

- microproductie de materiale liturgice, iconografice si de restaurare;

- organizarea de manifestari stiintifice: sesiuni, simpozioane, colocvii, mese rotunde,
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expozitii, etc.;

- reagezarea activitatilor practice si de cercetare cu studentii;

- participarea la saloane, expozitii si targuri internationale;

- organizarea de simpozioane, colocvii si mese rotunde sub genericul “Stiinta, tehnica
si arta conservarii patrimoniului’;

- pregatirea si formarea tinerilor cercetdtori in cadrul unor institufii superioare din
tara si din strainatate.

Directiile de perspectiva

In cei patru ani de activitate s-au conturat si alte obiective strategice de cercetare,
care urmeaza sa fie fundamentate. Dintre acestea mentionam:

e studii privind tehnicile artistice vechi si traditionale;

e interventii de conservare (prezervare - restaurare) a bunurilor patrimoniale
ecleziastice;

e atestarea pictorilor iconografi si muralisti;

e studii de fezabilitate privind incadrarea in sisteme arhitecturale moderne si pentru
conservarea unor componente arhitectonice ale siturilor eclesiale;

e studii de fiabilitate a sistemelor patrimoniale din siturile eclesiastice ortodoxe;

e studii §i expertize pentru amenajarea unor muzee de incintd, manastiresti si
parohiale;

e studii si expertize pentru prezentarea in vederea construirii, respectiv restaurarii si
repunerii in circuit a spatiilor de locuit manastiresti si parohiale;

e studii §i expertize pentru prezentarea §i repunerea in circuit a elementelor
arhitecturale aflate In conservare;

e cditarea unei reviste de conservare si restaurare si a unor tratate in domeniul
investigatiilor stiintifice, al tehnicilor artistice si al metodelor moderne de interventie;

e organizarea unor posturi de conducere a perfectiondrii post-universitare prin
doctorat;

e organizarea Invatdmantului postuniversitar pe specialitate de tip master.

Pe langd activitatea de cercetare, Centrul isi doreste sa devind un laborator
superspecializat pe investigarea stiintificd a operelor de artd si respectiv, pilotul de
implementare a materialelor si tehnicilor de interventie.

In acest sens se preconizeazi cuprinderea lui in reteaua nationald, a Ministerului
Culturii, de centre de restaurare, ca Institut National de Cercetare a Patrimoniului Cultural.
Pentru aceasta se doreste suport moral si financiar, alaturi de cel acordat de Ministerul
Cercetarii si Tehnologiei si de Mitropolia Moldovei si a Bucovinei - mentorul acestui viitor
Institut National, de catre Ministerul Culturii, Ministerul Invitimantului, Ministerul
Mediului si Ministerul Apérarii Nationale.



FORMAREA SPECIALISTILOR
iN PROFESII SPECIFICE OCROTIRII PATRIMONIULUI
CULTURAL NATIONAL
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Centrul de Perfectionare a Personalului din Cultura si Arta, de Pregatire Postliceala si
Postuniversitara (Bucuresti, Calea Dorobantilor 99A, sector 1, cod 71223) organizeaza
programe de formare si initiere si programe de dezvoltare profesionald (specializare) - in
temeiul Ordinului Ministrului Culturii nr.111 / 03,04,1995 - pentru urmatoarele categorii
de personal din institutiile publice de cultura si artd: muzeografi, conservatori, restauratori,
investigatori, bibliotecari, referenti.

1. Muzeografii cu atributii in dezvoltarea, cercetarea si valorificarea stiintifica a
patrimoniului cultural national, recent incadrati, cu exceptia absolventilor de Invataimant
superior (de stat si particulare - acreditate de Ministerul Invatamantului ) de profil, sunt
cupringi in primii trei de ani de la angajare, in programul de formare s§i initiere
profesionald: “Bazele muzeologiei”. Programul se desfasoara pe parcursul a doi ani
consecutivi si cuprinde doud convocari (300 ore) consacrate asimilarii cunostintelor de
baza in domeniul muzeografiei fara de care nu poate fi conceputa o activitate in domeniu,
fundamentata stiintific si, o convocare finald pentru sustinerea examenului de diploma
(atestare) cu durata de o sdptamana (40 ore). Tematica lucrarilor de diploma este la
alegerea candidatului. Examenul de diploma consta in colocvii teoretice, pe baza programei
analitice si a bibliografiei de specialitate (proba - scris si oral) si sustinerea lucrarii de
diploma.

Muzeografii atestati prin Centrul de Perfectionare si muzeografii - absolventi ai
institutiilor de Tnvatdmant superior de profil sunt cuprinsi in programul de perfectionare,
dezvoltare profesionald, programe ce se desfasoara printr-o convocare cu durata de o lund
la un interval de 4 ani.

2. Conservarea si restaurarea bunurilor istorice, artistice, stiintifice, tehnice, de
istorie naturald se efectueaza de catre personal cu pregatire corespunzatoare, capabil sa
rezolve, pe baze stiintifice, numeroasele probleme de ordin tehnic sau artistic pe care le
ridica starea patrimoniului.

Pentru personalul cu atributii in domeniul conservarii - restaurdrii patrimoniului
cultural national se considera ca indispensabild exercitarii profesiei urmatoarele cerinte de
baza:

- cunostinte corespunzatoare de chimie, fizica, etiopatologie, paleotehnologie,
tehnologia restaurarii, bazele conservarii stiintifice, istoria artelor si a genurilor de profil;

- aptitudini (indemanare, acuitate vizuala, simtul culorii);

- calitati psihice specifice : rabdare, atentie, putere de concentrare, calm, simtul
observatiei, discernamant, autodisciplind, spirit critic si obiectivitate.
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Personalul necesar desfasurarii activitatilor de conservare si restaurare este angajat pe
baza de concurs ce cuprinde urmatoarele probe:

- proba de aptitudini (executarea unui desen tehnic / artistic, copierea / modelarea
unei lucrari sau a unei parti dintr-o lucrare -pictura, sculptura, grafica, obiect de muzeu);

- proba de cunostinte care constd dintr-un examen (scris si oral) la fizica, chimie si
biologie, de nivel liceal - pentru conservatorii si restauratorii cu studii medii, de nivel
universitar - pentru restauratorii $i conservatorii cu studii superioare si pentru specialisti in
investigatii fizico-chimice si biologice.

Candidatii pentru ocuparea posturilor pentru care sunt necesare studii superioare de
artd (restaurare pictura in ulei, picturd in tempera, pictura murald, sculpturd, sculptura
policroma, grafica artistica, textile cu valoare artisticd si istorica - tapiserii, goblenuri,
costume, steguri, etc.) sustin si un examen (scris si oral) la Istoria Artelor.

Personalul cu atributii in domeniul conservarii §i restaurarii patrimoniului cultural
national, este cuprins, Tn primii trei ani de la angajare, in programe de formare profesionala,
diferentiat pentru cele doua categorii - conservatori si restauratori, dupa cum urmeaza:

a ) conservatorii vor parcurge programul: “Bazele conservarii stiintifice” cu durata
de 2 ani si care cuprinde: 2 convocari de pregatire teoretica -cu durata de o lund pe an, in
scopul asimilarii cunostintelor de baza- si, un stagiu de pregatire practica, cu durata de 2
saptamani intr-o institutie muzeala din refeaua nationala.

Programul “Bazele conservarii stiintifice” se desfagoard pe baza programei analitice
elaborate de specialistii Centrului de Perfectionare in colaborare cu specialistii instituiilor
publice de cultura si arta.

Programul cuprinde: expuneri, dezbateri, mese rotunde, seminarii, interviuri,
demonstratii practice, si se realizeazd de catre expertii - consultanti ai Centrului de
Perfectionare si specialisti In domeniu din tard si strdinatate, din institutiile publice de
cultura si arta precum si din institutele de cercetari.

O importanta deosebita va fi acordata de catre conservatorul in formare studiului
individual pe baza programei analitice si a bibliografiei de curs.

Programul de formare profesionald se finalizeaza cu examenul de diploma prin care
conservatorul este abilitat pentru exercitarea profesiei si consta in - colocvii pe probleme de
fizica, chimie, biologie aplicata, etiopatologie, paleotehnologie, bazele conservarii
stiintifice, bazele muzeologiei, notiuni de istoria artei, de informatica in cultura, de tehnici
de investigare, fotografiere, restaurare. Rezultatele se noteaza cu note de la 1 la 10, o nota
mai micd de 7 atragand dupa sine reluarea examenului - acceptatd numai o singurd data.

- Proba practicd constd in demonstrarea insusirii utilizdrii aparaturii de
investigare a parametrilor microclimatici (umiditate relativd si temperaturd) si a
interpretarii analitice a diagramelor de Inregistrare pentru spatii de depozitare sau expunere
a patrimoniului cultural national.

- Sustinerea unei lucrari a carei tema este la alegerea candidatului, cu referire la
problemele de conservare (etiopatologie, profilaxie, tratament sau organizarea spatiilor
destinate depozitdrii si preservarii patrimoniului) specifice institutiei publice (muzeu sau
bibliotecd) in care urmeaza sa-si desfasoare activitatea in calitate de conservator.

b ) Restauratorii, angajati prin concurs ( cu limita maxima de varstd - 35 de ani) vor
parcurge programul “Bazele restaurdrii stiintifice” program ce se desfasoard pe baza
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programei analitice elaboratd de Centrul de Perfectionare in colaborare cu specialistii in
domeniu si care cuprinde urmatoarele module :

“Bazele muzeologiei”, “ Bazele conservarii stiintifice”, “Istoria Artei”, “Tehnici de
investigare”, “Tehnici de fotografiere”, “Notiuni de Informatica”, “Bazele restaurarii
stiintifice”.

Programul de pregatire teoretica si practica (durata de 1200 - 1500 ore) se realizeaza
diferentiat pentru restaurarea urmatoarelor categorii de bunuri: metale; ceramica; sticla;
portelan; piele; os; fildes; corn; material suport de text si imagine; legatura carte veche,
rara; textile; lemn; mobilier; picturd in ulei; picturd in tempera; picturd murald; grafica
artistica; sculpturd; sculpturd policromd; piatrd; monumente de arhitectura populard;
obiective in aer liber; specimene de istorie naturala.

Programul de pregatire teoretica cuprinde trei convocari cu durata de o luna fiecare.

Programul de pregitire practicd, In raport de complexitatea proceselor specifice
fiecarui gen de restaurare, este stabilit a se desfasura dupa cum urmeaza:

- 18 luni - ceramica, piatra, sticld, portelan, faianta, obiective in aer liber, specimene
de istorie naturala;

- 24 luni - metale, textile, lemn, mobilier, sculptura, corp carte, legatura carte;

- 30 luni - grafica artistica;

- 36 luni - pictura in ulei, picturd in tempera, pictura murala, sculptura policroma.

Transmiterea si Insusirea cunostintelor practice se desfasoara in spatii de lucru
amenajate functional cu concursul specialistilor laboratoarelor de restaurare.

Anual, restauratorii aflati in programul de pregétire teoretica si practicd, sustin o
proba de control pentru determinarea nivelului de cunoastere si de insusire a deprinderilor
practice.

Programul de formare profesionald a restauratorului se finalizeazd cu examenul de
diploma prin care acesta este abilitat pentru exercitarea profesiei de restaurator.

Examenul cuprinde doud faze: preatestare §i atestare propriu-zisa.

Colocviile la disciplinele: tehnologia restaurdrii, bazele conservarii stiintifice, fizica,
biologie si chimie aplicatd- fiecare proba se noteaza separat si este eliminatorie dacd nota
nu este minimum 7 - pot fi sustinute Tn prima sau a doua faza a examenului de diploma, cu
exceptia categoriilor de restauratori: picturd in ulei, pictura in tempera, picturd murald,
sculptura policroma, grafica artistica, categorii pentru care sustinerea colocviilor este
obligatorie 1n faza de preatestare.

In faza de preatestare se vor prezenta lucriri de restaurare pentru unul sau mai multe
obiecte, situatie in care dosarul de restaurare va contine: descrierea istorica, srtistica,
morfologicd, investigatiile fizico-chimice si biologice, diagnosticul si propunerile de
restaurare. In aceasta etapd a examenului de diplomi se pune accentul pe motivatia
obtiunilor de restaurare, urmarindu-se astfel, pe langd gradul de cunoastere a problemelor si
capacitatea de discernamant, esentiald pentru efectuarea unor restaurdri stiintifice
fundamentate.

In faza de atestare propriu.zisi, restauratorii in formare prezinti lucrarile restaurate
cu dosarele de restaurare aferente completate.

Dupa parcurgerea programului de formare profesioanld, etapd incheiatd o datd cu
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obtinerea diplomei, restauratorii, desi lucreaza independent, ei beneficiaza de asistenta de
specialitate.

In domeniul restaurarii patrimoniului cultural national si al conservirii acestuia,
programele de dezvoltare profesionala (specializare) se desfasoara la inteval de patru ani.

Institutia noastra este interesata in:

a) realizarea de programe comune cu participarea specialistilor 1n domeniu din
laboratoare de profil din straindtate prin sustinerea de expuneri, particparea la mese
rotunde, sesiuni de comunicari stiintifice, interviuri;

b) specializarea personalului institutiei cu atributii in formarea si dezvoltarea
profesionald a restauratorilor si conservatorilor in institute de invatamant de profil din
strainatate;

c¢) obtinerea de material documentar de specialitate de la institutii de profil cu traditie
in pregdtirea restauratorilor si conservatorilor;

d) efectuarea de stagii de scurta durata - pentru informare si documentare;

€) pentru restauratorii abilitati prin atestare in exercitarea profesiei consideram utila
parcurgerea de catre acestia a unor programe de specializare - stagii de pregatire teoretica si
practica cu durate cuprinse intre 6 si 12 luni in laboratoare de profil din strainatate;

f) pentru conservatorii atestati consideram utile schimburi de material documentar,
schimburi de experienta, participari la sesiuni de comunicari internationale.

Conditiile concrete de realizare a schimbului de informatii, de experienta, a stagiilor
de specializare, vor fi stipulate In protocolul de colaborare cu diversi parteneri straini,
protocol al carui conginut depaseste competentele institutiei noastre.

NOTA:

Cei cu eventuale certificate de absolvire a unor programe in strdinatate in domeniul
restaurdrii - conservarii bunurilor de patrimoniu nu pot fi absolvifi de parcurgerea
programelor organizate de Centrul de Perfectionare si sustinerea examenului de diploma
(atestare).



RESTAURAREA UNUI VAS BITRONCONIC
APARTINAND CULTURII GAVA

Emanoil PRIPON

In vara anului 1995, in urma efectudrii sapaturilor sistematice in asezarea fortificata
de pe Magura, punctul numit “Observator”, oras Simleul Silvaniei, jud. Salaj, in
Laboratorul de Restaurare Ceramica al Muzeului Judetean de Istorie si Artd Zalau, au intrat
un numar de 124 fragmente ceramice, care la o atentd examinare s-au dovedit a face parte
dintr-un vas de mari dimensiuni.

Descoperit intr-o groapa rituald, materialul a fost recoltat de pe o adancime de 55 cm,
respectiv la 0,80 m-1,35 m. Fragmentele ceramice se aflau intr-o buna stare de conservare,
pasta, slipul negru care acoperea suprafata exterioara a vasului, precum si arderea fiind de
buna calitate.

Urmele de zacere in sol fiind inlaturate prin spalare inca de la scoaterea lor din
spartura, ca primd etapd a procesului de restaurare am efectuat un studiu micro si
macroscopic pentru determinarea stirii de conservare, a elementelor de decor, naturii
degresantului, tehnicii de realizare si tipului de ardere.

In urma acestor observatii a reiesit faptul ¢ vasul a fost realizat dintr-o pasti de buni
calitate avand ca degresant un nisip foarte fin, ca tehnicd de executie vasul a fost lucrat cu
mana si apoi ars .

Dupa executarea fotografiilor, procesul propriu-zis de restaurare a inceput cu lipirea
fragmentelor ceramice cu adeziv de tip aracet E 50 farad plastefiant, pornind de la partea
inferioara a vasului, respectiv fundul. Cand 1/ 3 din corpul vasului a fost intregit, mai exact
portiunea fara elemente de decor, am trecut la completarea zonelor lipsa cu ipsos dentar
colorat in masa. Am considerat necesar efectuarea operatiunii de completare a portiunilor
lipsa in aceasta fazd a procesului de restaurare, datorita pierderii materialului de constitutie
a partii inferioare a vasului in proportie de aproximativ 40%, ceea ce facea dificila, daca nu
chiar imposibild, suportarea greutatii fragmentelor ceramice cu dimensiuni relativ mari,
care completau zona de mijloc a vasului. In plus, fundul vasului, diametrul siu, reprezenta
doar a 4-a parte din diametrul zonei maximei bombari §i a circumferintei buzei puternic
evazate, ceea ce facea cu neputintd continuarea operatiunii de restaurare, fard a lua aceasta
masurd de marire a rezistentei. Tot ca masurd de crestere a rezistentei, am fixat
fragmentele ceramice intre ele cu cleme de lungimi variind intre 40 si 70 mm,
confectionate din sirma de otel inoxidabil cu diametrul de 2 mm .

Intreaga cromatici a zonelor in care urmau si fie completate avea sa ridice o mica
problema deoarece interiorul vasului si buza puternic evazata, si deci foarte bine expusa
vederii, avea culoarea rosie-caramizie, culoare specifica arderii oxidante, iar exteriorul
avea culoarea neagra, cu un luciu caracteristic.

Am considerat ca fiind brutal, din punct de vedere plastic, colorarea masei de turnare
intr.o nuan{a apropiata de cea a exteriorului vasului (respectiv negru) pentru completarea
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portiunii de buzd foarte bine expusa vederii si a carei culoare era rosie-caramizie, sau
completarea portiunilor exterioare lipsa, avand culoarea originald neagra, cu o masa de
turnare colorata intr-o nuanta apropiata de rosu-caramiziu.

Problema a fost rezolvatda completand zonele lacunare in pertea exterioara cu ipsos
colorat in masa cu oxid negru (7 parti ipsos + 1 parte oxid) pe o adancime reprezentand
jumatate din grosimea fragmentului ceramic si zonele de interior cu ipsos colorat n masa
cu oxid rosu (5 parti ipsos + 1 parte oxid) pana la nivelul fragmentului ceramic din
interiorul vasului.

Operatiunile de turnare s-au efectuat aproape simultan pentru ca momentul de priza
sd nu aiba loc inainte de plombarea completa a zonei lipsa.

Procesul de restaurare a continuat cu lipirea fragmentelor ceramice din zone maximei
bombari, Tnaintand apoi spre portiunea de gat si buza.

Datoritd lipsurilor de material din corpul vasului, in paralel cu lipirea fragmentelor
ceramice au fost realizate si operatiunile de completare a zonelor lacunare, de rafistolare si
refacere a decorului, folosind acelasi procedeu de turnare descris putin mai sus, cu
materialul de completat incadrat cromatic intr-o culoare apropiatd de original,
corespunzatoare suprafetei exterioare si, respectiv, suprafetei interioare a piesei.

Dupa un interval de timp de 60 de zile, perioada in care zonele completate au fost
supuse unui proces de uscare libera, la temperatura camerei, departe de orice sursa de
caldura, vasul a fost conservat prin pensulare cu shellac in concentratie de 20%.

Vasul are forma bitronconicd, cu gat scurt, trompetiform si buza foarte evazata, cu o
indltime de 51 cm, un diametru al buzei de 55,5 cm si circumferinta zonei maximei
bombari a corpului avand 8 ridicaturi (umflaturi) realizate prin Impingere din interior a
peretului vasului (Foto 3).

La Incheierea operatiunilor de restaurare patrimoniul Muzeului Judetean de Istorie si
Artd din Zalau s-a imbogatit cu incd un exponat de exceptie (atat In ceea ce priveste
realizarea artistica cat si dimensiune) apartindnd unei culturi hallstattiene timpurii - cultura
Gava.
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Faze ale procesului de restaurare ]
VAS BITRONCONIC- CULTURA GAVA



RESTAURAREA SI CONSERVAREA UNUI
VAS DE CERAMICA - DANEASA, JUD. OLT

Simona Violeta GHEORGHE

Vasul apartine epocii bronzului si face parte dintr-o productie de serie. Este lucrat cu
mana, din ceramica fina, compacta, densa, cu nisip fin in compozitie si prezinta retusuri
facute cu “strung”. Culoarea vasului este brun roscata cu urme de cenusiu inchis.

Piesa prezintd urmatoarele dimensiuni: H=23 ¢m, D maxim=15 cm, D gurii=9 cm, D
bazei=7,6 cm. 15% din corpul si gatul vasului lipsesc.

Corpul vasului este frumos arcuit, usor asimetric cu trecere lina spre gatul vasului.
Este alcatuit din cioburi relativ mici, de forme neregulate, cu lipsuri in zona de maxima
dimensiune.

Gatul vasului este 1nalt, relativ larg in Tmbinarea cu corpul vasului si cat mai amplu
spre buza rotunjitd. Este compus din doua cioburi, dintre care unul este de dimensiuni mari.

Fundul vasului este tdiat drept fara profilare si s-a pastrat nefragmentat.

Vasul a fost gasit intamplator in judetul Olt. Intrucat nu a apartinut de la inceput unei
institugii specializate, asupra lui a intervenit o persoand neautorizatd sa faca acest lucru
(fara cunostinte de specialitate). In consecintd, vasul a fost restaurat necorespunzitor,
asamblarea s-a realizat incorect, folosindu-se ca adeziv prenandezul care a depasit cu mult
zona de Tmbinare. De asemenea, inlocuirea partilor lipsa s-a facut cu hartie, care si ea a fost
lipita cu prenadez. In aceste conditii s-a impus o noud restaurare cu atit mai dificila cu cét
cea initiala a fost cea amintita.

Prima etapa a procesului de restaurare a constituit-o dezlipirea vasului in fragmentele
componente. Pentru indepartarea adezivului, care conform buletinului de investigatii
fizico-chimice a fost prenadezul, s-au utilizat doua metode:

a- comprese cu apa calda in zonele de lipire, dar nu pe intreaga suprafatd a vasului:

b- folosirea unui solvent (diluant, acetona).

Inmuierea adezivului cu api caldd a permis desprinderea fragmentelor din corpul
vasului. Datorita consistentei pastei ceramice si a faptului ca a fost arsa la o temperatura
optimad, dezlipirea adezivului prin inmuierea in apa calda si tragerea in fasii a acestuia nu
au fost insotite de desprinderi de material de pe muchia de lipire. Aceastd metoda a permis
desprinderea in paralel a bucatilor de hartie lipite pe anumite zone ale vasului.

In situatia in care pe anumite zone adezivul nu a putut fi inlaturat s-a utilizat metoda
tampondrii cu solventi, tampoanele fiind mereu inlocuite pand la curatirea perfectd a zonei de
lucru.

Spalarea fragmentelor ceramice s-a facut sub jet de apa curenta, folosindu-se o perie
cu par moale si detergent neutru de tip Romopal. S-a insistat usor pand la Indepartarea
urmelor de murdarie, a pdmantului i a resturilor vegetale. De asemenea, s-a insistat pe
muchiile de lipire pentru a permite ulterior prinderea lor corecta.

Curatirea chimica a carbonatilor prezenti pe suprafata fragmentelor s-a facut cu multa
precautie, folosindu-se acizi diluati (clorhidric, acetic, citric).
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Pentru inceput s-a folosit un acid mai slab (acid acetic). Fiecare fragment cu depuneri
de carbonati s-a imersat in apa pana la imbibare perfecta. Apoi, cu un tampon cu acid acetic
s-a trecut peste suprafata ce interesa, s-a lasat sa reactioneze acidul (aproximativ 1 minut),
apoi s-a spalat sub jet de apa curentd. Operatiunea s-a repetat pana la disparitia totald a
depunerilor. Daca dupa prima sau a doua incercare s-a constatat ca depunerile se dizolva
foarte greu s-a marit concentratia acidului. Procedeul nu a fost deloc riscant intrucat
fragmentele au fost perfect imbibate cu apa si nu au permis acidului sa patrunda in
structura pastei ceramice.

Dupa ce depunerile de carbonati au fost perfect inlaturate s-a impus neutralizarea
completd a fragmentelor ceramice. Aceasta s-a realizat prin imersarea in bai succesive de
apa distilata si prin incercarea pH-ului fiecarei bai (dupa scoaterea cioburilor). Fragmentele
ceramice au fost complet neutralizate Tn momentul in care ultima baie de spalare a avut pH-
ul =7.

In acest moment s-a trecut la uscarea vasului prin asezarea fragmentelor pe hartie de
filtru si departe de orice sursa de caldura directa.

Reconstituirea formei vasului a fost posibild intrucat vasul cuprinde fragmente din
toata suprafata sa.

S-a folosit adezivul fard plastefiant E 50. Acesta asigurd o buna rezistentd mecanica
in timp si permite, in anumite conditii, desfacerea fragmentelor fara probleme si fara riscul
deteriorarii pastei in masa sa.

Lipirea s-a facut pornind de la fundul vasului spre partea superioara, incercandu-se
fixarea cat mai bund a fragmentelor pentru a nu strica forma finald. Surplusul de aracet s-a
inlaturat imediat prin stergere cu mai multe tampoane umede si avandu-se grija sa nu se
intinda pe pasta vasului. S-au folosit toate fragmentele ceramice §i in nici un caz nu s-a
intervenit mecanic asupra lor pentru a fi bine asezate la locul lor.

Dupa reconstituirea formei vasului s-a trecut la completarea cu gips a partilor lipsa.
S-a folosit gips dentar de cea mai bund calitate. S-a luat amprenta folosindu-se ceara
dentara incalzitd, s-a lasat sa se intareasca si s-a fixat perfect in locul in care trebuia facuta
completarea. S-a preparat gipsul astfel incat sa poata fi usor modelat, s-au udat cu apa
marginile sparturii si s-a turnat gipsul. Cu ajutorul spatulei s-a modelat, astfel incat sa se
ajunga cat mai aproape de forma vasului. Dupa aprximativ 15 minute (in care gipsul s-a
zvantat) s-a inlaturat, cu ajutorul bisturiului, surplusul din turnare. S-a scos cu atentie
amprenta pentru a nu sparge sau distruge gipsul.

Dupa uscarea completa a partilor componente s-a trecut la finisarea gipsului turnat.
S-a folosit glasspapier de diferite granulatii, de la cea mare spre cea mica. In acest timp s-a
urmdrit cu atentie ca forma vasului sa fie perfecta.

In final s-a indepirtat praful de gips rezultat in urma slefuirii, cu ajutorul unei perii cu
par moale.



RESTAURAREA UNEI STATUETE TIP “TANAGRA”

Doina CONSTANTIN

Faimoasele descoperiri de la Tanagra, din anul 1870, dovedesc, prin miile de
exemplare scoase la iveald, cd la inceputul sec. al IV-lea 1.e.n. s-a produs un mare salt,
ajungandu-se de la figurinele arhaice la cele care se vor numi, in general, elenistice. Prin
secolul 1V, tehnica de lucru se schimbase. Procedeul greoi al modelarii lutului cu mana si
al arderii statuetelor cu peretii plini facuse loc tiparului. De fapt, tiparul se folosise si mai
inainte, chiar de prin secolul VI-V a.Chr. si aceasta nu numai la Tanagra ci si in intrega
Beotie, tipar care era mai mult un fel de pecete, reprezentand partea din fatd a capului.
Beotienii si in special tanagreenii, pastrau doar de milenii intregi traditia prelucrarii
statuetelor si ajunsesera astfel la un mare rafinament artistic, la un deosebit simf al
proportiilor si al cunoasterii ascunzisurilor anatomice.

Figurinele de la Tanagra au o siluetd gratioasd, vesminte bogat drapate si coafuri
exceptionale, sunt pictate cu culori variate si impodobite cu tot felul de atribute. Argila
folositd de coroplasti, se gasea chiar pe dealurile din jurul oraselor beotiene si n special al
Tanagrei. Era o argila purd, care nu cerea prea multe operatiuni de spalare si framantare, si
nici ingrediente speciale. Doar ceva nisip, pentru ca pasta sd se poatd contracta bine la
uscare si ardere.

DESCRIEREA OBIECTULUI

Statueta Tanagra restauratd are o indl{ime de 16 cm. Vesmantul ei este o frumoasa
rochie bogat drapata cu falduri. Pe par, fatd, brate si chiar pe vesmant, se pot observa urme
de culoare alba care nu s-au pierdut in pamant, unde s-au pastrat. O. Rayet si E. Pottier
spun cd teracotele Tanagra sunt bine conservate, sunt colorate din cap pana la picioare.
Probabil statuetele se afundau mai intai in apa de var, pentru ca culoarea aplicatd deasupra
sa adere mai bine, urmele de imersie se vad in dungile albe, care apar dupa ce culoarea a
disparut din zonele respective. Parul statuetei este adunat Intr-un coc la spate, iar n fata
este despartit de o carare pe mijloc. Podoaba ei capilard are culoarea castaniu roscat,
culoarea parului feotienilor. Aceastd piesa dateaza din secolul IV- II a.Chr.

Pasta argiloasd a statuetelor Tanagra este scrisd in “catalogue de terre - cutes
d’Athenes”. Lutul este galben inchis, fin, bine impietrit, absorbe apa cu mare iuteala, putin
dens, este usor si fragil, se zgarie cu unghia, spartura este aspra si nelucioasa in general.
Figurinele sunt putin arse.

Retusurile cu daltita dau statuetelor de Tanagra o notd personald, in care putem
admira partea artisticd a mestesugarului, care in mare parte se inspira din sculpturile in
marmurd sau bronz ale atelierelor epocii respective. Aceste mici interventii ale artistului
care pentru un ochi neavizat sunt aproape nesesizabile, restauratorului nu trebuie sa-i scape
din vedere. Fiecare detaliu descoperit trebuie reconstituit fidel, pe zonele de completare sau
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retusare a statuetelor deteriorate. In cazul nerespectirii originalului, orice modificare a
statuetei inifiale Tnseamna un fals adus operei de artd, o lipsa de respect fata de creatorul
acesteia, o nerespectare a principiilor de restaurare. Vasul a suferit In timpul zacerii in
pamant. Este fragmentar, cu ceramica foarte sfaramiciosa si acoperit cu impuritati.

OPERATIUNI DE RESTAURARE

Statueta Tanagra face parte din colectia Muzeului Callatis din Mangalia si a fost
descoperitd in anul 1995. In momentul descoperirii se afla intr-o stare de conservare
proasta, fiind spartd in foarte multe fragmente. Pentru restaurarea statuetei s-au adoptat
urmatoarele metode:

- Indepartarea impuritatilor si a prafului, prin pensulare cu ajutorul unei pensule cu
fire moi si fine;

- impregnarea, prin imersie, intr-o solutie de nitrolac diluat cu acetona in proportie de
1 / 3. Fragmentele au fost lasate sa se usuce pe o hartie de filtru, la temperatura ambiants;

- reidentificarea fragmentelor componente ale statuetei si asamblarea lor pe rand, cu
aracet E 50 fara plastefiant. Surplusul a fost indepartat corespunzator §i estetic, uscarea
facandu-se 1n pozitie de echilibru in lada de nisip;

- portiunile lipsa au fost completate cu ghips alb si apoi au fost 1dsate sa se usuce la
temperatura camerei,

- finisarea completarilor si a sculpturii modelului a fost executatd manual, cu ajutorul
bisturiului si a abrazivelor, de diferite granulatii;

- restaurarea cromaticd a portiunilor plombate cu ghips s-a facut prin patinarea cu
culori tempera;

- dupd uscare, s-a facut conservarea finala a piesei, prin pensulare cu nitrolac diluat
cu acetona.
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RESTAURAREA ( RECONSTITUIREA ) UNUI
CUPTOR ROMAN DE ARS MATERIAL DE CONSTRUCTII

Mariana OMENIUC
TIon PETRIMAN

Lucrarea face parte dintr-o tema mai ampla de cercetare asupra ceramicii arheologice
descoperita intr-o ferma cu caracter mestesugaresc, din epoca romanitagii tarzii (secolul IV
p.Chr.).

Incercarea de restaurare (reconstituire) a unui cuptor de ars material de constructii
reprezintd o alta etapa in elaborarea acestei teme.

Lucrarea prezinta deci etapele de lucru in vederea reconstituirii unui cuptor roman
(secolul IV p.Chr.).

Tin sa aduc multumiri d-lui dr.V.H.Baumann, seful santierului de sapaturi
arheologice de pe Valea Morilor si colaboratorului extern, d-1 ing.Petriman Ion, seful
Laboratorului de fizica al Fabricii de cardmizi refractare (Tremag SA Tulcea), pentru
ajutorul deosebit acordat in realizarea acestei lucrari.

Dintre cuptoarele descoperite pe Valea Morilor, cuptorul numarul 3 cu placa
perforata agezata pe un pilon central si pereti (pilastri) radiali, a fost utilizat pentru arderea
materialului de constructie (caramizi, tigle, olane). El se afla intr-o curte interioara a
stabilimentului si reprezinta o instalatie destinata arderii materialelor ceramice folosite in
constructie, ale caror rebuturi s-au gasit pretutindeni in gropile din fata canalului de
alimentare. Acesta face parte din categoria cuptoarelor de mari dimensiuni, de forma ovala.
Camera de ardere are 3,20 - 3,52 m diametru cu peretii pastrati pand la 1 m inaltime, sapati
in pamant, peste care fusese construita suprastructura mobild din chirpici mari, rectangulari
de 8 - 10 cm grosime. Ca si In cazul cuptorului numarul 2, si aici cuptorul a fost amenajat
dupa saparea gropii In panta dealului. La baza, s-a pastrat in camera focarului, pilonul
central in forma unui dublu trunchi de con si consolele laterale, care au fost camasuite cu
fragmente de olane lipite cu lutuiald. In acest fel, au fost create canale care corespundeau
orificiilor din gratar, ingustand mult spatiul de sustinere al acestuia, spatiul focarului
capatand forma unui clopot cu marginile interioare dantelate. Gratarul este perforat de
patru randuri de orificii, dispuse concentric, sub care se afld stalpul central. Canalul de
alimentare coboara usor spre platforma din fata intrarii, puternic albiatd, ca si groapa
reziduala aflatd in prelungirea sa (V.H.Baumann, Constructii romane cu detinatie speciala
- al [I-lea Simpozion romano-elvetian - Berna, septembrie 1993).

In urma observatiilor facute, tindnd cont de dimensiunile relativ mari ale cuptorului,
de faptul ca peretii cuptorului in partea cea mai 1nalta s-au pastrat pand la 1 m inaltime si,
mai ales in urma unui studiu aprofundat al lucrarilor de specialitate referitoare la acest tip
de cuptoare, s-a elaborat un proiect de lucru care a cuprins 5 etape (faze de reconstituire).

In stabilirea ordinii de lucru s-a inceput cu operatia de curatire a cuptorului, de sus in
jos, respectiv camera de ardere, dupd care s-a coborat in camera focarului, iar operatia de
refacere, pentru consolidare, s-a inceput de jos In sus, cu reconstituirea focarului, apoi a
camerei de ardere, dupa care s-a continuat cu construirea boltii si a prefurnium-ului.
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Pentru reconstituirea cuptorului s-au folosit chirpici. In caest sens s-a confectionat
un chirpicar dupa dimensiunile chirpicilor descoperiti in cuptor, in cursul sapaturilor
arheologice. Cu ajutorul acestuia s-a realizat cantitatea de chirpici necesari reconstituirii
cuptorului. La confectionarea chirpicilor s-a folosit pamant, apa, paie macinate §i nisip,
intr-un dozaj stabilit dupa cateva incercari, pana s-a reusit realizarea consistentei celei mai
potrivite a lutului. Chirpicii confectionati au fost lasati la uscare cateva zile, ei constituind
astfel materialul de baza pentru reconstituirea peretilor, boltii si a prefurnium-ului. Pe langa
elementele clasice (pamant, apa, paie) a fost adaugat nisipul pentru a conferi peretilor o mai
buna rezistenta mecanica si termica.

Fazele de reconstituire (restaurare)
1. Pregatirea cuptorului pentru reconstituire

Aceasta prima etapa a constat in curagirea de cruste si material rezidual (de ardere) a
partilor existente atit in camera de ardere cat si in focar. In camera de ardere au fost curatiti
peretii, pe partea lor internd si externd, au fost destupate orificiile din grétar, iar in focar,
bolta focarului, consolele, pilonul central, dupa care s-a trecut la degajarea molozului.

2. Reconstituirea focarului

In camera focarului, dupa operatia de curitire a partilor existente, s-a trecut la
armarea cu sarma si cuie pentru a asigura o priza mai bund a pastei argiloase peste zidaria
veche.

A urmat operatia de refacere a consolelor laterale si a pilonului central prin stampare
cu pasta argiloasd peste care s-au aplicat fragmente ceramice (material de constructie
rebutat). Pentru stampare pasta argiloasa a fost Imbunatdtitd cu nisip cuartos realizandu-se
astfel rezistenta necesara temperaturilor ridicate si socurilor mecanice. A urmat operatia de
rectificare (de refacere a formelor initiale) cu pastd argiloasa careia i s-a addugat pe langa
nisip cuartos paie macinate i putin ciment.

3. Refacerea camerei de ardere

In camera de ardere baza peretilor existenti a fost armati cu sarma si cuie pentru a
realiza o mai buna aderenta a partii reconstituite la cea existenta.

S-a trecut la completarea peretilor cu chirpici pana la inaltimea preconizata (1,40 m),
indltime de la care porneste bolta cuptorului, trasandu-se totodata si usa de intrare in
camera de ardere.

A urmat operatia de rectificare a formei cilindrice a peretilor prin stampare cu pasta
argiloasd Tmbunatafitd cu nisip cuartos, asigurandu-se rezistenfa necesard temperaturilor
ridicate, dupa care s-a trecut la lutuirea peretilor cu pasta argiloasa amestecatd cu balega de
cal.

O alti problemi a constituit-o refacerea gratarului. In camera de ardere gratarul
prezenta doud mari portiuni lipsd, de o parte si de alta a pilonului central, datorate
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prabusirii. Pentru refacerea lor au fost aplicate cofraje de scandura. Partile lipsa au fost
armate cu sarma si cuie peste care s-a aplicat un strat de pasta argiloasa preparata cu paie si
ciment, in care s-au introdus si deseuri ceramice pentru a realiza o mai buna rezistenta
mecanica. A urmat rectificarea cu pasta argiloasa a gratarului in zonele lipsa si lutuirea
partilor completate. O ultimd operatie pentru refacerea gratarului a fost destuparea
orificiilor de tiraj.

4. Construirea boltii cuptorului

O prima faza de lucru in construirea boltii a prezentat-o realizarea scheletului
lemnos. Pentru aceasta a fost fixat deasupra pilonului central un stalp din stejar masiv
obtinandu-se astfel punctul de sprijin al scheletului lemnos, inclusiv al boltii. Pentru a
asigura o mai buna rezistenta, pe un cadru de leturi fixati pe peretii interiori ai camerei de
ardere, au fost aplicate sipci arcuite care, la randul lor, au fost fixate de stalpul central. In
acest fel s-a realizat forma ovoidald a boltii cuptorului. Urmétoarea etapa a constat in
armarea scheletului boltii cu fier beton (® 6) si plasa de sarma. Pe partea interna a boltii, de
stalpul central, radial, cu corespondent pe partea superioara a boltii, au fost fixate 5 leturi
pentru a asigura rezistenta cadrului lemnos. Pe partea externa a cadrului lemnos,
concentric, au fost aplicati chirpici care au imbracat complet bolta cuptorului, urmarind ca
in zona superioara a boltii sd fie practicate 5 orificii de evacuare a gazelor de ardere. S-a
trecut la operatia de rectificare a formei boltii, dupa care a urmat operatia de lutuire atat a
partii interne cat si a celei externe cu pastd ceva mai fluida in care s-a adaugat si balega de
cal pentru evitarea fisurilor.

5. Reconstituirea prefurnium-ului

Ca ultima etapd In reconstituirea cuptorului a prezentat-o rectificarea finald a
aspectului general al cuptorului in exterior, prin lutuire (pasta a fost imbunatatita cu nisip si
ciment pentru a creste rezistenta la uzura datorata factorilor climaterici), Incepand cu bolta
si peretii laterali ai camerei de ardere §i continudnd cu completarea prefurnium-ului.

Intrucat zona exterioari a prefurnium-ului lipsea, s-a trecut la reconstituirea ei
folosind urmatoarele operatiuni:

- armarea gurii focarului cu sdrma i cuie;

- trasarea scheletului din fier beton (@ 6) de forma semicilindrica pentru a asigura
bolta semicilindricd a prefurnium-ului 1n zona exterioara (realizdndu-se 1n acest fel
prelungirea partii interioare cu cea exterioara);

- aplicarea pe schelet a chirpicilor;

- rectificarea formei initiale;

- lutuirea cu pastd ceva mai fluidd amestecatd cu balegd de cal pentru evitarea
fisurilor.

Dupa cum am spus acest cuptor a fost reconstituit in vederea realizarii lui ca un
obiectiv arheologic in situ, dar si In scopul finalizarii unui alt proiect, si anume, acela de a
reusi sa punem in practica procesul de ardere a unei sarje de cardmizi confectionate dupa
modelul cdramizilor romane descoperite pe acest santier.



136 Restaurarea (reconstituirea) unui cuptor roman de ars material de constructii

&
e

Refacerea camerei de ardere



Mariana OMENIUC, Ion PETRIMAN 137

Refacerea camerei de ardere
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Refacerea camerei de ardere si construirea boltii cuptorului
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CUPTORUL - dupa restaurare



RESTAURAREA A DOUA CASTROANE SMALTUITE
PROVENIND DINTR-O LOCUINTA DE SECOL XV
DIN MUNICIPIUL SUCEAVA

Dan FARTAIS

In toamna anului 1985, cu prilejul sapaturii fundatiei unei locuinte noi pe strada
Dragos Voda din municipiul Suceava, s-a dezvelit pivnita depozit a unei locuinte
descoperite anterior, dar ale carei urme au disparut prin construirea unei case la inceputul
secolului XX. In urma interventiei unui colectiv de la Muzeul National al Bucovinei printr-
o sapaturd de salvare au putut fi recuperate obiectele ce existau acolo. Inventarul
depozitului consta in 80 obiecte din fier si arama, precum si 72 obiecte ceramice: vase de
provizii, castroane, farfurii, strachini, ulcioare, vase cu toarta si altele.

Dintre piese se evidentiaza in mod special cele de import (ceramica de import la care
se remarca motivele decorate cu albastru de cobalt pe fond alb-gélbui si acoperite cu smalg
incolor precum §i motive ornamentale de factura orientald, unele cu caracter de unicat in
civilizatia medievald romaneasca).

Interesant a fost modul de dispunere a inventarului in cadrul depozitului. In zona
peretelui de vest erau agezate castroanele si farfuriile de import puse una peste alta cu gura
in jos langi ele aflandu-se vasele cu toartd. In centrul pivnitei se aflau asezate obiectele de
metal (gramezi de cuie, un cazan mare cu tigai in el, toate din cupru), iar pe latura de est,
intr-un vas mare de provizii, se aflau farfurii si castroane de mici dimensiuni, lacite, un
sfesnic si ferecaturi pentru carute).

In urma investigatiilor efectuate la fiecare piesa ceramica in parte s-a desprins ca o
prima concluzie existenta produsilor de cupru (clorura cuproasa, carbonati bazici de cupru)
pe suprafata acestora, fapt datorat arderii secundare la care au fost supuse atat piesele
ceramice cat si cele metalice. De asemeni, pe suprafata smaltuitd se putea remarca si cu
ochiul liber (dar au fost confirmate si de analize) carbonatul de calciu si clorura de sodiu.

Pentru exemplificarea celor spuse am ales doua piese:

1. Bol de dimensiuni mari (Catalog - pozitia 17; Plansa XIII ).

2. Farfurie ( Catalog - pozitia 18; Plansa XIII ).

Bolul este realizat din ceramica smalfuita, pictat in interior, avand ca motiv
geometric rozete si bastoane perpendiculare aplicate pe peretele interior al vasului.

Piesa a fost adusa 1n laborator in stare fragmentara din cauza incendierii si prabusirii
pivnitei.

Inlaturarea depunerilor de sol si a funinginei s-a facut prin spilarea fragmentelor cu o
solutie de apa distilatd si Romopal 1%. In acelasi timp am incercat si o curdtare a
fragmentelor cu ajutorul bisturiului, lucru ce nu a reusit din cauza starii precare a smaltului.
Consolidarea acestuia s-a facut cu o solutie de nylon solubil 5% prin pensulari repetate.

Pentru inlaturarea depunerilor de pe suprafata smaltuitd am aplicat de doud ori
tratamentul de curitare cu pasti de celuloza. In final fragmentele au fost spilate din nou cu
apa distilata, romopal si alcool etilic pentru inviorarea culorilor.
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Asamblarea fragmentelor s-a facut cu ragind Araldit Ay 103 si intaritor Hy 956.

Acolo unde lipsea smaltul am folosit un chit din ghips si aracet. Aracetul da chitului
0o mai mare elasticitate si in plus, diminueaza puterea de absorbtie a ghipsului fata de
culori. Pentru reintegrarea cromaticd am folosit culorile de ulei, iar protectia zonelor
reintegrate cromatic am facut-o cu un strat de verni.

A doua piesa este 0 farfurie smaltuita avand un decor geometric pe buza interioara,
iar Tn mijloc doi chiparosi stilizati. Piesa a fost lucrata la roata, arderea a fost oxidanta si
are picior inelar. In momentul aducerii in laborator ea se afla in stare fragmentara si se
observau cu ochiul liber urmele arderii secundare. Din aceastd cauza, in anumite zone,
smaltul s-a descoamat depreciind calitatea artistica a piesel, iar acolo unde a ramas prezinta
numeroase crachluri.

Pentru inlaturarea depunerilor de sol si a urmelor de funingine fragmentele au foat
spalate cu apa distilata si Romopal 1%, dupa care au fost uscate in mod lent la temperatura
camerei.

Consolidarea smaltului am facut-o cu nylon solubil 5% pentru a preintdmpina
exfolierea smaltului. Operatia s-a impus deoarece in urmadtoarea etapd s-a trecut la
curatarea mecanica a depunerilor de carbonat de calciu. La finalul acestei operatii
fragmentele au fost spdlate din nou cu apd distilatd, Romopal si alcool etilic pentru
inviorarea decorului. In rest etapele au fost aceleasi ca si la piesa anterioara.

Restaurarea intregului inventar ceramic al acestui depozit a durat peste doi ani de zile
iar astdzi majoritatea pieselor pot fi admirate in vitrinele Muzeului National de Istorie al
Bucovinei din Suceava.



POSIBILE REZOLVARI IN CAZUL
DEGRADARII GLAZURII

Liana DUPONT

In urma sapaturilor realizate pe Calea Victoriei (1996), la santierul Zlatari, o parte din
obiectivele de faianta prezentau glazura devitrifizata, dar cu aspecte diferite.

In functie de sirurile ce le-au atacat si de compozitia glazurii transparente, unele isi
schimbaserd nuanta in brun, ficand nelizibild pictura de sub glazura. In acest caz a fost
necesarad indepartarea mecanica a acestora (studiu de caz 1).

Un alt caz il reprezintd obiectele cu decor in relief la care glazura devitrificata se
exfoliaza, necesitand pastrarea si conservarea ei prin impregnare (studiu de caz 2).

Studiu de caz 1 - Farfurie orientala

Datare - sec. XVIII
Material - faianta pictata sub glazura
Tehnica - turnare in forma

Dimensiuni -h=3 cm; O=11 cm; O fund=4,8 cm.

Provenienta - Santierul arheologic Zlatari 1996 (Calea Victoriei)
Destinatar - M.LA.M.B.

Restaurator - Liana Dupont

Inainte de restaurare obiectul se prezenta sub forma a trei (3) fragmente avand lipsa
in zona buzei circa 15%.

In urma zacerii in sol, glazura atacati de sdruri cipitase culoarea brunid mascand
astfel pictura realizata pe biscuit.

Restaurarea piesei a Inceput cu spdlarea n apa distilata si detergent neionic. Uscarea
s-a facut lent la temperatura camerei. A fost indepartatd mecanic glazura devitrificata,
aparand astfel nuanta fildesie a faiantei cu pictura albastru ultramarin deschis. S-a realizat
degresarea casurilor fragmentelor. Asamblarea piesei s-a facut cu rasina apoxidicd
combinata cu pigment alb.

Urmatoarea etapa a constat In completarea cu ipsos acoperit de un strat subtire de
rasina apoxidicd a zonei in care fragmentele lipseau, urmata de finisarea mecanicd a zonei
completata.

S-a realizat retusul de culoare de decor. In final, pentru conservarea obiectului cat si
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pentru inviorarea picturii a fost necesara impregnarea cu “Paraloid B 72”.
Studiu de caz 2 - Penita orientala

Datare - sec. X VIII
Material - faianta glazurata
Tehnica - turnare in forma

Dimensiuni - h=4,3 cm; O= 8 cm; O fund= 3,2 cm.

Provenienta - Santierul arheologic Zlatari 1996 (Calea Victoriei)
Destinatar - M.LA.M.B.

Restaurator - Liana Dupont

Obiectul se prezenta in stare fragmentard - patru (4) fragmente, cu decor 1n relief si
marca pictata pe fund. Din zona superioara lipsea un fragment mic, de forma triunghiulara,
cat si buza usor rasfrantd pe jumatate din circumferinta. glazura devitrificatd a capatat
nuante sidefii, avand probleme mari de exfoliere. In acest caz restaurarea piesei a inceput
cu spalarea in apd distilatd si uscare lentd la temperatura camerei. Casurile au fost
degradate si curatate cu acetond si alcool etilic. Asamblarea piesei s-a realizat cu pigment
alb. Fragmentele inexistente au fost completate cu rasind epoxidicd la nuanta fildesie a
faiantei, urmata de finisarea mecanica a acesteia.

La acest obiect a fost necesard pastrarea i conservarea glazurii prin impregnarea cu
“Paraloid B 72”.



RESTAURAREA FORMELOR DESCHISE,
INCHISE SI ERMETICE

Liana DUPONT

Unul din aspectele cele mai placute in meseria de restaurare este acela de a avea in
permanentd ocazia de a lucra obiecte din diferite epoci, diferite materiale cat si forme
diverse.

In functie de materialul obiectului ce-l avem de restaurat: ceramica arheologica,
faiantd, portelan, gresie, sticla, alegem tratamentele, adezivii cat si materialele de
completare si retus adecvate fiecarui tip de material ceramic.

Aceeasi problematica se impune tinand cont si de formele obiectelor: deschise,
inchise sau ermetice.

In lucrarea de fatdi ma voi referi la trei tipuri de obiecte, doua de sticla, forma
deschisa si inchisa, iar al treilea o forma ermetica, aceea a unui ou de strut, ca obiect
decorativ.

In primul caz am propus un pahar medieval din sticld albastrd in forma de cupi, cu
picior scurt, cu 3 anse mici, avand dimensiunile : H = 12,5 cm; D buza = 8 cm; D talpa
picior = 7 cm. In partea superioar prezintd o inscriptie cu litere matizate prin atac acid
apoi argintate, iar in partea inferioara un decor simplu cu 3 linii serpuite, pe verticala
amplasate, intre cele 3 anse.

Cele 11 fragmente ale obiectului au fost asamblate prin infiltratie, folosind ca adeziv
Araldite 2020. Unul dintre fragmente, apartinand buzei paharului, nu avea nici un punct de
legatura, dar s-a putut deduce zona din care provenea. Paharului ii lipsea fragmente in
proportie de 30%.

Avand forma deschisa s-a putut lua amprenta cu cauciuc siliconic tip “stomaflex lac”
pe interiorul paharului ( pe zona intreaga) si glisatd in zona ce urma a fi completata. In zona
lacunara a fost aplicat un strat de rasina epoxidica Araldite rapid ( 10 minute) la nivelul
originalului, pe patul de cauciuc siliconic si nivel rapid pe forma doritd pana la
polimerizarea acesteia. In felul acesta, completarile au fost ficute din aproape in aproape.
A urmat finisarea mecanicd a completdrilor cat si o peliculizare cu verni acrilic, lucios,
intr-o nuanta apropiatd celei originale.

Incheind descrierea lucrarilor de restaurare la obiectul de forma deschisd, ma voi
referi in continuare la obiectul cu forma inchisa, o sticld secolul XVI, depusa ritual cu corp
cilindric (obtinuta prin turnarea in plasa de sarma caroatd), si gat strangulat avand H=21,8
cm; D baza =6,5 cm; D gat=1,7 cm, si culoarea initiala a sticlei -verzuie.

Acest obiect format din 60 fragmente fusese restaurat cu ani in urma cu celuloid ars,
ceea ce a dus la degradarea si deformarea casurilor. A trebuit desfacut, curatat, degresat si
reasamblat. Pentru inceput, fragmentele au fost asamblate provizoriu, In benzi de scotch,
pentru a observa forma cét si zonele lacunare. Asamblarea fragmentelor s-a dovedit a fi cat
se poate de complicatd, deoarece casurile fiind arse, deformate si rulate, aveau extrem de
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putine puncte de legatura. Pe langd acest aspect destul de dificil in etapa de triere,
pozitionare si asamblare, situafii problematice s-au impus si In cazul completarii
fragmentelor lipsa - aproximativ 25 %. Subliniind faptul ca obiectul avea o forma inchisa,
asamblarile si completarile au pornit treptat de la baza spre umerii sticlei. S-a folosit pentru
asamblare rasina epoxidica, Araldite rapid ( 10 minute), creand legaturi improvizate intre
fragmente. In multe cazuri ale obiectelor ceramice cu forma inchisa, pentru completarea
lacunelor, se foloseste un balon introdus pe gatul ingust al acestora, balonul fiind suportul
materialului de completare. Dar in acest caz aceasta variantd a fost improprie. Completarile
au continuat pe umerii sticlei, ragina epoxidica, Araldite rapid fiind turnata pe benzi de
scotch, aplicate in interiorul sticlei. Pana la polimerizarea acestuia, rasina a fost modelata
rapid, Tncat sa imite carourile convexe ale originalului. Fragmentele apartinand umerilor si
gatului sticlei au fost asamblate separat. Dupa ce completarile din interior au fost
definitivate, a urmat ca ultimd operatiune, lipirea de corpul sticlei a partii superioare
(umeri, gat).

Spre deosebire de forma deschisa si cea inchisa, vom lua in discutie cazul unei forme
ermetice reprezentand un ou de struf - obiect decorativ din a doua jumatate a secolului XIX
- Japonia, cu H =17 cm; D = 11 cm. Decorul realizat printr-o ornamentatie de foita de
argint aurita, in tehnica metalo-plastiei, decupata si aplicata, cuprinde doud cadrane.

In primul, doud personaje intr-un decor floral. Initial, ele aveau chipurile, palmele
mainilor si labele picioarelor din fildes aplicat pe coaja oului, In prezent ramanand doar
fildesul mainilor. Imbricamintea personajelor este executata din foitd de aur mai groasa, tot
aplicatd. In al doilea cadran, doi cocori intre palmieri si alte plante exotice, in aceeasi
tehnica a decordrii. Partea inferioara a oului lipsea. Grosimea cojii fiind de 1,8 mm. Am
ales ca metoda de lucru aceea a modelarii in plastilind a zonei ce lipsea. Apoi, luand
amprenti cu “Stomaflex lac” am obtinut negativul. In el a fost turnat un ipsos dur,
italienesc “Kromotypo” cu indicator cromatic de fazd, avand nuanta finald crem, obtinand
astfel fragmentul lipsa. Aceasta calotd din ipsos foarte subtire, dar dura, a fost asamblata la
intreg si Tmbracatd intr-un strat subtire de rdsind epoxidica Araldite rapid in nuanta
originalului, pentru a mari rezistenta zonei completate.

Si la formele ermetice pot fi gdsite mai multe modalitati de restaurare ale zonelor
lacunare.

Cert este ca exista diferente de dificultate in restaurarea obiectelor de forma ermetica,
dificultati ce se diminueaza foarte mult la cele cu forma deschisa.

Parafrazdnd PRO-TV-ul cu “Te uiti si castigi !”, in restaurare se impune sloganul “
Muncesti si castigi !”... Bineinteles, experienta.
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Inainte de restaurare

Dupa restaurare

PAHAR MEDIEVAL ( DIN STICLA )
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RESTAURAREA UNUI OU DE STRUT



RESTAURAREA UNUI CASTRON (BLID)

Sorin FOGARASCHER

1. Descrierea piesei

Blid (castron) de tip Nemsa, lucrat adeseori si in secuime. Este datat la sfarsitul
secolului al XVIII -lea si inceputul secolului al XIX-lea. Aceasta piesa era folositd mai ales
pentru uzul gospodaresc de catre locuitorii transilvaneni. Are o forma tronconica, cu buza
evazata si ingrosatd, cu pereti Tnalti si usor evazati; baza circulara, platd; decor amplasat pe
toata suprafata, neordonat.

2. Investigatii
Analiza vizuala.

3. Materiale continute

a - lut ars

b - angoba

¢ - smalf cu antimoniu (galben).

4. Tehnica de lucru
Blidul (castronul) a fost executat la roata olarului.

5. Proces de executie

a - pregatirea lutului, taierea in felii, dospirea;

b - executia la roata olarului;

C - uscarea;

d - aplicarea unei angobe;

e - uscarea;

f - stropire brun, verde;

g - prima ardere la o temperatura de pana la 800° C;
h - smaltuirea cu antimoniu galbui;

i - a doua ardere la o temperatura pana la 1100° C.

6. Starea de conservare

Uzura functionald, depuneri de murdarie aderentd pe toatd suprafata, eroziunea
smaltului pe toata suprafata, mai pronuntat pe buza farfuriei;

- pe marginea obiectului sunt doud perforatii profunde;

- suprafata smaltuita prezintd urme de vicii tehnologice;

- lipsa, aproximativ 30%, din masa obiectului;

- pastrat fragmentar, spart in cinci fragmente;
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- proces evolutiv de degradare.
7. Diagnostic

Blidul este pastrat fragmentar, spart in cinci fragmente. In urma spargerii s-au piedut
fragmente de aproximativ 30%. Suprafata smaltuitd prezintd urme de vicii tehnologice. Pe
marginea obiectului sunt doua perforatii puternice.

8. Propuneri de restaurare

e curatirea prin spdlare in solutie apoasd de 1% Romopal, concomitent se fac si
curatiri mecanice cu instrumentar adecvat.

e neutralizarea prin spalare cu apa distilata

e uscarea la temperatura camerei ambientale

e reidentificarea fragmentelor componente ale blidului si asamblarea lor cu adezivi,
aracet E 50, in pozitie de echilibru, in ladita cu nisip

e reconstituirea partilor lipsa din vas prin metoda negativului cu ceard dentara si
turnarea de gips de modelat

e finisarea completarii cu instrumentar adecvat

e completarea cu dilutie de keramiplast prin pensulari repetate a lipsurilor din vas

e finisarea in tehnica manuala cu instrumentar adecvat

e integrarea cromatica a partilor completate cu culori tempera

e protejarea partilor completate cu lac (vernice).

9. Descrierea operatiunilor de restaurare efectuate

- curdtirea, prin spalare cu Romopal 1%, plus curatiri mecanice cu instrumentar
adecvat;

- neutralizare prin spalari cu apa distilata;

- uscare la temperatura camerei ambientale;

- reidentificarea fragmentelor componente a vasului §i asamblarea lor cu adeziv, in
pozitie de echilibru, In ladifa cu nisip;

- reconstituirea partilor lipsa prin metoda negativului cu ceard dentard si completarea
prin turnare de gips de modelat;

- finisarea completdrii cu instrumentar adecvat;

- completarea lipsurilor prin pensuldri repetate cu dilutie de Keramiplast;

- finisarea completarilor;

- integrarea cromatica cu culori tempera;

- protejarea partilor completate cu lac (vernice).
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STUDIU ASUPRA STARII DE CONSERVARE
A UNOR VASE DE STICLA RESTAURATE LA CONSTANTA

Madalina LEMNARU

Obiectele de naturd anorganica asa cum sunt cele facute din piatra, ceramica, sticla,
au in genere o rezistentd mai mare §i o structura relativ-stabila fatd de mediul ambiant, ceea
ce a si dus la pastrarea lor in pamant timp de secole.

Sticla suferd un proces de usoara degradare intr-un mediu a carei umiditate depaseste
40 %. “Transpiratia” sticlei trebuie diferentiatd de un alt procedeu mai grav, acela de
divitrificare, cand se produc modificari de culoare si exfolierea sticlei la suprafata.

In acest caz, in dulapul sau vitrina in care este pastrat obiectul se pune o substantd
absorbanta, impiedicand procesul de “transpiratie”, de deteriorare si exfoliere.

Conservarea vaselor din sticld depinde in primul rind de mentinerea unui
microclimat corespunzator. Temperatura, umiditatea, lumina §i componenta aerului
actioneaza §i asupra obiectelor pastrate in spatii inchise, depozitate sau expuse in silile
muzeelor.

Atmosfera zonelor invecinate marilor este si ea improprie conservarii din cauza
aerului marin ce contine sare, care se depune in particule fine, dizolvandu-se, apoi prin
recristalizare. Aceasta patrunde mai adanc in structura obiectelor, producand puternice
tensiuni mecanice.

Studiind starea de conservare a unor vase din sticla ce au fost restaurate in urma cu
zece ani 1n Laboratorul Zonal de Restaurare Constanta, observam ca vasele fragmentare au
fost cele care au avut de suferit cel mai mult. Lipirea si completarea acestora s-a facut in
general cu rasind Araldyt Ay 103 cu intaritor Hy 956.

Intr-un singur an, din cauza lipsei Araldyt-ului , s-a folosit rasina Dinox 040 cu
intdritor etilendiamina, dar numai pentru lipit fragmentele din sticla. Pentru intregirea
partilor lipsa s-a asteptat pand cand am avut in laborator rasina Araldyt Ay 103. Deoarece
aceasta era expiratd de cativa ani, proprietatile ei au fost slabe: rezistentd mica in timp,
schimbarea 1n gdlbui a culorii. Din aceastd cauza, vasele incolore au avut cel mai mult de
suferit. Vasele de sticla colorate, si anume:

- sticla galben-verzuie, contine oxid de fier;

- sticla violet, negru, albastru, confine mangan;

- sticla verde vegetal, bicarbonat de sodiu;

- sticla albastru-azur, contine cobalt,
au un aspect placut, completarile facandu-se cu rasina colorata.

Sticla incolord, lipsita de nuantele verzui sau albastre obisnuite, era cea mai
apreciata, de aceea si numarul vaselor era foarte mare. Pentru obtinerea ei erau necesare
procedee tehnice deosebite, cel mai simplu fiind procurarea de materii prime fard oxizi
metalici, asa cum este nisipul cuartos sub forma de pudra.

Majoritatea vaselor incolore, restaurate in aceasta perioada, necesita o re-restaurare,
si anume, Indepartarea rasinii imbatranite si folosirea unor rasini Araldyt buna care sa
confere vasului rezistenta si aspect.



RESTAURAREA-CONSERVAREA UNEI
CANITE DE STICLA CU TORTITA DIN SECOLUL XVII

Ligia ANDREI
Gheorghe GRECU-coordonator

In vederea descarcarii de sarcind arheologicd a terenului pe care se construieste
Centrul de Afaceri “Moldova” din lasi, Institutul de Arheologie din Iasi a supravegheat in
luna iunie 1996 lucrarile de excavatii, stiindu-se ca zona respectiva face parte din vechea
vatra a targului lasilor. Colectivul de supraveghere a fost format din prof. dr. Victor Spinei,
cercetator dr. Vasile Chirica, cerectator C. Asavoaiei, drd.Sergiu Tabunciuc (R. Moldova),
muzeograf Elena Gherman si student V. Cotinga.

Piesa la care se refera lucrarea de fata a fost descoperita la adancimea de aproximativ
3 m intr-o locuinta (notata L), datata din prima jumatate a secolului XVII. Pe langa aceasta
locuinta s-au mai gasit doud gropi menajere din secolele XV si respectiv X VII, precum si o
alta locuinta notatd L,, datata in prima jumatate a secolului XV.

Intrucat bogatul inventar ramas in complexul locuintei L; a fost gisit in pozitie
initiala se presupune cd aceasta a sférsit printr-un incendiu puternic. Pe langd cénita de
sticla cu tortita despre care vom vorbi, din locuinta L; s-au mai recuperat 12 vase ceramice
intregi sau Intregibile, un pahar de sticla cu gura hexagonala, un ceas solar din os purtand
data 1593, o trusa de bijutier, resturi de stofa si un numar insemnat de cahle cu decor
vegetal. Locuinta se dateazd prin 6 monede gasite in umpluturd, emise in perioada 1623-
1648. Prin urmare si vasul de sticla se dateaza in prima jumatate a secolului XVII, in
timpul domniei lui Vasile Lupu.

Conform spuselor cercetdtorului C. Asdvoaiei care se ocupd de aceastd perioada,
vasele de sticld descoperite in locuinta L; provin fie din mediul polon (unde se intalnesc cel
mai frecvent si unde exista o traditie a acestor forme de sticlarie), fie din cel transilvanean,
de unde se importau insemnate si diverse cantitdti de marfuri de manufactura si unde, in

Canita de sticla cu tortita a fost gasita in stare fragmentard, cele cinci fragmente ale sale
reprezentand peste 95 % din original. Vasul este lucrat prin tehnica suflarii sticlei, mestesugarul
folosind o compozitie compacta ce confera in final o mare rezistenta. Din pacate, etapa suflarii a
fost realizatd superficial si neatent, produsul ingloband nenumarate bule mici de aer In pasta,
aceasta nemaifiind compactd si uniforma ca inaintea suflarii. Conditiile de zacere au pastrat
fragmentele in stare bund, dar schimbarea mediului si contactul sticlei cu atmosfera au condus la
o degradare acutd a piesei pana la ajungerea ei in laborator, devitrifierea si exfolierea stratului
exterior de silicati fiind consecintele cele mai grave.

Din acest motiv, dupa fotografierea si luarea probelor pentru investigatii, fragmentele
piesei au fost spdlate cu apa curentd si apoi neutralizate in bai de apa distilata, loc in care
au fost apoi pastrate pana la fazele ulterioare.

Pentru inceput, deoarece depunerile sunt constituite doar din pamant, s-a efectuat
curatire mecanicd in baie de apa distilata pentru a evita contactul daunator cu aerul si
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deshidratarea piesei. S-au folosit betisoare cu vatd in capete si ace fine din lemn pentru
locurile greu accesibile.

In faza urmitoare fragmentele au fost imersate in alcool etilic pentru indepartarea
totald a apei nelegate chimic ce ar putea impiedica procesul conservarii. Deoarece contactul
cu aerul este contraindicat, bucatile de sticla s-au trecut direct din alcool in solutie de
PARALOID B7; 2% in acetona si xilen in proportie de 3/2 pentru conservare. Solutia este
transparentd si incolord, are o caracteristica bund la imbatranire si nu creeaza tensiondri in
structura sticlei. Procesul de conservare are ca scop principal Tmpiedicarea exfolierii
stratului exterior i protejarea piesei de mediul extern al atmosferei.

S-a continuat cu asamblarea fragmentelor si refacerea formei initiale prin lipire cu
rasind apoxidica de tip Araldit Ay 103 cu intaritor Hy 992 in proportie de 20 %. Mai intai
s-au agezat fragmentele pe o plansetd, In ordinea Tmperecherii dupa sparturi. Deoarece
sticla are o structura foarte densa, curatirea sparturilor a fost facuta foarte atent i minutios,
ultimul control fiind ficut sub lupa pentru a evita deformarea obiectului. In continuare s-au
pregatit benzile adezive pe care le-am lipit pe o placa de sticla perfect curata si apoi le-am
fragmentat cu bisturiul.

Asamblarea propriu-zisd a inceput prin fixarea partilor mijlocii de pe partea de jos a
canitei prin aplicarea mai multor benzi adezive transversal peste sparturi si concomitent
fixarea acestor fragmente intre ele tot prin aceeasi metoda cu benzi adezive. Aceastd
asamblare a fragmentelor cu ajutorul benzilor scotch este doar provizorie, ea permitand
corectarea erorilor sau chiar demontarea intregului obiect daca este necesar.

Dupa asamblarea totala a obiectului s-a pregatit imediat rasina epoxidica Araldit Ay
103 cu intaritor Hy 992, aceasta fiind una din cele mai fluide, incolore si mai rezistente
rasini.

Cu ajutorul unei spatule dentare fine s-a dirijjat rasina de-a lungul fisurilor pe
suprafata opusa celei pe care se afla benzile adezive, incepand de la baza spre gura vasului.
Pentru o penetrare rapida a rasinii s-a procedat la plasarea piesei sub o lampa cu radiatii
infrarosii. Patrunderea liantului este remarcatd prin inlaturarea efectului de oglinda ce pune
in evidentd sparturile dintre fragmente. S-a continuat cu inlaturarea surplusului de rasina
inainte de polimerizare cu ajutorul unor tamponase de vatd usor umezite in alcool si
manuite cu o pensd dentara cotitad. Pentru a evita ungerea suprafetei cu rasina s-a folosit
fiecare tamponas o singurd data. Atat in timpul punerii rasinii cat §i in timpul curatirii
surplusului s-a lucrat cu multd finete cdci obiectul era inca slab lipit provizoriu. Pentru
polimerizarea completa a liantului s-a lasat obiectul expus la radiatii infrarosii, aproximativ
24 ore la temperatura de pana la 70° C, pentru evitarea aparitiei unor tensiuni interne in
sticla ce ar putea provoca noi sparturi.

Dupa racirea lenta a obiectului s-a procedat la scoaterea benzilor adezive prin tragere
oblica si s-au inlaturat urmele adezivului prin tamponare cu acetona. Ultimele corecturi
asupra surplusului au fost facute mecanic cu bisturiul.

Dupa fotografierea fragmentelor asamblate a urmat etapa de completare a
fragmentului lipsa.

Plombarea acestei zone s-a facut cu rasind epoxidicd Araldit Ay 103 cu intdritor Hy
992, in proportie de 40%. Deoarece fragmentul ce lipsea era foarte mic (aproximativ 1,5
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mmp) completarea s-a facut utilizdnd ca suport negativ o bucética de folie de celuloid
foarte lucioasa pe care rasina nu face priza. Dupa aplicarea rasinii obiectul a fost {inut sub
lampa cu radiatii infrarosii pana la polimerizarea totala. Dupa Intarirea rasinii s-a indepartat
surplusul si suportul de celuloid si s-a finisat, mecanic, plomba. Este de preferat o aplicare
a raginii in plomba astfel incat sa nu fie nevoie de finisarea mecanica finala ce duce la
matuirea plombei.

Dupa completarea plombei si intregirea formei initiale a obiectului a urmat
conservarea finald, lentd, a intregului vas. Aceasta etapa a constat Tn imersarea obiectului
intr-o baie cu solutie de Paraloid B72 1% in acetona-xilen pentru o mai buna protectie a
suprafetei fatd de actiunea nociva a atmosferei, prin pasivarea piesei. Impregnarea finala
realizeaza o fixare mai buna a straturilor de la suprafata, precum si a elementelor imbinate,
toartd si spirald zimgata, reduce raspunsul piesei la socuri si la solicitdri mecanice si o
protejeaza Impotriva prafului si a efectelor mecanice distructive legate de indepartarea
acestuia.

In consecintd recomandiam detinitorilor sa fie atenti la conditiile de depozitare si de
manipulare a piesei in conformitate cu normele de conservare.

Fiind o piesa de patrimoniu reconstituirea ei este foarte importantd deoarece
imbogateste colectia obiectelor de sticld, in general rare in cadrul Muzeului de Istorie a
Moldovei din Iasi si totodata expunerea ei va contribui la cunoasterea activitatii economice
si relatiilor de schimb din Moldova secolului XVII. (Catalog - pozitia 23; Plansa XVI).



RESTAURAREA SI CONSERVAREA
UNUI PAHAR DE STICLA
DIN SECOLUL XVII

Victor GRECU

Construirea Centrului de Afaceri “Moldova” din lasi, amplasat la inrersectia strazilor
Anastasie Panu si Elena Doamna, a impus efectuarea unor cercetari arheologice de salvare,
care au fost efectuate de catre Institutul de Arheologie de pe langd Academia Romana-
filiala Iasi. Se stia ca zona respectiva face parte din vatra veche a lasului si ca, prin urmare,
avandu-se 1n vedere marea concentratie demograficd, numeroasele calamitati, desele
schimbari de proprietate si, nu 1n ultimul rand, desele reamenajari impuse de conditiile
specificate anterior - nivelele arheologice sunt bulversate. De aceea s-a procedat la o stricta
supraveghere a lucrarilor in regim permanent.

De la nivelul actual de célcare si pana la 2,90 - 3,20 m adancime s-au inregistrat
numai depuneri moderne rezultate in urma demolarii constructiilor existente pana in anii
1980 - 1985 atat pe amplasamentul in discutie cat si pe cele invecinate unde s-au ridicat
blocuri de locuinte.

Pe intreaga suprafata afectatd de lucrarile de excavatie, la adancimi variind intre cele
mentionate anterior, s-au putut repera o locuintd datand din secolul al XV-lea, o locuinta
datand din prima jumatate al secolului al XVII-lea si doud gropi menajere, una din secolul
al XV-lea si una din secolul al XVII-lea.

Vasul de sticld care face obiectul randurilor de fata a fost decoperit in locuinta datata
din secolul al XVII-lea. Locuinta a sfarsit printr-un puternic incendiu care a izbucmit
spontan, dovadd a acestei afirmatii fiind bogatul inventar ramas in complex, in pozitia
initiald. Din materialel recuperate se remarcd 12 vase ceramice intregi si intregibile, un
ceas solar purtand data 1653, o trusd de bijutier, resturi de stofd si un Tnsemnat numar de
cahle cu decor vegetal.

Locuinta se dateaza prin sase monede gasite in umpluturd, emise in perioada 1623-
1648. Prin urmare, si vasele de sticla se dateaza in prima jumatate a secolului al XVlIl-lea,
mai precis in timpul domniei lui Vasile Lupu. Datarea mai tarzie a acestor vase este
exclusa dat fiind sfarsitul violent al locuintei si faptul ca aceasta reprezinta un complex. Se
considerd cd locuinta a fost de tip semiingropat, groapa ei de la nivelul de calcare al
constructiilor nedepasind 0,75 m. Toate aceste date vin sd demonstreze nivelul ridicat de
viatd si de cunostinte a locuitorilor din aceasta zona a lasilor, la nivelul primei jumatati a
secolului al XVII-lea.

Revenind la vasele de sticla, acestea provin fie din mediul polon (unde se intalnesc
cel mai frecvent si unde existd o traditie a unor asemenea forme de sticlarie), fie din cel
transilvanean, de unde se stie, se importa o insemnatd si diversd cantitate de marfuri
manufacturate si unde existau “gldjarii” in perioada respectiva.

Paharul, cand a fost adus in laborator, datorita schimbarii microclimatului, prezenta o
deshidratare totala, ceea ce a dus la uscarea depunerilor si inceperea unei exfolieri a tuturor
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suprafetelor. (Catalog - pozitia 22; Plansa XVI ).

Pentru inceput, obiectul a fost hidratat fiind imersat in apa distilata. Desi se pare ca
pe santier paharul a fost gasit intreg, in laborator a ajuns 1n stare fragmentara si cu lipsuri.

Neputandu-se folosi bai chimice datorita fragilitafii sticlei care prezenta numeroase
fisuri si exfolieri, s-a trecut la curatirea mecanica. Curatirea mecanica s-a facut in baie de
apa distilata pentru a evita contactul daunator cu aerul si deshidratarea piesei. S-au folosit
daltile de lemn si betisoare cu vata la capete pentru a patrunde in locurile greu accesibile.

Dupa curatire, fragmentele au fost imersate in alcool etilic pentru indepartarea totala
a apel care ar Tmpiedica procesul de conservare. Deoarece contactul cu aerul era
contraindicat, fragmentele de sticla au fost imersate direct din alcool in solutie de Palaroid
B 72, 2%, in acetona si xilen, in proportie de 3 / 2.

Procesul de conservare are ca scop principal impiedicarea exfolierii stratului exterior
si protejarea piesei de mediul extern al atmosferei.

In continuare a urmet asamblarea fragmentelor si refacerea formei initiale.

Mai Intéi s-au asezat pe o plansetd fragmentele n ordinea imperecherii, dupa sparturi.
Deoarece sticla are o structura foarte densd, curatirea sparturilor a fost facutad foarte
minutios, ultimul control al sparturilor fiind facut sub lupa pentru a evita deformarea
obiectului.

In continuare s-au pregitit benzile pe care le-am lipit pe o placa de sticla perfect
curatd si, apoi, le-am fragmentat cu bisturiul. Asamblarea a Inceput prin fixarea partilor
fragmentare a piciorului si prin aplicarea mai multor benzi adezive pe ambele fete, dupa
care, partea de jos a fost atacatd tot prin benzi adezive de piciorul paharului.

Aceastd asamblare a fragmentelor este provizorie, ea permitand corectarea erorilor
sau chiar dezasamblarea completd daca este necesara.

Dupa asamblarea totald a obiectului, s-a pregétit rdgina apoxidica Araldit Ay 103 cu
intaritor Hy 992, aceasta fiind una dintre cele mai fluide, incolore §i mai rezistente rasini.
Cu ajutorul unei spatule dentare fine, s-a dirijat rasina de-a lungul fisurilor pe suprafetele
opuse celor unde se afld benzile adezive. Pentru o penetrare rapida a rdsinii s-a procedat la
plasarea obiectului sub o sursa de infrarosu controlata.

Patrunderea liantului se remarcd prin inldturarea efectului de oglindd ce pune in
evidenta sparturile dintre fragmente. Inainte de polimerizarea totala a rasinii s.au inlaturat
surplusurile cu ajutorul unor tampoane de vatd umezite in alcool si folosita o singura datd
pentru a evita contactul cu rasina pe celelalte suprafete.

Pand la polimerizarea completd, obiectul a fost lasat sub o lampa de infrarosu
controlatd, pentru a evita aparitia unor tensiuni interioare n sticla.

Dupa racirea lenta a obiectului am procedat la indepartarea benzilor adezive prin
tragerea oblica si Inlaturarea urmelor adezivului prin tamponare cu acetond. A urmat etapa
de completare a fragmentului lipsa prin plombare cu sticld lichida, in straturi subtiri, pe
negativ de ceara. Aceastd operatiune a fost repetata pana la aducerea la nivel

Suprafata plombata s-a completat cu un strat de rasina Araldyt

Vasul a fost conservat lent, prin imersie intr-o baie cu solutie Paraloid B 72, 1 %, in
acetona-complexon, pentru o mai bund protectie a suprafetei fatd de actiunea nociva a
atmosferei.



INTEGRAREA CROMATICA A OBIECTELOR
DE FAIANTA CU DOUA FETE

Simona CIURILA

Incepand cu secolul al XIX-lea orasul Faenza a fost un centru important al ceramicii,
insd faianta ca material a fost cunoscutd incéd din antichitate ca majolicd, in Mesopotamia,
Egipt, Persia. In secolul al XI-lea faianta este adusd in Spania de ceramistii mauri, apoi
apare si in alte tari europene (Italia- sec. XIV, Franta- sec. XVI). Glazura stanifera cu
irizatii metalice e asociatd deseori cu filigranul inscrisurilor arabe: lampi de moschee,
carafe, farfurii i platouri decorative. Faianta europeand obtinutd in Evul Mediu a luat
uneori forme grotesti: platouri cu serpi, broaste si gandaci (Bernard Pallisy), dar si forme
elegante, obiecte usoare - majolica italieneasca.

Faianta, ca material al creatiei artistice, a evoluat pe drumul ei.

Faianta utilitara, cu o mare arie de raspandire, face parte din viata noastra de zi cu zi.
Suprafete mari faiantate n unitati de alimentatie publica, spitale, in atatea bai si bucatarii,
vesela de uz comun care se foloseste pana si pentru a exprima direct bucuria de a trai:
grecii sparg teancuri de farfurii de faiantd la petreceri.

Dupa acest mic elogiu adus faiantei utilitare ne vom referi la cele doud fete ale
obiectelor de faianta. Este usor de intuit care este fata functionala si care cea nefunctionala
a unei plici de faiantd. In aceastd ordine de idei este la fel de usor de intuit care este fata
functionala si care cea nefunctionala a unei forme intinse: farfurie, platou, fructiera.

Restaurarea obiectelor de faiantd parcurge etapele obisnuite: identificare, curatare,
asamblare, completare, care etape nu fac subiectul lucrarii de fata.

Ne vom apleca asupra integrarii cromatice. Dupa finisarea completarilor si chiturilor,
care se pot realiza cu diferite materiale: ipsos de modelaj, ipsos Moldano, mastic poliester
sau rasind epoxidicad, se ridica problema integrarii cromatice. optiunile sunt:

e neintegrarea, dacd materialul de completare are un aspect ce intrd in armonie cu
obiectul ca suprafatd, culoare, sub alte raporturi;

e integrarea iluzionista completd, soldatd cu retus de culoare in final.

Intre aceste doua optiuni extreme exista, in cazul obiectelor de faiantd cu doui fete, o
solutie interesanta:

- fata functionala, care este totdeauna si fata care se aratd in expunere sd fie
restaurata, iar fata nefunctionald sa fie usor lizibila.

In acest fel se reda aspectul estetic mentinand la indemani istoria obiectului. In
cursul stagiului de pregdtire de la Muzeul National al Ceramicii Sevres, am avut ocazia sa
restaurez un platou de faianta italieneasca de Ungarano sec. al XVIll-lea. Obiectul mai
fusese restaurat in anii 1930. Prin Tnlaturarea scoabelor ruginite s-au creat niste lipsuri, care
chituite cu mastic poliesteric, au fost integrate cromatic pe o fatd cu aerograful (culori
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acrilice).Protejarea suprafetelor adiacente s-a facut cu gelatinad alimentara.

Pentru ilustrarea conceptului ce face obiectul lucrarii de fatd am ales doua obiecte
descoperite de d-nul arheolog Manucu Adamesteanu in vara acestui an in Calea Victoriei,
santierul Hanul Zlatari. Cele doua obiecte isi bazeaza impresia produsad asupra privitorului
pe plastic si nu pe decorativ.

Din capul locului trebuie lamuritd notiunea de “fata” la obiectele tridimensionale. In
cazul veselei de faianta putem vorbi de “fata functionalda™ a obiectului: farfurie, platou,
fructiera. Completarile la astfel de obiecte pot fi realizate in doua moduri:

1. cu ipsos la nivel (sau alt material, de exemplu mastic poliester).

2. cu ipsos ( ori alt material) sub nivel, ulterior reconstituindu-se glazura, eventual
decorul si pe o parte si pe alta a completarii (integrare cromatica iluzionista).

Pentru a restitui aspectul estetic pastrand totodata corectitudinea documentara se
poate proceda astfel: refacerea glazurii si a decorului (daca e posibil) pe fata functionala,
lasand completarea cu ipsos la nivel pe fata nefunctionala.

Studiu de caz I

Fructiard de faiantd secolul XVIII descoperitd in sdpatura arheologicad “Zlatari”-
Calea Victoriei, Bucuresti, 1996.

Obiectul elipsoidal are dimensiunile: 32 / 24 / 6 cm, grosimea ciobului, aproximativ
5 mm. Prezintd opt lobi cu nervuri centrale si inel oval pe fund, marca “M” stantata sub
glazura. Culoarea untului. Obiectul a fost turnat in matritd si glazurat dupd culoarea
biscuitului. Se prezintd sub forma a noud fragmente ce totalizeaza 75 % din obiect.

Lucrarile de restaurare au constat din: curatarea adecvatda, asmbalare cu rasina
epoxidicd, amprente cu ceard, completdri cu ipsos la nivel, pe fata nefunctionald, si sub
nivel, pe fata functionald. Pe aceasta ultima fata reconstituirea glazurii s-a facut cu ragina
epoxidicd colorata Tn masa la nuanta exactd a glazurii originale.

Studiu de caz II

Farfurie de faiantd secolul XVIII, provenita tot din sapatura “Zlatari”, 1996.

Obiectul rotund cu diametrul buzei 12 cm, diametrul fundului 10 c¢cm, inaltimea 1,3
cm, prezintda 12 lobi ce dau buzei un aspect ondulat. Se prezinta sub forma a cinci
fragmente ce totalizeaza aproximativ 85% din obiect.

Decorul aplicat pe glazura albd cuprinde o parte repetabild spre buza si o parte
centrald incompleta si care nu se poate reconstitui (culoare galben-mustar).

Lucrarile de restaurare s-au aplicat urmand succesiunea de la cazul I cu exceptia
decorului care s-a reconstituit peste glazura, in portiunea buzei.
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Debut

Vedere de sus =

- asamblare Profil si sectiune

Final

Vedere de sus = Vedere de jos -
= asamblare si integrare - completare

Studiu de caz I:  Fructiera de faianta, secolu XVIII
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Debut
i
Vedere de sus - asamblare Profil si sectiune
Final
Vedere de sus = Vedere de jos -
- completare, integrare = completare

Studiu de caz II - Farfurie de faianta, secolul XVIII



OBSERVATII PRIVIND COMPORTAMENTUL
IPSOSULUI DE TIP NEW FUJIROCK
IN PROCESUL ALCATUIRII MULAJELOR

Ileana Ildiko ZAHARIADE

Tipul de ipsos New Fujirock care este un ipsos dentar, a fost in ultima vreme folosit
pentru confectionarea in principal a mulajelor dupa monede. In cele ce urmeaza nu ne vom
opri asupra procedeului de lucru in sine, binecunoscut de altfel, ci doar asupra unor aspecte
care vizeaza:

1. comportamentul materialului in sine in condifii de prelucrare si temperaturi
specifice de laborator;

2. comportamentul ipsosului in timpul lucrului;

3. procedeele pe care le-am folosit pentru depdsirea unor neajunsuri §i pentru
obtinerea unei calitati superioare a mulajelor.

Ipsosul de tip New fujirock se preteaza in general la o prelucrare mecanica, de unde
unele inconveniente din punctul de vedere al calitatii la prelucrarea manuala.

Un studiu al calitatilor sale fizice si o practica relativ indelungatd in munca cu acest
produs ne Indreptatesc sa mentionam pe scurt urmatoarele sale caracteristici:

a. este un ipsos foarte fin de culoare crem;

b. dupa intarire imitd bine ceramica atit in ce priveste aspectul exterior cat si la
sunetul produs prin lovire usoara;

c. timpul de lucru pana la inceperea prizei este de 9 minute.

Datorita finetii particulelor componente, fidelitatea mulajelor lucrate din acest
material va fi foarte mare, cu suprafete extrem de netede si cu un aspect sticlos. Aceasta va
permite redarea celor mai fine detalii de pe monede. De obicei masa compactd a
materialului se obtine prin folosirea unui vibrator mecanic.

O prelucrare manuala impune insa, conform experimentdrilor proprii, urmatoarea
metodologie:

1. Se curata bine locul unde se executd mulajul deoarece cele mai mici particule de
praf sau alte impuritati existente pe plastilind se vor imprima pe mulaj;

2. Plastilina pe care se face copierea imaginii de pe monede trebuie sa fie de calitate
superioara, fina, cu plasticitate foarte buna; in acest scop se poate folosi o marca bine
cunoscuta de plastilinad (germana, italiand sau englezeasca).

3. Amestecul de ipsos trebuie sa contind 100 g.ipsos la 20ml apad, urmand sa se
omogenizeze energic cu o spatuld timp de 30-60 secunde.

4. Pentru a impiedica lipirea efectiva a monedelor, bundoara de plastilina, am folosit
pudra de talc pentru finisarea foarte atentd a suprafetei plastilinei prin indepartarea unui
surplus care retine aerul si face suprafata mulajelor poroasa. Aceasta din urma operatie este
importanta deoarece ea depinde in mare masura de aspectul final al mulajului.

Pregatirile fiind facute, a urmat sa rezolv doua din comportamentele amestecului de
ipsos care daunau aspectului mulajului. Este vorba de faptul ca amestecul nu are tendinta
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de a se extinde pentru a umple bine golurile si tinde sa se adune precum picatura de apa pe
o suprafatd grasd. Ca urmare a acestui fapt, mulajul va avea marginile incomplete
(franjurate), cu goluri. Pentru a impiedica acest lucru, dupa turnarea amestecului de ipsos
in formele de plastilind, am eliminat bulele de aer, care s-au ridicat la suprafata prin batere
usoara de masa de lucru. Practic acest procedeu inlocuieste vibratorul mecanic care are
acelasi rol.

5. Am incetinit producerea bulelor de aer si prin expunerea la o temperatura de 1-2°C
a plastilinei timp de 20-30 minute, dupa care mulajele au fost turnate. Acest ultim procedeu
a fluidizat amestecul de ipsos care a umplut mai bine golurile iar eliminarea bulelor de aer
la o temperatura mai scazita a fost mai mica si prin urmare, mulajele au avut un aspect mai
neted si sticlos.

6. A urmat un procedeu de uscare timp de 3-4 ore dupa care am decofrat piesele.
Uscarea totala a mulajelor a mai durat inca alte 3-4 ore. Este important de retinut, oricum,
faptul ca temperatura constituie elementul determinant in procesul de turnare si uscare cu
scopul obtinerii unor suprafete de o calitate superioara.

Am observat ca acest tip de ipsos manifestd o sensibilitate accentuata chiar la
fluctuatii mici de temperatura. In acest sens este de remarcat ci o crestere a temperaturii
provoaca o eliminare mai rapida a bulelor de aer din amestecul de ipsos si ca urmare,
suprafata mulajului, va ramane poroasa.

Am tinut sd comunicam aceste observatii personale rezultate din folosirea ipsosului
de tip New fujirock, ceea ce mi-a permis obtinerea unei fidelitati remarcabile a mulajelor
pieselor copiate.



LIMITELE COMPLETARII OPERELOR
DE ARTA MUZEALA
DIN COLECTIILE PIATRA - MARMORA

Kiss Lorand MATHE

Multe opere de artd, primesc o apreciere realistd numai dupa ce restauratorii, cu
indemanare, aseaza fragmentele ca pe un mozaic la locurile cuvenite, si nu de putine ori
completand partile lipsa. Aceastd munca este influentatd de subiectivism, cerinte, obieciuri
si, nu 1n ultimul rand, de evolutia gusturilor (educatie).

Orice activitate de restaurare este Tn mare masura orientatd de aprecieri si influente,
care deseori joacd un rol important, asa incat trebuie sd Tmbine dorintele estetice cu
adevarul istoric, 1n respectul fata de originalitate, cu principiile stiintifice, artistice, apeland
la metode si materiale noi pe care le are la dispozitie.

In privinta descoperirilor arheologice, secolul XIX este impresionant prin curiozitatea
si cautarea de comori, care au insemnat mai mult decat dorinta de acumulari si descoperiri
stiintifice. In restaurare copierea este aprciati aproape ca si executarea adevaratei lucriri de
artd. Acest lucru a adus dupa sine daune originalului lucrarilor reale.

Viziunea noastra referitor la limitele completarilor s-a modificat ca si principiile.
situ”.

Subiectivitatea conceptiilor in restaurarea obiectelor de artd din piatra-marmord, in
perioada interbelica (daca putem vorbi de restaurare atunci) si dupd aceea, nu isi gaseau o
motivatie in salvarea bunurilor de patrimoniu national, ci in degradarea incendiara a acestor
piese.

Este perioada completarilor totale indiferent CE, CU CE si UNDE. Cunoastem
cazuri, cand, de dragul completarilor, se fixau si capete de statui care nu aveau nimic in
comun cu bustul, sau a fost scupltat un cap nou imitand chiar vechimea marmorei sau a
pietrei. Nu putini erau admiratorii care aplaudau aceste (completari) opere ! Astazi, ele
raman Insa ca o pata neagra in istoria restaurarii.

Existd din pacate crezul cd la restaurarea operelor de artd din piatra-marmora se
pricep foarte bine artistii consacrati (sculptorii), dar ei nu practica meseria de restauratori
deoarece considerd ca “ea este pentru artistii din esalonul II”. Cand va fi considerata si la
noi restaurarea ca o ramurd de manifestare a artei ? Poate motivatia ar putea fi aceea ca
pentru a deveni restaurator, pe langa talent de artist se cer cunostinte de stiintele naturii,
istoria artei si indemanarea meseriasului. La executarea lucrarilor create de un artist
intradevar este suficient un mester cioplitor, in schimb, restauratorul lucreaza in colaborare
cu istoria artei, geologia, chimia (analiticd), investigatiile, etc. Aceastd munca poate deveni
roditoare (apreciatd) numai atunci cand toate ramurile enumerate vor coopera in deplina
concordanta.

Este deosebit de important si vocabularul comun stabilit intre specialisti! Oare este
egalad notiunea de fideliate istorica cu falsificarea, unitatea originala, estetica torsurilor, gustul
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specialistilor de arta, arheologilor, istoricilor, restauratorilor si directorilor de muzee ?

Si de aici va veni In mod automat intrebarea ‘“‘care sunt minima si maxima
completarii in restaurare” ?

Bunurile muzeale formeaza, in general, doud grupe distincte: cele reprezentative de
buna calitate, expuse marelui public, si cele nesemnificative, secundare, depozitate.

Este evident ca arheologul, istoricul de artd, muzeograful si restauratorul se ocupa cu
o mai mare placere si interes de piesele mai valoroase, mai importante, mai frumoase si
mai aratoase decat cele simple, cu toate cd acestea pot de multe ori sa spund mai mult
despre metodele si uneltele de executie, pastrand urme de scule, prelucrare. Bunurile de
patrimoniu din piatrd-marmora se pastreazd de obicei in locuri acoperite (expozitie,
depozit), dar nu toate muzeele au un lapidarium de acest fel, iar ele devin expuse
intemperiilor conditiilor nefavorabile de microclimat. Deci, cand vorbim despre asamblare,
completare, trebuie sa tinem cont si de locul de amplasare al pieselor. Este de asemenea
foarte importantd s§i pozitia, asezarea acestora in spatiu, tindnd cont si de optica
vizitatorului, de efectele iluminatului si altele.

Gruparea este artificiald intotdeauna, t{indnd cont de cronologie, gen, dimensiunea
operelor, aventajele si dezavantajele spatiului.

Completarea obiectelor din piatrd-marmora, este destul de redusa, in comparatie cu
cele din constructii, sau “n situ”. Intotdeauna tinem cont de epoca si valoarea de unicat,
concluzionand ideea ca limitele completarilor sunt abitrare. Cum ne intoarcem 1in istorie
cantitatea completarilor devine tot mai necesara (fiind vorba tot mai mult de piese unicat).

In antichitate, materialele din care urma si se execute lucrarea erau mai bine
selectate, decat in perioada mai apropiatd noud. Rupturile si lipsurile sunt produsele
interventiilor fizice (an - tropodegradarea) ele fiind de suprafata.

O statuie provenind dintr-un material bun, spartd in bucati,este usor de recuperat,
completand numai partile lipsa. O statuie din material slab, de gresie, pune probleme mult
mai mari restauratorului, decat una sparta in bucati, dar dintr-un material rezistent, care nu
cunoaste exfolierea (sub forma de solzi) si disparitia uniforma a oricarui desen de relief.
Unui tors dintr-un material bun i pot lipsi capul, bratele sau picioarele, dar pe suprafetele
sculptate regasim mai departe desenul primar.

Statuile executate din piatra mai pufin rezistentd la microclimat, pot fi intregi, exista
intreaga compozitie, dar stratul de suprafatd poate lipsi uniform, integral. Aici nu putem
vorbi despre parti lipsd si despre suprafete lipsd, ci despre “epiderma”, si acest lucru
inseamnd ca mare parte a sculpturii existd, dar formele initiale au dispdrut in intregime i
este nevoie de o reconstructie. Va deveni aceasta lucrare un fals ?

La renovari, unde unele pietre pot fi reficute cu metode simple scupturale, fara
pretentii mari, situatia este cu totul alta in cazul lucrarilor plastice figurale.

Limitele completarii sunt influentate de locul descoperirii, varsta, calitatea pietrei si
genul artistic. Aceste consideratii trebuie sa ne cadlauzeasca in executarea operatiunilor de
restaurare privind calitatea completarii, formei si In aprecierea tehnologiei de lucru.

O relatie stransa existd Intre fazele restaurarii, problematica curatirii $i conservarii si
cerintele functiei. Masura completarii, metodologia si materialele sunt alese tinand cont de
cerintele estetice.
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De obicei avem dreptul la completari cantitative, numai atdt cat sa ajute la
stabililitatea piesei, tinand cont intotdeauna ca indiferent UNDE, CUM si CU CE
COMPLETAM trebuie si se subordoneze partii existente, fiind “secundare” ca prezenta. In
toate cazurile partea existenta trebuie sa fie dominanta, din toate punctele de vedere si, nu
in ultimul rand, cantitativ.

Daca analogia demonstreaza in mod cert si cere completarea, in interesul de a obtine
un Intreg unitar, atunci ni se permite interventia in aceastd directie. Cand completarea
partilor lipsa depaseste partea existenta, interventia intrd in categoria tipurilor de lucrari
“ale refacerilor” care, In unele cazuri, va Insemna o executie de copie dupa original. Deci
limitele completarilor in forma cantitativa apar diferentiate formand mai multe categorii de
executari.

Completarea (intregirea) “pana unde si cu ce” se executd, are urmatoarele raspunsuri:

a. se poate executa din materialul din care si originalul face parte ( in cazul
constructiilor);

b. turnate sau “recladite” din materiale naturale asemanatoare;

c. materiale de contrast, adica materiale plastice.

a) Din materialele din piatra (vezi constructiile arhitecturale) daca partile lipsa sunt
stabilite unanim valabile si au functionalitate si este aproape imposibil sa ignori necesitatea
completirii. In cazul lucririlor muzeale este in totalitate neverosimil (interzis). Intrucat
folosind aceasta metoda am fi nevoiti sa intervenim in linie dreaptd pentru Tmbinarea cu
piesele nou scuptate.

b) In cazul turnarii sau “recladirii”, desenul rupturii pe originale se pastreazi. Cerinta
primordiala la piesele din muzeu este dictata de noile sapaturi arheologice care pot scoate
la suprafata partile din original, pand atunci crezute pierdute. In cazul unui tors, un cap,
brat sau picior, poate fi folosit numai atunci cdnd imbinarea este perfectd, mulfumita
liniilor de ruptura. In concluzie toate liniile de ruptura trebuiesc pastrate, cici numai asa
vom putea fi siguri de o viitoare asamblare. Deci, prima cerintd este ca orice eliminare
ulterioara de completare sa nu afecteze sub nici o forma originalul, pe linia de ruptura.
Trebuie sd condamndam acele completari muzeale, care chiar pe liniile de rupturi pot
periclita integritatea pieselor. De asemenea, fiecare completare trenuie sa fie facuta dintr-un
material mai putin dur decat cel de baza (originalul).

c) Completarea cu materiale sintetice, in asa fel incét sa nu faca corp comun, rigid, cu
originalul; sa poatd fi eliminata usor (desprinsd), oricand. Eliminarea de pe stratul exterior
al originalului ar fi aproape imposibila fard a-1 afecta.

Prin aparitia substantelor sintetice cu o gama vasta, aproape ca le uitam pe cele
conventionale, clasice, care au dat rezultate foarte bune, si ma refer indeosebi la cele de
baza, de var-ipsos, cazeine i ragini.

Este de stiut cd umplerea liniilor de imbinare, fara a vorbi de completéri cu ciment
pur, aduc mari daune fata de orice material plastic folosit. Concluzia ar fi ca, mortarul pe
baza de ipsos nu poate fi inlocuit in totalitate, in cazul completdrilor cu materiale sintetice.

In cazul in care pietrele originale sunt foarte higroscopice, si materialul din care se va
executa completarea se impune sa fie la fel.

Completarile cu analogii sigure pot imita originalul sau pot fi abstracte. Este de dorit
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ca partile completate sa ramana subordonate originalului. Daca partea completata tinde sa
fie mai frumoasi, mai perfectionati decat originalul, este foarte deranjant. In lipsa
metodologiei standard, de la caz la caz, putem accepta orice posibilitate care nu afecteaza
fizic si estetic originalul. Totusi sunt cateva principii standard care se impun riguros:

1. trebuie sa ne asiguram ca atat piesele intregi, cat si cele fragmentate, nu vor fi
afectate nici la depozitare si nici In timpul restaurarii-conservarii;

2. asamblarea partilor componente se va efectua cand avem certitudinea “Intregirii”;

3. stifturile si partile metalice de asamblare, trebuie sa fie intotdeauna din materiale
anticorozive, dimensionate astfel incat sa nu afecteze structural originalul;

4. impregnarea (intarirea) pieselor dintr-un calcar foarte poros necesitd o atentie
deosebita si anume sa nu modifice structura si culoarea acestora, sa nu produca noi
motivatii de degradare;

5. duritatea (taria) completarilor trebuie sa fie sub nivelul materialelor de baza.
Proprietatile materialelor de completat sa fie asemdnatoare cu cele de baza. Sa putem
deosebi partile originale de cele completate si sa fie subordonate acestora;

6. importanta interventiilor nu poate sa fie preferentiald. Din punct de vedere al
conservarii si restaurdrii, atdt pentru muzeografi cat si pentru arheologi, toate piesele
solicita tratamentul adecvat;

7. nu pot exista prioritati de epoca (cea antica, fata de cea baroca);

8. trebuie sd folosim cele mai avansate metode de investigatie si de conservare-
restaurare, sa folosim intotdeauna axa colaborarii cu geologii, chimistii si istoricii de arta;

9. trebuie sa avem respect fatd de original, autentic, iar parerile noastre sa fie
indreptate spre efectul expozitional al acestuia;

10. sd& avem simtul masurii In cazul completdrilor, s& urmarim totul unitar in
reprezentare.

Concluzionand ceea ce am argumentat pand acum, putem spune ca, completarea
operelor de artd muzeale si arhitectonice nu cunoaste un retetar, un indreptar rigid si unitar.
Observatiile si stabilirea parametrilor doriti ramane la latitudinea specialistilor.

Numai respectul fatd de arta trecutului, de cunoasterea stiintelor naturii, tehnologiei,
simfului artistic, numai o unitate perfectd a colaborarii si principiilor deontologice, poate da
rezultatele dorite si asteptate din partea restauratorilor, cei ale cdror nume si personalitafi
raman discret in umbra desavarsirii colectiilor muzeale.



STUDIUL ELECTROLITILOR UTILIZATI
IN RESTAURAREA OBIECTELOR DE ARTA DECORATIVA
DIN CUPRU SI ARGINT

Mihaela TOMOZEI
Mihai I. A. LUPU
Rezumat

Studiul contine rezultatele metodei de curatare electrolitica cu ajutorul solutiilor pe
baza de saruri de sodiu si potasiu, asupra produsilor de coroziune frecvent intalniti pe
obiectele de arta decorativa din cupru si argint, cat si parametrii specifici de electroliza.

Cuvinte cheie: reducere -electrolitica, produsi de coroziune, obiecte de arta
decorativa, cupru, argint, restaurare.

Introducere

Din 1992 am inceput sa facem o adaptare a metodei de curatare electrolitica utilizata
in arheologie, pentru obiectele de orfevrarie.

Din putina bibliografie avutd la dispozitie am ales ca baza de plecare folosirea
electrolitilor: hidroxid de sodiu si de potasiu, atat pentru produsii de coroziune existenti pe
obiectivele din cupru cat si din argint (1). De asemenea am gasit foarte interesanta
utilizarea sesqui-carbonatului de sodiu ca electrolit (2).

Deaorece in ultimii doi ani in laboratorul nostru s-au restaurat cu precadere obiecte
din argint, studiul nostru face referire in special la acest metal.

Pe parcursul acestei lucrari ne-am propus sa gasim electrolitii care sd corespunda la
urmatoarele conditii: posibilitatea indepartarii unei game cat mai mari de produsi de
coroziune, un timp foarte scurt de reactie in scopul de a gdsi metoda “limita” a proceselor
electrolitice pentru evitarea reactiillor secundare care duc la schimbarea aspectului
obiectului (diverse colorari ale suprafetei).

Calitatea curatarii se va urmari in primul rand printr-o observare riguroasd a
suprafetei obiectului pe parcursul tuturor etapelor tratamentului.

Mod de lucru

Studiul s-a efectuat in doua etape:
A) asupra esantioanelor tip §i a obiectelor fard valoare, utilizind o gamd foarte
variata de electroliti.
Am modificat conditiile de electrolizd in scopul de a determina parametri optimi
necesari pentru etapa B.
B) aplicarea n practica a rezultatelor din etapa A 1n scopul restaurarii obiectelor din
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patrimoniul muzeului.

Detalii

A. Am utilizat esantioane de cupru de dimensiuni 20 x 15 x 0,1 mm cu o puritate de
99,9%, asupra carora am aplicat o tensiune de 8§ V timp de 3 ore. Ceilalti parametri de
electroliza: volumul baii, distanta intre electrozi, temperatura inifiala a electrolitului,
anodul din otel inoxidabil, au fost aceiasi pentru fiecare electrolit testat.

Testele s-au efectuat pentru a se observa formarea produsilor colorati pe suprafata
esantioanelor.

S-au utilizat urmatorii electroliti: hidroxid de sodiu, carbonat de sodiu, bicarbonat de
sodiu, sesquicarbonat de sodiu si omologii lor de potasiu, EDTA II, acid citric, fosfat
trisodic, fosfat acid de potasiu, cu o concentratie de 5 % in apa.

Am procedat in mod similar pentru esantioane de argint 900 %o, in acest caz folosind
urmatorii electroliti: hidroxid de sodiu, bicarbonat de sodiu, sesquicarbonat de sodiu si
omologii lor de potasiu.

Rezultatele testelor sunt Inregistrate in tabelul L.1. pentru cupru si in tabelul 1.2.
pentru argint.

Pentru a gasi parametri optimi de electroliza am facut testdri pe obiecte din argint
fara valoare de patrimoniu.

S-au testat electroliti expusi in tabelul I.1. la o temperaturad de 20 - 50°C, tensiune de
la1-10V, intensitatea intre 0,1 si 5 A, pH intre 2 - 13.

Testele s-au efectuat asupra obiectelor, pe care le-am impartit in trei categorii:
degresate total, partial si nedegresate.

Obiectele din categoria celor degresate partial au fost imersate intr-o solutie de 1%
detergent neionic timp de 30 min. si periate cu o perie din plastic.

Obiectele degresate total sunt acelea care dupd ce au fost degresate partial au fost
curdtate cu jet de abur sub presiune si periate apoi sub apa cu o perie din plastic.

Pentru etapa A s-au efectuat peste 100 de teste.

B. Rezultatele etapei A ne-au condus la urmadtorii electroliti: hidroxid, carbonat,
sesquicarbonat de sodiu si de potasiu.

Electrolitii au fost utilizati pentru curdtarea obiectelor de patrimoniu de mici
dimensiuni 5 - 25 cm, din argint de 750 - 800 %o, cum ar fi: tacamuri, strecuratori, sfesnice,
farfurioare, cescute etc., provenite din ateliere europene, sec. XVIII - XIX

O parte din aceste obiecte au fost degresate partial si o alta parte au fost degresate
total.

Parametrii de electroliza (reducere electrolitica):

— concentratia solutiei de electrolit 2,5 si 5 %;

— temperatura bailor 25°C, 45°C;

— tensiunea U = 4V = ct., intensitatea intre 0,5 si4 A;

— obiectul este legat la catod, anodul fiind din otel inox, acelasi pe tot parcursul
studiului;

— volumul electrolitului este constant, s-a folosit aceeasi cuva de electroliza si
aproximativ aceeasi distanta intre electrozi.
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— timp de aplicare 3,5 - 5 min. (cu intreruperi la 3,5 min., pentru observarea
fenomenului).

PH-ul s-a masurat cu hartie indicatoare.

In timpul studiul obiectele au fost observate in permanentd si au fost analizate la
stereomicroscop.

Analaiza produsilor de coroziune s-a efectuat microchimic. Asupra obiectelor din
muzeul nostru am gasit urmatoarele categorii de produsi de coroziune:

1. depozite 1n incizii sau in locuri greu accesibile, rezultate de la suduri sau de la
curatari anterioare defectuoase, formate din cretd, ghips, praf urme bazice, sub care s-au
dezvoltat cloruri, carbonati, sulfafi etc., coloranti verde-albastrui, produsi specifici atat
obiectelor din curpu cat si celor din argint.

2. obiectele din argint sunt patate neregulat in nuante de la gri la negru datorita
oxizilor.

Scopul tratamentului este indepartarea totald a produsilor de coroziune pana la
suprafata metalica.

Rezultatele curatarii electrolitice pentru etapa B se gasesc in tabelul I, care se refera
la obiecte degresate total.

Observatii

1. La unele obiecte din argint zonele in care se afla produsi de coroziune de culoare
verde raman dupa curatarea electrolitica rosiatice;

2. Toti ceilalti produsi de coroziune de culoare gri - negru sunt redusi la argint
metalic.

3. Pentru procese de electroliza desfasurate in aceleasi conditii, intensitatea
curentului este mai redusa la folosirea electrolitului hidroxid de potasiu decét la folosirea
hidroxidului de sodiu.

4. Intensitatile de curent in cazul carbonatilor sunt mult mai reduse decat in cazul
hidroxizilor.

In acelasi timp, carbonatii au si pH mai scizut, ceea ce ne determini si-i preferam
(nu pun probleme de la clatire).

5. In timpul unui proces electrolitic prelungit hidroxizii si carbonatii innegresc
suprafata obiectului. Acest fenomen nu apare, pentru acelasi interval de timp, la carbonati
si la sesquicarbonati.

6. Pentru micsorarea timpului de electroliza in baie sau pentru eliminarea totald a
acestuia se poate utiliza electroliza locala.

Concluzii

Cel mai bun rezultat pentru un tratament de minima interventie asupra obiectului este
obtinut utilizand electrolitii: carbonat de sodiu sau de potasiu, sesquicarbonat de sodiu sau
de potasiu. Parametrii de lucru utilizati: tensiunea 4V, intensitate 1 - 2 A, temperatura in
jur de 40°C, timp de lucru 3,5 - 5 min. Obiectul este legat la catod, anodul este din otel
inoxidabil.



176 Studiul electrolitilor utilizati in restaurarea obiectelor de arta decorativa din cupru §i argint

Tabelul L1 Innegrirea esantioanelor din cupru

Tensiune = ct. = 8 V, timp = ct. = 3 ore

Electrolit pH Ii Al=1e-1; | AT=T;- AG | Innegrire
concentratie = (A) (A) T; (%) a
5% @Y

NaOH 13 4 2,5 46 0,48 +++
Na;PO, 12,3 | 0,95 0,5 20 - -
Na,COs 11,8 1 0,2 15 - -
sesq. Na 10 0,95 0,2 12 0,24 ++
NaHCO; 8,3 0,7 0,2 12 0,36 ++
EDTA 11 5 0,35 - 8 0,36 4+
KOH 13 2,7 1,8 41 0,48 +++
K,CO; 12,1 1,1 0,2 14 - -
Sesq.K 10 0,9 0,2 13 0,24 ++
K,HCO, 9 0,85 0,2 16 - -
KHCO; 85 | 0,85 0,1 12 0,36 ++
Acid citric 2 0,2 - - 0,24 +

Tabel 1.2. innegrirea esantioanelor din argint

NaOH 13 4 2,2 41 0,48 +++
Sesq. Na 10 0,8 04 16 - -
NaHCO; 8,5 0,7 0,3 13 0,12 +
KOH 13 2.9 1,8 39 0,48 +++
Sesq. K 10 0,9 0,3 15 - -
KHCO; 8,5 0,8 0,2 12 0,12 +

AI= If - I;Cresterea de intensitate; Intensitatea finala minus intensitatea initiala

AT= T¢ - T; Creseterea temperaturii bdii; temperatura finald minus temperatura
initiala;

AG  Creseterea greutatii esantierului dupa electroliza;

+++ Innegrirea totald a esantionului;

++ Innegrirea aproape total a esantionului;

+ Innegrirea partiali a esantionului;

- Neinnegrirea esantionului.
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Tabel II. Curatarea obiectelor din argint

Timpul de reducere

Electrolit Conc. (%) Temp. Int. al produsilor de Curatare
(°O) (A) coroziune
verzi negri
NaOH 2,5 25 1,5 15 10 buna
2,5 45 2,5 5 5 f. buna
5 25 3 7 5 f. buna
5 45 4 3 3 f. buna
KOH 2,5 25 1 15 10 buna
2,5 45 1,5 5 5 f. buna
5 25 2 7 5 f. buna
5 45 2,5 3 3 f. buna
Na,CO; 2,5 25 0,7 20 20 proasta
K,CO; 2,5 45 0,5 5 10 buna
5 25 1 7 15 buna
5 45 1,3 3,5 3,5 f. buna
Sesqicarbonat 2,5 25 0,7 30 20 proasta
de
Na, K 2,5 45 0,9 10 15 buna
5 25 0,9 7 15 buna
5 45 1,9 4 3,5 f. buna
NaHCO; 2,5 25 0,5 30 20 proasta
KHCO; 2,5 45 0,8 5 7 buna
5 25 0,7 10 15 buna
5 45 0,9 3,5 3,5 buna
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TEHNICA DE RESTAURARE-CONSERVARE A OBIECTELOR
DIN FIER CU DECORATII INCIZATE CU FIR DE ARGINT -
COIF TATARASC SEC. XVI

Geta CIORTEANU

In categoria obiectelor metalice de patrimoniu, piesele din fier cu decoratii incizate
cu fir de argint constituie o grupa aparte care necesitd o tehnicd de lucru deosebitd atat
pentru restaurarea si conservarea metalului cat si pentru pastrarea si conservarea
decoratiilor incizate.

In cele ce urmeazi se prezinti tehnica de lucru aplicati la un obiect de fier cu
decoratii incizate cu fir de argint.

Piesa cu denumirea Coif tdatardasc apartine Muzeului Olteniei - Craiova- Sectia de
Istorie si Arheologie. Este datatd secolul XVI si are dimensiunile: h=20 cm, d=19 cm,
numdr de inventar 523 si se incadreaza constructiv si tipologic in categoria armelor de
aparare orientala.

DESCRIEREA PIESEI

Coiful este alcatuit dintr-o calotd cu o forma conica si o aparatoare ceafa executata
din plasa de zale.

Calota executata din fier se termind cu un varf de forma unui trunchi de con. Pe fata
calotei sunt pozitionate doua coarne goale, aparatoarea pentru nas si doua lacase pentru
penaj. Tot pe fata calotei sunt modelate (prin turnare) sprancenele si nasul.

Toatd suprafata calotei este decoratd cu o combinare de model in relief pozitiv
(obtinut prin turnare) si model incizat cu fir de argint.

Pe fata calotei, zona frontald este decoratd cu motive zoomorfe, sprancenele
accentuate cu model incizat cu fir de argint, ochii stilizati cu acelasi model incizat, iar de o
parte si de alta a nasului apar in relief doi pauni.

Aparatoarea de nas este decorata cu motiv spiralat, iar capetele, sub forma de rozete,
sunt decorate cu motive florale.

Baza calotei este marcatd cu o bandd de 4 cm decorata prin incizie cu fir de argint
avand reprezentarea unor cozi de paun.

Coarnele sunt decorate pe toata suprafata cu motive geometrice in aceeasi tehnica.

Partea din spate a calotei, cuprinzand toata suprafata cuprinsa intre cele doua coarne,
este decoratd prin aceeasi combinatie de modele. Suprafata este impartitd in 10 registre,
delimitate prin chenare, sub forma de raze decorative cu motive florale. Fiecare registru
contine decoruri cu motive zoomorfe §i reprezentarea unui minaret in interiorul caruia apar
figurile unor personaje (orientale) si a unor masti simbolice.

Banda de 4 cm de la baza calotei este decorata cu acelasi model zoomorf in relief si
versete din Coran.

Piesa de zale este prinsa la partea din spate a coifului prin intermediul unor orificii
practicate la baza calotei.
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STAREA DE CONSERVARE

Degradarea mecanica
Calota nu prezinta deformari mecanice, dar varful coifului are lipsa un element
terminal. Coarnele au joc pe suprafata calotei deoarece niturile de fixare au fost subtiate
prin corodare.
Piesa din zale prezinta lipsuri mari din material (aproximativ 20% din material).

Degradarea chimica

Suprafata exterioara a calotei este acoperitd cu o patind de functionare (praf si
murdarie) si pe unele zone mici (coarne si baza coifului) cu compusi de culoare brun-inchis
specifici fierului. Zonele cu model incizat cu fir de argint sunt acoperite partial cu compusi
de culoare neagra. Suprafata neagrd a calotei prezintd depuneri masive de compusi de
culoare rosiatica specifici fierului activ. Zalele din sarma de fier sunt acoperite cu o
peliculd de compusi ai fierului, de culoare brun-negru, si, in unele locuri, inelele din fier au
fost inlocuite cu altele din sd&rma de alama.

Materiale si tehnica de lucru

Calota este executatd din fier obtinut prin turnare. Varful coifului, coarnele,
aparatoarea pentru nas, orificiile pentru penaj sunt realizate separat de calota si fixate pe
aceasta prin nituri din fier.

Plasa din zale are la partea terminala 10 colturi sub forma de stea.

Zalele, executate din sarma de fier cu grosimea de 1 mm, si ochiurile au un diametru
aproximativ de 5 mm.

In urma investigatiilor fizico-chimice ce au urmirit determinarea compozitiei
aliajului s-a optat pentru metoda curatirii cu Complexon III la un pH=5,5, deoarece reactia
este lentd si protejeaza decoratia cu fir de argint. Pentru plasa de zale s-a optat pentru un
tratament chinic cu acid fosforic si inhibitor (tiouree si alcool izobutilic).

S-a parcurs urmatorul flux tehnologic ca operatii de restaurare-conservare:
Calota

- Degresarea calotei cu alcool etilic absolut pentru indepartarea urmelor de praf si
impuritati. Operatia s-a efectuat prin tamponare cu o pensula cu par moale atat pe suprafata
interioara cat si pe cea exterioara.

- Spalarea piesei in solutie apoasa cu detergent neionic tip Romopal OF-10
concentratie 0,1%.

- Spalarea piesei sub jet de apd curentd cu ajutorul unei pensule moi pentru
indepartarea totald a murdariei si a excesului de detergent urmatd de spalarea cu apa
distilata prin tamponari repetate.

- Tratamentul chimic cu solutie Complexon III, concentratie 3,72% la un pH = 5,5.
Piesa s-a imersat in prima baie de solutie si s-a mentinut aproximativ 4 ore dupa care s-a
spdlat cu jet de apa curentd. Suprafata exterioara a fost periata cu baton fibra de sticla (cu
mare atentie) pentru protejarea modelului incizat cu fir de argint. Prin aceastd prima
imersie s-a urmarit rezistenta firului de argint incizat sub actiunea reactivului chimic.

S-a constatat ca modelul incizat are o stabilitate mecanica buna si deci piesa a



Geta CIORTEANU 181

prezentat garantii pentru o tratare in continuare prin imersii in bai chimice. Tratamentul
complet de curatire chimica a constat in imersia piesei in 4 bai de solutie proaspete.

In fiecare baie de solutie chimicd piesa s-a mentinut circa doud zile alternati cu
curatirea mecanica in fiecare zi. Curatirea mecanica a constat in perierea sub jet de apa
curentd. Suprafata interioara s-a periat energic cu peria cu fir de otel pentru indepartarea
ruginei. Fiecare operatie de curatire mecanica sub jet de apa curentd a fost urmata de
spalari repetate cu apa distilata prin tamponare.

- Neutralizarea s-a facut prin imersie i mentinerea piesei in bai alternative de apa
rece si calda distilata. Baile de neutralizare s-au schimbat de patru ori dupa care s-a efectuat
testul standard pentru determinarea calitativa a clorurilor; testul clorurilor a iesit negativ.

- Uscarea piesei 1n alcool etilic absolut s-a realizat prin tamponarea piesei cu hartie
de filtru si uscarea libera.

- Fixarea coarnelor pe suprafata calotei s-a facut cu rasina epoxidica.

- Degresarea finala cu alcool etilic absolut si uscarea n atmosfera pe hartie de filtru.

- Conservarea finala a calotei prin peliculizare pe toatd suprafata cu lac
nitrocelulozic dizolvat 1n diluant D 209.

Plasa de zale

Degresarea piesei cu alcool etilic absolut pentru indepartarea urmelor de praf si
impuritati, prin:

- Spalarea piesei 1n solutie apoasa de detergent neionic.

- Spalarea piesei sub jet de apd curentd cu o pensuld moale pentru indepartarea
murdariei si a excesului de detergent urmata de spalarea cu apa distilata.

- Tratamentul chimic cu solutie de acid fosforic de concentratie 20 % si inhibitori (5
g tiouree si 200 ml alcool izobutilic).

Piesa s-a imersat i mentinut in baia de solutie timp de 3 ore urmata de o periere cu
sarma de otel, sub jet de apa curentd, urmata de spalarea cu apa distilata.

- Neutralizarea s-a facut prin imersie $i mentinere a piesei in bai alternative de apa
rece si calda, distilata.

- Uscarea piesei in bai de alcool etilic, prin imersie, urmata de uscarea pe hartie de
filtru.

- Conservarea plasei prin fosfatare s-a realizat cu solutie de acid fosforic de
concentratie 20 % printr-o imersie scurtd de 3 minute si uscare pe hartie de filtru urmata
apoi de perieri cu sairma de otel pentru indepartarea excesului de fosfat.

- Completarea portiunilor lipsd de plasa. Zalele s-au executat prin Infasurarea unei
sarme de fier cu aceeasi dimensiune pe un suport circular si tdiate pe lungime (sdrma de
fier a fost tratatd in fosfatat).

Cu aceste ochiuri de zale s-au completat portiunile lipsd din plasa prin analogie cu
modelul de Impletire original.
- Conservarea finala a plasei s-a efectuat prin peliculizare cu Nitrolac

- Asamblarea piesei prin prinderea plasei de zale de calota coifului prin orificiile
practicate in acest scop.



OBIECTE DE CULT RELIGIOS - SEC. XVIII - XIX
Repunerea in valoare a elementelor artistice si religioase
prin restaurare si conservare

Ana VOINIC
Virginia URUCU

Piesele de cult religios prezentate in aceastd lucrare apartin Muzeului de Istorie si
Arheologie Ploiesti si au fost selectionate dintr-un volum mare de piese ce au constituit
activitatea pe acest an a Sectiei Metale.

Dintre aceste piese de factura religioasa dar si laice - cruci de masa, pocale, candele,
sfesnice, calimari de brau, bomboniere, executate majoritar din argint, mai putin alama, cu
diverse aplicatii, s-au ales cele mai reprezentative, deosebite prin executia si valoarea lor
artisticd. Piesele sunt datate secolele XVIII - XIX, perioadda ce constituie apogeul
dezvoltarii argintdriei In fara noastrd, urmare a unui proces interesant si complex de
interferenta a stilului de executie apusean din Transilvania cu cel de traditie bizantin si
local din Tara Romaneasca si Moldova.

I. POTIR IMPARTASANIE

Piesa este compusa din potirul (pahar) propriu-zis, o cupa exterioara decorativa si
piciorul suport, cu urmatoarele dimensiuni: ht=29 cm, dgypor=16cm, deypz= 10,5 cm.

Potirul este executat din argint 800%o (conform expertizei bancare); este piriform, cu
gura circulard, aurit pe interior §i pe marginile exterioare, sub forma unei benzi de
aproximativ 1 cm. Piesa este realizata prin turnare si cizelare.

Cupa exterioara decorativa este executata din tabla de argint slab aliat, ornamentata
cu trei medalioane cu heruvini In alternantd cu motive vegetale stilizate si aurite pe
suprafata exterioara. Ornamentatia a fost realizata prin modelare si decupare.

Suportul are partea superioara tronconicd, ornamentatd cu motive vegetale si sase
lobi ornamentati fiecare cu cate un medalion in maniera baroca. Suportul este executat din
tabld de argint slab aliat, modelata la cald, iar ornamentatia a fost realizata prin batere si
ciocdnire pe un model in relief.

Piesa este auritd. ( Catalog - pozitia 40; Plansa XXV )

Starea de conservare

Piesa in ansamblul ei a fost completa, acoperitd pe aproape toatd suprafata exterioara
cu compusi de culoare gri-negri. Pe suprafata interioara a potirului (in punctele de contact
cu tija de sustinere din fier, unde pelicula de aur a fost desprinsd) si pe cea a piciorului
suport au fost depuneri de compusi gri-negri, maroniu in amestec cu compusi verzui-
albastri, toti compusii specifici cuprului si staniului din aliajul de argint. Conform
buletinului de analiza, compusii de depunere sunt ai metalelor din compozitia aliajelor sub
forma de oxizi, cloruri, sulfuri si in zone izolate si, hidroxocarbonati de cupru. Stratul de
aur de pe elementele componente a fost partial desprins si subtiat.
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Operatii de restaurare §i conservare

Aceste operatii au constat in curafire chimicd a elementelor piesei, lipirea si
conservarea ei in scopul redarii stralucirii metalului suport si pastrarii peliculei de aur
existente. S-a parcurs urmatorul flux tehnologic:

e demontarea piesei in elementele componente

e degresarea pieselor cu alcool etilic, pentru indepartarea urmelor de grasimi, s-a
efectuat prin tamponari pe toata suprafata, urmata de uscarea in aer liber

e spalarea pieselor in solufie apoasa cu detergent neionic alternate cu perierea usoara
sub jet de apa curenta

e tratamentul chimic prin solubilizarea compusilor de coroziune s-a facut diferentiat
pentru fiecare aliaj, in parte functie de natura acestuia, astfel:

- potirul - executat din aliaj de argint 800 %o, aurit, s-a tratat chimic cu solutie de acid
formic concentratie 15 %, pentru indepartarea rapida a compusilor verzi (hidrocarbonati de
cupru) de pe fundul cupei. In prima fazi ,prin imersie si mentinere circa 2 ore in baie de
solutie, apoi prin tamponari locale cu solutie de acid formic, toate acestea alternate cu
spalari si perieri usoare cu baton din fibra de sticla.

- cupa decorativa si suportul - executate din aliaj slab de argint s-au tratat chimic cu
solutie de acid citric 3%, pentru solubilizarea tuturor compusilor specifici metalelor
componente ale aliajului. Tratamentul a constat in imersii repetate, alternate cu curatiri
mecanice ugoare, cu baton de fibra de sticla sub jet de apa curenta.

e neutralizarea finala s-a efectuat prin imersia pieselor in bai de apa distilata rece si
calda, alternativ, iar la final s-a efectuat testul standard cu solutie de azotat de argint N / 10
pentru determinarea calitativa a clorurilor- testul a iesit negativ

e uscarea pieselor s-a facut prin tamponare cu alcool etilic absolut, urmata de uscarea
libera pe hartie de filtru pentru evaporarea alcoolului

e lipirea celor doud rupturi mici ale cupei decorative s-a realizat cu ragina epoxidica
UHU, urmata de polizarea excesului de rasina si degresare usoara cu alcool etilic in jurul
lipiturilor

e conservarea finald a pieselor s-a efectuat prin peliculizare cu lac nitrocelulozic prin
pensulare

e asamblarea pieselor componente §i reconstituirea obiectului a constituit ultima faza
de interventie.

II. POCAL CU CAPAC

Pocalul este alcatuit din cupa propriu-zisa acoperitd cu capac, sprijinitd pe un suport
circular cu urmatoarele dimensiuni: h =23 cm, dgypor= 12 cm, dcapac= 8 cm.

Pocalul - executat din alama auritd este bombat la partea inferioara i ornamentat cu
medalioane cu heruvini, in alternantd cu motive vegetale.

Capacul - executat din alama aurita este detasabil, tronconic si ornamentat cu motive
geometrice si vegetale stilizate.



Ana VOINIC, Virginia URUCU 185

Elementul de asamblare - executat din bronz aurit are o forma de sferda usor
aplatizatd ornamentata cu sase medalioane pe fundal emailat.

Suportul - executat din bronz aurit are forma circulara si este ornamentat cu 3 capete
de heruvini, motive vegetale si geometrice stilizate. Pe verso sunt incizate doua initiale
“C.F”. ( Catalog - pozitia 36; Plansa XXIV ).

Starea de conservare

Elementele care alcatuiesc piesa au prezentat compusi specifici metalelor din aliaj,
sub forma de oxizi, cloruri si hidrocarbonati de cupru (conform buletinului de analizd).
Pocalul si capacul din alama auritd au prezentat pe suprafetele exterioare compusi gri-
maronii-negrii, pelicula de aur partial desprinsa, iar pe suprafetele interioare, pe zone mari,
compusi verzi-negri. Suportul din bronz aurit a avut pe suprafata exterioara compusi gri-
negri si maronii iar pe suprafata interioara i compusi verzi.

Operatii de restaurare §i conservare

Aceste operatii au constat in curagirea chimicd si conservarea elementelor
componente ale piesei similar celeilalte piese pentru pastrarea cidt mai in sigurantd a
peliculei de aur si evidentierii valorii estetice a piesei.

S-au parcurs urmatoarele operatii:

- demontarea piesei in elementele componente

- degresarea cu alcool etilic, pentru indepartarea urmelor de grasimi s-a efectuat prin t

ampondri pe toatd suprafata, urmata de uscarea in aer liber

- spalarea pieselor 1n solutie apoasa cu detergent neionic, apoi, sub jet de apa curenta

cu perieri usoare.

- tratamentul chimic: elementele componente ale piesei fiind din alama, respectiv
bronz, aurite, s-au tratat cu acelasi reactiv Complexon III in bai separate. S-a optat pentru
acest tratament deoarece Complexon III este foarte eficient pentru solubilizarea prin
complexare - chelatizare a tuturor compusilor de coroziune ai cuprului (cation Cu®").
Tratamentul chimic a constat in imersii repetate ale pieselor (exceptie elementul de
asamblare) in solutii Complexon III concentratie 3,72%, pH-10, alternate cu perieri usoare
cu perie nylon pe exterior si cu baton fibra de sticla pe suprafetele exterioare.

Elementul de asamblare executat din bronz aurit, ornamentat cu sase medalioane pe
fundal emailat a fost tratat separat, tot cu solutie Complexon III, cu aceeasi concentratie si
pH, dar prin tamponari usoare repetate strict asupra suprafetei metalice, pentru protejarea
emailului, in alternanta cu fazele de spalare si curatiri mecanice usoare.

- neutralizarea finald s-a efectuat prin imersia pieselor in bai de apa distilata rece si

calda alternativ, cu efectuarea testului standard pentru cloruri-test negativ.

- uscarea pieselor prin tamponare cu alcool etilic absolut si uscare libera pe hartie de

filtru pentru evaporarea solventului.

- conservarea finala prin peliculizare cu lac nitrocelulozic prin pensulare.

- asamblarea elementelor componente - ultima faza de reconstituire a elementului

restaurat.



186 Obiecte de cult religios - sec. XVIII - XIX

III. CRUCI DE ALTAR (4 PIESE)

Crucile de altar sunt realizate din tabla de argint si argint aurit cu aplicatii din lemn
de cedru si coral, au forma tipica a crucilor de masa (altar) cu urmatoarele dimensiuni:

Nr.inv. 902559, 20 cm - 9,6 cm;
Nr.inv. 907547, 32 cm - 12 cm;
Nr.inv. 916913, 11 cm - 6 cm;
Nr.inv. 902555,29 cm - 11,5 cm.

Ele sunt datate secolul XVIII-XIX si sunt compuse din doua parti:
- ferecatura din argint avand in mijloc o montura din lemn sub forma unui crucifix si
- postamentul de forma tronconica ce formeaza piciorul suport al crucii.

Ferecaturile sunt confectionate din tabla aliaj-argint cu grosimea de aproximativ 1
mm si au forma unei casete. Ele sunt timbrate la partea superioard si pe laterale cu
ornamente, dupa cum urmeaza:

- cruce altar 907547, la partea superioard o coroana regala si cruciulita pe laterale,
intre bratele crucii un evantai de raze. Toata ferecatura este aurita.

- cruce altar 902559, la partea superioard petale de flori stilizate, sfere, pe laterale
sferele sunt putin alungite, iar intre bratele crucii un evantai de raze. (ferecatura auritd)

- cruce altar 902555, la partea superioara si laterale ghinde stilizate iar intre bratele
crucii aceleasi decoratii.

- cruce altar 916913, la partea superioara si laterale sfere din argint, iar intre bratele
crucii raze sub forma unui evantai. Pe fata si pe spatele ferecdturii sunt montate 10 bobite
de coral.

Crucifixul din lemn de cedru, asemanator ca forma cu cele patru piese, este apropiat
ca dimensiuni de marimea ferecaturilor (8,5 -5,5 cm; 10,50-6,5 cm; 11 -6 cm; 10,6 - 6 cm).
Acesta este sculptat pe ambele fete cu cate cinci scene cristianice. Pe fata este reprezentat
Botezul lui lisus, iar pe verso Rastignirea. Scenele centrale sunt secondate de casete cu
sfinti, cate patru, pe fiecare fata.

Postamentele tronconice se fixeaza pe ferecdturile din argint prin infiletare, prin
intermediul unui picior de forme diferite (cilindrice sau dreptunghiulare cu marginile
rotunjite). Ele sunt decorate cu motive florale stilizate, fie pe toatad suprafata, sau sub forma
de benzi decorative.

Cele patru piese sunt executate din aliaj de tabla de argint, modelata la cald, traforata,

13

incizata si ciocanitd “au repausse”.Doud din piese sunt aurite numai pe ferecatura.
( Catalog - pozitia 38; Plansele XXVI, XXVII, XXVIII ).

Starea de conservare

Piesele au prezentat usoare deformadri mecanice si depuneri chimice de oxizi ai
cuprului si ai argintului pe toata suprafata. Conform expertizei bancare argintul are un titlu
de 800 %o (902559, 916913) si sub 600%o (902555, 907547).
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Operatii de restaurare si conservare

Operatiile de restaurare si conservare au inclus demontarea prizelor, detasarea
ferecaturilor de argint de crucile din lemn de cedru. Crucile din lemn de cedru au fost
supuse unui tratament de dezinsectie si conservare. Conservarea s-a facut prin pensularea
lemnului cu ceara microcristalind dizolvata in toluen.

Pentru partile metalice s-au rezolvat urmatoarele probleme:

- degresarea cu solventi organici (toluen) pentru indepartarea substantelor organice
(ceard)

- spalarea in solutie apoasa cu detergent neionic 1% sub jet de apa si perie de nylon

- spalarea sub jet de apa curenta pentru indepartarea urmelor de detergent

- tratamentul chimic de alimentare a compusilor chimici se face in functie de titlul
argintului si stadiul de coroziune.

- pentru piesele din aliaj de argint cu titlul peste 800 %o curdtirea chimica a constat n
imersari repetate n bai de solutie de acid citric 5% (cruce altar nr.inv.902559 si 916913)

- pentru piesele din aliaj de argint cu titlul sub 600 %o curatirea chimica se face cu
solutie de acid formic 20 % (cruce altar nr.inv.902555, 907547). Acidul formic este indicat
pentru aliajele inferioare ale argintului cu cupru deoarece formiatul de argint produs, se
descompune usor in argint metalic si bioxid de carbon, in timp ce formiatul de cupru
ramane stabil, dar foarte solubil in solutie. Acidul formic are proprietati reducatoare asupra
sarurilor de argint Ag" cat si asupra ionilor de cupru Cu*",

- neutralizarea prin imersie si mentinerea piesei in bai de apa distilatd (rece-calda)
pana la indepdrtarea completd a clorurilor. S-a efectuat testul standard cu solutie de azotat
de argint N / 10 pentru determinarea calitativa a clorurilor - testul a iesit negativ.

- uscarea in bai de alcool etilic si uscarea libera pe hartie de filtru

- indreptarea deformarilor usoare cu un ciocan de lemn

- conservarea cu Nitrolac prin pensulare cu peliculd de lac nitrocelulozic

- asamblarea pieselor.



PROBLEME DE COMPLETARI LA
ARGINTARIA UZUALA DE SECOL XVIII - XIX

Octavian Paul DAN

Calin BOBIC

Dorin BARBU

in aceasta lucrare dorim si prezentim experienta sectorului metale a Laboratorului

Zonal de Restaurare si Conservare a Muzeului National Brukenthal din Sibiu in abordarea

unor obiecte de argintarie uzuald, din tezaurul acestui muzeu. Argintaria uzuald cuprinde

obiecte normal lucrate din aliaje de argint de diferite calitati, care au fost utilizate Tn mod

curent in casd, gospodarie, In special la servit, mancat dar si cu alte functii. Ele sunt in

general obiecte de serie, fara pretentia de a intra in categoria celor de artd decorativa, desi

multe dintre ele, prin designul mai deosebit, prin tehnica foarte buna de prelucrare, prin
finetea si chiar arta unor decoratii, sunt foarte aproape de piesele de artd decorativa.

In laboratorul nostru, de-a lungul anilor, am conservat si restaurat un mare numar de
asemenea obiecte, actiunile noastre concretizdndu-se, de curand, intr-o expozitie de
exceptie in Saloanele baroc ale Palatului Brukenthal, expozitie deosebit de apreciata atat de
public cat si de specialistii in domeniu.

Gama tipologica a acestor obiecte a fost largd cuprinzand: farfurii, tavi, fructiere,
cupe, pahare, zaharnite, bomboniere, sfesnice, candelabre, seturi de tacamuri de mancat si
de servit, seturi de preparat si de servit ceai, solnite, suporturi pentru mirodenii, etc. Multe
dintre acestea erau combinate metal cu sticla, lemn, fildes, etc.

In prima etapd am efectuat o cercetare amanuntiti a acestor obiecte prin care am
urmadrit, In mod special, determinarea tehnicilor de prelucrare, ornamentare, precum si
calitatea materialelor. Utilizate la sfarsitul secolului XVIII s1 apoi in secolul XIX, tehnicile
prin care au fost lucrate aceste obiecte sunt: presarea la cald si la rece, strunjirea la banc,
dar am avut si cazuri de prelucrare manuald integrald sau numai la ornamentare prin
gravare, cizelare si nichelare. Cateva au fost aurite prin tehnica amalgamului, in interior, in
exterior sau pe ambele suprafete. Asamblarea elementelor componente s-a facut prin lipire,
iar finisarile suprafetelor sunt de foarte buna calitate. Calitatea materialelor, aliaje Ag-Cu,
cu titlurile variind intre 800 %o 51 900%o $1 am stabilit-o fie prin identificarea marcajelor, fie
prin tehnica bijutierilor. Obiectele au fost lucrate in ateliere din Austria, Germania, Franta,
Anglia, unele avand marci de mesteri cunoscuti in epoca.

Problematica degradarilor acestor obiecte a cuprins:

- coroziune. Cele mai frecvente cazuri au fost straturi de diferite grosimi de sulfura
de argint, cu culori variind de la maro-galbui, negru-maroniu pana la negru lucios cu
reflexii albastrui. In general, aspectul straturilor de sulfurd era discontiuu si neuniform. Am
avut obiecte §i cu straturi de oxizi, carbonati, sulfati si chiar clorura. Acest tip de coroziune
avea aspectul unor “plagi”, cu contur precis, cu afectarea in profunzime a metalului. Nu am
identificat in nici un caz clorura de argint. Produsii de coroziune identificati sunt rezultatul
compozitiei aliajelor din care au fost lucrate obiectele, a tehnicii de prelucrare, ornamentare
si finisare, precum si de reactia suprafetei metalice la contactul cu mediu, respectiv cu
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umiditatea, temperatura si concentratia de praf. In multe cazuri se observau resturi de
materiale utilizate la curatiri anterioare, materiale care au provocat si puternice atacuri de
coroziune.

- degradarile mecanice. Toate sunt rezultatul ‘“agresarii” lor, neintenfionate sau
intentionate. Am avut cazuri de piese dezasamblate, lovite, rupte, zgariate, indoite, cu
elemente lipsa (picioruse, butoni, bare, etc.), cu incuietori defecte, etc.

In cazul unor obiecte am observat o serie de reparatii anterioare, in general executii
specializate, prin lipirea pe spate a unor placute de argint, dar si mai grosolane, prin diferite
lipiri cu cositor.

Am dori sa mentionam doua cazuri, mai speciale, identificate si imortalizate pe film
dia, ca dovezi stiintifice importante pentru domeniul nostru profesional, ce atesta relatia
dintre obiectul de patrimoniu si parametrii de mediu in care este expus sau depozitat. Este
cazul unei farfurii care prezenta, pe spate, un “desen imprimat” din produsii de coroziune
cu carbonati si sulfati de Cu, ce reproduceau fidel textura textilei pe care a fost depozitata
farfuria, o bucata de catifea. Procesul de coroziune a fost deosebit de activ, el evoluand,
pana la stadiul observat, in circa 8 ani.

Al doilea caz, a fost identificarea unei amprente papilare, cu desenul foarte bine
conturat si pus 1n evidenta de cupritul rosu, de pe o suprafatd metalicad neprotejatd a unei
aplice din aliaj de argint cu mult cupru.

Dintre metodele de curdtire, conservare si restaurare cunoscute din bibliografia de
specialitate si aplicate de laboratorul nostru la aceste tipuri de obiecte, mentionam:

- Metoda chimica de curatire. Am utilizat preponderent solutia de acid formic 10%,
la temperatura camerei.

- Metoda electro-chimica. “Plagile” de produsi de coroziune mentionate anterior, le-
am curatat intr-o prima faza, utilizand o pasta compusa din pulbere de alumuniu si hidroxid
de sodiu 5 % ca electrolit.

- Metode combinate chimice si mecanice. Le-am utilizat tot local, pe suprafete bogat
ornamentate prin cizelare si / sau gravare, sub forma unor paste sau suspensii formate dintr-
o solutie, de obieci Complexonul III, si un abraziv foarte fin.

Toate degresarile si uscarile le-am facut numai cu acetona.

Protejarea suprafetelor obiectelor din argint este o tema viu discutatd in domeniul
nostru de specialitate. Actiunea directa asupra obiectelor, in special a celor proaspat
curdtate, cuprinde peliculizarea suprafetei metalice cu lacuri, ceruri sau uleiuri. In
bibliografia internationala de specialitate precum si in experinta practica din tara noastra
sunt mentionate diferite metode, materiale si retete precum si date statistice despre
protejarea suprafetelor din argint. Din experienta laboratorului nostru mentionam utilizarea
de-a lungul anilor, a cunoscutului nitrolac. Privind critic metoda si analizand in acelasi
spirit experienta din tara noastra si din straindtate diferitele “mode” de-a lungul timpului,
noi suntem multumiti de acest produs din toate punctele de vedere. Totusi, utilizdm cu
bune rezultate, deocamdata experimental, si ARACETALUL B-40 L, un polivinil butiral
dizolvat in alcool etilic, produs de Intreprinderea Chimica din Rasnov, precum si
Paraloidul B 72, cu diferite tipuri de solvent.

Masurile de conservare preventiva cuprind un microclimat cu UR max. de 40%,
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evitarea schimburilor bruste de temperatura, mai ales a incalzirilor, precum si a spatiilor cu
mult praf. Mult utilizate, mai ales in strainatate, sunt V.P.I. (inhibitori in faza de vapori),
produsi aminici, clorofila, s.a.m.d., dovediti a fi foarte eficace contra sulfurarii, prin
depunerea pe suprafata metalului a unui strat invizibil §i protector.

Interventiile cele mai migaloase, dar si cele mai spectaculoase, le-am facut la
restaurarea formei, a completarilor, remontarilor, a unor finisari mai speciale. Aceste
lucrari le-am analizat critic §i prin prisma eticii profesionale, gasind solutii diferite la
aproape fiecare obiect 1n parte. Astfel am exclus de la inceput curatirile complete cu efect
de luciu industrial iar obiectele unde alternau zone ornamentate cu suprafete plane lucioase,
le-am tratat diferentiat. In cazul obiectelor puternic zgariate sau unele cu inscriptii grosolan
razuite, am aplicat lustruiri mecanice mai profunde, de netezire, pana la disparitia acestora.
La remontari sau reasamblari am exclus posibilitatea lipirilor temice, utilizdnd numai
rasinile epoxidice bicomponente, iar in cazurile in care aveam nevoie de o rezistenta
mecanica mai mare am armat rasina cu tesatura din fibra de sticla sau am dublat pe interior
cu tabla inox. In cazul unor candelabre cu mai multe brate, pentru a da o rezistentd mai
mare, la reasamblare am utilizat bare de otel inoxidabil.

Remodelarea am facut-o cu bune rezultate numai la rece, deoarece orice fel de
incalzire ar fi afectat structura metalografica a metalului si ar fi putut crea noi tensiuni
interne ce ar fi putut avea efecte negative nebanuite.

O problema deosebita a constituit-o unele completari de picioruse, butoni, brate, etc.,
unde trebuiau intrunite o serie de calitati, si anume: rezistentd, soliditate, aspect metalic,
posibilitate de lipire pe corpul obiectului.

Pentru confectionare am luat negative dupa elementele existente sau am modelat
unele noi iar turnarea am facut-o din Duracryl. Pentru aspectul metalic am incercat
includerea in Duracryl de pulbere de argint sau am metalizat suprafata piesei cu foitd de
argint. Am optat pentru cea din urma metoda deoarece am putut lustrui piesa la aspectul
general al obiectului. Pentru lipire am utilizat rasina epoxidica.

Butonii i-am confectionat din tabld de alama lipiti la mijloc cu aliaj de argint dupa
care i-am argintat chimic in intregime. In cazul unei incuietori de zaharnita, pentru a o face
functionala, a fost inlocuitd o piesd a mecanismului si 1 s-a confectionat o cheitd noua.

Toate aceste completdri au fost marcate si documentate in scris si imagini, in DR.

In incheiere dorin si subliniem ci in urma operatiunilor de cercetare tehnici, de
curatire §i / sau de restaurare, prin grija i sensibilitatea restauratorului au fost scoase la
iveald numeroase date noi despre aceste obiecte de argint, legate in special de provenienta
acestora, a autorilor, a tehnicilor de confectionare, ornamentare si chiar de reparare, date ce
contribuie esential la cercetarea lor in continuare



SABIA JAPONEZA

Dorin BARBU

La japonezi sabia si pumnalul au fost considerate dintotdeauna arme sacre, mitologia
facandu-le sa derive fie din fulgerul divin, fie din coada de foc a dragonului ceresc.

TACHI - o sabie curba de 90 -100 cm lungime a fost arma standard a Japoniei intre
sec.X si XIV. Ulterior UCIGATANA, sabia purtatd de infanterie, a castigat, TACHI
continuand sa aiba un mare prestigiu in randul seniorilor samurai daimyo.

DAISHO - perechea de sdbii - una lunga de 90 cm, numitd KATANA si una scurta de
60 cm, numitda WAKIZASHI - a aparut in uzul general abia in secolul XVI.

Muzeul Brukenthal detine o singura sabie japoneza provenitd in anul 1963 din
colectia SPIESS.

Sabia colectiei noastre de arme este 0 WAKIZASHI in lungime de 57 cm datata ca
apartinand inceputului secolului al XIX - lea. Piesa cea mai importanta a sabiei este lama.
KATANYA - forjorul de lame - folosea straturi alternative de otel fin si fier moale; otelul
WATETSU se obtinea incalzind un amestec de minereu de fier, cu structura moleculara
foarte mica, nisip si carbune de lemn, rezultand un otel cu continut 0,1 % C. El pornea de
la patru lame, care indoite de 15 ori, rezultau 65.536 straturi; aceasta operatie se facea la
patru grupuri de lame, rezultind 262.144 straturi; acestea indoite impreund de sase ori
dadeau 16.777.216 straturi.

Pentru célire lama este Invelitd in lut, lasdndu-i-se numai taisul neacoperit; astfel,
taisul devenea foarte dur, lama pastrandu-si elasticitatea.

Aceasta structurd, dar cu un numar redus de straturi, se observad si in fotografiile
realizate slifului metalografic prelevat din talonul sabiei, la microscopul metalografic.

TSUBA - garda din fier brunat in culoare neagrad, este rotundd, realizata prin
decupare, gaurire si pilire. Pe langa orificiul de trecere al lamei, garda prezinta un orificiu
prin care era trecut un snur de matase -TUSAKI- care lega garda sabiei de inelul tecii-
KURIKATA- impiedicand astfel cdderea sabiei in timpul mersului calare.

La unele garzi pot exista doua astfel de orificii si de asemenea decorari rafinate cu
alte metale: aur, argint, cupru, cupru aurit, iar din secolul XVIII apare emailul.

HABAKI - este piesa fixatd in zona de terminare a tdisului lamei si inceputul
talonului, in fata garzii, si este realizata din cupru aurit.

Manerul confectionat din doua buciti de lemn este prins la capete cu doud piese din
fier.

KASHIRA - in forma de capitel- butonul terminal.

FUCHI - inel elipsoidal.

Lemnul manerului este imbracat intr-o impletiturd din fibre de bumbac, in ochiurile
caruia au fost lipite particule de mica, toate acestea conferind o mai buna priza in mana
luptatorului.
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TEACA - realizata din lemn (de obicei de magnolie) lacuit in foarte multe straturi,
realizandu-se modele 1n lac, prezinta pe o parte un inel de prindere iar pe partea opusa o
fanta prin care era introdusa lama unui cutit mic- KOZUKA - dar care lipseste.

Analize efectuate in laboratorul de restaurare:

- radiografia partilor metalice;

- analiza produsilor de coroziune;

- slif metalografic;

- analiza fibrei textile.

Piesa prezenta zone izolate de mici dimensiuni cu produsi de coroziune sub forma de
oxizi si avea lipsa nitul de prindere a lamei in maner. Pentru curatirea lamei bibliografia de
specialitate recomanda folosirea unei panze de matase imbibate in ulei de scortisoara; am
inlocuit cu bune rezultate uleiul de scortisoara cu ulei siliconic, tratament aplicat si garzii.
Dupa aceastd curdtire mecanicd am degresat piesele cu solventi organici, protectia finala
realizandu-se tot cu ulei siliconic.

Piesele din cupru aurit au fost degresate, imersate timp de 1 ord 1n acid formic 10%,
neutralizate prin spalari repetate cu apa distilata, uscate si peliculizate cu Paraloid B 72
concentratie 5 %. Cele doua piese din fier ale manerului nefiind detasabile au fost curatite
mecanic cu periuta din fibre de sticla, fosfatate cu acid fosforic 20 % prin pensulare si
peliculizare cu Paraloid B 72 concentratie 5 %.

Nitul de prindere al lamei in maner a fost confectionat din sairma de cupru iar apoi,
impreuna cu cele douad saibe de cupru, integrate cromatic cu bronz auriu.

BIBLIOGRAFIE :
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PROBLEMATICA RESTAURARII UNUI
RADIO - RECEPTOR

Gabriel BUNILA

Exponatul pe care doresc sa-l prezint, face parte din colectia de aparate de Radio si
Telecomunicatii a Muzeului Tehnic din Bucuresti. Deoarece dorim ca in acest an sa
redeschidem sectorul de iluminat, radio, telecomunicatii, foto si cinematografie, in ultimul
timp am avut ca obiective prioritare restaurarea exponatelor de pe aceste sectoare.

Este vorba de un radio-receptor cu difuzor exterior, superheterodind, fabricatie
germand, din anul 1939, cu tuburi electronice, alimentat de la doud baterii uscate, una de
1,5 V - pentru filamente si cealaltd de 90 V - pentru tensiunea anodica.

Dintr-o revista a vremii respective, gasim o prezentare plastica a radioreceptorului:
“Cea mai bund, cea mai eftind superheterodina, Super -10 BALTIC - receptioneaza pe
cadru de 50 cm, in Haut - parleur, puternic, clar, toate statiunile europene, unde lungi sau
scurte.”

Prezentarea difuzorului anexa era: ... Haut - parleure-ul AMPLION este specialitatea
casei Alfred & CO din Londra. Clar - puternic - natural - incomparabil.” De mentionat este
ca puterea maxima in difuzor nu depasea 0,8 W, fata de sutele de wati care se intrec intre
firmele moderne de astdzi. insd, categoric, nici un aparat ultramodern nu va putea reda
sunetul aparte, inconfundabil al unui patefon, gramofon, cutie muzicald sau rezonanta
specifica a unui difuzor cu paleta libera, cu membrana din hartie ceratd, cu bobinajul
executat manual, cu cutia rezonantd executatd artistic, din placaj traforat manual, cu
protectie din rasini naturale, serlacuri si multe alte secrete pe care cu greu le putem descifra
noi, restauratorii.

Exponatul se afla pe lista prioritara de restaurare. in depozitul de rezerve muzeale se
afla impreund cu alte cateva aparate de radio exceptionale, dar din necunoastere buna a
diferitelor combinatii intre elementele componente, avea numar de inventar diferit de cel al
difuzorului exterior. Astfel, se credea ca fiind functional impreund cu un difuzor cu carcasa
din lemn de nuc, cu ornament traforat, cu aceleasi caracteristici electrodinamice cu actualul
Haut - parleur.

Dupa studierea mai multor reviste de specialitate, s-a reusit punerea impreuna a
acestor doud exponate, s-au comasat numerele de inventar si s-a restaurat ca un obiect
complex.

In interiorul aparatului de radio s-a intervenit anterior prin improvizatii asupra
soclurilor 1ampilor, s-au inlocuit rezistantele cu alte valori, condensatorii au fost suprapusi
cu altii de valori si marimi convenabile, etc. Datoritd tehnologiei de constructie, de altfel
foarte robustd, cu piesele importante fixate cu suruburi, nituri si piulite, cu bobinaje
efectuate pe cilindrii din ebonita - procedura de restaurare trebuia sa se apropie de metodele
aplicate intr-un atelier de reparatii radio din acea perioada. Pot sa va spun ca laboartorul de
restaurare al Muzeului Tehnic dispune de instrumentar complex care sd ne permitd
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abordarea restaurarii exponatelor de epoca cu specific electrotehnic, electronic si dispunem,
de asemenea, de o biblioteca tehnica in care putem gasi reviste, manuale de depanare radio,
carti de electrotehnica, reclame ale firmelor de prestigiu si multe cataloage cu tuburi
electronice, diagrame de calcul si masuratori, etc. Dupa efectuarea studiului necesar, putem
sd intervenim asupra exponatelor in mod competent, avand informatia necesara despre
numarul de spire intr-un transformator de radio - frecventda sau de alimentare, valorile
tensiunilor si curentilor din diferite puncte, tensiunile de alimentare, culorile si formele
exterioare, etc.

Instrumentarul folosit, mai corect spus - sculele si utilajele folosite in mod normal
pentru restaurarea exponatelor tehnice, electrotehnice si de telecomunicatii - sunt o
combinatie intre instrumentarul clasic folosit in muzee (pensule, hote de absorbtie,
chimicale, scule de mecanica, lupa, microscop, etc:) si utilaje, scule si aparatura folosita in
industria electrotehnica (voltmetre, amparmetre, osciloscop, oscilator de frecventa
variabild, masini de bobinat, strung, freza, etc.). Procedura de abordare a restaurarii si
conservarii a aspectului exterior al exponatelor este la fel ca la celelalte laboratoare de
restaurare metal - ceramicd, cu deosebirea ca noi, insistdim §i asupra functionalitatii
exponatelor tehnice. De aceea, in restaurarea prezentului exponat, am imbinat redarea
aspectului exterior si functionarea. Dupa restaurare, aparatul a fost legat la o antend simpla,
alimentat de la priza si a fost expus printre multe alte exponate functionale din muzeu, la o
expozitie de la Casa Radio din Bucuresti.



“COS CU FLORI”
- PROBLEME DE RESTAURARE CONSERVARE

Toan SFRIJAN

Lucrarea “Cos cu Flori” atribuitd scolii spaniole a secolului al XVII-lea, apartine
Galeriei de Arta Europeana a Muzeului National de Arta al Romaniei.
(Catalog-pozitia 42; Plansa XXXI ).

RAPORT DE EXAMINARE

TEHNICA - ulei

SUPORT : panza de in, dublata
SUPORT AUXILIAR: sasiu mobil
DIMENSIUNI : 0,496 m x 0,580 m

1. SUPORT AUXILIAR

A fost adaugat la una din restaurarile anterioare. Este curbat, deschis si mobil la una
din imbinari, fisurat i spart de cuie, cu murdarie aderentd, urme de adezivi si resturi de
etichete.

Suportul din panza de in (probabil) este dublat la o restaurare anterioara cu o alta,
de aceeasi grosime si densitate a tesaturii, imperfectiuni ale firului, date de grosime si
rasucire. este puternic oxidata, deformata, ruptd, cu pierderi importante pe margini i
desprinsa local de panza de dublare.

Tabloul a fost micsorat la restaurarile anterioare.

Stratul pictural

a) Preparatia pe baza de ulei de culoare bruna (siena arsd), este subtire, aplicata intr-
un singur strat, peste impregnarea cu un clei animal.

b) Imprimatura este de culoare brun-inchis si este folosita ca o culoare de fond,

c¢) Stratul de culoare este inegal aplicat, de la foarte subtire in fond (imprimatura),
pana la impastari usoare cu urme de pensulatie in zonele luminoase.

Stratul pictural prezintd cracliuri de batranete, pierderi masive pe margini, rosaturi,
zgarieturi.Panza cu strat pictural este intinsa pe muchiile exterioare ale sasiului.

Degradarile mai vechi ale stratului pictural au fost mascate la interventii mai vechi
prin chituire, retusuri, repictari, inzemuiri.

Verniul este fals, puternic degradat, aplicat inegal in straturi succesive, la intervale
mari de timp, cu murdarie intre ele.
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II. INTERVENTII DE RESTAURARE suferite de tablou in timp

Suportul auxiliar - sasiul din lemn de tei, confectionat din material incomplet
stabilizat, ceea ce a dus la deformarea acestuia atdt in plan cat si in perimetru. Are
deschideri si mobilitate mare la Tmbindri. A fost adaugat la o interventie in a doua parte a
secolului al XiX-lea.

Suportul din panza - micsorat, tdiat si indoit pe muchiile exterioare ale sasiului;
dublat cu o panza similara ca grosime si densitate a teserii, prezintd urme de start pictural.

Adezivul - folosit la dublare este un clei animal. Versoul panzei originale prezinta si
urme de adeziv, folosit la dublari anterioare, iar, pe margini, consolidarile recente au fost
facute cu polivinil acetat.

Stratul pictural. A suferit mai multe interventii:

- completari ale lipsurilor, aduceri la nivel, cu chituri de ulei gri, chituri de ulei albe
si chituri de ceara.

- reintegrari cromatice ale stratului de culoare prin retusuri, repictdri si Tnzemuiri
masive (in special fondul).

Verniul - addugat in etape succesive, la intervale mari de timp, cu murdarie itre
straturi. Natura acestora diferd, in compozitia lor intrand rasini naturale, uleiuri si
amestecuri.

III. TRATAMENT

- Consolidari locale ale stratului pictural.

- Consolidari locale ale suportului.

- Curatiri - indepartarea verniurilor false, repictarilor, inzemuirilor si retusurilor
modificate cromatic

- Indepartarea chiturilor necorespunzitoare.

- Vernisarea intermediara.

- Consolidare generala.

- Intindere de benzi.

- Indepartarea panzei de dublare si adezivilor de pe verso.

- Completarea lipsurilor din suport.

- Completarea lipsurilor din stratul pictural.

- Dublarea suportului cu altd panza.

- Redimensionarea lucrdrii pana la limitele panzei originale.

- Intindere pe sasiu nou, bine confectionat.

- Finalizarea operatiunilor de curatire

- Vernisare generala.

- Aduceri la nivel ale stratului pictural si imitarea aspectului de suprafata a stratului
pictural, prin chituiri.

- Reintegrare cromaticd in culori de apa si culori de verni.

- Vernisare finala.



“ TRANSPORT DE PROVIZII” -
PROBLEME DE RESTAURARE CONSERVARE

Ioan D. POPA

Lucrarea “Transport de provizii”, apartinand pictorului Nicolae Grigorescu, provine
de la Pinacoteca Municipiului Bucuresti, cu numarul de inventar 1469.
(Catalog - pozitia 43; Plansa XXXII ).

RAPORT DE EXAMINARE
TEHNICA : ulei

SUPORT : panza
DIMENSIUNI :63,5cm x 136 cm.

STAREA LUCRARII iNAINTE DE RESTAURARE

Pictura este realizata in culori de ulei.

Suportul, panza de in cu grenul mic. Grundul este preparat industrial in atelierul
parizian a lui Felix Voisinot.

Suportul de panza este putenic oxidat si fragilizat. Rigiditatea suportului a permis
ruperea lui atdt in interiorul cadrului cat si pe margini. Rupturile au fost provocate prin
manipulari necorespunzdtoare sau lovituri, antrenand dseprinderea stratului pictural in
zonele afectate.

Versoul este imbrunat si acoperit de praf. in partea dreapti sus a fost aplicat un petic
cu laturile de 2 x 1,5 cm, iar in partea de jos se observa o lacund a suportului Impreuna cu
stratul pictural de 5 cmp.

Sasiul este corect confectionat si se afla in stare buna. Pe traversa orizontala sunt
inscrise doua numere de inventar - 967 si 3601.

Stratul de culoare este aplicat neuniform, de la transparentd pana la impdastare.

Rupturile au fost stopate cu peste 10 ani in urma, prin lipirea locala cu foite japon, cu
clei animal. Cu trecerea anilor aceasta operatiune s-a constituit intr-un factor de deteriorare
a stratului pictural cat si a suportului, datoritd efectului acid al cleiului, cat si datorita
contractiilor diferite dintre zonele ramase libere si zonele protejate, Ulterior, aceste
interventii de stopare a rupturilor, datoritd altor manevrari necorespunzitoare a lucrarii,
suportul si stratul pictural au fost deteriorate prin rupere si respectiv desprindere,

Verniul este aplicat in strat subtire. In prezent, stratul de verni si.-a pierdut calitatile
de strat protector, este schimbat in ton, rigidizat, acoperit de murdarie aderenta.

Este semnat in partea dreapta jos, In culoare de ulei alba. deasupra semnaturii vizibile
se afla o a doua semnatura, care a apartinut tot pictorului, dar la care a renuntat.

Numarul actual de inventar este scris pe versoul panzei. in partea dreapta - 1469 -, iar
stampila atelierului care a pregatit aceastd panza in vederea pictarii se afld aplicata in partea
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stanga sus.
TRATAMENT

- curatirea prafului de pe fata si spatele lucrarii

- fixarea rupturilor din suport cu o banda adeziva neutra, cu structura elastica

- indepartarea foitelor de protectie aplicate la interventia anterioara, care au deformat
stratul de culoare si suportul.

- indepartarea murdariei aderente de pe stratul de verni, folosindu-se sapun neutru
dizolvat in apa.

- subtierea stratului de verni, folosindu-se o solutic de 1 / 3 acetona + esenta de
terebentina.

- vernisarea lucrarii cu un verni dammar 10 %, In vederea protejarii ei pe parcursul
urmatoarelor operatiuni de restaurare.

- consolidarea stratului pictural cu colletta si foitd japon.

- desprinderea panzei de pe sasiu, fixarea pe o planseta si curatirea versoului,

- izolarea versoului cu rasind dammar, dizolvata in esenta de terebentina 30 %,
completarea lacunelor cu panza veche si fixarea rupturilor cu fire de Paraloid B 72.

- prepararea versoului cu gelatina (clei) 8 % + melasa 0,5 % in trei trepte.

- prepararea panzei de dublare cu clei de gelatina 8 % - trei straturi.

- dublarea prin metoda - presa calda, presa rece

- eliminarea foitei de protectie si intinderea pe sasiul original.

- chituirea lacunelor.

- vernisare locala

- retus 1n culori de verni.

- vernisare prin pulverizare cu verni dammar 10 %.

- vernisare cu verni sintetic (spray).
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RESTAURAREA LUCRARII
“PORTRETUL ARISTIEI AMAN”

Octavian CHIOSCAN
Mihai NISTOR
Dardu RIZEANU

“Portretul Aristiei Aman”, apartinand pictorului Theodor Aman, este o lucrare pictata
in ulei pe panza de in.
( Catalog - pozitia 44; Plansa XXXIII ).

Péanza de in este de tip industrial; sasiul original, din lemn de brad cu taietura dreapta,
fara pene si fara pana, cu traversa intermediara, orizontala.

Detinatorul tabloului este Muzeul de Arta Craiova, provenind, aici, printr-un numar
de transferari: colectia Alexandru si Aristia Aman
1908 - donatie Pinacotecii Alexandru si Aristia Aman
1950 - transfer Muzeul Regional Oltenia
1954 - transfer Muzeul de Arta Craiova.

Lucrarea, datdnd din perioada de inceput a creatiei lui Theodor Aman, reprezinta
unul din cele mai frumoase si impunatoare portrete de familie realizate de pictor. Acesta
este semnat si datat: Th. Aman 1856.

Tabloul a suferit in timp o serie de interventii minore de restaurare, care a constat in
aplicarea pe versou a unor mici petice, chituiri §i repictari pe zona cu strat pictural lipsa.

Datorita suportului de panza deosebit de fragilizat, a peticelor aplicate
necorespunzator si a rupturilor, tabloul a impus necesitatea dublarii suportului original cu
un suport de panza cu gren asemdnator. Pentru aceasta, ea a fost scoasd de pe sasiul
original, dupa ce intreaga suprafata a stratului pictural a fost condolidata cu foitad japon, iar
de pe versou au fost scose petecele aplicate inadecvat. Au urmat apoi operatiunile
traditionale de chituire, curatire, vernisare §i retus.

DESCRIEREA LUCARII INAINTE DE RESTAURARE

Portret compozitional prezentand personajul feminin din perspectiva frontala 3 / 4
din inaltime. Personajul imbracat in rochie de epoca, executatd in griuri de albastru, cu
motive ornamentale in negru, tine in mana dreaptd un evantai inchis §i mana stanga
sprijinitd de mijloc. Lumina dispusa din lateral stanga reliefeaza personajul proiectat pe un
fundal inchis.

Desenul executat cu finete, tusele fine in culoare diluata, tipice pentru cultura
clasica, lisa.

Executat in perioada studiilor din Franta, atunci cdnd Aman revenea in mijlocul
familiei de la Craiova.
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Restaurarea lucrarii “Portretul Aristiei Aman”

Lucrarea este pandant cu portretul fratelui lui mai mare, Alexandru.
DESCRIEREA STARII DE CONSERVARE

Suportul :

- panza de in, tesuta industrial, cu grenul foarte fin, preparata industrial.

- rupturd ampla provenita dintr-un soc lateral, dreapta jos.

- trei petice de mici dimensiuni provenind de la o restaurare, executate direct din
punct de vedere al restaurarii.

- cateva stapungeri ale suportului, vizibile doar la proiectia luminii.

- sasiul original - cu pene la colturi. Pe sasiu lipita o eticheta cu inscriptia “Fundatia
Aman”

Stratul pictural prezinta lipsuri pe marginea rupturilor, provocate de socul fizic.

Startul de culoare prezinta pierderi in zona rupturilor, doud zgarieturi, spre latura

superioara si lateral stinga jos, datorate socurilor fizice; zone aburite, sub forma de linie
subliniind conturul datorat cantului ramei.

Vernisul este transparent, egal distribuit, cu usoare urme de praf.
OPERATIUNI DE RESTAURARE-CONSERVARE EXECUTATE

- consolidarea lucrarii cu foitd japoneza si clei de peste in proportie de 8-10 %

- scoaterea lucrarii de pe sasiul original

- curdtirea versoului prin procedee mecanice

- pregatirea sasiului provizoriu pentru dublarea lucrarii cu o panzd cu gren

asemanator  cu cel initial
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- dublarea lucrarii la cald si presa rece pe sasiul provizoriu

- scoaterea lucrarii de pe sasiul provizoriu

- intinderea lucrarii si fixarea ei pe sasiul original

- scoaterea foitei japoneze prin procedee mecanice

- efectuarea chituirilor In zonele de rupturd si slefuirea acestora pana la nivelul
stratului de culoare.

- efectuarea probelor de curatire

- curatirea Intregii suprafete

- vernisarea cu vernis de dammar preparat in laborator

- retus artistic numai pe suprafetele chituite. Retusul s-a efectuat cu culori de ulei
degresate.



SURPRIZE IN COPERTI

Radu SPINEI

Este un fapt binecunoscut de restauratorii de carte veche, ca unii legitori, pentru a
face coperta si cotorul cat mai netede, foloseau uneori, bucati de hartie sau chiar coli intregi
la captusirea interioara a legdturilor de piele si in special pergament.

Alteori, ei suplineau lipsa materialelor traditionale pentru copertile cartilor - cartonul
sau lemnul - cu asa numitul “carton de maculaturd” obtinut din suprapunerea mai multor
straturi de hartie, lipite intre ele.

Aceste coli de hartie, in functie de situatia financiara a tipografiei-legatoriei, s-au
poate pur si simplu din ratiuni economice de materiale (pentru cd in secolul XVI -XVII
hartia era consideratd un articol de lux) erau fie coli de hartie noi, fie coli mai vechi,
tiparite, ramase de la alte carti.

Chiar si pergamentul utilizat la Invelirea scoartelor nu era intotdeauna nou, nefolosit
anterior, de multe ori se utilizau si pergamentele scrise pe o parte, al caror verso nescris
corespundea perfect criteriilor estetice ale copertii.

Adesea, aceste coli tiparite sau pergamente, contin texte sau documente pretioase.
Uneori descoperim manuscrise sau portiuni de manuscrise foarte vechi, palimpseste, pagini
tiparite din carti rare, chiar unicate, harti sau gravuri.

Aceste fragmente pot avea o valoare deosebitd, de aceea ele trebuiesc prelevate cu
grija si restaurate cu maximum de atentie, pentru a putea fi descifrate.

Cartile cu coperti din “carton de maculatura” invelite cu pergament, se pot identifica
relativ usor in depozitele de carte veche care au sau au avut o umiditate ambientald
crescuta, timp indelungat, deoarece, datoritd conditiilor de mediu, ele suferd o serie de
deteriorari, care, pe langa efectul lor distructiv, vor evidentia oarecum structura copertilor.

Efectele UR crescute a mediului ambiant, asupra pergamentului
si hartiei cartilor vechi din depozite

Excesul de umiditate, din depozite sau locurile de pastrare, mentinut timp indelungat,
va genera reactii chimice de hidroliza, care vor avea ca efect degradarea structurii proteice
a pergamentului, precum si alterarea adezivului, in sensul reducerii puterii lui de lipire,
invelitorile dezlipindu-se de pe scoarte.

Aceste deteriorari sunt favorizate de natura higroscopica a pergamentului si hartiei,
precum si de procedeele de incleiere utilizate. Pergamentul si hartia, fiind materiale
higroscopice, au capacitatea de a absorbi si difuza umezeala, ca urmare a capilaritatii
fibrelor proteice si celulozice (tind sa absoarba sau sa elimine umezeala pentru a realiza o
stare de echilibru in raport cu valorile UR ale mediului ambiant).

Absorbirea si eliminarea umiditatii din structura fibrelor proteice, va provoca
gonflarea pergamentului, deformarea copertilor, Tnmuierea cleiului utilizat la lipire,
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desprinderea invelitorii de pergament in zona ainslagurilor si ainpapurilor.

Dupa un mecanism asemanator cu cel prezentat anterior, hartia din coperti va absorbi
si ea umezeala, ducand pe langa deteriorarile clasice (halouri, cresterea aciditatii, alterari
cromatice) si la inmuierea cleiului de amidon sau oase cu care erau lipite foile intre ele,
hartia din cartonul de maculatura exfoliindu-se mai ales in zona transelor laterale.

Dezlipirea foilor mai este favorizata si de procedeele de incleiere ale hartiei vechi, ele
fiind incleiate superficial, prin imersarea intr-o solutie de clei animal si apoi uscate,
incleierea in masa pastei de hartie introducandu-se abia la inceputul secolului al XIX-lea
(1806, englezul Illig).

Absorbirea-eliminarea umiditatii din structura capilara a fibrelor celulozice, va duce
in final nu numai la deformarea copertilor, la dezlipirea si exfolierea foilor “cartonului de
maculaturd”, ci si la afectarea blocului de carte, prin extinderea umezelii (datoritd
capilaritatii fibrelor de celulozd). Cartea tinde sd se ‘“caste” de-a lungul muchiilor
exterioare, sa se rasfire sub forma de evantai, inchiderea ei nemaifiind posibila.

Astfel, in depozitele de carte unde intalnim o UR ridicata, la o verificare atenta a
starii de conservare a cartilor, se pot identifica relativ usor cartile cu coperti “de carton
maculaturd” exfoliate.

Concret, in depozitul nostru de carte veche am identificat mai multe carti cu coperti
de carton de maculatura exfoliate, cel mai spectaculos caz fiindu-mi oferit de o carte veche,
“Polyantheae floribus novissimus”, autor Josepus Langia, tiparitd in 1681 la Lugduni
(Lyon, Franta) de catre tipograful Joanis Antonii Huguetan.

Cartea avea pergamentul dezlipit Tn proportie de 60%, expunand clar foile
“cartonului de maculatura™ al scoartei.

La o prima vedere, cartonul parea a fi confectionat prin suprapunerea unor foi tiparite
cu text, dar la o examinare atenta in laborator, am mai constatat existenta unei foi de hartie,
utlizatd drept cadptuseala, intre invelitoarea de pergament §i cartonul de maculatura, care
pdrea sd aibd imprimata o hartd pe fata care adera la pergament.

Coperta prezenta deteriordri (rupturi, lipsuri) in zona cotorului, dar dezlipirea
completa a invelitorii de pergament nu a creat probleme prea complicate. O hidratare locala
cu o solutie alcoolicd 40% a permis desprinderea completd a pergamentului de pe
portiunile unde adezivul (probabil clei amidon) mai adera inca.

Daca adezivul utilizat este mai concentrat, mai persistent, el aderdnd puternic in
anumite zone, putem utiliza diferite metode de dezlipire:

e pergamentul este cu atdt mai bine separat cu cat cantitatea de apa folosita la
umezire este mai micd. Mucegaiul, adezivul de rasind, cleiul animal, tind sa reziste la
umezirea cu apa simpla. Pentru a Invinge aceasta rezistenta, solutiile alcoolice de etanol +
apa distilata sunt cele mai indicate.

e vaporii calzi, atat de utili la separarea fasciculelor de hartie, nu trebuie utilizati la
pergament decat cu maxima precautie, deoarece pot genera acutizarea atacului biologic.

Intr-adevar, hartia de captuseald avea imprimata o harts, si lucrul cel mai imbucuritor
era ca, captuseala era facuta dintr-o singura coalad de hartie, de format mare: 41 x 54 cm.
Deteriorarea cotorului exterior a afectat si harta, ea prezentand lipsuri in partea



Radu SPINEI 211

centrali a desenului. In schimb, caseta hartii era intacti, putandu.se identifica autorul, anul,
tipografia, tema hartii.

Harta reprezinta cursul superior al fluviului Dunarea, de la izvoare, pana pe teritoriul
Austriei, executata de cartograful german Jacob Sandraart, la Nurnberg, in 1664:

“Danubius
Fluviorum Europae Princeps
a fonte ad Ost(r)ia
Nurnberg, MDCLXIV”.

Restaurarea hartii, dupa desprinderea completa a colii de hartie, a fost lesnicioasa,
cleiul de amidon ramas, indepartandu-se complet in faza tratamentului umed (spalare-
curatare), hartia avand o textura foarte buna.

Dupa neutralizare (solutie hidroxid de calciu 10%), reincleiere (solutie glutofix 10%)
si uscare, completarea partilor lipsad cu hartie japoneza a redat forma initiala a hartii.

Au ramas totusi, impregnate 1n hartie, urma bindurilor si a textului imprimat prin
presare pe cotor.

Scoartele de carton de maculatura au fost inlocuite cu carton mucava neutru,
invelitoarea de pergament fiind repusa cu clei animal, aseptizat.



UN ASPECT INEDIT AL RESTAURARII
UNUI EXEMPLAR
DIN “APROBATAE CONSTITUTIONES”

Sofia STIRBAN

In stransa legaturd cu evolutia omului si a civilizatiilor se afld cartea. Indiferent daca
este manuscrisa sau tiparita, cartea veche, romaneasca sau straind, formeaza un fragment al
patrimoniului national si universal, avind nu doar o menire culturald si morald, cat
indeosebi, rolul de a defini spiritualitatea unei natiuni care stie sau nu sa-si apere, sa-si
conserve si sa-si pund 1n circulatie valorile.

Avand ca suport hartia sau pergamentul, materiale de naturd organica care
imbatranesc prin trecerea timpului, cartile si documentele vechi sunt afectate atat de
vicisitudinile istoriei lor zbuciumate, cat si de conditiile precare de depozitare, iar uneori de
cercetari improprii. Preocuparea constantd a celor care lucreaza cu cartea este valorificarea
stiintifica a informatiei, dar si asigurarea permanentei volumului.

Realitatea demonstreaza cd un numar tot mai mare de carti vechi ating stadii de
degradare atat de avansate, fie datoritd factorilor de mediu, fie unei cercetari care nu ezita
sd produca degradari - din dorinta de a obtine maximum de informatie, incat sunt necesare
intervantii urgente si masive de restaurare.

Sub aspect strict tehnic, prin restaurare se intelege ansamblul operatiilor menite sa
conserve in timp toate informatiile continute de obiectul respectiv. Acesta se caracterizeaza
prin pluralitate, pentru cd cartea este alcatuitd din diferite elemente si are deci diverse
valente, atat ale Intregului cat si ale fiecarei parti.

Existd cazuri in care natura deteriorarilor prezente permite restaurarea unei carti, fara
desfacerea cusaturii. De reguld insd, cel putin in cazul cartilor romanesti vechi, acestea se
afla in stadii de deteriorare atat de avansate incat necesita interventii de mare amploare.
Astfel, unele carti trebuie restaurate complet, fie pentru ca restaurarea nu se poate face pe
volum nedesfacut, din cauza degradarii tuturor elementelor de legdtura, fie datoritd unor
procese evolutive de degradare a hartiei.

Momentul in care restauratorul pregiteste o carte veche pentru interventia de
restaurare prin descoaserea volumului, este unul unic. Se presupune cd, in intreaga viatd
viitoare a cartii acest moment nu ar trebui sa se repete, daca au fost respectate principiile
restaurarii stiintifice si cele care tin de conservarea si cercetarea viitoare a volumului
respectiv.

Cu prilejul restaurdrii ni se oferd o serie de informatii in plus asupra cartilor si
documentelor vechi, prin intermediul diferitelor tehnici si investigatii la care acestea sunt
supuse in timpul procesului de lucru. Nu de pugine ori, informatiile obtinute pe parcursul
restaurarii unei carti vechi au fost deosebit de interesante, pentru ca ele au fost in masura sa
lamureasca aspecte interesante privind istoria culturald a unei epoci, a unor zone si
civilizatii, fiind instrumente utile de datare in codicologie.

La baza oricarei restaurari stau analizele asupra hartiei, tehnica de fabricatie, liniile
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de apa si filigranul. Coroborarea acestor date permite stabilirea vechimii hartiei, a morii
producatoare, a frecventei anumitor tipuri de hartie pe anumite arii geografice sau in
tipografii.

In contactul direct pe care il are cu cartea, restauratorul are acces in acele zone
ascunse ale acesteia, acolo unde istoricul si cercetatorul nu poate patrunde. Aceste zone se
situeaza la nivelul cotorului interior, al cusdturilor, in locurile de Indoire ale caietelor,
precum si la foile de carte facute pe scoarte, sau sub acestea, acolo de unde pot fi scoase la
iveala file scrise, de diferite proveniente. Aceste file pot fi marturii foarte interesnate si
utile, care pot lamuri unele probleme inca neelucidate din istoria unei carti, din istoria
culturala, locala sau nationala.

In mod normal, aceste marturii nu pot fi scoase la iveald in afara procesului de
restaurare. Cercetatorul care ar incerca acest lucru ar comite in mod constient o degradare.
Este motivul pentru care, in timpul procesului de restaurare, ar fi de dorit ca toate datele,
care ulterior ar putea fi utile cercetarii, sa fie scoase la iveald si consemnate, astfel incat
cartea veche sa fie ferita de interventii care i-ar periclita starea de sanatate, durabilitatea si
nu in ultimul rand permanenta.

Din acest punct de vedere, actiunea restauratorului ar trebui sa vizeze doua aspecte,
in egald masurd importante: salvarea cartii prin tratamentele de restaurare si identificarea
tuturor informatiilor de naturd stiingifica, care ulterior ar putea fi deosebit de utile.
Restaurarea se configureaza astfel nu ca un simplu act de reparare sau de stopare a
degradarilor, ci §i ca un moment propice obtinerii unor noi informatii.

In cazul de fatd, cu ocazia restaurdrii unui exemplar din Aprobatae Constitutiones, s-
au putut obtine unele date noi, foarte interesante si inedite privind istoria cartii in
Transilvania.

in momentul introducerii volumului in procesul de restaurare s-au constatat
urmatoarele aspecte:

- corpul cartii a prezentat urme ale atacului de Anobidae

- cusdtura a fost executata pe trei nervuri profilate

- cartea nu a prezentat capitalband

- scoartele au fost confectionate din carton presat, fiind puternic degradate ca urmare
a atacului fungic

- invelitorile, ornamentate cu motive florale si geometrice, sunt confectionate din
piele de culoare maron inchis.

Datorita faptului ca scoartele au prezentat foarte mari portiuni desprinse si pierdute,
s-a hotarat inlocuirea acestora cu altele noi, confectionate conform originalelor. Pentru
acest lucru, s-a inceput desprinderea invelitorilor din piele de pe scoartele vechi, in vederea
inceperii tratamentelor de reemoliere, rehidratare si completare.

Cu acestd ocazie, s-a observat componenta stratificatd a cartonului din care erau
confectionate scoartele. Momentul urmator a fost acela de examinare foarte atentd a
zonelor cu tendintd de desprindere. S-a putut astfel observa, ca cel putin unele fragmente
erau purtatoare de informatie scrisa.

Avand bénuiala cd aceste scoarte ar fi putut fi executate din mai multe foi volante,
provenite dintr-o altd tipariturd si suprapuse prin lipire unele de altele, am incercat
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dezlipirea acestora. Cleiul cu care au fost lipite a fost clei de oase.

Dezlipirea hartiei s-a facut in apa la 25° C.

Cleiul a fost indepartat sistematic printr-o solubilizare partiald si prin indepartarea
mecanica, cu o pensuld moale, pe plan solid, inclinat, sub dus continuu, cu luarea masurilor
de precautie necesare pentru a nu pierde fragmente purtatoare de text. Aceastd operatie a
fost de o foarte lunga duarta, fard sa cunoastem din start daca si urmatoarele file astfel
suprapuse sunt purtatoare de text. Nu cunosteam nici numarul filelor existente care au
format cele doua scoarte ale cartii.

In final, au fost desprinse si salvate toate filele folosite pentru realizarea scoartelor,
numadrul lor fiind de 30. Ele fac parte dintr-o carte de rugaciune, probabil predici, fiind
putea apartine secolului XIX.

Pe parcurs, s-a incercat identificarea provenientei filelor, operatie fara succes, cel
putin la inceputul lucrarii. Pe parcursul lucrului, am observat calitatea inalta a hartiei, care
desi a fost foarte dur lipitd cu clei de oase si in acelasi timp, fusese afectatd de atacul
biologic, 1si pastra totusi proprietatile. Acest lucru ne-a determinat sa lansam ipoteza, in
contradictie cu cele afirmate pana in acel moment de cétre istorici, $i anume ca hartia este
manuald, si cd ar fi putut fi produsa in secolul al XVII-lea sau cel mai tarziu la inceputul
secolului al XVIII-lea.

In momentul in care am identificat primul filigran, si anume initialele G.R. in
legatura, initiale care reprezintd monograma principelui Gheorghe Rakoczy I, am fost in
masura sa afirmam cu certitudine cd hartia a fost produsa in secolul al XVIl-lea, in jurul
anului 1648, la moara princiala de la Lancram, langd Alba Iulia. Pe langa alte filigrane,
aceasta moard a folosit initialele principelui, pentru a-si marca hartia.(1)

Hartie purtand acelasi filigran a fost folosita in anul 1648 in tipografia romaneasca a
Balgradului, pentru tiparirea Noului Testament. Descoperirea noastrd pune intr-o noua
perspectiva relatiile existente intre curtea princiara de la Alba Iulia si tipografia
romaneasca, relatii in care hartia reprezinta doar un amanunt.

O alta descoperire este legatd de identificarea unui ornament, reprezentat de un
medalion realizat n tehnica xilogravurii. Aceasta ne-ar putea ajuta in viitor in procesul de
identificare a tipariturii.

In aceasta etapa a cercetrii se pot trage urmitoarele concluzii:

- Au fost descoperite un numar de 30 de file tiparite, provenite dintr-o tipariturd in
limba maghiara.

- Hartia folosita la tipar este o hartie manuald, din fibre de in si cAnepa, marcatad cu un
filigran vertical, care reprezinta stema principelui Gheorghe Rakoczy 1. Aceastd hartie a
fost produsa 1n jurul anului 1648 la moara princiard de hartie de la Lancrdm. Aceeasi hartie
s-a folosit si pentru tiparirea Noului Testament de la Balgrad din anul 1648.

- Filele duble care au format structura celor doua scoarte nu prezintd urme ale unei
legdri. Din acest punct de vedere, se poate presupune cd legarea exemplarului din
Aprobatae Constitutiones s-a facut in aceeasi tipografie unde au fost tiparite aceste foi, foi
care cel mai probabil au cazut, ca rebuturi sau ca plusuri In timpul tiparului.

- Daca exemplarul din Aprobatae Constitutiones ar apartine secolului al XIX-lea, asa
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cum acesta este prezentat in toate publicatiile, atunci apare inexplicabil cum la o distanta
de 2 secole de la producerea hartiei si tiparirea filelor In cauza, acestea ar mai fi existat,
nelegate.

- Daca luam in consideratie si textul legilor din Aprobatae Constitutiones, legi care se
referd exclusiv doar la secolul al XVIII-lea, apare nefiresc ca dupa o sutd si ceva de ani,
aceste legi sa fie redactate Inca o datd, cand se cunoaste cu certitudine ca Aprobataele erau
doar periodic completate cu legi de actualitate. Am inceput sd ne punem intrebarea daca
exemplarul nostru nu apartine unei editii anterioare, care a vazut lumina tiparului in secolul
al XVlI-lea, poate chiar prima editie.

Cu certitudine se poate afirma ca filele identificate de noi au fost produse in secolul
al XVII-lea, la cativa ani de la producerea hartiei. In istoria hartiei, nu se cunosc cazuri ca
durata de consum a hartiei sa fie mai mare de maxim 15 ani. Acest lucru nu este valabil si
pentru moara din Lancram, care nu a produs foarte mult, iar marfa ei era consumata la un
interval mult mai mic, in conditiile acutei crize de hartie din Transilvania vremii.

In acest moment urmeaza si elucidam daci tiparitura apartine tipografiei princiare de
la Alba Iulia, care a produs foarte mult in secolul al XVII-lea, sau altei tipografii din
Transilvania, asa cum era cea de la Cluj. Excludem tipdrirea cartii in altd parte decat
Transilvania pe motivul ca produsele morii din Lancram nu au fost folosite altundeva,
decat in Transilvania si Tara Romaneasca, la tipografiile de la Campulung si Govora.

De asemenea, propunem ca perioada de tipdrire, mijlocul secolului al XVII-lea, sau
ceva mai tarziu, pentru ca luind in calcul data producerii hartiei care este in jurul anului
1648, timpul scurs de la producerea hartiei pana la tiparire trebuie sa fi fost de cel putin un
an si jumatate. Aceasta este durata maxima pe care specialistii o acorda hartiei produsa la
moara princiara de la Lancram.
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MARTURII DE CULTURA SI CIVILIZATIE
DESCOPERITE IN BISERICA ROMANEASCA
DIN RASNOV (jud. Brasov)

Ligia DRAGHICI

Situata in partea de S-E a orasului Rasnov, biserica ortodoxa “Sfantul Nicolae
Vechi”, este prima ctitorie a basarabilor din Transilvania, ridicatd de Dan I in 1384. Ea a
servit drept nucleu asezarii romanesti ce s-a dezvoltat 1n jurul ei.

Documentele gasite aici in timpul lucrarilor de restaurare si consolidare, scot la
iveala rolul important pe care biserica din Rasnov il are in peisajul spiritual transilvanean.

Pe langa alte vestigii arheologice (obiecte si unelte din ceramica si metal) s-au
descoperit si fragmente de tiparituri si manuscrise databile, dupa cercetari preliminare,
in secolele XVI-XVII. Descoperirea este cu atat mai interesanta cu cat ea s-a facut in cea
mai veche biserica romaneasca din sud-estul Transilvaniei, de unde mai provin si alte cargi
cu valoare deosebitd. ( Catalog - pozitia 56; Plansa XL VI si pozitia 56, Plansa XLVII ).

Fragmentele - coresiene, manuscrise pe pergament si hartie - au fost puse intre ziduri
probabil pentru a fi salvate de vicisitudinile timpului. Astfel au ajuns pana la noi si au intrat
in laboratoarele de restaurare, finalizarea restaurarii lor fiind asteptata cu deosebit interes
de specialisti, atat istorici cat si bibliofili.

Testele macro si microscopice la care au fost supuse fragmentele gésite, au dat
informatii asupra structurii si originii materialelor suport folosite, asupra pigmentilor si
cernelurilor, asupra gradului de degradare avansat in care se aflau:

- fragmente de tipdriturd si manuscrise pe hartie fabricata manual din fibre de in si
canepa, prezentand linii de apa si filigran;

- mai multe file de manuscris pe suport pergament de vitel;

- cerneluri ferogalice, cinabru, solubile 1n apa si alcool etilic;

- cerneluri de tipar, neagra si rosie, solubile in apa;

- fragmente in stare avansata de descompunere cu depozite masive de tencuiala,
praf, paie, par, noroi;

- cu atacuri vizibile de bacterii, mucegaiuri, insecte si rozatoare.

De subliniat cd in momentul descoperirii, documentele faceau masa comuna cu
tencuiala pardoselii din turnul bisericii.

Doua au fost problemele deosebite pe care le-a ridicat restaurarea acestor documente
si anume:

1. - curatarea si dezinfectarea lor.

2 - reconstituirea paginilor de tipariturd ce fac parte din Octoihul Mic- prima
tiparitura coresiana la Brasov 1557.

De comun acord cu specialistii Laboratorului de Patologie si Restaurare a Cartii din
Bucuresti, s-a hotarat ca fragmentele sa fie lucrate pe cat posibil bucatad cu bucata, iar restul
materialului sa fie pastrat in camera de carantind, in loc uscat si aerisit permanent.

Curatarea a fost efectuata cu mare grija deoarece starea documentelor nu permitea o
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desprafuire cu perii sau curatare cu bisturiul. Au fost deci degajate toate impuritatile cu
ajutorul pensetei si a unor perii speciale de plus, dupa care, inca incarcate cu depozite
masive de murdarie, au fost spalate rapid cu ajutorul Masinii de conservare si restaurare a
hartiei. Asezate intre site speciale, foarte fine, fragmentele au fost spalate prin pulverizare
cu o solutie de fenosept si apa (100 ml apa + 900 ml fenosept). Dupa fiecare udare se
actiona pompa de vid care elimina rapid apa cu impuritatile existente si totodatd usca
fragmentele. Operatia s-a efectuat de 5-6 ori pe fiecare fragment.

Dupa curatare si dezinfectare s-a constatat ca pericolul descompunerii micilor
fragmente este la fel de mare. Pe Masa de conservare s-a efectuat in continuare si o spalare
cu o solutie de alcool etilic (75% alcool etilic + 25% apd). Spalarea a fost rapida,
fragmentele au fost puse intre site fine si cu ajutorul aerografului s-a pulverizat solutia
uniform. Cu pompa de vid a fost extras surplusul de apa si uscarea a fost uniforma si
rapida. S-a trecut apoi la o reincleiere a lor dar tot pa Masa de conservare, pe site fine, cu
ajutorul  aerografului, folosind o solutie de apa si carboximetilceluloza
(60%apa+40%CMC). Prin actionarea pompei de vid, surplusul de apa a fost eliminat si s-a
obtinut o incleiere uniforma si o uscare rapida.

Fragmentele astfel tratate au fost puse intre foi de netex si hartie de filtru la presa.
Dupa presare, manevrarea lor a fost usoara si s-a trecut la sortarea si categorisirea lor dupa
tipul de tiparitura.

Reconstituirea din aproape in aproape a fost posibilda dand dovada de multa rabdare
si, de ce nu, si de pricepere. Fie ca a fost vorba de litera cu litera, de grup de litere sau mici
fragmente de cuvinte si propozitii, ele au fost unite pe sticla - pe un suport special
confectionat- pentru a putea fi vazut documentul pe ambele fete. Unirea lor s-a facut cu
ajutorul unor fasii mici de val japonez folosind CMC. Fiecare bucatda de document
reconstituitd a fost pusd din nou la presa.

Restaurarea propriu-zisa la “dublu” cu hartie japoneza si CMC a fost efectuata numai
atunci cand au fost epuizate toate fragmentele existente pentru fiecare fila.

Alaturi de fragmente de manuscris §i tipariturd pe hartie, au fost descoperite si alte
manuscrise pe pergament (de vitel). Curdtarea lor s-a facut in prima faza mecanic, cu
ajutorul periilor fine, de par de veverita, si a prafului de guma, prin miscéri circulare din
aproape 1n aproape. Curdtarea umeda a fost efectuatd pe Masa de conservare §i restaurare,
prin pulverizare cu solutie de alcool izopropilic si apa (25% apa si 75% alcool izopropilic)
deoarece cernelurile - cinabru si ferogalica - erau solubile in alcool etilic.

Uscarea si relaxarea pergamentului s-a facut in timp, folosind aceeasi aparatura, ea
constand in extragerea treptatd si controlatd a surplusului de apa, asezdndu-se documentul
pe doud site speciale, intre straturi de hartie de filtru, iar deasupra, o folie speciald de
polietilend cu rol de a pastra o anumitd umiditate documentului. Cu pompa de vid se
extrage apa fie rapid fie In cazul pergamentului, treptat. Se obtine o uscare si relaxare
uniforma fara a mai fi nevoie de presare indelungatd. Operatia a durat trei zile, timp in care
au fost schimbate numai hartiile de filtru.

Am prezentat in comunicare de fatd numai o parte din documentele ce au fost
descoperite la Ragnov. Redate circuitului national, studierea lor va adduga noi pagini la
istoria culturii romanesti.
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Dupa restaurare

FRAGMENTE DE TIPARITURA



PROBLEMATICA RESTAURARII LEGATURII UNUI
MANUSCRIS DE SECOL XVIII

Alexandru STIRBAN

Restaurarea cartilor si manuscriselor vechi inseamnd nu numai posibilitatea
specialistului de a reda starea initiala de sanatate a obiectului in sine, dar si capacitatea
acestuia de a discerne intre metodele de lucru, pe aceea care ar fi cea mai in masurd sa
redea bunului respectiv semnificatia de odinioara. Acest lucru trebuie sd se intdmple fara a
afecta integritatea piesei, pastrand in acelasi timp nealterat mesajul trecerii lui prin timp si
istorie.

Restaurarea trebuie sa vizeze restabilirea unitatii piesei, iIn masura in care acest lucru
este posibil, fard a comite un fals artistic sau unul istoric, in acelasi timp fara a inlatura
urmele trecerii operei prin timp. Nu trebuie scapat din vedere nici faptul ca astazi, tot mai
mult, cerintele beneficiarului, exprimate printr-un contract sau altfel de intelegere, capata o
tot mai mare Tnsemnatate.

Din acest punct de vedere, restaurarea trebuie sd caute sd impace principiile
restaurdrii cu cerintele beneficiarului. Dacd pentru opera de artd, ca obiect de muzeu
tratamentul de conservare restaurare urmeaza un drum logic si riguros, cu totul altfel se
pune problema tratamentelor atunci cand opera, in cazul de fatd cartea veche, isi pastreaza
functionalitatea sa. In acest caz se poate naste un conflict antre ideea restaurrii, intemeiata
pe principiul autenticitdtii, excluderea reconstituirilor abuzive si functionalitatea operei,
care reclama unitatea.

Trebuie avut insd in vedere ca atransforma restaurarea intr-o dogma poate fi tot atat
de periculos ca si alasa loc liberului arbitru, a pseudo-restaurarilor, a ceea ce C. Brandi
numeste “‘erezia restaurdrii fanteziste”. Aceste pseudo-restaurari anuleaza cu buna stiinta
timpul istoric cuprins intre momentul de finalitate al operei si prezent. Pe de alta parte,
prudenta excesiva, exagerarile non-inteventiei sau a pasivitatii in fata incoerentelor produse
de timpul istoric a produs daune ireparabile patrimoniului. “Aceastd zona foarte sensibild
este terenul minat pe care restaurarea trebuie sa Tnainteze cu abilitate si prudenta”.(1)

Respectand principiile restaurarii stiingifice, fiecare opera trebuie judecatd dupa
metode interdisciplinare, care vor permite ca principiile conservarii §i restaurarii sa devina
operante.

O problema foarte dificila si delicata, care poate naste multe contradictii sau
depzaprobari, este aceea a pastrarii sau a inlaturdrii refacerilor sau adaugirilor. Aceasta
problemad trebuie privitd lucid, definind restaurarea ca un echilibru de metode, mijloace,
tehnici, care au menirea de a reface unitatea potentiald a operei fara a produce un fals
istoric si estetic, cu mentinerea pe cat posibil a urmelor care atestd trecerea obiectului prin
timp.

C. Brandi ne propune sa scoatem restaurarea de sub incidenta pragmatismului ingust
si a dogmatismului distructiv, asezand-o sub guvernarea cunoasterii interdisciplinare,
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cunoastere care sa fie actualizatd permanent. Principiile restaurdrii, regulamentul si
interventia asupra operei, se bazeazd pe un cod deontologic, care asigurd viabilitatea
restaurarii.

In cazul nostru restaurarea unui manuscris din secolul al XVIII-lea ne-a adus pe acest
domeniu atat de alunecos al punerii de acord intre principiile restaurarii, semnificatia
trecerii prin timp a operei, nemodificarea timpului istoric si cerintele detinatorului.

Volumul care a facut obiectul interventiei noastre este un manuscris din secolul al
XVllI-lea, cu titlul: “Protocolul Vizitatiilor Canonice al Protopopiatului Reformat Dej”.
Cartea este proprietatea Episcopiei Reformate din Cluj si a fost inclusd in proces de
restaurare in anul 1999 la Centrul National de Conservare si Restaurare a Cartii Vechi din
cadrul Muzeului National al Unirii din Alba Iulia.

Dupa efectuarea unei dezinfectii prealabile, observatiile ulterioare au stabilit
urmatoarele aspecte:

- volumul a prezentat o degradare avansata fizico-chimica si biologica a suportului de
scriere, soldata cu fragilizarea, fisurarea si pierderea unor importante portiuni purtatoare de
informatii scrise.

- pierderea scoartelor, a capitalbandului, degradarea cusaturii, a favorizat atat
degradarea corpului cartii, a suportului de scriere cét si deformarea cotorului. S-a remarcat
o puternica deformare a cotorului, prin alunecarea acestuia spre interiorul volumului.

In momentul aducerii volumului in laborator pentru restaurare, acesta a fost insotit de
invelitori din piele, ornamentate cu motive decorative vegetale si geometrice. La o simpla
examinare, s-a putut constata ca invelitorile nu apartin manuscrisului, cartea fiind cusuta pe
patru nervuri din piele, iar urmele lasate de cusatura pe aceste invelitori, in numar de 5, au
demonstrat fara dubii, neapartenenta acestora la carte.

Motivele ornamentale folosite, tehnica de lucru utilizata, ingrijita si elaboarta, ne-au
indreptatit sd lansam ipoteza cd aceste Invelitori sunt mult anterioare anului redactarii
manuscrisului §i ca ele ar fi putut apartine unui incunabul sau unui postincunabul, oricum,
unei cdrti straine, care putea circula la un moment dat in Transilvania.

Toate observatiile noastre au fost comunicate detinatorului, care iIn mod explicit si-a
exprimat dorinta ca aceste invelitori sa fie folosite la restaurarea legaturii volumului in
cauza, dacd acest lucru este posibil. Motivul invocat de cétre acesta a fost acela ca de
aproximativ 100 de ani, cartea si invelitorile au stat impreuna, fiind percepute, atat scriptic,
cat si istoric, ca un Intreg.

In urma acestor discutii, am ciutat si gisim o modalitate care si impace atit
exigentele impuse de o restaurare care-si propunea sa nu comita un fals istoric si estetic, cat
si cerintele beneficiarului, bazate pe istoria de 100 de ani a manuscrisului.

Avand 1n vedere deformarea excesiva a corpului carfii si a cotorului, nu s-a putut
stabili din start, dacd din punct de vedere dimensional, invelitorile sunt compatibile cu
cartea. Observatia noastrda la prima vedere, a fost cd aceste invelitori sunt mult mai mari
decat corpul cartii. Ceea ce s-a stabilit insa, fara nici un dubiu, a fost numarul de 5 nervuri
profilate pe suprafata pielii, fatd de doar 4 nervuri pe care a fost cusutd cartea.

In acest moment s-a stabilit de citre comisia de restaurare, ca urmare a propunerilor
facute, ca volumul, dupa restaurarea suportului de scriere, va fi relegat pe 4 nervuri din
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piele, in conformitate cu cele originale. Nu s-a putut face restaurare fara descoaserea cartii
datoritd degradarii cusaturii si a deformarii foarte pronuntate a cotorului. Dupa recoaserea
cartii, daca dimensiunea invelitorilor ar permite, ar fi urmat sa se confectioneze un cotor
fals, care sa permita tragerea invelitorilor pe scoartele special confectionate, lucru care ar fi
permis atat coaserea pe 4 nervuri, cat si folosirea invelitorilor, care au prezentat urme
pronuntate de coasere pe 5 nervuri.

Toate aceste probleme de restaurare au fost comunicate beneficiarului, cu care acesta
a fost de acord. De asemenea s-a comunicat §i rezerva noastra in ceea ce priveste
compatibilitatea dimensionala a Tnvelitorilor cu corpul cartii.

In acest stadiu s-au stabilit urmatoarele:

- Daca din punct de vedere dimansional ar fi existat o apropiere sensibild intre
invelitori si corpul cartii restaurarea legaturii sa se faca conform propunerilor de mai sus;

- Daca dimensiunile ar fi fost cu mult mai mari, atunci scoartele cartii sa fie
imbracate 1n piele de culoare neagra;

Lucrurile anticipate de catre noi s-au confirmat, cu certitudine, la scurt timp dupa
inceperea procesului de restaurare, cand s-a putut stabili clar ca invelitorile sunt mult mai
mari decat paginile.

Dupa recoaserea volumului, incercand sa gdsim o modalitate de refolosire a
invelitorilor, ne-am gandit sd aplicam tratamentele specifice pielii vechi, sa facem
restaurarea propriu-zisa si completarea lacunelor, dupa care sa confectiondm scoarfe
speciale pentru acestea, conform urmelor lasate pe piele, urmand ca ele sa poata fi alaturate
manuscrisului, sub forma de supracoperta.

Am comunicat propunerea noastra detinatorului si ca urmare a acordului primit, am
hotarat inceperea procesului de restaurare a pielii.

Dupa o rehidratare si reemoliere, lacunele eu fost completate cu piele tabacita
vegetal, dupd care s-a facut integrare cromatica. Urmand etapele firesti de lucru din
restaurarea de carte veche, au fost confectionate scoarte noi, la dimensiunile acestor
invelitori, cu tesituri specifice, reconstituite dupa urmele pronuntate lasate in piele.

Dupa incheierea procesului de restaurare a pielii, invelitorile au fost trase pe aceste
scoaete nou confectionate. Zone cotorului a fost de asemenea restaurata, confectionandu-se
un cotor fals. In final aceste invelitori astfel restaurate au fost pregitite s functioneze ca un
fel de supracoperta a cartii, fard a fi atasate in nici un fel la aceasta.

In acest fel am incercat si punem de acord principiile restaurdrii si etica noastra
profesionald care ne-a facut sd respingem categoric o mutilare prin tdiere a acestor
invelitori din piele cu cerintele beneficiarului, care in virtutea timpului istoric de mai bine
de 100 de ani 1n care cartea si invelitorile au stat impreund, fara a fi atasate n nici un fel
una la cealalta, dorea ca macar in acest fel sa existe o continuitate in convietuirea carte si
invelitori.
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PRINCIPIUL INTERVENTIEI MINIME
IN RESTAURAREA
LEGATURII DE CARTE VECHE

Calin POP

Cartea a aparut ca produs al unei culturi suficient de avansate pentru a cauta si a afla
o cale de transmitere a tezaurului de cunostinte generatiilor urmatoare. Trecand in revista
principalele etape ale dezvoltarii si statornicirii tehnicilor de alcatuire a volumelor in
decursul timpului, abordand aspectele materiale ale acestei probleme, se constatd ca
utilizarea diferitelor materiale, suport de scris, a impus atat forme specifice de constructie a
cartii, cat si metode diferite de pastrare si conservare a acesteia.

Preocupari pentru conservarea documentelor existau incd din antichitate: egiptenii
ungeau foile de papirus cu ulei de cedru pentru a preveni atacurile insectelor, iar chinezii
tratau hartia in acelasi scop. Desi inca nu poate fi vorba de restaurare, la manuscrisele de
papirus si pergament, datdnd din epoci indepartate, se intalnesc carpituri si intarituri
marginale, ceea ce dovedeste ca exista inca de pe atunci, un interes pentru prelungirea vietii
acestora. Pana in secolul al XVIll-lea, tehnica restaurdrii s-a mentinut intr-un stadiu
empiric. in 1785, francezul Chaptal, a initiat restaurarea chimic, lucrand mai ales cu acid
clorhidric oxigenat pentru a scoate pete de pe gravuri. Un alt pionier al stiintei restaurarii, a
fost chimistul englez H.Davy, care in 1826 a efectuat primele analize ale papirusurilor
pietrificate descoperite la Herculaneum in 1753. Dar toate aceste experimente urmareau
efecte de moment, fara a se lua in considerare efectele de durata.

Fondatorul cercetarilor moderne de restaurare este considerat cardinalul Ehrle,
prefect al bibliotecii Vaticanului, care in 1898 a convocat o conferinta internationald asupra
metodelor de restaurare.

Astazi, marile biblioteci, arhive si institufii muzeale, dispun de laboartoare de
patologie a cartii si ateliere de restaurare a documentelor, care folosesc intregul arsenal de
tehnici si metode puse la dispozitie restauratorilor de stiinta conteporand. Restauratorul,
desi trebuie sd porneasca de la un diagnostic prestabilit, cunoscand amanuntit cauzele,
efectele si agentii deterioranti specifici cartilor, nu trebuie sd considere ca tel final al
activitatii sale, indepartarea unor deteriordri devenite perceptibile, ci recunoasterea
preventiva a pagubelor latente, deci, Inlaturarea cauzelor si agentilor deterioranti care pot fi
activati de o oarecare imprejurare. Deci, conflueaza ingrijirea terapeutica cu cea preventiva.
De aici decurge implicit si principiul interventiei minime, acesta fiind de fapt esenta
restaurarii moderne.

O problemd aparte o constituie restaurarea legaturii de carte veche. Vechea
legatura de carte corespunde unei anumite conceptii despre carte. Este o entitate legata
indestructibil de un anumit loc si timp. Restaurarea vechii legaturi de carte nu este un
subiect nou, subiectul studiului sistematic nu a fost luat in serios destul, de bibliotecari,
legdtori sau conservatori.

La inceputul secolului al XIX-lea, o datd cu introducerea tipografiilor moderne si a
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noilor metode de legare a cartilor, nivelul general a cunostintelor despre legatorie a
lucratorilor din restaurare era foarte scazut. Cele mai multe tari europene au avut un numar
restrans de specialisti, care erau elitd atat din punct de vedere tehnic cat si artistic. Dar, In
cea mai mare parte, munca de restaurare a fost pentru acesti muncitori, care nu au avut
cunostinte speciale 1n legatura cu tehnica si stilul perioadelor timpurii ale legatoriei si nu au
fost direct interesati de acest subiect, doar intamplator au aplicat in practica alte metode in
functie de necesitatile legaturii. Restauratorul trebuie sa studieze metodele timpurii de
legare a cartilor pentru ca acestea nu pot fi restaurate corect fara a fi intelese vechile
practici si metode de legare. Avem dovada tragica a tuturor abuzurilor, vedem de exemplu,
mutilari crude si absurde, ornamentari improprii la prea multe carti vechi, care puteau fi
restaurate foarte aproape de starea lor originald. Scopul unui restaurator este de a face
refolosibile cartile distruse si de a le aduce cat mai aproape de starea lor originala,
prelungindu-le viata cat se poate de mult. El trebuie sd faca reparatii cat mai nefortat, sa
renunte la o falsificare deliberata cu intentia de a decide propriul viitor al cartii, crezand ca
va ramane cartea in original, creand confuzii pentru colectionari bibliofili si alti istorici ai
legaturii de carte. Daca legatura este intr.o stare suficient de bund pentru pastrare sau
corpul cartii nu este periclitat de deficientele legaturii de carte, este de preferat pastrarea
integrald a acesteia. In unele cazuri, indepartarea legaturii unei carti este inevitabild pentru
efectuarea tratamentului, cu toate dezavantajele ce decurg din aceasta metoda.

Una din cele mai suparatoare Intrebdri in conservare este “ce diferenta este intre a
repara o carte si a o restaura”.

Problema majora a restaurdrii este sd pastreze integritatea fizicd, bibliografica si
esteticd a intregii carti, inclusiv a legaturii. Acest principiu poate sd fie in opozitie cu
practica obisnuita a simplei reparatii. Existd intotdeauna o mica justificare pentru masurile
luate de un legdtor, aceste masuri afectand, in majoritatea cazurilor, integritatea
bibliografica si esteticd. Relegarea simpld a cartilor este adesea mai functionala, mai
satisfacatoare si, uneori, mai ieftind decdt o restaurare. Restaurarea inseamna pastrarea
integritatii cartii, ceea ce implica printre altele si pastrarea cotorului original. Aceasta este
adesea cea mai de interes parte bibliofila. In practica curentd, cotorul original este rar
pastrat, pastrarea acestuia depinzand doar de cat de mult dorea legatorul sa faca acest lucru.
De asemenea, pastrarea forzaturilor originale poate insemna o parte importanta a respectarii
integritatii cargii, un percept ce este adesea ignorat de cei care sunt responsabili cu
restaurarea cartilor. Aceasta poate fi realizata prin abandonarea tehnicilor preferate sau
retetelor si aplicarea unor tehnici alternative de la caz la caz. In concluzie, readucerea la o
forma cat mai apropiata de forma initiald a unei legaturi fara salvarea cotorului original, a
forzaturilor si a altor elemente asemanatoare, nu poate indeplini perceptele de baza ale
restaurarii.

Subiectul etic si estetic a restaurarii cartii este unul foarte complex. Unii
restauratori sustin cd orice completare sau interventie este un atentat pana la urma. Altii
sustin ca daca reparatiile sunt eficace, in sensul functionalitatii cartii, atunci ele sa fie
facute, dar sa se specifice in dosarul de restaurare toate modificarile efectuate. Este cazul
artizanilor a caror virtuozitate depaseste etica lor de a exista. Se poate spune ca adevarul
este undeva intre extreme. In prezent, stadiul in care se afld conservarea de carte nu este o
aparentd a consensului intre cele mai Inalte cunostinte In domeniu. Ca o maturizare in
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profesiune, noi putem spera a castiga o calauzire, un ghid de la un astfel de consens.

In continuare doresc si vi prezint restaurarea unei cirti dupi metoda
interventiei minime.

CALEPINUS SEPTEM LINGUARUM, tomul I al unui dictionar explicativ al
limbii latine, este un volum format mare, legat in piele, cu nervuri profilate, avand scoarte
de mucava. Atat fata anterioara cat si cea posterioara a invelitorii de piele este ornamentata
orb cu patru chenare concentrice cu motive repetitive Tn banda: motivul sinuos al unor
frunze de stejar si flori stilizate, delimitat de grupuri de linii paralele. Aceste chenare
inscriu un camp central decorat in colfuri cu motive florale, identice, dispuse in romb.

Cotorul exterior este cu nervuri profilate, fiecare nervurd fiind incadrata de doua
benzi ornamentale cu motive geometrice, benzi ce se prelungesc si se unesc dincolo de
zona articulatiei.

Cotorul interior este putin rotunjit, cu 6 nervuri profilate, din sfoara groasa cu
capetele ancorate 1n interiorul scoartelor.

Cusdtura de tip pe nervuri s-a realizat cu atd dubla, pe sarite, pentru a nu ingrosa
prea tare cotorul. Trangsa marmorata cu puncte rosii este dreapta. Blocul cartii este format
din fascicole a cate 3 foi duble.

Textul este tiparit pe doud coloane despartite printr-o linie simpla. Hartia este
manuala, cu linii de apa verticale si filigran.

Forzaturile sunt tot din hartie manuala.

Pe foaia de titlu este imprimat, cu cerneald tipografica neagra, titlul lucrarii iar, in
jumadtatea inferioara, inspre transa frontald, cu cerneald albastru-violet, este imprimata
stampila Liceului Unit din Beius. Urmatoarele doud pagini contin bibliografia, ordonata in
patru tabele in functie de perioadele in care au trdit autorii: Tabelul I: din anul 14 d.Chr.
pana in anul 97, cuprinzand varsta de argint, pe versoul primei pagini varsta de bronz din
anul 97 pana in anul 400, pe urmatoarea pagina aufores aetates incerte, iar pe verso varsta
de fier din anul 400 pana in secolul IX.

Starea de conservare.

Corpul cartii se mentinea compact datoritd legaturii solide si a hartiei manuale de
bund calitate. La examinarea atenta se putea observa urme de inundare soldate cu ondularea
accentuata a paginilor si aparitia halourilor datoritd atacului bacterian. De asemenea, se
putea constata deformarea blocului cartii soldatd cu deplasarea usoard a primelor fascicole,
datorita slabei ancorari a blocului cartii la scoarte. Acestea nemifiind protejate de scoarte
inspre trange, au suferit indoiri, fisuri §i franjurdri marginale ce au dus la fragilizarea
suportului papetar. Foaia de titlu este detasatd de corpul cartii si prezintd murdarie
abundenta, lipsa de material si fragilizari. In zona transei superioare a blocului cirtii, inspre
cotor, se poate observa o lipsd importantd de material papetar, dar care nu afecteaza oglinda
textului. Aceastd deteriorare produsa de rozatoare afecteaza lantisorul superior, ata de
coasere 1n aceastd zona incepea sa se destrame chiar si de pe prima nervurd. Din cauza
inundarii volumului, cartonul folosit la scoarte era ondulat si exfoliat, prezentand lipsa de
material, mai ales in zonele unde nu a mai fost protejat de invelitoarea de piele, la colturi si
pe margini. Invelitoarea prezenta depuneri de praf, murdiria patrunzand in toate striatiile
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materialului precum si in adinciturile ornamentului. In colturi, pe margini, precum si in
zona capisoanelor prezenta lipsuri de material. Pe toatd suprafata pielea era deshidratata,
prezentand crapaturi in gren, fiind rigidizata. In zona articulatiei, in special inspre capete si
in dreptul nervurilorera fisurati. In zonele mai solicitate prezenta jupuiri si stergeri ale
grenului, in aceste zone s-au sters si ornamentele imprimate. Invelitoarea prezenta pete,
inchideri pronuntate ale culorii, ca urmare a contactului cu mediul Inconjurator.

Deoarece corpul cartii s-a pastrat in conditii bune, cu exceptia primelor file detasate
partial si a filelor care prezintd lipsuri de material ca urmare a activitatii rozatoarelor, dar
care nu afecteaza oglinda textului, am propus un tratament de restaurare pe volum
nedesficut, in paralel cu restaurarea legaturii.

Pentru realizarea acestui tratament am executat urmatoarele operatii:

- curdtarea uscatd a blocului cartii pentru indepartarea depozitelor de murdarie;
- detasarea blocului de scoarte prin dezlipirea partii fixe a forzatului si dezlipirea
capetelor nervurilor din interiorul scoartei;
- curdtarea umeda a filelor detasate si a forzaturilor;
- consolidarea zonelor fragilizate si completarea partilor lipsa din suportul papetar
folosind tehnica la dublu;
- atagarea acestora la blocul cartii prin coasere;
- indepartarea cleiului vechi de pe cotor;
- innddirea atelor de coasere rupte in zona lantisorului superior si refacerea acestuia
pe conturul zonei atacate de rozatoare;
- rearanjarea fascicolelor, formarea cotorului si incleierea acestuia cu gelatind;
- prelungirea capetelor nervurilor;
- captusirea capetelor cotorului cu panza de in pe care am cusut capital-bandul cu
douai ace;
- confectionarea unui tub de dimensiunea cotorului din hartie indiand si lipirea
acestuia pe cotor cu gelatina;
detasarea cotorului exterior de invelitoare prin practicarea unei tdieturi in dreptul
articulatiei;
desprinderea invelitorii de piele in zonele unde scoarta prezinta lipsd de material;
completarea partilor lipsa din mucava prin chituire cu pasta de hartie, reincleierea, t
aierea la format a completarilor §i presarea acestora;
pregatirea unor bucati de piele pentru intarsierea cotorului exterior si a zonelor
afectate din invelitoare (serfuire, vopsire, etc);
- intarsierea partilor lipsa cu bucatile pregatite;
- chituirea gaurilor de zbor din invelitoarea de piele cu praf de piele amestecat cu pap
de faina;
- ancorarea copertilor la blocul cartii prin capetele nervurilor;
- lipirea pe cotor a bucatilor de piele nou croite si introducerea acesteia in zona
articulatiei intr-o crestatura practicatd oblic in mucava, pe sub invelitoarea
originald;

228



Calin POP 229

- bandajarea cotorului cu fase de panza;

- formarea capisoanelor in capetele cotorului;

- serfuirea vechiului cotor si pregatirea pentru intarsie;

- intarsierea vechiului cotor peste cel nou;

- bandajarea cotorului cu fase de panza;

- lipirea partii fixe a forzatului in interiorul scoartelor;

- presare Intre platane a blocului cartii, cu exceptia cotorului;
- confectionarea unei casete de protectie a volumului.

In continuare voi prezenta cateva dezavantaje ale tratamentului clasic si
considerentele ce m-au determinat sa optez pentru un tratament pe volum nedesfacut.

Pentru a putea restaura fild cu fila zona afectatd de activitatea rozatoarelor era
necesard desfacerea vechii legaturi. Aceasta implicd modificarea dimensiunilor cotorului la
0 noud coasere, deci implicit, modificarea dimensiunilor intregului volum; de asemenea
strapungerea din nou a fasciculelor in zona faltului cu ata de coasere. Transa originala fiind
dreaptd si marmorata, o noud coasere ar fi dus la imposibilitatea rearanjarii fasciculelor, in
majoritatea cazurilor transa fiind tdiatd si marmorata dupa coaserea cotorului. Zona afectata
de activitatea rozdtoarelor are conturul ferm si nu prezintd fragilizari, de asemenea nu
afecteaza oglinda textului. Tratamentul pe care l-am aplicat in restaurarea acestei carti este
mai economic $i necesitd un timp mult mai scurt, dar ce este mai important, este ca am
pastrat toate elementele originale ale legaturii, din respect pentru carte.
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RESTAURAREA UNEI TIPARITURI
PRIN TEHNICA MANUALA DE TURNARE DE PASTA
( REFIBRILARE )

Elena PIRAU PANAIT

Originea conceptului de “refibrilare” in conservarea hartiei pare putin cunoscuta, desi
exista referiri la un astfel de procedeu in Cehoslovacia, cu peste 40 de ani in urma.

Dr. Esther Alkalay, care a descoperit masina de refibrilat si, care, a scris numeroase
articole despre acest procedeu, se refera la primul experiment al lui J.P. Niuksha din Rusia,
in 1950. Inspirandu-se din acest experiment, dr.Alkalay a pus la punct, intre 1961 si 1966
doua variante ale maginii de refibrilat, la Biblioteca Nationald “Cyril si Methodius” din
Sofia. Apoi ea a intrat in Israel si s-a aldturat departamentului de restaurare al Bibliotecii
Nationale Universitare ebraice. Aici, ea a pus la punct mai multe variante sofisticate ale
masinii. Astfel de masini sunt acum folosite cu succes de un numar mare de institutii,
printre care: Biblioteca Congresului din Washington, Centrul de Conservare Documente
din New England, Biblioteca Universitard din Cambridge, Anglia, Franta, tarile nordice,
etc.

Diferite tipuri ale masinii au fost produse in fosta URSS, Cehia, Germania, Polonia,
Romania.

Se poate vorbi de o refibrilare doar atunci cand la marginea partilor lipsa se gasesc
fibre libere (razlete) care, apoi, se impaslesc ( se intrepatrund) cu suspensie de substanta
fibroasa si dau rezultat o foaie omogena (fard suprapuneri). Pentru aceasta este necesar un
vacuum destul de puternic care se obfine in aparat prin scaderea nivelului apei cu ajutorul
unei pompe si astfel, fibrele ce plutesc liber in apa sunt transportate la zonele lipsa si se
depun numai in acele zone, realizandu-se refibrilarea. O refibrilare perfecta trebuie sa arate,
la marginile asamblate, o intrepatrundere neintreruptd a fibrelor vechi si noi cand se
examineaza la microscop.

O suprapunere minimd este de dorit sd se obtind, cand hartia are fibrele foarte
distruse. Aparatele de refibrilare functioneaza pe doua principii, unele pe baza de vacuum,
altele pe baza principiului hidrostatic. Dar, aceste aparate sunt foarte costisitoare, de aceea,
alaturi de consolidarea cu suspensie de fibre de celuloza realizate mecanic, exista si metoda
manuald de turnare de pasta. Aceasta constituie si subiectul comunicarii noastre.

O tipdriturd din secolul XIX, de la Casa Memoriala “Bojdeuca lui Ion Creanga” din
lasi, a ajuns la laboratorul nostru. Tiparitura se intituleaza “Scurta introducere in stiintele
teologice”, deci un manual de teologie si a facut parte din biblioteca lui Creanga.

Cartea nu este datata, dar pe prima fild prezintd o insemnare manuscris cu tus negru
“a fost tiparita la lasi in 1856”. Textul este scris pe hartie moderna, cu cerneala de tipar.

Legatura constituita din scoarte de carton stratificat, cu stratul superior marmorat, cu
decorul “ochi de pisica”, specific secolului al XIX-lea, cusdtura realizatd in crestatura;
cotorul si colturile scoartelor executate din piele maron.

Cartea a suferit candva un puternic atac de insecte, ce au gasit in adezivul folosit la
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scoartd si cotor o sursd de hrana. Atat scoartele cat si filele de carte prezentau numeroase
orificii produse de insecte, reducand rezistenta filelor cartii. Existau doud metode pentru
consolidarea filelor: una s-ar fi realizat prin consolidare cu val japonez pe ambele fete ale
filelor, cealaltd, opturarea orificiilor cu suspensie de fibre de celuloza, manual, in lipsa
aparatului de refibrilare.

Aplicarea primei metode ar fi condus la cresterea in volum a cartii. Am optat pentru
cea de-a doua metoda, desi mult mai dificil de realizat, fiind o metoda nouad, experimentala
la laboratorul nostru.

Utlizarea pastei de hartie 1n restaurarea operelor de arta pe suport papetar este o noud
metoda flexibild pentru a se acomoda diversitatii fizice de tipuri de hartie.

Varietatea hartiilor folosite in operele de artd este foarte mare §i priveste textura,
greutate, tonul si alte calitati fizice. Formatul hartiei are, de asemenea, importantd. Avem
graficd si desen contemporan pe formate mari, pand la miniaturi italiene din secolul
al XV-lea, mai mici decat un timbru postal.

Restaurarea operelor de artd trebuie sa fie inofensiva si discret vizibild pentru ochi,
nealterandu-i efectul vizual. Conservatorii se lovesc de problema gasirii bucatii de hartie
potrivitd care poate crea compromisuri.

Metoda de consolidare manuald experimentatd in Laboratorul de restaurare lasi
necesitd urmatoarele:

1. Echipamentul necesar: mixer electric cu lamele neascutite pentru a preveni tdierea
fibrei, masa cu lumind, pensete, spatuld stomatologica, pahar Berzelius, pulverizator, hartie
de filtru sau pasla, adica patul absorbant, material suport realizat din val poliesteric sau sita
poliesterica.

2. Sursa de fibra - a fost folositd hartie manuald, cu patina timpului, din fibre textile.

3. Prepararea amestecului fibros - Mai intai s-a testat hartie manuala (7g) pentru a
nu fi acida. S-au tdiat fragmente de 1 cm. din hartie manuald si s-au umezit timp de 2 ore.
Apoi, s-au fiert aproximativ 1 / 2 h, timp In care s-a inldturat adezivul folosit la obtinerea
hartiei. S-au introdus Intr-un vas de plastic decantand apa in care s-au fiert. S-a adaugat
1 /4 1. de apa distilatd. Cu mixerul s-a mixat cateva minute, pana s-a obginut “impaslirea”.
Mixarea este completd cand nu mai existd “noduri”, cand pasta are un aspect omogen.
Adaugarea de acid salicilic 1% ne-a permis sa pastram paste la temperatura camerei.

Inainte de inceperea operatiei de opturare a orificiilor cu pasta de celulozi, s-au
efectuat toate tratamentele preliminare si anume, curatirea uscata si curatirea umeda, in
baie de apa cu Radix Saponariae si baie finala cu apa de la robinet.

Metoda de lucru.

S-a lucrat la masa cu lumina, pentru a avea un control mai bun. Peste masa de lucru
umeda s-a asezat plasa poliestericd, care s-a relaxat prin umezire cu pulverizatorul cu apa.
S-au umezit in acelasi mod si fila ce urma sa se restaureze. Fila umezita s-a asezat peste
plasa umezita, intinzandu-se bine cu falfuitorul. Fila trebuie tinutd umeda pana la aplicarea
amestecului fibros. Aplicarea amestecului fibros in orificii s-a facut cu instrumente diferite,
in functie de marimea acestora: ac, penseta, spatula stomatologica, lingura cu cioc. O data



Elena PIRAU PANAIT 233

opturate orificiile, s-a netezit pasta cu spatula, dupd care, s-au reincleiat cu solutie 2%
CMC.

Sandwichul astfel format (sita, fila restauratd) s-a desprins de masa cu lumina si s-a
asezat pe pasla intre folii de polietilena si s-a introdus 1n presa de legatorie.

Dupa 24 ore a fost scos din presa si fila astfel restaurata a fost desprinsa de pe plasa
si pasla.

Pentru o consolidare rezistenta, s-a procedat la reincleierea orificiilor opturate si pe
partea cealalta. In felul acesta au fost consolidate toate filele.

Filele care au fost desprinse au fost unite cu hartie japoneza de aceeasi grosime si
culoare prin tehnica manuala la dublu.

S-a realizat o restaurare spectaculoasa, rezistenta, reversibila si stiingifica.

Dupa restaurarea legaturii, cartea a fost Tnapoiatd beneficiarului, intrand in circuitul
muzeistic

BIBLIOGRAFIE:
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[

Aspect general Tnainte de restaurare -

- coperta de carton marmorat, cotor din piele

Forzatul superior si prima fila - inainte de restaurare
SCURTA INTRODUCERE iN STIINTELE TEOLOGICE
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Aspect in timpul restaurarii -
- “sandwichul” format din pasla, plasa poliesterica si foaia restaurata
manual cu pasta de celuloza

Aspect dupa restaurare - fila de carte consolidata cu
pasta de celuloza in tehnica manuala
SCURTA INTRODUCERE iN STIINTELE TEOLOGICE



TEHNICA DE MULTIPLICARE
PRIN TRANSFER CU SOLVENT

Cristian TARBA

Extinderea aplicarii tehnicii de multiplicare prin transfer cu solvent in arta
contemporand, tehnica relativ noud si mai putin cunoscuta (cel putin la noi) ca si recenta
donatie facuta Muzeului National de Artd al Romaniei de catre graficianul Harry Guttman,
cuprinzand, majoritar, lucrdri realizate 1n aceastd tehnica, sunt doud din motivele
demersului nostru - acela de a prezenta, in linii mari, continutul acestei tehnici, modalitatile
concrete de aplicare, variantele si caracteristicile acestei tehnici in raport cu alte tehnici de
multiplicare, in principal - litografia.

Consecutiva aparitiei xeroxului, implicit, xerografierii, tehnica de multiplicare prin
transfer cu solvent, desi nu cunoaste (incd) o larga aplicare, este folositd din ce in ce mai
des de tot mai multi artisti moderni.

In esentd, aceasta tehnicii de multiplicare consti in urmatoarele:

- se realizeazd o copie xerox dupa desenul facut de mana (sau dupa orice alta

imagine);

- se umezeste o hartie (de preferat hartie groasa, de gravura sau de acuareld) cu un
solvent (acetona sau tiner) si se ageaza pe presa de gravura (tipar adanc), exact in felul in
care se aseaza o placa de gravura;

- se ageaza copia xerox peste hartia umezita cu solvent, se acopera cu pasla si se trece
prin presd, exact cum se procedeaza la imprimarea unei gravuri in metal;

- In final, cerneala copiei xerox se transfera pe hartie, datorita solventului.

In cazul in care se doreste executarea unui anumit tiraj, trebuie realizati cite o copie
xerox pentru fiecare exemplar, neexistand posibilitatea ca dupa aceeasi copie sa poatd fi
transpuse mai multe exemplare.

Exista riscul ca o lucrare obtinuta in aceasta tehnica sa poata fi foarte usor confundata
cu o litografie, efectul plastic fiind oarecum asemanator, singura diferentd constand in
aceea ca, la lucrarea realizatd prin transfer cu solvent, nu este prezentd amprenta pietrei
litografice pe hartie ( chiuveta).

La litografie, chiuveta este puternica si are o forma neregulatd (corespunzatoare
formei pietrei litografice).

La transferul cu solvent, chiuveta este foarte slaba, greu de observat, hartia de
transfer fiind foarte subtire si avand o forma regulata.

Literatura de specialitate mentioneaza o varianta a acestei tehnici, varianta mai dificil
de realizat 1 mai greu de controlat.

In cazul acestei variante, copia xerox este plasati cu fata in jos pe suprafata pe care
urmeaza a fi transferata. Ea este frecata cu un tampon de vata imbibat cu solvent. O data ce
imaginea a fost umezita, spatele ei este frecat cu o spatuld (de lemn sau metal, pentru ca
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acetona dizolva plasticul).

Aceasta variantd este mai greu de controlat, pentru ca, o datd Tmbibatd cu solvent,
hartia de xerox se strange, iar desenul se poate misca. Totodata, daca presiunea cu care este
apasata spatula nu este uniforma, desenul se transforma in mod inegal pe hartia de desen.

In opinia noastra, cunoasterea tehnicii de multiplicare prin transfer cu solvent este
deosebit de utild, mai ales pentru specialistii implicati in conservarea lucrarilor de arta
grafica, prezenta comunicare fiind o invitatie catre o astfel de cercetare.



PROBLEMATICA CONSERVARII SI RESTAURARII
A DOUA EXEMPLARE
- EVANGHELIE - 1697 - SNAGOV

Marioara ZISU

Cornelia ILIESCU

In laboratorul de hartie, in cursul anului 1996 s-au conservat si restaurat doud
exemplare - Evanghelie, apartindnd Muzeului de Istorie Ploiesti.

Datorita conditiilor improprii de pastrare si a interventiilor nestiintifice pe aceste
exemplare, cartile au prezentat urmatoarea stare de conservare:

Primul exemplar, Evanghelie 1697, Snagov, cu nr.inv.18829 / 343 a prezentat
deteriordri de naturd biologicd si fizico-chimicd, fara copertd, cu prima pagind rupta pe
jumadtate, colturi cu patina functionald accentuata, halouri de umezeala pronuntate in partea
superioara si la exteriorul filelor; frecvente urme si depozite de ceara, pete de mucegai si de
muste; file arse la partea superioard, fragilizarea accentuata a filelor la colturi, cu lipsuri din
volum ( primele 11 file si ultimele 9 file); insemnari diverse cu cerneald neagra si creion.

Cel de-al doilea exemplar, Evanghelie 1697, Snagov, cu nr. inv. 17925/341 si-a
pierdut unitatea, lipseste foaia de titlu, prezinta primele doud file nenumerotate; cu file
rupte, patate, fragilizate; Insemnari cu tus, creion, pix, stampile care in unele locuri tusul a
migrat patand filele. Pe unele file se observa halouri de umezeala ce au dus la distrugerea
acestora la cotor si in partea inferioara. Urmele atacului de mucegai sunt vizibile in zona
cotorului, partea inferioara si superioara a unor file; prezinta numeroase depozite si pete de
ceara.

Cartea a fost legata in copertd de piele cu urme de decor pe ambele fete, cu scoarte de
lemn. Pielea complet deshidratata, cu lipsuri, plieri, crapaturi adanci. Scoarta a doua de
lemn ruptd pe jumatate. Ultimele file grav afectate de umezeald sunt patate ca urmare a
migrarii colorantului din pielea copertii si patrunderea acestuia in fila.

Cartile au fost lucrate 1n paralel de cei doi restauratori bloc carte.

Dezinfectia s-a facut la ambele carti cu formaldehida in etuva pentru blocul de carte,
coperta din piele a celui de al doilea volum a fost desprinsa si dezinfectatd separat.

Curatirea uscata s-a realizat cu ajutorul unor pensule plate si tampoane de tifon.
Datorita atacului biologic puternic s-a recurs la curatirea fila cu fila folosind tampoane de
vata sau tifon inmuiate in solutie de formol 2%.

Dupa numerotarea filelor si desfacerea blocului de carte in fascicole s-a constatat
intervantia empirica de consolidare a filelor prin lipirea unor benzi de hartie cu contextura
asemanatoare, in special la cotor, dar si la filele din blocul cartii. Aceasta dovedeste ca cele
doua carti nu au prezentat legatura originald, ele fiind relegate.

Dificultatea a crescut in momentul trecerii la tratamentele de curdatire umeda, avand
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in vedere interventiile anterioare pe volume cat si fragilizarea filelor datorata atacului
biologic.

Benzile folosite la consolidare, datorita lipirii lor cu pap de faina in amestec cu un alt
adeziv (probabil clei animal) in strat foarte gros, nu s-a putut indeparta in baia de curatire la
umed, in unele cazuri intervenindu-se prin acfiune mecanica pe suport de hartie de filtru
prin tampondri repetate cu o solutie slabda de CMC. La unele file a fost necesara
consolidarea fisurilor cu val japonez pentru pastrarea unitatii acestora.

Prin indepartarea benzilor de consolidare unitatea filelor a fost afectata mult si pentru
refacerea acesteia s-a recurs la compararea dimensiunii filelor in cadrul fiecarui exemplar.

Restaurarea s-a efectuat cu hartie japoneza de dimensiune adecvata la hartia suport de
text prin metoda “la dublu”.

Integrarea numeroaselor fragmente de fila pentru redarea unitafii acestora a fost
foarte dificila in procesul de restaurare.

Gradul mare de fragilizare al suportului de text a facut dificila Indepartarea
surplusului de hartie japoneza din jurul petecului completat la dublu.

Dupa presarea finala s-au refacut fascicolele si blocul cartii a fost predat in atelierul
de legatorie pentru refacerea legaturii cartii.

Avand in lucru cele doud exemplare 1n acelasi timp, prin analogie s-a putut verifica
numerotarea corecta si continuitatea textului in anumite cazuri.

In concluzie lucrarea prezinta dificultatile si modul defectuos de lucru in
problematica conservarii si restaurarii celor doud exemplare.



RESTAURAREA PROTOCOLULUI
DE LA 1771
DIN PAROHIA DANES

Calin POP

Legatura de carte veche corespunde unei anumite conceptii despre carte, este o
entitate legata indestructibil de un anumit timp si loc. Protocolul de la Danes a aparut intr.o
perioada in care tiparul romanesc cunoaste un avant, o mai mare tehnicizare, dar si o mai
mici preocupare in privinta originalitatii. In acest veac, forma grafic a cirtii continua in
ansamblu traditia gravurii romanesti in lemn, dar in domeniul legétoriei apar tot mai des
carti moderne. Cartea astfel legatd era mai accesibild cumparatorilor, fiind mai ieftina.
Tendinta spre ieftinire a dus insa la alterarea formei legaturii de carte. Analizind unele
defectiuni ale legaturilor de carte, observam ca ele au fost provocate atat de conditiile
improprii de manipulare §i pastrare, cat si datoritd aplicdrii unor tehnici de legare
necorespunzatoare.

In cazul Protocolului de la Danes, confectionarea copertilor din documente caserate
in mai multe straturi, spune foarte mult atat despre legatori, cat si despre perioada de timp
si locul in care a fost legata cartea.

Protocolul este un codice simplu, manuscris, alcatuit din cinci foi pliate si apoi legate
cu ata prin faltul din mijloc, fara a fi grupate in caiete.

Hartia este manuala, cu linii de apa verticale si filigran, iar insemnarile grafice s-au
facut cu cerneala neagrd de carbune cu unele incercari de ornamentare (impletituri-motivul
funiei).

Cotorul si colturile invelitorii copertii sunt din piele de vitel, ornamentata orb, cu
grupuri de linii paralele. Fetele invelitorii sunt din panza de in, peste care s-a caserat hartie
manuala.

Scoartele sunt confectionate prin caserarea, cu pap de faind, a mai multor straturi de
hartii, cu insemnari manuscrise, pe o panza de in, obtinandu-se astfel un carton destul de
rezistent la solicitarile mecanice, dar vulnerabil la atacul biologic.

Volumul a suferit multiple deteriorari de natura - fizica: deformari, fisuri, rupturi,

indoiri, franjurdri marginale, lipsuri de material §i jupuiri;
- chimica: imbrunirea §i pdatarea
filelor si a invelitorii, rigidizarea pielii, cracluri, degradarea adezivului;
- biologica: gauri de zbor, foxing,
soldate cu degradarea accentuata a legaturii si a corpului cartii.

Prin tratamentul aplicat am Incercat in primul rand sa recuperez documentele folosite
la confectionarea copertilor dar, fara a afecta integritatea volumului. Am observat ca
adezivul folosit intr-un strat foarte gros (pap de faind) s-a degradat, iar hartia este suficient
de rezistentd sa suporte un tratament mecanic de indepartare a acestuia. Prin urmare, dupa
o curatare uscata prealabila a intregului volum, am detasat copertile de blocul cartii. Am
confectionat alte coperti din mucava, pe care le-am Tmbracat in panza, si le-am atasat la
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blocul cartii. Peste panza am caserat hartie manuala, iar cotorul si colturile le-am imbracat
in piele. Ulterior, am desfacut documentele lipite in straturi si am indepartat depozitele de
adeziv.

Am testat solubilitatea cernelurilor la apa si constatand ca acestea sunt rezistente, am
aplicat un tratament de curatare umeda, pentru indepartarea petelor.

Spalarea am efectuat-o alternand baile cu apa calda cu cele cu apa rece.

Cand apa de spalare devenea colorata, o inlocuiam cu alta proaspata, aceasta operatie
efectuand-o de trei, patru ori. Hartiile au fost sustinute pe tot timpul manevrarii umede, pe
un suport de polietilend, pentru a preveni deteriorarea fizicd. Dupa uscarea pe hartie de
filtru in rastel, a urmat reconstituirea documentelor- majoritatea fiind taiate in fasii-
consolidarea cu val japonez si completarea partilor lipsa cu hartie japoneza.

In timpul acestor operatii, am avut plicuta surprizi de a gisi printre documente, o
xilogravurd de o rara frumusete.

Pentru aceste documente am confectionat o mapa de protectie, iar pentru volum, o
caseta.



RESTAURAREA LEGATURII
FOLOSIND METODA INTARSIEIL, CU COMPLETAREA
PIERDERILOR DE MATERIAL ALE iNVELITORII

Cornelia ILIESCU
Marinela BACILA

Cartea apartine Muzeului de Istorie Craiova, caruia i-a fost donatd de Constantin
Erbiceanu.

Volumul dateaza din secolul XVIII cand a fost scris de mana, pe hartie manuala cu
filigran, de doi copisti, dintre care unul s-a numit Constantin Axinte.

Manuscrisul are 228 file si cuprinde doua parti:

- Istoria Tarii Romanesti - primele 125 de file

- Istoriile domnilor Tarii Romanesti - restul pana la 209.

Ultimele file ale cartii nu sunt scrise in totalitate avand doar unele insemnari.

Datoritd conditiilor de pastrare si folosire, cu timpul, cartea a suferit degradari atat
ale corpului cartii cat si ale legdturii originale, care a fost din piele neagrd, pe scoarte de
lemn.

Corpul cartii a prezentat degradari fizico-chimice si biologice: ruperi ale foilor cu
pierderi de material in zona faltului si colturi, plieri si ondulari ale paginilor, indoituri si
franjurdri marginale, halouri de umezeala si Imbruniri a hartiei, iar ca urmare a atacului
biologic, depozite si pete fungice mai ales, catre sfarsitul cartii.

Legatura originald a suferit degradari ale scoartelor ( crapaturi, gauri si galerii de
insecte cu pirderea totala ale scoartei anterioare), degradari ale invelitorii de piele (pierderi
de material in zona cotorului si partea inferioard a fetelor invelitorii, rupturi, exfolieri si
stergeri ale grenului) si degradari ale cusaturii originale (pierderea capital-bandurilor,
ruperea atei de coasere, ruperea nervurilor de articulatie).

Datorita starii de conservare a cartii s-a aplicat tratament de conservare-restaurare
atat corpului cartii cat si legaturii.

Corpul cartii a fost restaurat cu completarea lipsurilor din materialul suport de text,
prin metoda “la dublu”, cu hartie japoneza mai subtire avand in vedere grosimea hartiei
originale. Completarile predomind in zona colfurilor dar mai ales in zona faltului. Pentru
legatura cartii am optat pentru un tratament de conservare-restaurare a legaturii exterioare
(coperta) cat si a legaturii interioare (cotorul interior). Cotorul interior a fost format prin
recoaserea manuald pe gherghef, cu atd de in subtire pe trei nervuri de sfoard in relief.
Cusatura s-a executat pe sdrite pentru a evita cresterea cotorului. Dupd coasere cotorul a
fost incleiat cu clei animal si cdptusit intre nervuri cu panza subtire. A fost recusut si
capital-bandul pe miez de sfoara de canepa cu ata de culoare galbena.

Pentru scoarte, avand in vedere pierdera totala a celei anterioare, am optat pentru
confectionarea de scoarte noi din carton de legdtorie cagerat pentru a obtine grosimea
corespunzatoare apropiatd de cea a scoartelor originale. Scoartele au fost atasate la corpul
cartii prin ingroparea capetelor nervurilor pe partea exterioari a acestora. Invelitoarea
originala a fost conservata prin curatire cu alcool izopropilic si emolieri succesive cu o
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cremd pe baza de produse naturale si au fost recuperate partile nedegradate (respectiv
fetele), fara a se recupera cotorul si ainsglagurile.

Partile recuperate din invelitoare au fost curatite si pe partea interioara de eventuale
resturi de adeziv si au fost subtiate cu hartie abraziva, iar apoi, asezate la o presare usoara,
sub greutati.

Portiunile din invelitoarea originald care nu au putut fi recuperate au fost inlocuite
prin completare pe portiuni, cu piele noud de culoare neagra (cotor, ainslaguri, colturi).

Dupa partile recuperate din invelitoarea originald am facut sablon si am dat semne
pe pielea nouad aplicata pe scoarta.

Pe partea exterioara a scoartelor, cat si pe bucatile din invelitoarea originald pastrata
(pe partea lor interioard) am aplicat un adeziv (pap de faind), hartie japoneza subtire, care
sd asigure rezistenta invelitorii originale.

Am aplicat portiunile recuperate din invelitoarea originala pe scoarte, dupa semnele
date, cu acelasi adeziv (pap de faina).

Am finisat marginile si am format colturile, ainslagurile, capisoanele la portiunile de
piele noua.

Pe partea interioara a copertilor am fixat forzaturile care au fost confectionate tot din
hartie japonezd mai groasd, incleiata cu CMC pe ambele fete.

Dupa mici retusuri finale, coperta a fost emoliatd din nou iar cartea asezata intr-o
caseta de protectie confectionata special pentru ea.

Am optat pentru aceasta metoda de lucru, iar rezultatul este multumitor, deoarece, pe
langa protectia si functionalitatea conferite cartii se face si o importantd economie de
material pentru Invelitoare (piele pentru carte) care nu este de neglijat in conditiile 1n care
acest material este scump si greu de procurat.



TEHNICI SI MATERIALE TRADITIONALE
ALE STAMPEI JAPONEZE,
STUDIU iN VEDEREA RESTAURARII

Andreea Maria DRANICEANU
De ce stampa japoneza ?

In Romania stampa japoneza ocupa, in cadrul colectiilor muzeelor si a celor
particulare, un loc foarte important. Acest gen artistic, stampa japoneza- in limbaj
traditional UKIYO-E - reflecta o perioada bine conturata in cultura si arta Japoniei, aparand
si dezvoltandu-se incepand cu secolul XVII (in jurul anului 1681), stil creat de
HISHIKAWA MORONOBU.

Subiectele abordate erau dintre cele mai familiare (cotidiene), la care metodele
compozitionale rafinate se addugau ca efect. Spre deosebire de celelalte genuri artistice,
stampele japoneze erau mult mai usor de achizitionat, fiind vandute la preturi accesibile.
Treptat au capatat o valoare din ce in ce mai mare in timp, fapt datorat si pretiozitatii
executiei si rafinamentului lor cu totul deosebit.

In Romania, stampele japoneze existente provin in mare parte din colectii europene,
unde au patruns masiv la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX. Multe dintre
acestea suferd multiple degradari provenind, o parte, din tara de origine, la care se adauga
numeroase degradari ulterioare avand cauze dintre cele mai diverse. O sursd importantd a
acestor degradari o constituie diferentele de temperatura si umiditate intre Japonia si
Romania cét si schimbarile bruste la care au fost supuse in drumul lor prin Europa si care
ti-au pus amprenta asupra materialelor originale. La toate acestea se mai adauga interventia
omului care nu intotdeauna era familiarizat cu adevaratul aspect al unei stampe japoneze.

Daca in Japonia se intalnesc stampe a caror degradari specifice constau in:

e degradari de ordin mecanic ce tin de manevrare, mai mult sau mai putin
intensa (scamosari, praf, rosaturi, deformari ale suparfetei, etc.).

e degradari biologice ( gauri provocate de insecte).

e degradari fizico - chimice ( pete si decolorari ale culorilor, dubldri cu alte
hartii japoneze),

in Romania, In urma studiului facut pe stampele japoneze din colectia MNAR si a
Muzeului Colectiilor, se constatau degradari mult mai grave:

e interventii asupra dimensiunilor reale prin taierea marginilor, mergdnd panad la
fragmentarea lucrarii.

e imersare 1n ceaiuri colorate pentru a da o falsa patina.

e dublare cu materiale europene ( cartoane, hartii din pasta chimicd sau mecanicd),
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folosindu-se cleiuri animale sau adezivi sintetici - materiale improprii suportului
original.

Restaurarea stampelor japoneze necesitd atdt o cunostere atentd a materialelor
utilizate, a evolutiei lor in timp, cat si o intelegere a metodelor traditionale.

Este important de cunoscut fiecare etapa in realizarea stampei - de la crearea
desenului, gravarea lui pe placa, pana la imprimare.

Desenul original este realizat de artist pe o hartie fina manuald, fabricata in stil
traditional, numitda MINOGAMI, tratatd cu DOSA - un amestec de clei animal (NIKAWA)
cu alaun. Desenul este realizat in tus negru, traditional, numit SUMI; acesta urmeaza a fi
lipit cu clei de amidon direct pe suprafata placii de lemn pentru a fi gravata.

La inceputul perioadei UKIYO-E stampele aveau o singura imprimare, alb-negru,
numindu-se SUMIZURI-E. Ulterior, pe langa imprimarea cu negru, se addugau cu pensula,
pana la trei culori (rosu de plumb, galben, verde de plumb), purtand denumirea TAN-E. O
varietate a cestora erau numite BENI-E (inlocuindu-se rosul de plumb cu rosu sofran).
Unele aveau suprafetele negre si lucioase, prin addugarea de clei animal in tus si se numeau
URUSHI-E.

Stampele colorate cu pensula au fost urmate de primele stampe color numite
BENIZURI-E (3 culori tipdrite), iar in final, prin addugarea de multe alte culori (12), s-a
ajuns la cele numite NISHIKI-E, adica, brocart de matase. Alte noi tehnici sunt
KIMEDASHI ( cute in relief) sau KARA-ZURI ( cute adancite).

Materialul utilizat in gravare era in mod frecvent lemnul de cires, dar se puteau folosi
si alte esente, in functie de intensitatea tonului dorit. Imprimarea stampelor este realizatd de
un om specializat, diferit de gravor.

In cele ce urmeazd, ne-am propus, analizarea celor trei tipuri de materiale care
contribuie la realizarea stampei:

e suportul
e culorile
e adezivii

Suportul este o hartie manuald japoneza de tip HOSHO (provenitd din fibre de
KOZO- din familia dudului), sau TORINOKO ( provenitd din fibre de GAMPI sau
MITSUMATA).

Hartia este tratatd anterior imprimarii cu DOSA ( clei animal + alaun) si umezita un
anumit numadr de ore. Scopul incleierii este de a impiedica irizarea culorilor in timpul
imprimarilor si de a da rezistenta sporita suprafetei in timpul frecarii acesteia cu BARENul
(instrument cu care se realizeaza imprimarea efectiva, presand hartie pe placa de lemn prin
frecarea acesteia pe verso). Incleierea se face atat pe fata cat si pe spatele suportului.

Regulile de imprimare sunt foarte precise, trebuind respectate chiar si detaliile
referitoare la directiile de manuire a BARENului. Diferitele tipuri de impletiri ale
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BARENului dau diferite intensititi de imprimare. In stampa este foarte important ca
amprentele acestui instrument sd fie vizibile pe spatele suportului de hartie, fiind
considerate o caracteristica de baza a acestui gen artistic.

Culorile sunt utilizate in stare pura, dizolvate in apa si local amestecate cu clei de
amidon sau de orez.

Totusi, retetele variaza de la un atelier la altul, in functie de maestru.

Culorile traditionale japoneze, folosite din cele mai vechi timpuri, constituie o
problema pentru restauratorii europeni in stabilirea tratamentelor, originea multora dintre
aceste culori ramanand necunoscuta.

Se cunoaste ca, spre exemplu, negrul de fum (SUMI) si albul de scoica (GOFUN)
sunt stabile, dar o parte din colorantii naturali sunt foarte sensibili la factorii de mediu,
schimbandu-si aspectul in timp.

Pe langd culorile traditionale apar si coloranti sintetici (Anilina) importati din
Europa, care pun mari probleme in restaurare fiind foarte solubili la tratamentele umede
(Vernillon Cadmiu si Indigo).

Adezivii . Pe langa incleierea hartiei cu DOSA, in procesul de imprimare culorile se
combind local, in functie de situatie, cu clei de amidon din orez sau clei animal (

NIKAWA).

Observatii - Concluzii

In urma testelor facute se pot recomanda urmatoarele:

e Evitarea tratamentelor bazice - spdldri cu bicarbonat de magneziu in cazul
existentel unor coloranti sensibili la acesta.
e Hartia japoneza are capacitatea de revigorare doar prin simpla folosire a apei
curate.
e Stampele avand coloranti sintetici solubili nu pot fi supuse tratamentelor umede
decat local.
e in cazul completirilor si consoliddrilor se recomandi folosirea adezivilor slabi
(CMQO) si foarte rar a amidonului subtiat in apa.
e Integrarea cromatica se realizeaza prin culori tradifionale japoneze, pe
ambele fete  ale lucrarii



POSIBILITATI DE DEGRADARE SI DE CONSERVARE
ALE TEXTILELOR ARHEOLOGICE
PROVENITE DIN MEDII DIFERITE DE INHUMARE

Carmen MARIAN
1. Consideratii privind degradarea si conservarea textilelor arheologice

Mecanismele degradarii textilelor arheologice sunt foarte complexe, cunoasterea
acestora fiind esentiald pentru aplicarea tehnicilor de conservare-restaurare adecvate.

Fibrele textile supravietuiesc intr-o varietate de medii de inhumare.

Tipul degradarii suferite si starea de conservare depind atat de structura chimica a
fibrelor, cat si de microclimatul in care au fost ingropate.

De aceea, cunoasterea structurii chimice a fibrelor si a mediului de inhumare este
deosebit de importantd pentru intelegerea mecanismelor de degradare prin care elementele
fizice, chimice si biologice din anumite medii arheologice afecteaza suportul diferitelor
tipuri de fibre.

Cunoasterea mediului general de inhumare trebuie corelatd cu cea a microclimatului
in care a fost descoperita tesatura. De exemplu mediile de inhumare din imediata apropiere
a corpului, aciditatea solului creste datoritd proceselor de descompunere. Aceastd conditie
de microclimat prevaleaza conditia microclimatului prin marirea sau reducerea capacitatii
de supravietuire a unei fesaturi.

Formarea microclimatului arheologic este dependentd de mai multe variabile -
temperaturd, umiditate relativd, pH (aciditate, alcalinitate), rH (oxidare, reducere),
salinitate si prezenta metalelor grele. Acestea interactioneaza afectind marimea si viteza de
degradare a textilelor, in timp ce un factor poate inhiba degradarea, un altul poate anula
efectele acestei inhibari. De exemplu, prezenta unor saruri metalice poate mari posibilitatea
supravietuirii anumitor fibre ce sunt degradate intr-un sol nefavorabil.

Caracteristicile solului au un rol hotarator in prezervarea anumitor tipuri de fibre.
Astfel fibrele proteice sunt conservate mai bine in soluri acide in timp ce fibrele celulozice
rezistd mai bine in cele alcaline. Compozitia solului influenteaza de asemenea degradarea
textilelor. Diferifi compusi chimici din sol pot inhiba activitatea anumitor microorganisme
incetinind astfel degradarea.

In ceea ce priveste mecanismul degradarii este stiut ca, desi fibrele textile arheologice
sunt atacate de produsi chimici din sol, principalii agenti de deteriorare sunt cei biologici-
fungi si bacterii. Astfel in timp ce fungii sunt activi numai in conditii aerobice, bacteriile
sunt active atat in conditii aerobice cit si anaerobice. In acelasi timp fungii si bacteriile
afecteaza atat fibrele proteice cat si cele celulozice. Fibrele proteice s-au dovedit a fi mai
rezistente fatd de microorganismele care se dezvolta in conditii slab acide, anaerobe - ca de
exemplu cele din mormintele de la Biserica Barnovschi - lasi si de la Biserica Mirduti -
Suceava.
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2. Cercetari privind mediile de inhumare ale textilelor arheologice

Textilele s-au conservat in cele mai diverse medii Incepand de la siturile mlastinoase
din nordul Europei, pana la mediile desertice, uscate, din Egipt, in regiunile inghetate din
Siberia si Groenlanda ca si in regiunile sirate ale minelor de sare din Hallstatt. In alte
cazuri, circumstante care nu sunt legate de conditii climaterice sau de caracteristicile
solului au conservat textilele in anumite forme - textile mineralizate, textile carbonizate,
impresiuni pe oale, metal sau sol, toate furnizandu-ne informatii deosebit de folositoare.(1)

Conditii umede

Textilele s-au conservat in conditii umede atunci cand ele au fost izolate de la Inceput
de contactul permanent cu aerul. In aceste situatii, conditiile anaerobe si pH-ul solului
influenteazd activitatea microbiologicd, acesti factori fiind deosebit de importanti in

In solurile moderat acide, microorganismele au un efect minim asupra fibrelor
proteice si, de aceea, un sol cu pH scazut va degrada fibra, dar nu o ve dezintegra. Asa se
explicd conservarea aproape completd a continutului funerar descoperit la Biserica Mirauti
- Suceava, la Biserica Sf. Sava - lasi (2) si conservarea partiald a celui de la Biserica
Barnovschi - Iasi.

Masuratorile de umiditate efectuate la Biserica Mirauti in momentul deschiderii
criptei au indicat o valoare de 80 %. Datoritd proceselor de descompunere ale corpului
uman, tesaturile din matase aflate in imediata apropiere a corpului aveau un pH usor acid
(pH = 5), prezenta acidului tanic §i humic actionand ca un agent biocid care mareste
rezistenta la degradare a fibrelor proteice. De asemenea, conservarea textilelor arheologice
din matase, de la Mirauti si de la lasi, a fost favorizatd si de prezenta metalelor (argint si
cupru) in mediul de inhumare, sub forma accesoriilor vestimentare sau a firelor metalice
din structura tesaturii. lonii metalici din aliajul de cupru si de argint au actionat ca biocizi,
producand conditii de conservare.

De asemenea, fragmentele de tesaturd din lana descoperite la Baia aveau un pH =5
indicandu-ne un mediu de depozitare usor acid care a conservat fibra proteicd (Foto 1).

In cazul fragmentelor textile din 14nd descoperite la Botosani, materiile pimantoase
degajate de pe suprafata lor aveau un pH=4. Aciditatea microclimatului de inhumare a
contribuit si aici, aldturi de ceilalti factori, la conservarea fragmentelor de naturda
proteica(3).

Fibrele celulozice sunt rar intalnite in conditii umede, acide, deoarece se presupune
ca bacteriile impreuna cu acizii din sol depolimerizeaza celuloza si distrug fibra. Textilele
celulozice din locuinte lacustre neolitice din Elvetia s-au conservat, probabil, datoritd pH-
ului ridicat si conditiilor anaerobe.

Prezenta metalelor in mediile de inhumare (textile mineralizate si / sau conservate)

Informatiile furnizate de textile mineralizate si / sau conservate datoritd contactului
cu metale sunt deosebit de importante pentru cercetare avand in vedere faptul ca aceste
tesaturi s-au conservat in conditii care in mod normal nu erau favorabile prezervarii.
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In primul caz, textilele sunt mineralizate cand se afld in imediate apropiere a unui
metal sau in contact direct cu metalul, prin mecanisme care produc conditii de conservare.
Pentru ca fibrele sa fie conservate in forma mineralizata este necesar ca inaintea Inceperii
procesului natural de degradare, in imediata apropiere a fibrelor, sa se formeze o
concentratie suficientd de ioni in solutie. In acest caz, daca produsii de coroziune sunt
absorbiti de fibre, acestea se rigidizeaza formand o replica pozitiva a structurii materialului.
Replicile negative se formeaza atunci cand fibrele, acoperite de produsi de coroziune, se

degradeaza formand un mulaj cilindric. Prin fisurarea acestuia apare o amprenta negativa a
fibrei (1).

In al doilea caz, textilele pot fi conservate prin sirurile metalice, ale argintului si
cuprului, care acopera tesatura i care actioneaza ca agenti biocizi inhiband degradarea
microbiologica.

Daca textilele vor fi sau nu conservate intr-unul din cele doud cazuri, depinde de
gradul de degradare al fibrei si de viteza cu care sunt eliberate cantitati suficiente de ioni
metalici. Ionii metalici trebuie pusi in libertate rapid pentru a preveni degradarea
microbiologicd sau pentru a inlesni depunerea unor produsi de coroziune, in cantitate
suficientd pentru a forma structuri in relief. Daca fibrele textile se vor degrada cu o viteza
mai mare decat formarea ionilor metalici atunci tesdtura nu se va conserva. De accea
primele etape ale descompunerii sunt determinante in procesul prezervarii viitoare.

Astfel de cazuri de prezervare a textilelor le reprezinta obiectele arheologice metalice
(fibule, catarame, nasturi) ce contin pe revers urme textile acoperite partial sau incorporate
in produsi de coroziune care au conservat materialul organic. Un astfel de exemplu 1l
constituie fragmentele textile din in descoperite cu ocazia sapaturilor arheologice de la
Stirbei - Vaslui (datate ca fiind din secolul al XV-lea) fragmente care s-au pastrat pe
reversul unor nasturi sau a unor accesorii metalice confectionate din aliaje ale cuprului si
ale argintului (Foto 2, 3).

Un alt caz il reprezintd mostrele de tesaturd din fibre liberiene provenite din
sdpaturile de la Barbos (secol II). Acestea erau acoperite de produsi de coroziune ai
cuprului care datoritd efectului de inhibare a degradarii microbiologice au dus la
conservarea in timp a fibrelor textile (Foto ).

Un caz similar 1l reprezintd textilele din 1and descoperite cu ocazia sapaturilor
arheologice efectuate la Botosani. Metalul continut (cupru aurit), sub forma firelor si a unor
nasturi, a favorizat prin produsii de coroziune, conservarea fibrelor.

De asemenea, tesaturile din matase descoperite in mormintele de la Biserica Sf. Sava
- lasi, si de la Biserica Mirauti - Suceava, au fost conservate si datoritd prezentei in
structura lor a firelor metalice (aliaje ale cuprului si ale argintului). Sarurile ce au migrat de
pe metal au limitat degradarea biologica conservand astfel tesatura.

Aceste marturii ale prezentei textilelor nu fac posibila intotdeauna si identificarea
tipului de fibra, insd, cu ajutorul lor, pot fi obtinute detalii tehnice deosebit de importante
in cercetarea textilelor.
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Solicitari termice (textile carbonizate)

Carbonizarea apare atunci cand textilele sunt supuse unei calduri mari (de exemplu
un incendiu) avand un dublu efect. In prima etapa, structurile fibroase se distrug, devenind
de obicei negre, rigide, sfaramicioase si extrem de fragile. In cea de-a doua etapa, dupa
incetarea actiunii caldurii, aceste fragmente devin inerte din punct de vedere chimic si
bacteriologic fiind astfel conservate de toate mediile arheologice.

In cazul cercetarii arheologice de salvare efectuate pe terenul cladirii Centrului de
Afaceri din lasi a fost descoperitd o locuinta (din secolul al XVI-lea) care in urma unui
incendiu fusese parasita. Inventarul aproape complet al locuintei respective contine si
cateva fragmente de textile carbonizate, asezate in straturi unele peste altele, care ne
furnizeaza date importante privind structura tesaturilor.

Conditii de formare a impresiunilor

Impresiunile tesaturilor se formeaza, de obicei, in trei moduri:

- prin contactul fesaturii cu un material maleabil;

- prin imprimarea tesaturii in sol sau pe alte obiecte urmatd de dezintegrarea
completd a materialului textil care va lasa, astfel, o amprenta a structurii initiale;

- prin utilizarea tesaturilor n tehnologiile de fabricare a obiectelor metalice.

Modalitatea de formare a impresiunilor modifica uneori caracteristicile dimensionale
initiale ale tesaturilor - de exemplu arderea obiectelor de argila care aveau probabil atasate
materiale auxiliare textile, determina prin contractarea argilei modificarea urmelor lasate de
textila.

Totusi impresiunile, ca marturii evidente, constituie o sursa valoroasa de informatii
privitoare la tipul de tesere, structura firului, sensul torsiunii.

Impresiunile textile sunt numeroase si ele dateazi din cele mai vechi timpuri. In tara
noastrd una din cele mai vechi urme de tesatura este atestata pe un fund de vas apartinand
neoliticului si a fost descoperit la Aldeni - Buzdu (4). Alte impresiuni de tesaturi din fire
rasucite, de rogojini sau de plase de pescuit, au fost descoperite pe fundul unor vase din
asezarile neolitice din judesul Caras Severin, Turdas (5) si de asezarea de la
Cucuteni.(Foto).

Inghetare, salinitate si deshidratare

In climatul din tara noastra, textilele arheologice prezervate in conditii de inghet, de
salinitate crescutd sau de deshidratare sunt foarte rar intalnite. Se impune totusi o trecere in
revistd a proceselor de degradare si de prezervare a textilelor conservate si in astfel de
conditii.

Prin inghetare este inhibata activitatea microbiologicd creandu-se astfel condifii
pentru prezervarea tuturor tipurilor de fibre textile. Atunci cand procesul inghetarii are loc
rapid si permanent, gradul prezervarii este mare. Norvegia, Groenlanda si Siberia sunt tari
care dispun de exemple edificatoare de exemple prezervate datoritd inghetului. Astfel, in
mormintele din sudul Sberiei a fost descoperita o gama diversificatd de textile prezervate
prin inghet. (matase, tesituri din 1ana, broderii si covoare cu noduri). In aceste cazuri pe
langa prezervarea suportului textil, inghetarea a realizat si o conservare foarte buna a
colorantilor - caracteristica neobisnuita in cazul tesaturilor arheologice (1).

Salinitatea crescutd prezerva textile atunci cand se asociaza cu conditii de mediu
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uscat si neutru. In aceste situatii s-a constatat ca fibrele proteice se conserva cel mai bine.
Un exemplu 1n acest sens il constituie minele de sare din Hallstatt care au conservat un
numar mare de textile (1).

Microclimatul uscat si bogat in saruri alcaline conserva toate tipurile de fibre.
Imbinarea conditiilor de salinitate crescutd si de uscdciune inhiba activitatea bacteriald
prevenind astfel degradarea. Cele mai cunoscute exemple de prezervare in astfel de conditii
sunt cele ale mormintelor din Egipt in care s-au conservat costume complete si alte tipuri
de textile.

3. Concluzii

Cunoasterea structurii chimice a fibrelor si a mediului de inhumare este deosebit de
importantd pentru intelegerea mecanismelor de degradare si de prezervare ale textilelor
arheologice.

Cercetarea mediului general de inhumare trebuie corelatd cu cea a microclimatului in
care a fost descoperita tesatura. Interactiunea factorilor de microclimat (aport caloric,
umiditate, reactia si proprietatile redox ale mediului, salinitate, prezenta metalelor grele)
determind nivelul atacului bacteriologic si chimic ce constituie principalul agent de
deterioare a textilelor arheologice afectand astfel viteza si marimea degradarii.

De exemplu mediile umede, usor acide, vor conserva fibrele proteice in timp ce
mediile usor alcaline vor favoriza conservarea fibrelor celulozice.

Prezenta anumitor metale in medii de inhumare poate produce conditii de conservare
prin sarurile metalice care acopera structurd sau prin conservarea fesaturii in forma
mineralizata.

Conditiile climaterice determind de asemenea gradul in care sunt pastrate textilele
arheologice. Mediile inghetate, sdrate sau uscate inhiba activitatea microbiologica creednd
astfel conditii pentru prezervarea tuturor tipurilor de fibre textile.

Marturiile textile intr-un anumit mediu pot fi percepute atat prin Insdsi prezenta
materialelor prezervate de conditiile de sol si de microclimat, cat si prin observarea,
cercetarea §i interpretarea impresiunilor si a structurilor carbonizate in cazurile in care
textilele nu au putut fi conservate in mod natural.
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FOTO 2: ACCESORIU METALIC DESCOPERIT LA SCHINETEA - VASLUI,
CARE PREZINTA PE REVERS URME DE TESATURA
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-VASLUI,
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FOTO 3: ACCESORIU METALIC DESCOPERIT LA SCHINETEA

-

-

CARE PREZINTA PE REVERS UN FRAGMENT DE TESATURA

~

FOTO 4: FRAGMENT DE TESATUkA DESCOPERIT LA BARBOSI
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TEXTILE CARBONIZATE FRAGMENT CERAMIC CUl
P ENCOPERITE LA LART IMPRESIUNI DE TESATURA
’ DESCOPERITE LA CUCUTENI

FRAGMENT DIN PARTEA INFERIOARA A UNUI VAS DE PROVIZII,
CU AMPRENTE DE LA PLASA DE PESCUIT, DESCOPERIT LA TRUSESTI



INVESTIGAREA UNOR PROBE DE MATERIALE TEXTILE
PROVENITE DIN SAPATURA ARHEOLOGICA
- PROBOTA 1995

Viorica LAVRIC

In vara anului 1995 s-a desfasurat o ampld campanie de sapaturi arheologice la
Manistirea Probota (in interiorul si exteriorul monumentului). In urma acestor sapiaturi s-a
scos la iveald un bogat material arheologic ce a constituit obiectul de studiu al sectorului de
investigatii, material ce urmeaza sa intre apoi in procesul de conservare si restaurare.

Desi Laboratorul Zonal Suceava are acumulatd o anumitd experientd in ceea ce
priveste aducerea la suprafatd a unor religve textile prin participare directd la actiunea de
extragere din sdpaturd, de data aceasta materialul textil a provenit de la arheolog, la un
anumit timp dupa efectuarea sapaturii.

Prin participarea efectiva a echipei din laborator la sapatura arheologica, s-ar fi evitat
parte din pericolele ce pandesc inventarul mortuar la contactul cu mediul atmosferic:

- In primul rand riscul schimbarilor bruste a valorilor de microclimat (temperatura,
umiditate, lumind) ce au ca rezultat modificari imediate ale indicilor fizico-mecanici si
chimici ai materialelor si

- in al doilea rand, riscul contamindrii cu germeni patogeni din atmosfera
(mucegaiuri) sau activarea celor din conditiile de zacere.

In laborator au fost preluate un numir mare de “unitati” de inventar, peste 25, care au
constat In tot atdtea cutii cu fragmente textile, diverse din punct de vedere al tipului de
textila, al coloritului, al tehnicii de executie, al functionalitatii si al materialelor
constituente.

Din toate acestea s-au detasat ca piese bine definite, pentru inceput, doar doua: piesa
“palarie” si piesd “corsaj de haind”. Aceste piese sunt atribuite ca apartindnd sfarsitul
secolului XVI si inceputul secolului XVII.

Voi prezenta in continuare rezultatele examenului material, acestuia incercand sa-i
alaturam un examen tehnologic si unul al degradarilor.

1. In componenta piesei “pilirie” s-a identificat:

e dantela, realizata in tehnica “cu ciocdnele”, din fir metalic (banda din argint aurit);

e tesdturd cu rol de captuseald de “tip panza” realizata in razboi, din fire de matase
naturala;

e ciucuri ce se prezintd sub forma unor manunchiuri de fire de matase naturala si fire
metalice ce au fost realizate prin infasurarea unei benzi metalice din argint aurit pe un

manunchi de fire de matase naturala.

2. In componenta piesei “corsaj de haini” s-au identificat:
e fragment de dantela din fire multiple de matase naturald, puternic rasucite;
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e fragmente textile, din vecindtatea cataramei, cu aspect de tesatura dubla, realizata in
tehnica specifica pasmanteriei, din matase naturala;

e fragmente textile reprezentand o tesatura tip “panza”, foarte find, de fire din matase
naturala;

e fragmente textile din presupusa captuseald a manecii, reprezentata de o tesatura tip
“panza” de fire din matase naturala;

e snur, sub forma unor “cheite”, reprezentat printr-o impletitura din manunchiuri de
fire, 7 fire de matase naturald rasucite si 7 fire constituite din banda metalica din argint,
spiralata pe suport de fire de matase naturala;

¢ dantela realizata din banda metalica din argint aurit, spiarlatd pe un manunchi de
fire de matase naturala;

e snur ce bordeaza dantela, realizat din 4 manunchiuri de fire din matase naturala,
rasucite impreuna;

e manunchiuri de fire din matase naturala, alterniand cu fire metalice, realizate din
banda metalica de argint aurit, spiralatd pe un manunchi de fire din matase naturala;

e tesaturd din zona gulerului, cu aspect de tesatura tip “panza”, din matase naturala;

e catarama din argint aliat cu mult cupru, cu urme de aur si cantitdti mari de produsi
de coroziune /carbonati bazici de cupru);

e nasturi metalici din argint aurit, prezentand anumite zone cu produsi de coroziune
(carbonati bazici de cupru).

Ambele piese prezentate dar si materialul fragmentar intrat in laborator sunt intr-o
stare avensatd de degradare. Sunt prezente depozite de particole de sol, resturi ale
descompunerii produselor organice. Culoarea generala a fragmentelor este ocru, specificd
matdsii naturale provenite din sapatura arheologicd. Componentele au o rezistentd
mecanicd scazutd, elasticitate si higroscopicitate mica, un grad inalt de fiabilitate. Datele
obtinute in urma investigarii materialului provenit de la Probota ne dau posibilitatea sa
afirmdm ca aceasta reprezintd un adevarat “tezaur” de componente, tezaur ce ne face sa
presupunem importanta personajelor inhumate, luxul costumelor, schimburile comerciale
ce se efectuau la acea data.

Aceste date vor fi completate de examenul arheologic care trebuie sd defineasca
exact in ce au constat piesele respective la origine.

Reprezentarea la care se va ajunge in urma acestui efort de reconstituire mentala a
trecutului va constitui baza oricdrei interpretdri a problemelor pe care le va ridica
activitatea de restaurare.



METODE NOI DE CONSERVARE A PIESELOR TEXTILE
CU GRAD AVANSAT DE DETERIORARE,
CU AJUTORUL UNOR ADEZIVI SINTETICI

Spiridonia MACRI

Gradul avansat de degradare a unor piese textile din patrimoniul muzeal, cu mare
valoare istorica, a pus in fata restauratorului mari probleme privind gasirea a noi metode
bazate pe un studiu amanungit a cauzelor deteriorarii, a formelor de deteriorare si a
materialelor noi folosite in procesul de restaurare, metode menite sa opreasca, sau macar sa
incetineasca, acest proces nedorit.

In conditii necorespunzitoare de pastrare, factorii ambientali au generat deteriorari
fizico-mecanice si chimice, au modificat structura firelor textile din care aceste piese au
fost confectionate la origine. Lanfurile moleculare s-au rupt, fibrele si-au pierdut
higroscopicitatea si o datd cu aceasta elasticitatea, finetea, rezistenta, ajungand uneori la
descompunere si pulverizare. Printre factorii fizico-mecanici care au deteriorat materialele
textile se pot mentiona si interventiile necorespunzatoare efectuate anterior, in tehnici
necompatibile cu cele ale pieselor.Fazele procesului de restaurare la aceste piese si
materiale folosite s-au succedat, de la caz la caz, tratamentele de curatire, gasirea suportului
adecvat si a tehnicilor de consolidare au necesitat numeroase interveniri, Incercari si teste

Stadiul de degradare a fibrelor textile din piesele restaurate si tipul de deteriorare
fiind diferit de la piesa la piesa, metodele de consolidare au fost alese in functie de situatia
existenta.

Problemele cele mai complexe le-am intdlnit in restaurarea unor steaguri, panouri
decorative, broderii si la un costum ce a apartinut Reginei Maria, care urmeaza sa intre In
procesul de restaurare.

Operatiunile de consolidare la aceste obiecte textile, precum si alte obiecte care vor
intra in procesul de restaurare, au necesitat gdsirea a noi metode care sa asigure acestor
obiecte o viatd indelungata si sa fie redate fluxului muzeal. Este vorba de consolidarea
textilelor foarte fragile, unde, metoda chimicd nu poate fi utilizatd singura deoarece
distruge tesdtura, din cauza gradului de fragilizare ajuns uneori pana la pulverizare.
Utilizarea adezivilor sintetici a necesitat un timp indelungat, fiind o problema de duratd ,
timp in care am efectuat teste §i Incercdri, pornind in primul rand de la principiile
conservarii §i restaurdrii, cautdnd ca acesti adezivi sd Indeplineascd urmatoarele
caracteristici:

1. sa fie total transparent, Incat piesa originald sa fie perfect vizibila,

2. sa aiba putere adeziva suficientd, chiar daca obiectele sunt supuse unor conditii

speciale (manipulari, expuneri);

3. sd ramana intact, sd nu-si schimbe culoarea prin actiunea luminii sau influentei

mediului ambiant;

4. sa fie elastici, sa nu modifice elasticitatea si moliciunea obiectului;

5. sd fie lipsita de elemente daunatoare fibrelor si culorilor;
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6. sa fie aplicata la o temperatura pe care o pot suporta materialele in raport cu natura
lor;

7. sd nu modifice proprietatile suprafetelor textile (dimensiuni);

8. sa fie reversibili, usor de indepartat chiar si in cazul unor investigatii.

In atelierele occidentale metoda lipirii cu adezivi este folositi in procesul de
restaurare de multi ani. Noi nu am dispus de nici o substanta adeziva testata si utilizatd de
aceste laboratoare si am recurs atunci la substantele importate, existente in tara.

Cea mai adecvatda substantd de lipire, pe care am testat-o timp de 20 de ani, are
denumirea Sarpifan HF 300, fabricat in Germania de firma STOCKHAUSEN.

Acest produs face parte din clasa poliesterilor sau copolimeri pe baza de etilena. Este
un adeziv termoplast care se aplicd prin cilcare. Poate fi depus pe textila sub forma de
pulbere, cu granulatia dorita, sau sub forma de solutie care formeaza o pelicula transparenta
pe suprafata textilei. Este reversibil i neutru din punct de vedere chimic, cu un pH 6,5-7,5.
Solutia de lipire folosita la lipirea fragmentelor fragile se prepara in concentratie de 3 - 7 %
Sarpifan pulbere in alcool etilic de 70° tinindu-se pe baie de apd incalzita panid la
dizolvarea completa. Solutia incolora se pensuleaza intr-un strat subtire, aproape invizibil,
pe suportul transparent din matase naturala.

Pelicula este foarte elastica, transparentd, iar reversibilitatea este rapida, printr-o
tamponare usoard cu alcool etilic. Chiar dupa un timp indelungat aceastd metoda este
unicat si am folosit-o la 4 steaguri, cu grad avansat de degradare, pana la pulverizare.

Aceastd substantd, cu denumirea de Sarpifan, a fost inseratd mecanic si pe alte
suporturi textile §i anume, tesdturi din bumbac sintetic si netex, pe diferite grosimi,
adecvate unor tesaturi ca: matase, stofa si altele.

Am folosit si o parte din aceste materiale in procesul de restaurare, cu rezultate foarte
bune.

Metodele de consolidare pe care le-am utilizat cu acest produs (sub forma de pulbere
sau inserat pe diferite materiale textile) au fost diferite, de la caz la caz.

Eu am folosit metoda de lipire cu adeziv la obiectele care nu ar fi putut fi salvate prin
alte metode. Desigur cd metoda traditionald este cea a consolidarii cu acul, fiind personal
fidela acestei metode, dar existd si obiecte, cu valoare discutabild, realizate in epoca
moderna, cu degradari mari, accidentale, care ar necesita timp indelungat prin coasere cu
acul, in defavoarea altor obiecte de mare valoare istorica si artisticd, care au prioritate.

Deci, un avantaj al lipirii cu adeziv o constituie folosirea ei la obiecte fara valoare,
sau cu valoare discutabild, bineinteles, numai acele obiecte care se preteazd la aceasta
metoda.

Din obiectele cu probleme complexe la care am abordat aceastd metoda sunt:

1. steagul judetului Prahova - restaurat

. steagul judetului Vlasca - restaurat

. steaguri de trompeta sau de arme de la Muzeul Peles - restaurate
. steagul lui Tudor Vladimirescu - finisare

. steagul Unirii - faza de lucru

. steaguri de bresla - restaurate

(o) NNV, I PNV ]
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7. 2 panouri, de foarte mari dimensiuni, cu scene de vanatoare - Casa Enescu Sinaia
8. 3 broderii chinezesti, pe care am testat mai multe modalitati cu rezultate bune
9. mantia Reginei Maria, de la incoronare - 1922 -Muzeul Peles
10. rochia Reginei Maria, expusa in Japonia in 1999, a intrat in procesul de
restaurare.

In incheierea acestei scurte lucriri teoretice ag dori si mentionez faptul ca am folosit
aceastd metoda numai in situatii exceptionale, Muzeul National si Muzeul Militar Central,
spre deosebire de alte muzee, avand o colectie cu grad mare de degradare, in special
steaguri, care au necesitat metodologii noi de restaurare i aceasta a fost preocuparea mea
timp de 24 de ani.

Unele aspecte ale acestei metode sunt ilustrate in anexa care urmeaza.
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Foto 3 si 4 - dupa restaurare
Panou decorativ, secolul XIX, China
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Foto 1 si 2 - Tnainte de restaurare

Foto 3 si 4 - dupa restaurare

Panou decorativ - broderie, secolul XIX, China
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Dupa consolidare - detaliu
Steagul lui Tudor Vladimirescu, 1821



IDENTIFICAREA UNOR
COLORANTI VEGETALI DIN TEXTILE
DIN COLECTIA MUZEULUI SATULUI

Irina GIUSCA
Minodora ILISIU

Extragerea colorantilor din firele vopsite si identificarea lor constituie o problema
aflata de mult timp in atentia specialistilor.

Metodele de analizd sunt foarte variate, pornind de la simple observatii ale
colorantului 1n diferite medii de reactie si ajungand pana la tehnici complexe ce presupun o
aparatura speciala si chiar o specializare a celui ce aplica tehnica respectiva.

Dintre aceste tehnici mentionam evolutiv::

metoda “testelor de culoare” - observarea comportarii colorantului si tragerea unor
concluzii pe baza modificarilor de culoare, cromatografia in strat subtire -metoda rapida si
care necesita o aparaturd simpla
si

metodele spectroscopice (UV-VIZ si IR)- metode precise dar cu dificultdti in
interpretarea rezultatelor.

Un progres important in studiul colorantilor vegetali a adus cromatografia in faza
lichida de inaltd performanta (HPLC) cu detectori de tip spectralfotometric (Dioden -
Array) care reprezintd o combinatie a metodelor cromatografice si spectroscopice.

Principiul metodei constd in separarea cromatografica a componentilor urmata de
analiza spectroscopicd a acestora, identificarea compusilor facandu-se deci pe baza timpilor
de retentie (durata intre injectarea probei si introducerea ei in detector) si a spectrelor de
absorbtie in UV - VIZ.

Aceasta este metoda pe care am aplicat-o si noi in studiul de fatd, avand acces la
cromatograful din Laboratorul de investigatii fizico - chimice din Berlin. Nu vom intra in
amanunte 1n ceea ce priveste tehnica ci ne vom referi la rezultatele obtinute.

Studiul a pornit cu Incercarea de a identifica colorantii (si eventual plantele sursd) din
probe din textile din colectia Muzeului Satului si covoarele de provenienta Basarabia aflate
in restaurare la Muzeul Satului.

Rezultatele sunt prezentate in tabelul urmator:

Proba Culoare Extractie Culoare solutie Rezultat
fibra

1 | Covor 1 | galban pal HCI-CH;0H galben luteolina

2 Covor 2 | brun HCI-CH;OH brun luteolina

3 Covor 3 | verde CH;COOH/ verde pal luteolina

CH;0H

4 Covor4 | rosu HCI/CH;OH rosu acid carminic
5 | Covor5 | galben HC1/CH;0OH galben-orange | fisetind
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Proba Culoare Extractie Culoare solutie | Rezultat
fibra
6 Covor rosu HCIl/CH;0OH rosu-pal acid carminic
3735
7 Covor violet HCIl/CH;0OH orange acid carminic
3735
8 Covor brun HCIl/CH;0OH brun luteolina
16080
9 | Covor rosu-orange | HCI/CH;OH rosu afizarina /
6509 purpurind
10 | Covor verde pal CH;COOH/ verde pal luteolina
6519 CH;OH nu exista
comp.
11 | Covor negru HCIl/CH;0OH brun luteolina
6519 nu exista
comp.
12 | Ie 26630 | albasru HCIl/CH;0OH albastru- indigo
deschis
13 | [e 26636 | rosu HCI/CH;0OH orange alizarina /
purpurind
14 | Ie 26636 | verde CH;COOH/ albastru luteolina,
CH;OH indigo
15 | Bete verde CH;COOH/ verde deschis galben
8311 CH;0H Martis(1,2
dinitronef-tol)
16 | Bete galben CH3;COOH/ galben deschis | galben
10402 CH;0H Martins(1,2
dinitronafol
17 | Bete verde CH;COOH/ verde deschis nu exista
11335 CH;OH comp
18 | Ie 18113 | verde HCI/CH;OH rosu
19 | Ie 25156 | verde inchis | HCI/CH;OH rosu nu exista
comp.
20 | Bete galben HCI/CH;OH violet nu exista
26413 comp.
21 | Pest. verde CH;COOH/ verde deschis nu exista
83396 CH;0OH comp.
22 | Pest. galben HCI/CH;0H galben-orange | quercitind
84749
23 | Pest. verde HCI/CH;OH galben nu exista
91577 comp.
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HPLC este o metodd de comparatie, deci rezultatul depinde de ceea ce se afld in
biblioteca de date. In cazul nostru, utilizand biblioteca, deja existentd, orientatd pe problematica
laboratorului lor, nu am reusit in toate cazurile sa identificam colorantul sau colorantii.
Concluzia care s-a desprins dupa acesta prima etapa, a fost aceea a necesitatii Intocmirii unei
baze de date care sa con{ina informatii despre plantele tinctoriale din tara noastra.

Astfel am trecut la etapa a doua, aceea a intocmirii bazei de date.

Pe baza studiului bibliografic efectuat am alcatuit un esantion de aproximativ 100 de
plante tinctoriale, din care, pentru inceput, au fost usor accesibile cam 25. Cu acestea am
efectuat vopsiri, urmand retetele traditionale, apoi am analizat atat probe din baia de vopsire
(inainte de vopsire) cat si extracte de pe firele vopsite. In paralel, pentru plantele selectionate,
am cautat in bibliografia de specialitate, date privind colorantii pe care acestea le confin.

Rezultatele sunt prezente in tabel.

Deci, in cazul in care datele de literatura au furnizat informatii asupra colorantilor
continui Tn plantd si spectrele acestora se gdseau deja inregistrate in baza de date,
efectuand analize asupra fibrelor vopsite am obtinut o suprapunere perfecta intre spectrul
nou Inregistrat si cel existent in biblioteca, ceea ce demonstreaza eficacitatea metodei.

Pentru situatiile in care nu am avut termen de referinta in biblioteca, am stocat totusi
spectrele, pe de o parte pentru a le utiliza la o identificare globala ( adica raportand direct la
spectrul plantei), iar pe de alta parte, ca, in cazul in care vom dispune de coloranti puri, sa
identificam colorantii.

In concluzie, experientele efectuate confirma necesitatea largirii bazei de date pentru
toate plantele pe care sursele etnografice le mentioneaza ca plante tinctoriale, dar totodata
impun introducerea in biblioteca de spectre si a altor probe de coloranti puri (din pacate,
astfel de probe, sunt in general destul de greu accesibile) identificarea fiind mai exacta prin
comparatia colorantilor.

Toate aceste spectre sunt Insd strict legate de accesul la o aparaturd competitiva ( de
care 1n prezent nu dispunem) care ne-ar permite finalizarea unui studiu mai amplu, util in
laboratorul de textile.

Den.populard | Den.latina Cul. fibra Colorant-lit | Rezultat
1 | Crusin Rhamnus galben emodin,acid | emodin,
frangulae crisofanic acid crisofanic
2 | Dud (frunze) | Morus alba brun rutin nu exista comp.
deschis
3 | Stejar-scoartd | Quercus brun inchis | tanin acid elagic
pedunculata acid elagic
4 | Mesteacan-fr. | Betula galben nuricetind miricetind
verrucosa deschis
5 | Galbenele Calendule galben-brun | carotina, izoram-netin
officinalis citoxantina nu exist comp.
izoramnetin
licopina
violaxamina
rubicantind
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Den.populard | Den.latind Cul. fibra Colorant-lit | Rezultat
6 | Trei frati Viola tricolor | verde inchis | quercitina nu exista comp.
patati auroxantind
flavoxantina
violaxantina
cianidin
glicozid
mirtilind
violanind
7 | Nuc (coji Juglans regia | brun-roscat | juglona juglona
lemn)
8 | Afine Vaccinium brun-violet | mirtilina nu exista
myrtillus cianind comp.
9 | Sfecla -la | Beta vulgaris galben col. nu exista
cald betalainici comp.
violet
- la rece
10 | Sofran Crocus sativus | galben-brun | crocetin nu exista
comp.
11 | Coada calului | Equisetum ocru equisetrina campferol
arvense galuteolina (agliconul
izoquercitini | equisetrinei)
12 | Papadie Taraxacum ocru inulina inulina
officinale violaxantina
flavoxantina
neoxantina
taraxantina
luteina
13 | Albastrele Flores ocru cianind nu exista
cyanicum deschis pelargonind | comp.
14 | Talpa gastii Leonurus brun inchis | rutin nu exista
cardiaca comp.
15 | Rostopasca Chelidonium galben chelidonin nu exista
majus mustar chelerytrin comp.
berberina
coptisin
sanguinarind
16 | Coacaze Rubes nigrum | brun-violet | delfinidind nu exista
negre miricetind comp.
17 | Catina alba Hippophae brun quercitind quercitind
rhanmoides deschis
18 | Macies Rosa canina galben rubixantina nu exista
deschis comp.
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Den.populard | Den.latina Cul. fibra Colorant-lit | Rezultat
19 | Traista Capsella ocru rutin nu exista
ciobanului bursapastoris hisopina comp.
20 | Salcie Safix alba brun-roscat
21 | Drobsor Isatis tinctoria | brun indigo indirubin
simplu ocru (cisindigo)
-Cu KzCI‘zO7 lndlgo
22 | Lemn cainesc | Ligustrum bleu-gri malvidin nu exista
vulgare cianidin comp.
delfinidin
23 | Carmaz Phyrolaca orange betanin nu exista
americana betanidin comp.
izobetanidin
24 | Ruja Anthaea rosea | verde malvinidin nu exista
intunecata mirtilina comp.
campferol
25 | Splinuta Solidago galben catehina rutin
virnaurea quercitind quercitind
izoquercitina
rutin
26 | Verigariu Rhanmus verde frangulin frangulin
cathartica deschis rhamnetin nu exista
comp.
27 | Boz Sambucus verde inchis | cianidind nu exista
ebulus sambuccin comp.
28 | Roiba Rubia rosu-orange | alizarina alizarind
tinctorum rosu-inchis | purpurina purpurind
- dev. CuSOy4 alizarina
purpurind

Multumim Laboratorului de investigatii fizico-chimice din Berlin care a avut o
contributie esentiald in realizarea acestei lucrari, colegilor din Muzeul National de Istorie al
Romaniei si Muzeul National de Arta, Facultatii de Chimie - Catedra Coloranti si Facultatii
de Agronomie - Catedra Horticultura.



STUDIUL TEORETIC PRIVIND
PREGATIREA DOCUMENTATIEI LA UN COVOR CU NODURI
INAINTEA RECONSTITUIRII

Luiza GHERGHINESCU

Programele de cercetare si interesul special pentru colectiile valoroase din
patrimoniul Muzeului National da Artd au declansat si in cadrul conservarii si restaurarii
initierea unor proiecte pe anumite tipuri de textile.

Muzeul National de Arta are in colectiile sale un numar mare de covoare orientale,
covoare care cuprind o mare varietate de stiluri si un mare numar de centre traditionale de
productie. Aceste covoare provin in mare parte din colectiile : Zambaccian, Oprescu, Dona,
Avachian, precum si din colectiile fostei Case Regale.

Arta covoarelor cu noduri are un lung si stravechi trecut si-si pastreazd si astazi
aceeasi faima, atat prin tehnica teserii cat si prin motivele sale ornamentale.

Covoarele cu noduri, produse artistice ale Orientului, s-au bucurat de la inceput de
cea mai buna apreciere, raspandindu-se pretutindeni si ocupand astazi locuri de cinste in
muzee, colectii particulare, ca inestimabile opere de arta.

Acest tip de obiecte textile a fost clasificat in 4 grupe principale, dupa locul si
tehnica de producere precum si, dupa caracteristicile ornamentale:

1. covoare caucaziene (Muntii Caucaz)

2. covoare persane (Iran)

3. covoare turcesti (Podisul Anatoliei Turcia)

4. covoare asiatice (India, China, Pakistan).

Cel care a studiat covoarele cu noduri, Sirag G. Cascanian, a facut o clasificare a lor
dupa vechime:

a. covoare vechi sau antice, lucrate pana in anul 1800

b. covoare noi sau moderne, lucrate dupa 1800

Covorul folosit ca mostra de studiu face parte din grupa covoarelor vechi, fiind
atribuit secolului XVIIL

In Transilvania se gisesc un numir mare de covoare cu noduri care s-au impus
atentiei mondiale datoritd ornamenticii specifice si imbindrii armonioase a culorilor, fiind
cunoscute sub numele de “covoare de Transilvania”.

Un alt fapt demn de mentionat este acela cd in Transilvania acest grup de covoare
este larg reprezentat fatd de celelalte tipuri de covoare cu noduri persane, turcesti sau
asiatice.

Covoarele de Transilvania au fost clasificate, dupa ornamentica si culori, in 5 grupe
si anume:
Grupa 1. - in prima grupd intrd covoarele care au desen simetric, cu 4 motive sub
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forma de ochi asezate in 4 colturi.

Grupa 2. - din aceasta grupa fac parte covoarele care au motiv principal, capete de
pasari stilizate. Aceste covoare au fost denumite si “covoare albe”, deoarece sunt tesute pe
fond alb.

Grupa 3. - acestei grupe 11 apartin covoarele cu figuri geometrice, de tip caucazian.
Motivul care le caracterizeaza este crucea, in diferite forme, simbolizand cele 4 puteri ale
naturii: Soarele, Aerul, Apa si Pamantul.

Grupa 4. - aceastd grupa cuprinde covoare cu motive de altar sau cu nisa dispusa in
doua feluri: a - cu o singura nisa si cu coloane

b - cu doua nise asezate fata in fata.

Ele se gasesc in numar mare §i se presupune ca sunt lucrate in secolul XVII si XVIIL.
Partea centrald, formata din cele doud nise asezate fata in fatd, poate fi decorata sau nu (cu
flori stilizate, pomul vietii, candele, etc.).

Covorul pe care il ludim ca exemplu face parte din aceastd ultima categorie, avand
nisa dubla, bordata in casete, iar fondul central este ivoriu.

ORIGINEA COVOARELOR DE TRANSILVANIA

Unii cercetdtori au emis ipoteza ca aceste covoare au fost aduse in Transilvania din
Asia Mica prin intermediul ocupantilor turci din acea perioadad. Aceastd parere emisa de
E. Shultzer este infirmata de faptul ca acest gen de covoare nu se mai gasesc si in celelalte
provincii: Muntenia, Banat, Moldova sau in alte zone europene.

Sirag G. Cascanian considera ca aceste covoare au fost lucrate in Transilvania de
armenii care au migrat din Asia Mica si care au adus cu ei acest mestesug traditional. Un
argument in acest sens este tipul de 1and cu care sunt tesute covoarele, si anume, o 1ana cu
firul lung si aspru (tip turcand) spre deosebire de lana folositd la covoarele originale din
Asia Mica, care este de tipul merinos, deci scurtd, mult mai fina si matasoasa.

Studiul de fatd se refera la modalitdtile de investigare aupra unui covor cu noduri care
face parte din colectia de artd orientala a Muzeului National de Artd al Romaniei si apartine
categoriei “covoare de Transilvania” cu dubla nisa.

CONSIDERATII ARTISTICO-ESTETICE ale piesei in studiu

Dimensiunile covorului de 172 cm x 125 cm si ornamentatia sunt caracteristice
grupei 4 - b din clasificarea aratata mai sus.

Campul central are o forma de nisa dubla, bordata pe toata marginea de ornamente in
forma de crosete.

Acest camp, de forma hexagonala alungita, se incadreaza intr-un dreptunghi.

Centrul niselor este construit in trepte inegale (forma de zigurat) si bordat de crosete
pe toate laturile.

Bordura este formata din sapte chenare succesive de diverse dimensiuni.

Dinspre centru spre margini, chenarele au caracteristicile prezentate in tabelul
urmator:
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Chenar Dimensiuni Fond Motiv Culori
1 2m rosu in forma de “S” alb, rosu
2 Sm brun stelar in numar total 81, policron
forma “X” alb
3 2 cm rosu in forma de “S” rosu, alb
4 20,8 cm verde casete poligonale simetrice in alb natural
verde- oglinda, alternand cu casete in policron

albastrui  for-
cu “abrag” ma poligonald simetrice cu 16

laturi
5 2cm  rosu in forma de “S” alb, rosu
6 Scm  brun stelar in numar total 59, in forma policron
de “X” alb
7 2cm  alb in forma de “S” alb,rosu

Marginea, sau liziera, are o latime de 1,5 cm si este tesutd pe un numar de 4 fire de
urzeala pentru intarire.

O caracteristica a acestei piese este compunerea elementelor fard a respecta o simetrie
perfecta, folosirea probabil a unor cartoane (sabloane sau desene) adaptate pe loc regulilor
compozitionale si dimensiunilor.

STUDIEREA MATERIALELOR COMPONENTE

Pentru teserea acestui covor s-a folosit o singura fibra i anume lana.

Urzeala este din lana de culoare alb natural. Firul este compus din 2 fire rasucite in
“S”, iar ansamblul rasucit in “Z” (Z 2 S). La capete ea este coloratd in albastru deschis
(bleu), fapt intalnit la covoarele de Transilvania.

Desimea este de 6 fire / cm.

Bateala dintre noduri este tot din 1and de culoare alb natural si rosu deschis si este
formata dintr-un dingur fir rasucit in “Z” (1 Z).

Desimea este de 2 randuri de bateala dupa fiecare rand de noduri

Nodul, de tip “gordez”, este facut din 2 fire de 1ana simple rasucite in “Z”.

Marginea, pe lungime, este executatd separat tot din land pe 4 fire de urzeala de
acelasi tip ca si cele din covor, legdtura facandu-se prin trecere pe ultimul fir cu noduri al
firului de bateald care imbraca cele 4 fire de margine. Firul de bateald pentru margine este
format din 2 fire de 1ana de culoare albastru deschis, rasucite fiecare in “S” si impreuna tot
in “S” (S 2 S).

Lana se presupune ca a fost vopsita cu coloranti vegetali avand in vedere vechimea
covorului.

Din literatura de specialitate am extras in tabelul urmator principalele plante si
insecte cu care se vopseau firele pana la utilizarea colorantilor sintetici.
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Coloranti naturali:
Culoare Denumire Tipul de Zona Compusul
planta fibre geografica chimic
vopsite
albastru Indigofera Tinctoria lana, bbc, | Asia 1870-i0dol-glicosid
matase
Isatis Tinctoria Europa -V | Indigotin
rosu Murex (scoicad) Tropice Indigotin- dibrom
rosu-lacul de | Rubia Tinctoria Sub-tropice | Alizorina, purpu-
garanta rina,rubiantina
rosu Rubia Cortifolia India Munjetul
rosu- violet Ordelandina umbellata India
rosu Galium Europa -N | Alizarina
rosu Morinda India Morindomul
carmazul - | Cocus Ilicus Carmazul
rosu
carmdz  ger- | Margarodes zona carmaz
man, polonez | polenentis-insecta temperata
galben Roseda Luteola, Europa flavona luteolina
Genista Tinctoria
galben Sphora Japonica China curcitina flavanola
galben Rhmus Daxathes Persia
albastru sau | Genul Caesalpina America de
rosu Haematasylon Sud
lemnul fiset- | Rhus Cotinus America de | Fisetina
galben Sud
griuri inchise, | lemnul de  bacan, | matase America de | Hemateina
negru matase Haematoxylon Sud
rosu fin Canfecianul matase, Orientul derivatul de
portocaliu Karthanus Tinctoria bbc, 1ana | Mijlociu, calcona al
inchis-sofran Egipt cartaminului
albastru sau | Hamra-Lawsonia matase Orientul Hena-derivatul
negru inermis Mijlociu naftachioniei
galben Chlorophora Tinctoria America de | Morina
Sud
Roccela Tinctoria Italia, Orcilul / arcilul
(licheni) coastele
Africii
sofran Croccus Sativa matase, Cracetin carotina
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La acest nivel studiul asupra piesei luate esantion permite folosirea acumularilor
facute de restaurator in procesul de conservare si restaurare al piesei respective si in acelasi
timp aceste studii folosesc la colaborarea dintre restaurator, conservator si muzeograf,
pentru o mai bund cunoastere a colectiilor de covoare cu noduri din cadrul Muzeului
National de Arta al Romaniei.

NOTA:

Pentru elaborarea acestei lucrari am primit ajutorul doamnei Viorica Slavescu,
coordonatorul Laboratorului de Conservare-Restaurare Textile din Muzeul National de
Arta al Romaniei si domnului Mihai Lupu, chimist principal al Laboratorului de
Investigatii al aceluiasi muzeu.



RECONSTITUIREA TEHNOLOGIEI
REALIZARII GAITANELOR

Vasilica TOPOLEANU

Metoda procesului de restaurare, reconstituirea partiald sau totala a pieselor
deteriorate, presupune o documentare amanunfitd asupra tuturor aspectelor: material,
tehnica, ornamentica, dimensiuni, functie.

Aceasta metoda este inclusd in ansamblul de masuri menite sa reintegreze un bun
patrimonial circuitului firesc, cercetare-public, excluzand categoric interventiile care i-ar
modifica structura, forma, stilul sau maniera specifica epocii in care a fost creat.

Pentru realizarea unor reconstituiri corecte, fara riscul de a face o opera de fictiune,
lipsita de baza stiintifica, restauratorul trebuie sa se ridice la nivelul unei calificari
superioare. Acest lucru se obtine prin cunoasterea si insusirea tehnicii si tehnologiilor de
relizare a tuturor categoriilor de piese: lemn, pictura, textile, etc.

In domeniul tesiturilor, o serie de procese tehnologice si procedee tehnice clasice
sunt cunoscute, fiind consemnate in publicatiile de specialitate. Un numar insemnat de
tehnici traditionale, mai vechi, necesita insa a fi cercetate, iar informatia tehnica,
inregistrata. In acest sens, se inscrie si cercetarea noastrd privind procesul tehnologic pentru
realizarea gditanelor.

Gaitanele sau galoanele, aldturi de ciucuri, franjuri, alcatuiesc acele articole ale
industriei textile care poartd numele de ceaprazuri sau pazmanterie. Acestea sunt elemente
ornamentale utilizate atat in broderia cultd medievala, cat si in cea populara.

Gaitanele sunt realizate din fire de aur, argint, matase sau landa, impletite in sireturi,
snururi subtiri sau groase si montate in benzi monocrome, marcand liniile tiparului, sau
mestesugit impletite, alcatuind nasturi sau cheotori (Foto 1, 2, 3).

Cercetarile efectuate asupra istoriei costumului de curte in Tarile Romaéne
mentioneazad folosirea gaitanelor din fir de aur, argint si matase, in mod curent, inca din
secolul al XIII-lea.

In portul popular, utilizarea acestora se pierde in timp, constituind cel mai simplu si
mai ugor mod de infrumusetare a pieselor de port.

Bibliografia studiata, precum si materialul arheologic descoperit si investigat de noi,
atesta ca acest element de decor a fost folosit in primul rdnd pentru ornamentarea pieselor
de port, si, mai tarziu, pentru realizarea broderiilor decorative. Snurul de aur sau argint era
utilizat n cadrul broderiilor pentru obtinerea acelui ornament puternic reliefat, caracteristic
fazei barocului secolului al XVIII-lea.

Aria geografica de raspandire a acestei forme de ornamentare este generald, fiind
intalnita la toate popoarele.

Atentia noastra s-a Indreptat asupra utilizarii gaitanelor la piesele de port roméanesti si
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aromanesti - corespunzator patrimoniului din cadrul Muzeului de Etnografie tulcean.

In cazul portului popular roménesc acest procedeu de decorare a fost utilizat pentru
piesele de port confectionate din tesatura de lana, in special la mantale. Portul aroméanilor
se distinge prin utilizarea pentru decorare, cu preponderentd, a gaitanelor. Acest procedeu,
in ciuda simplitatii sale, permite realizarea unor motive adeseori foarte complicate si
totodata sensibil diferentiate.

Dincolo de motivul ornamental propriu-zis, intervine insa si efectul datorat calitatii
materialului. Firul de 1and, sau din par de capra, din tesatura este aspru, mat si de o
oarecare rigiditate; firul de matase, 1ana fina (de calitate superioard), este lucios si flexibil,
iar firul de argint si aur aduce acestui costum, de mare sobrietate, nota de fast si stralucire
(Foto 4).

Gama cromatica a gaitanelor cuprinde culorile de baza: galbenul, albastru, rosu,
ultimul fiind prezent intr-o gama mai mare de nuante, care merg de la vermillon si corai
pand la rosu englez. Foarte frcvent este negrul, in timp ce albul apare rar, doar pe
costumele albe.

Dispozitia gaitanelor constituie un alt factor de diferentiere si analiza: de la firul unic,
izolat, care subliniaza tivurile hainelor si tiparul, pana la alaturarea gditanelor strans cusute
unul de altul, pentru a forma o suprafatd compacta, acoperind portiuni mari din piesa.

Gaitanele se executau de femei, cdrora le reveneau toate activitdtile legate de
pregatirea firelor. Exceptional, aceastd indeletnicire o practicau si barbatii mai
indemanatici.

Instrumentul folosit pentru realizarea gaitanului se numeste copane cu ciocane si este
alcatuit dintr-o copaie (albie) mare din lemn, acoperitd de obicei cu sac din 1and si opt
ciocane. Ciocanele sunt confectionate din lemn, de preferintd din fag, de forma fusiforma,
cu lungimea de 24 cm. Pe acestea se infasoara firul din care se va forma snurul. Cantitatea
de fir de pe cidcan depinde de lungimea pe care dorim s-o realizam (Foto 5, 6).

Dupa ce am infasurat firul se face un lat (nod), lasand liber un capat de fir de circa
50cm. Cu acest capat prindem cidcan-ul de sfoard, care fixeaza sacul de copane. Astfel
prinse toate cidcane-le, le distribuim de o parte si de alta a partii bombate a cdpane-i: 3 si,
respectiv 5.

Pentru a intelege procesul tehnologic vom numerota cidcane-le cu 1, 2, 3, 4, 5,....8.
Tehnica constd 1n a duce, de la dreapta la stanga si invers, cate doud ciocane, incat, in tot
timpul executiei sa avem acelasi numar de trei §i cinci piese. Acest proces se prezintd
astfel:

Faza stanga dreapta
0 123 45678
| 61237 45 8
11 6 37 145 82
11 56378 14 2
I\ 5 7 8 61423
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\Y 45782 6 1 3
VI 4 8 2 56137
Vil 14823 56 7
VIII 1 23 456738

Lungimea firului pe cidcane trebuie sa fie egala, slabind dupa dorinta din nod, atunci
cand este nevoie.

Tensionarea firelor, respectiv uniformitatea aspectului gaitanului, se obtine datorita
greutdtii celor opt cidcane si a fortei cu care acestea sunt manevrate.

Snurul obtinut se face ghem, prins de sfoara printr-un lat.

Reconstituit din materialul corespunzator piesei pe care o supunem procesului de
restaurare, acest element de decor va reda aspectul dorit, iar interventia noastra va avea
baza stiintifica necesara.

BIBLIOGRAFIE :

1. Dictionarul Explicativ al Limbii Romdne, Ed. Enciclopedica, Bucuresti, 1980.
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3. Corina Niculescu, Istoria costumului de curte in Tarile Romane, Bucuresti, 1985;
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4. Fragmente de pansmanterie, datate sec. XVIII, provenite de la biserica Sf.
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5. Ana -Maria Musicescu, Broderia veche romdneasca, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1985; V. Vatasianu, Istoria artei feudale in Tarile Romdne, vol. 1,
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6. Lucia Apolzan, Portul si industria casnica textila in Muntii Apuseni, Oradea,
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Foto 1 Foto 2

Foto 3 Foto 4
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Foto 5 - ansamblul tehnic pentru realizarea gaitanelor

(copane cu ciocane)

Foto 6



PROBLEMATICA RESTAURARII
UNUI VESMANT RELIGIOS
DIN SECOLUL XVIII

Viorica AGHITOAIE

Conservarea si restaurarea patrimoniului cultural-national este una dintre sarcinile
importante ale institutiilor muzeale, activitate a carei rezolvare ridica anumite probleme.

Astfel, restaurarea in general, dar mai putin cea desfasuratd in sectorul textile al
oricarui laboartor zonal, este atdt o activitate interdisciplinard cat si una de cercetare,
presupusa atat de vastitatea domeniilor din care fac parte obiectele supuse procesului
tehnologic cat si de varietatea formelor de degradare, de natura materialelor componente,
de cele mai multe ori eterogene.

Atat munca de investigare pentru descoperirea materialelor componente, a cauzelor
deteriordrilor, cat si studiul aprofundat al tipurilor de degradare constituie conditii
preliminare esentiale in vederea selectarii tehnicilor adecvate de restaurare si conservare, in
situatia Tn care dorim nu numai sa remeriem ceea ce este vatamat, ci sa si protejam obiectul
impotriva degradarii ulterioare.

Un exemplu al acestei munci stiintifice, de migala si indelungi eforturi, 1l reprezinta
si restaurarea vesmantului religios din secolul XVIIL, de care ne ocupdm in lucrarea de fata,
piesa care face parte din colectia veche a Mitropoliei Banatului -Timisoara.

Vom examina mai intai aspecte ce tin de structura obiectului, prezentand
materialele componente si tehnologia de executie.

Vesmantul, sub forma de pelerind, este confectionat din cinci bucati de tesatura de tip
“brocart” si decorat cu diferite accesorii. Brocartul este de culoare rosie cu motive vegetale
aurii: flori, frunze, etc, dispuse pe bucdti de tesatura “spate In spate”, in doud registre.
Pelerina este decoratd cu galon din fir metalic auriu pe margini, in jurul gatului si la o
distanta de aproximativ 55 cm de gét; motivele ornamentale din galon sunt tot vegetale.
Costumul este captusit cu o tesaturd simpld din matase naturala.

Tesdatura tip brocart este realizatd n razboi de tesut, din fire de matase naturala,
bumbac, fire metalice pe suport si face parte din categoria tesaturilor cu desene mari; firele
metalice au suport din méitase naturald si sunt realizate din aliaj de aur, argint, cupru.
Latimea tesaturii este de aproximativ 48 cm, liziera normala.

Galonul ( lezarda) este realizat mecanic din fire de matase naturala si fire metalice pe
suport, latimea, aproximativ, 5,5 cm.

Captuseala este o tesatura simpld, realizatd tot mecanic, din fire de matase de mare
finete, cu legatura panza.

Datorita varietatii materialelor componente, a vechimii sale si a faptului ca obiectul a
fost in uz, vesmantul reprezinta suprafete mari deteriorate, natura deteriorarilor fiind fizico-
mecanicd, chimicd, biologicd, etc. Astfel, pe Intreaga suprafatd a piesei sunt depuneri de
praf, destramadri ale firelor, ruperi, pete, etc. Exemplu: tesatura brocart, in special in zona
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din fata a pelerinei, avea motivele complet destramate, datorita ruperii firelor de matase
naturald, mai sensibile la actiunea factorilor de degradare (lumina, frecare, transpiratie,
etc.) Destramari si ruperi de fire prezinta si galonul decorativ. S-a constatat de asemenea o
contractie a tesaturii de fond in zona motivelor, datoritd sistemului de tesere (fesatura
lanciatd) si a diversitatii materialelor folosite (fire de matase, bumbac, metalice). Avand in
vedere faptul ca vesmantul religios a fost in uz, in partea din fata si pe lateral prezinta pete
de diferite naturi, in mod special de ceard. Deshidratarea si decolorarea firelor textile,
imbatranirea lor, au facut ca fesatura brocart sa prezinte un grad avansat de fragilitate, iar
captuseala sa fie aproape casanta.

Toate aceste date privind structura si natura materialelor, a deteriorarilor au fost
stabilite pe baza unor minutioase analize microscopice, chimice, biologice, etc, efectuate in
laboratorul de restaurare textile si in sectorul de investigatii.

De asemenea, stabilirea unui diagnostic exact si alegerea tratamentului optim au
presupus o evaluare corectd a factorilor externi care au afectat piesa in egald masurd cu
reactiile, complet diferite ale materialelor, fatd de variatele cauze de producere a degradarii.

Astfel, ca prim obiectiv al procesului de restaurare, avand in vedere complexitatea
piesei, s-a efectuat demontarea vesmantului in partile componente, notandu-se toate
elementele necesare (pozitie, mod de asamblare, materiale utilizate, etc) si s-au facut
usoare consolidari ale zonelor deteriorate.

In continuare s-a aplicat operatia de curdtire mecanicd, pentru inliturarea depunerilor
de praf cu ajutorul unei pensule moi, cu parul alb si a unui aspirator prevazut cu ecran de
protectie.

Tratamentele de curatire chimica s-au aplicat in doua faze: cea uscata si apoi cea
umeda.

Curatirea chimica uscata s-a aplicat pentru Indepartarea zonelor patate si s-a efectuat
cu ajutorul diferitilor solventi (alcool etilic, triclor etilend, etc) in functie de natura petelor
si a materialelor. Tratamentul s.a aplicat local prin, tampondri ale zonelor patate si
absorbtie cu hartie de filtru. Petele de ceard s-au eliminat prin curatirea crustei de ceara cu
ajutorul unui bisturiu ocular, apoi prin aplicarea unui slab tratament termic, intre hartie de
filtru, urmat de o tamponare usoara a locului petei cu solventi, Intre materiale absorbante.

Curatirea umeda s-a efectuat in bazin prin imersia pieselor in diferite solutii de
curdtare pentru tesaturd, fire metalice, la o temperatura de 25-30°C. Dupa aplicarea
tratamentului s-au efectuat clatiri repetate pana la eliminarea completa a substantelor de
curatire, s-a controlat in permanentd pH-ul solutiilor si materialelor pentru a ne incadra in
limite neutre.

O ultima imersie, s-a aplicat pentru hidratarea tesaturii, in solutie slaba de alcool
etilic i glicerind, urmata de o zvantare rapida.

Piesele au fost intinse pe o suprafatd plana uscatd, presandu-se marginile, pentru a
evita contractiile.

In faza urmitoare s-au efectuat operatiile de consolidare. Acestea s-au ficut in
gherghef, pe o tesaturd suport de bumbac vopsitd in concordanta cu fondul brocartului.
Pentru coasere s-au utilizat fire de matase naturala, vopsite In ton. S-a lucrat cu ace foarte
fine, avand in vedere fragilitatea materialelor. Acolo unde lipseau s-au reconstituit motivele
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cu fire metalice si fire de matase naturald de aceeasi finete, respectandu-se tehnica de lucru
si cromatica; s-au executat si desenele necesare refacerii motivelor.

De asemenea, s-au consolidat accesoriile (galoane, nasturi, etc).

In ultima faza s-a trecut la reasamblarea costumului, folosind acelasi mod de lucru
ca cel initial, si s-au aplicat accesoriile decorative.

Avand in vedere gradul mare de fragilitate al captuselei si lipsa unor mari portiuni ale
acesteia, vesmantul a fost captusit cu o tesatura noua, tot din matase, vopsitd in aceeasi
nuantd. Captuseala veche s-a predat beneficiarului, Mitropolia Banatului - Timisoara, spre
pastrare.

Prezentand restaurarea acestei piese am incercat sa subliniem, pe de o parte,
complexitatea si inderdisciplinaritatea acestei activitati, pe de alta parte, rolul de cercetator
al tuturor restauratorilor.
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- Spate, inainte de restaurare

VESMANT BISERICESC
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Detaliu cédptuseald si pasmanterie nainte de restaurare
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Ansamblu - dupa restaurare

VESMAMT BISERICESC



RESTAURAREA UNUI OBIECT DE CULT TEXTIL

Catalina VAJDA

Descriere

Piesa pe care o prezint este o haina bisericeasca de rit catolic.

“Casula” este o piesda reprezentativda a stilului baroc, bogat ornamentatd cu
pasmanterie, cu broderie splendid colorata, folosind matase si fire de argint aurit de mai
multe feluri; este confectionata din sase bucati de damasc ocru, tivitd cu o pasmanterie din
argint aurit latd de 1,5 cm. Liniile de imbinare a bucatilor sunt acoperite, si in acelasi timp
decorate, cu o pasmanterie mai lata, de 2,7 cm. Motivele florale sunt brodate pe bucatele
delimitate de pasmanterie: trei coloane pe fata, trei pe spate.

Tesatura de baza este damascul de in (acesta, tesut in fire foarte fine, imita pe cel de
matase dar este mult mai ieftin), aparut in secolul al XVII-lea iIn Germania, de unde s-a
raspandit in tarile central europene.

Decorul principal din fata (din coloana din mijloc) este un medalion - scoica cu
inscriptia “Maria”- din care porneste un vrej masiv, ondulat, care poartd variante de
trandafir, garoafe, lujere de zambile, lalele occidentale, boboci, frunze, palmete.

Pe spate (tot coloana din mijloc) este un medalion cu insemnele trinitdtii. Din
aceasta porneste vrejul identic cu fata.

Partile laterale sunt ornamentate cu céte o tija verticala foarte sinuoasa, pornind din
cate un corn al abundentei, ele poarta aceleasi elemente florale cu banda de pe coloane.

Motivele interpretate natural se combind cu forme si cromatica fanteziste, sporind
efectele estetice si artistice. Aceste ornamente sunt identice si pe fatd si pe spate, numai ca
cele din fatd sunt mai inguste si mai scurte fiind spatiile mai mici din cauza croiului special
de casula’. Motivele ornamentale sunt brodate cu fire de matase folosind diferite variante
ale punctului de broderie plat (3) : de tighel, obisnuit, despicat, culcat, fixat si punct de
nodulete. Matasea este rasucita in “S”. Firul de efect din coloana principald si din cornul
abundentei este compus din sapte fire de matase naturala peste care s-a rasucit al 8-lea fir.

Culorile broderiei sunt nuante de verde, de albastru, maro, rosu si negru.

Firele metalice din broderie sunt de trei feluri - toate fiind de argint aurit”.

1. banda rasucita pe matase pe grosime 150 um

2. banda groasa rasucitd pe matase de grosime 600 um

3. banda rasucita pe matase alternand cu matase-briliant.

Galoanele - si cea Tngusta si cea latd - sunt confectionate din fir de matase naturala
galbena si fir de argint sub forma de bandi de grosime 150 pm, rasuciti pe matase’.

Starea de conservare
Casula este degradati, se vede o folosinta intensa in scopurile in care a fost creati’.
Captuseala hainei a fost gresit croitd, este mai scurtd decat damascul si din aceasta
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cauza adund marginile piesei dand cutari si incretituri. Pe aceste cute damascul este taiat,
rupt, desirat. Pe langa aceste degradari damascul este rupt si destramat in mai multe locuri
pe intreaga suprafatd. Are lipsuri, in unele locuri se vede panza de intaritura, este un
contrast inestetic intre broderia fina, minunata si panza grosolana de sac.

Broderia s-a pastrat in conditii bune cu trei exceptii:

1 -matasea neagra lipseste partial sau integral la cateva frunze, probabil colorantul
negru a slabit matasea in timp.

2 - in medalionul de pe spate lipsesc fire din “nori”, nuanta maro, ocru, fiind in
degradé nu se poate preciza ce nuante sunt disparute.

3 - din coloanele principale firele groase rasucite din interiorul vrejului lipsesc (
nuanta ocru deschis) mai mult in fata, mai putin in spate.

Galonul este degradat mai mult din cauza uzurii. Cele de pe marginile fetei au cele
mai multe destramari, lipsuri ale firelor metalice. Firul de argint aurit este rulat pe miez de
matase naturald. Prin uzurd, prin atingere continud, prin frictionare, metalul se taie si cade,
ramane doar miezul.

Partea inferioard a fetei este patatd simetric. Se vad doua pete maronii, de origine
necunoscutd, pe broderie, pe intaritura si pe galoane.

Curatirea casulei

Am indepartat captuseala, principalul vinovat al degradarii casulei. Ea este o panza
fara valoare artistica, schimbata probabil de mai multe ori de-a lungul anilor. Dupa
restaurare va fi Tnlocuitd cu o noud captuseala croita la dimensiuni corespunzatoare.

Am desfacut piesa in doua bucati: fata si spate. Spatele a intrat primul in lucru.

Prima curdtire a piesei este o periere cu perie de par moale pentru indepartare
depunerilor de praf .

Pentru urmatoarea etapd am propus o curdtire uscata care constd In “spalarea
piesei cu un solvent anhidru. Metoda curdtirii cu un solvent este recomandatd in
urmitoarele cazuri *;

1. textile fragile foarte oxidate pot fi curatate cu sigurantd, o oxidare suplimentarda
este putin probabild (aceastd oxidare in plus se produce la Indepartarea rapida a apei de
spalare).

2. textile cu coloranti care sangereaza pentru cd solventii nu afecteaza cele mai multe
vopsele naturale, cu exceptia colorantilor moderni, sintetici, care nu sunt intalniti la textile
vechi.

3. textile cu contexturi aparte ca plusurile, catifelele cu finisari speciale (exemplu clei
proteinic).

4. textile compuse, matlasate, care contin mai multe straturi din materiale diferite,
sau colorate diferit, apa ar putea cauza sangerarea unor straturi si ar rezulta aparifia unor
pete care nu pot fi indepartate.

5. piese cu garnituri de blana sau pene.

6. textile murdarite sau pétate cu grasime sau ulei.

Obiectul meu este compus din 3 straturi diferite:

e un strat de Intdriturd - o panza de in

13
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¢ un strat de damasc de in brodat cu matase naturala si diferite fire de argint aurit

e pasmanterie din fir de argint aurit.

Straturile ce se vad pe fata obiectului sunt degradate, slabite, destramate, cu lipsuri.

Analizand starea obiectului, gradul de murdarie, am ales metoda de curatire cu un
solvent anhidru. Avantajele acestui tratament sunt:

- obiectul nu este expus la oxidari suplimentare

- obiectul nu este solicitat suplimentar la desfacut si la recusut, deoarece este curatat
in starea in care se afla

- consolidarea o fac pe panza originala de intaritura.

Comisia de restaurare a cazut de acord cu metoda de lucru. Luand in consideratie
gama solventilor sintetici existenti in laboratoare, rezultatele testelor de curatire, am ajuns
la concluzia ca alcoolul este mediul de curatire cel mai adecvat in cazul de fata:

- nu ataca colorantii

- curata, dizolva murdaria

- este mai putin toxic.

Curatirea am facut-o prin tamponare cu alcool si adaos de glicerina. Glicerina se
foloseste pentru emolierea matasii. Spatele casulei s-a asezat pe un pat absorbant care preia
solventul impreuna cu murdaria dizolvatd. Am tamponat pe amandoua fetele, una dupa
alta, schimband patul absorbant murdarit.

Obiectul s-a curatat dar petele maronii nu au cedat. Panza de intaritura de in nu s-a
netezit pe masura doritd. Cu semnele de intrebare in ceea ce priveste starea panzei de in am
incercat consolidarea pe suport, dar rezultatele nu m-au mulfumit. Am consultat comisia de
restaurare si am trecut la o altd metoda de curatire, la curatirea umeda.

Curatirea umeda

Riscurile acesteia sunt mai mari: obiectul poate suferi oxidari suplimentare, dar,
facand toate testele necesare, ludnd toate masurile de siguranta, rezultatele sunt foarte bune,
chiar spectaculoase.

Am desfacut spatele:

a - am desfacut galoanele decorative - au fost cusute si de damasc si de panza de in

b - am scos panza de intaritura

c - au ramas cele trei componente brodate: coloana din dreapta, din mijloc si din
stanga.

De acum inainte bucatile vor fi tratate separat, pe rand cate una, dupd aceeasi metoda.

Broderia este pregatitd pentru imersarea in apd, adicd este consolidatd provizoriu
intre doud plase de perdea’, se manipuleaza cu ajutorul perdelei care protejeaza, scuteste de
tensiondri. Este spilati cu un detergent natural - cu decoct de Radix Saponarie'®, la
temperatura camerei, prin imersare. Se agita apa de spalare cu un burete, se combina cu o
usoara curatare mecanica: cu ajutorul unor pensule moi se insista asupra petelor. Se clateste
de mai multe ori, fiind un obiect deteriorat s-a folosit apa distilatd. se controleaza pH-ul,
detergentul este neutru, nu a fost nevoie si intervenim. In ultima baie se pune glicerini
pentru emolierea matasii si acid acetic pentru inviorarea culorilor. pe masa, se indeparteaza
cu grija perdeaua si obiectul se intinde pe orizontald, aranjand tesatura si firele in pozitia
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originald. Aceastd fazd de lucru este foarte importantd pentru ca dupa spalat, in stare
umeda, batatura si urzeala se pot aranja foarte bine, dar dupa uscare acest lucru este deja
imposibil. se lasd la uscat, la temperatura camerei, urmarind in permanentd pastrarea
formei si se preseaza broderia daca este necesar.

Dupa acest tratament bucatile au avut alt aspect: culori Inviorate, matasea lucioasa,
broderia matasoasa, fundalul intins, murdaria eliminata, firele de matase emoliate.

In acest mod au fost curatate cele trei buciti de pe spate.

Consolidare - reconstituire

Broderiile au fost insdilate pe un suport de panza subtire de bumbac si au fost
consolidate cu acul. S-a folosit fir de matase vopsit bej. S-a consolidat pe linia motivelor
insistand asupra partilor slabite. Damascul desirat, rupt, slabit, s-a consolidat cu pas de
restaurator ( de cardmida). In zonele in care damascul lipsea se vedea panza de suport. In
aceste locuri am inlocuit tesdtura damasc cu fir de matase naturala, mai groasa, netoarsa,
vopsitd in bej, Intr-o maniera neutrd. Am intins firele de la un capat al zonei cu lipsa, pana
la celalat capat, fire paralele, pand ce am acoperit toatd suprafata gaurii. Marginile desirate
le-am aranjat deasupra firelor noi si le-am prins. Perpendicular pe firele noi am intins fire
de fixare - tot matase naturald integratd cromatic- pe care am cusut cu pas de restaurator
impunsaturi perpendiculare la intervale regulate“. Lipsurile vrejului din coloanele
principale au fost reconstituite cu multd rdbdare din fire de matase naturald integrate
cromatic, rasucite si punctate la intervale regulate.

Curatarea galoanelor
Galoanele au fost spalate in decoct de Radix Saponariae combinat cu o curatire
mecanicd usoard (cu ajutorul unor pensule moi): praful si murdaria au fost inldturate, petele
maronii nu au cedat.
Galoanele au fost intinse pe orizontald dupd croiul piesei si s-au uscat lent la
temperatura camerei presand cu sticla pentru netezire.

Asamblare

Galoanele tratate s-au agezat la loc, s-au fixat cu fire sintetice ( nu s-a putut folosi
matasea la cusut pentru ca tesatura deasd cu fir metalic a distrus foarte repede firul netors
de maitase naturald). In acest fel au fost cusute galoanele mai late care delimiteaza
coloanele si cele mai inguste care tivesc piesa.

Acestea au fost fazele de restaurare ale spatelui casulei.

Fata piesei a fost spalata in solutie de Radix Saponariae.

Fazele de lucru sunt identice cu cele descrise mai sus.

Captusirea
S -a croit o captuseald noua, de dimensiuni corespunzatoare, dintr-o panza subtire de
bumbac, alba, in paralel spalata de substantele folosite in procesul de finisare in fabrica.
S-a cusut cédptuseala cu atd de bumbac si pe spate si pe fata.
In final, s-a asamblat fata cu spatele.
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Restaurarea piesei ilustreazd munca plinda de surprize a restauratorlui; in cursul
tratamentelor se ivesc lucruri neprevazute care pot schimba metoda de restaurare stabilita
anterior.
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SOLUTII DE CONSERVARE - RESTAURARE
LA TEXTILE ARHEOLOGICE

Eleonora ROSU

Obiectele descoperite pe santierele arheologice sunt de o mare diversitate ca
structura si tipologie, predominand cele anorganice. Dintre materialele organice, sunt
susceptibile degradarii textilele, pentru structura lor. Odata ajunse in sol, in conditiile de
zacere, functie de reactia bazica sau acida a acestuia, sufera degradari fizico-mecanice si
chimice. Scoaterea lor la suprafatd, determind datoritd fluctuatiilor de temperatura si
umiditate, dereglarea stabilitdtii nicroclimatice, ce se concretizeazad distructiv si determina
modificari exteriorizate prin desfacerea fibrelor (scadmoseri, pierderi ale rezistentei si
elasticitatii, oxidari).

Pornind de la considerentele enumerate ne-am propus sa prezentam starea de
conservare §i procedee de conservare-restaurare pentru salvarea unui material arheologic
textil provenit din complexul arheologic Hodod. Materialul, cu valoare istorica deosebita, a
ridicat probleme de identificare si datare datoritd gradului ridicat de deteriorare. Desi
sicriul a fost datat 1733, consideram ca textilele nu corespund acestei perioade.

O prima si urgentd masurd a constituit-o pastrarea umiditatii pieselor in momentul
scoaterii din sol si trecerea treptata la un continut de umiditate corespunzator noului mediu
si anume, pastrarea in camera de spalare cu un microclimat corespunzator, creand o
umiditate cu valoare ridicatd, prin pulverizare find cu apa distilatd, periodic, pand la
terminarea investigatiilor.

Dezinfectia materialului textil a fost efectuata prin pulverizarea cu un fungicid Tymol
in solutie 5% avand ca scop si desprinderea particulelor de sol.

In urma cerectarilor arheologice efectuate in comuna Hodod jud. Satu-Mare, in
perioada 7 - 18 decembrie 1994, in incinta Bisericii reformate, a fost descoperit si cercetat
cavoul familiei Thuri.

Situl arheologic din acest perimetru a fost condus de arheologul Gheorghe Lazin de
la Muzeul Judetean Satu- Mare. Cavoul datat 1733.

In cele ce urmeaza as dori si fac doar o semnalare a unui inventar de mormant
constand din obiecte vestimentare.

Cercetarea fiind in curs de desfasurare nu permite interpretari definitorii asupra
importantei descoperirii.

Cavoul fiind datat la 1733 poate fi pus in legaturd cu existenta pe raza comunei a
vestitului castel baroc de la Hodod, proprietatea familiei Wesselenyi Degenfeld, ceea ce
sustine ipoteza si convingerea mea cd este un costum unguresc cu caracteristicile modei
provinciale ale epocii.

In vederea adunirii unor informatii cat mai bogate asupra inventarului descoperit, am
procedat la o documentare, alaturi de biblioteca existentd in muzeu, am mai consultat
materiale bibliografice la Muzeul “Josa Andras” din Nyiregyhaza (Ungaria), profitand de
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faptul ca au o colectie bogata de secol X VIII.
Sub piatra cavoului au fost descoperite urmatoarele piese:

1. parul - urmeazd sd i1 se facd analize antropologice care si elucideze daca a
apartinut persoanei inmormantate sau este o peruca ori mesa. Firele de par sunt destul de
bine pastrate, pe ele gasindu-se fragmente de danteld din fir pretios, argint aurit de o
executie deosebita.

2. s-au gasit cateva fragmente de voal din matase naturald, care pornind de la cap
acoperea tot corpul ca un giulgiu.

3. fragment de panglicd din maitase naturald a cdrei functionalitate nu poate fi
definitd deoarece nu a fost specificat locul exact unde s-a gasit, restauratorul nefiind
prezent la deschiderea mormantului. Presupunem totusi ca ele pot fi accesorii ale bluzei (cu
care au fost stranse manecile) sau puteau sa porneasca de la podoaba de pe cap.

4. corsetul decorat 1n fata cu fir pretios si prevazut cu balene.

5. fragment de bluza - tesatura de 1and, de nuanta bruna, din care se pastreaza doar
partea din fatd. Aceasta are croit un mic decolteu de forma patrata, pe care se pastreaza un
snur.

6. sub corset s-au gasit cateva fragmente de matase naturala colorata, presupunand
ca ele provin dintr-o bluza. Conform modei vremii era imbracata sub acest corset.

7. fusta - tesatura de 1ana flausata, de nuanta bruna, decorata la poale cu dantela din
fir de bumbac. Ea prezinta in partea din fata o taietura (probabil chiar croitd) avand o forma
patrata, tivitd pe margini.

Aceastd croiald fusese acoperitd cu un sorf. Dupa decolorarile paralele si aproape
simetrice presupunem ca fusta a fost plisata, fapt dovedit si de un fragmnet de brau.

8. fragmente de brau de la fusta, din acelasi material cu fusta, care dovedeste ca
fusta a fost plisata.

9. braul - legat la aceasti piesa. In urma documentatiei ficute a reiesit ca acesta nu
apartine costumului femeiesc ci este o piesd specificd celui barbatesc. El este foarte
deteriorat.

Prezenta 1n acest inventar la un loc cu costumul femeiesc ar presupune ca inventarul
a doud morminte a fost pus Intr-unul singur, clarificarea acestei presupuneri este nsa de
competenta muzeografului.

In concluzie, aceste piese au intrat in laborator cu pimant, resturi humice, murdarie,
patdri cu sdruri de cupru, rupturi multiple a firului de bumbac si matase, depuneri fosfo-
calcice, etc.

Dupa indepartarea superficiala de pamant si resturi humice, o parte din textilele
arheologice au fost identificate $i semnalate urmatoarele deteriorari:

- degradari mecanice: depuneri de pamant, resturi humice, lipsuri mari, pete,
depuneri fosfocalcice;

- degradari fizico-chimice: fragilizarea matasii, fesaturii, putrezirea matasii;

- degradari biologice: depuneri de mucegai, depuneri fosfo-calcice.

Pornind de la degradarile mentionate, fazele procesului de conservare-restaurare se
vor succeda de la caz la caz.

Tratamentul de curatire necesitd conditii speciale si mare atentie, care se va repeta de
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mai multe ori, deoarece piesele sunt foarte murdare, iar gasirea suportului adecvat si a
tehnicilor de consolidare vor necesita numeroase incercari.

O prima etapa a constat in curafirea mecanica, degajarea pamantului, separarea
fragmentelor textile de cele metalice, prepararea solutiilor pentru tratament local si
imersarea celor care permit.

Curatarea s-a facut pe sticla, cu pensule moi, in solutie (7 parti apa distilata, 2 parti
alcool, o parte glicerind). Curatirea a fost repetata de mai multe ori deoarece piesele au fost
foarte murdare.

Uscarea s-a efectuat cu hartie de filtru.

In cele prezentate mai sus am incercat o semnalare succinti a inventarului
mormantului respectiv, specificand cateva metode de conservare utilizate, urmand ca
restaurarea sa se facad pe parcurs, oferind muzeului nostru o piesa de exceptie, iar
specialistului muzeograf o baza de valorificare si reconstituire a descoperirii.

Multumesc doamnei Spiridonia Macri, restaurator textile la Muzeul National de
Istorie Bucuresti, pentru ajutorul acordat in procesul de conservare-restaurare a pieselor
prezentate.



RESTAURAREA UNEI SCOARTE ROMANESTI

Aurora PRIGOREANU

Piesa prezentatd este o scoartd romaneascd, realizatd de un autor anonim la
inceputul secolului al XIX-lea, avand dimensiunile: L= 2,5 m si [=1,5 m. Apartine
Muzeului National de Artd al Romaniei si provine din colectia Slatineanu a Muzeului
Colectiilor de Arta.

( Catalog - pozitia 69; Plansa LXYV si LXVI).

Scoarta face parte din grupa de tesaturi a chilimurilor, reprezentind o a doua forma
tipicd, alaturi de covorul asiatic. Termenul “chilim” denumeste tehnica in care se excuta
covoarele tesute, cu doud fete, bateala acoperind cu totul urzeala, deosebindu.se astfel de
covoarele cu noduri.

Scoartele romanesti se Tmpart in cateva grupe mari regionale: scoarte oltenesti,
scoarte muntenesti, scoarte moldovenesti, scoarte banatene, scoarte din Transilvania si
scoarfe maramuresene.

In prima privire, piesa prezentati, poate fi localizata in Oltenia sau in Muntenia.

Elementele specifice Olteniei sunt: formatul din doud chenare delimitate de marginea
dintatd intr-o culoare contrastantd, decorul vegetal, alesul curb, centrul de culoare rosie,
tonurile de mov cenusiu, galben, roz, portocaliu.

Elementele specifice Munteniei sunt: decorul foarte geometrizat repartizat simetric
fatd de axele scoartei, aerul sobru, varianta Karamaniu a tehnicii chilim, alesul cu fire
intrepatrunse, tonurile dispuse in pete mari, echilibru cromatic intre chenare. Pe de alta
parte, scoarta confine elemente comune celor doud regiuni amintite: urzeala si bateala din
land, formatul dreptunghiular, lungimea cuprinsa intre 3-5 m, iar ldfimea intre 2-3 m.

Din enumerarile de mai sus rezulta echilibru existent intre elementele oltenesti si muntenesti
in cadrul piesei, de unde se poate deduce faptul ca, desi initial scoarta a fost identificatd ca fiind
munteneascd, ea a fost produsa in zonele de interferenta a Olteniei cu Muntenia.

La intrare in laborator, scoarta a prezentat o stare grava de uzurad si deteriorare,
murddrie precum i interventii masive de restaurare necorespunzatoare. Lana, materialul
original, a fost roasd pe zone mari ale tesaturii, devenind transparentd. Reteserile si
integrarile de bucati tesute separat au reprezentat circa 20% din suprafata piesei. La
marginile Tnguste, pe intrega lungime, a fost introdusa urzeala noud de bumbac. Aceste fire
de urzeald, fiind introduse la acelati nivel, au tensionat pe o linie continud covorul.
Reteserile s-au decolorat foarte mult, riméanand vizibile. In unele zone, reteserile au fost
facute cu bumbac grosier.

Pentru o imagine mai clara asupra starii de conservare a piesei, voi prezenta o
clasificare a tipurilor de deteriorare si degradare intalnite. Dupa cum se stie, deteriorarile
sunt efecte moderate ale actiunii factorilor fizici, chimici si biologici care pot actiona
simultan sau separat in timp, iar degradarile, spre deosebire de deteriorari, sunt efecte
radicale ale actiunii acelorasi factori, datorate accentuarii deteriorarilor.
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Dintre formele de deteriorare intalnite in piesd, mentionez:
e rosaturile - produse prin frecare;
e rariturile - produse prin - fortele de tractiune;

- tehnologia de vopsire neadecvata;
e destramarile - reprezentand afectarea structurii tesaturii.

Formele de deteriorare intalnite sunt:

1.- lipsa de bateala;

2.- lipsa de urzeala;

3.- interventii necorespunzatoare de tipul:

- teserea si cosarea cu fir de bumbac gros si aspru pe
deasupra motivului;

- reconstituirea defectuoasa din punct de vedere al:
culorii, modelului, tehnicii;

4.- decuparea covorului la ambele capete, ocolind motivul floral;

5.- introducerea urzelii la capete dus-intors de pe un fir pe celalalt, avand ca efect
tensionarea lucrarii.

Avand in vedere starea de conservare a scoartei la nivel general si de fibra,
restaurarea acestuia a vizat stoparea deteriorarilor, rezolvarea zonelor de deteriorare si
asigurarea conditiilor viitoare de conservare.

Procesul de restaurare a cuprins urmatoarele etape:

e curatirea uscata cu ajutorul aspiratorului;

e curatirea umeda;

e restaurarea efectiva;

e dublarea si mansonarea.

Deoarece tratamentul de curdtire a piesei nu a ridicat probleme deosebite, ma voi
referi in continuare la procesul de restaurare efectiva, care s-a dovedit a fi foarte laborios
si mult mai Indelungat decét s-ar fi crezut la prima vedere.

Scoarta a fost Impartitd in 48 de zone egale, reconstituirea incepand din zona de
decupare a motivului floral, acolo unde urzeala originala fusese tdiata si inlocuitd cu o
urzeald noud din bumbac. Noua urzeala nu respecta numarul de fire originale si introdusa
fiind la acelasi nivel, solicita cu o tensiune egald si brutald vechea tesaturd. Am introdus
fire noi de urzeald pe lungimi cuprinse intre 20-50 cm, in functie de lipsa de urzeald din
zonele imediat urmatoare, si le-am innodat la margine, asemeni celor vechi, in ciucuri.

Deoarece marginea covorului prinsd de panzeta aves tendinta de a se deforma foarte
usor, am cusut o panza alba, latd de 10-12 cm, de panzeta covorului, cu punct in urma
acului, fixand Tnainte cu ace entomologice, si incepand de la mijloc spre margine.

A urmat apoi rezolvarea problemelor apdrute in cadrul fiecarei zone.

Functie de fiecare tip de deteriorare sau degradare din clasificarea anterioard, voi
prezenta modul cum a fost rezolvata, oferind si o ilustrare grafica.

1. Rarituri ale batelii

Constau in largirea spatiilor existente Intre firele de bateald, urzeala fiind vizibila.
S-au restaurat astfel:



Aurora PRIGOREANU 305

- firele au fost aranjate fiecare in parte, perpendicular pe firele de urzeala;

- spatiile vizibile intre firele de bateala s-au acoperit prin fesere cu un fir de grosimea
celui original.

2. Lipsa de bateald partiala (destramari)

S-au restaurat utilizdnd teserea printre fire, cu lana pusa intr-un fir sau in doua,
functie de gradul destramarii sau rariturii, pastrand firele originale, fixandu-le cu firele noi.

3. Lipsa de bateala totala

Restaurare s-a facut prin feserea zonelor lipsa; legatura cu zonele originale s-a
realizat tesand printre fire si obfinand cu noua bateala un unghi in cadrul celui vechi, pentru
0 mai mare rezistenta a interventiei.

4. Lipsa de urzeald

S-au introdus fire de urzeala pe zona respectiva, punctele de iesire a capetelor pe
dosul covorului variind ca distanta cu 1-2 cm, de la fir la fir, pentru a nu tensiona lucrarea,
pe o linie dreapta. Firele a