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Stimate Doamne �i Stirnaµ Domni, 

Conservarea �i restaurarea bunurilor din patrimoniul cultural national are nobilul 
scop de a raspunde cerintelor actuale de transmitere in viitor a valorilor civilizatiei noastre. 
A vem datoria de a restitui, in rigori cat mai apropiate de original, tot ceca cc reprezinta 
insa�i evolutia istorica, socials, artistica �i spirituals a poporului nostru. 

Initiativa organizarii Sesiunii Stiintifice �i Salonului · National de Restaurare­ 
Conservare, la Institutul de Cercetari Eco-Muzeale Tulcea, este un indemn pentru 
activitatea viitoare in acest domeniu, remarcabila prin punerea in valoare a celor mai reusite 
lucrari de restaurare-conservare alese din multitudinea realizarilor acelor "medici", de multe 
ori anonimi, care prin pasiune, aptitudini, migala, prin imbinarea artei cu stiinta, reusesc sa 

raspunda exigentelor contemporane. 
Scoala romaneasca de restaurare-conservare este apreciata in tari ,i peste hotare 

prin trasaturi proprii de abordare complexa a problemelor puse de patrimoniului mobil - 
obiecte, �i eel construit - monumente, datorita conditiilor specifice. 

Sperarn ca invifiimantul in acest domeniu sa se extinda, paralel cu dezvoltarea 
retelei de laboratoare de restaurare-conservare, dotate la nivel international, in care 
cercetarea fundamentala sa fie prioritara, iar perfectionarea personalului implicat sl fie 
permanenta. 

Fie ca i'ntelegerea acestei activitati sa se aprofundeze, fiind constienti ca patrimoniul 
cultural national este parte din cultura lumii. 

Grigore Zane 
Ministrul Culturii 





CUVA.NT PENTRU DUMNEAVOASTRA, 

Omagiu restauratorilor Ji conservatorilor de valori cultural« 

A intrat in obisnuinta sa facem o relativa dernarcatie intre activitatea investigatorilor, 
cea a restauratorilor �i conservatorilor. In realitate, toti acesti specialisti alcatuiesc "un tot" al 
unei activitati interdisciplinare, prin care se salveaza de la pieire tot ceea ce poate fi marturie 
de civilizatie, indiferent de forma �i apartenenta sa. 

Prin pregatirea lor, prin talent �i pasiune, acest corp de specialisti care se constituie in 
investigatori, restauratori ori conservatori, salveazl pentru satisfactia spirituall a publicului 
larg, ca �i pentru bucuria generatiilor viitoare, tot ceea ce timpul a pastrat ca mlrturii ale 
civilizatiilor apuse. 

Este una din cele mai dificile munci, caci este mai usor sli creezi o noua piesa decat sa 
restaurezi, sau sa dai din nou culoare �i stralucire unui obiectori unei opere de arta,.care sa 
poata produce, ca altadata, emotie �i admiratie. 

A darui din nou unei lucrari forma �i stralucirea ei initiala, ameliorandu-i in acelasi 
timp acel inevitabil proces de imbatranire, aceasta fiind de fapt o "interventie chirurgicala" 
de mare performanta, necesitand �i dovedind o inalta pregatire tehnica, profesionala. Ceea 
ce este mai inaltator este insa acea daruire spirituala, acea mare pasiune pentru fiecare piesa 
ce trece prin mainile acestor creatori de valori culturale. 

Ce poate ti mai frumos �i mai laudabil pentru un om decat munca depusa pentru 
salvare, indiferent daca ea se refera la viata unui om ori la viata unei opere de arti, sau chiar 
a unei simple marturii, un document banal al unei civilizatii de mu!t incheiata ? . . .  

Nimic nu poate ti mai de pre], pentru noi �i generatiile viitoare, ca fapta tezaurizarii 
pentru nemurire a dovezilor de civilizatie create de inaintasi! neamului tau, caci prin 
nemurirea valorilor ce le-au ,faurit, ii tree �i pe ei in vesnicie, marind totodata zestrea 
patrimoniului national si, in mod implicit, pe cea a culturii universale. 

Dr. GA VRILA SIMION 
Directorul Institutului de Cercetari Eco-Muzeale Tulcea 





Cuvant tnainte 

Volumul cu lucrarile Sesiunii Nationale de Comunicari din domeniul 
Restaurarii �i Conservarii patrimoniului cultural (Tulcea, octombrie 1996), care 
vede lumina tiparului este un fapt ce trebuie salutat. in adevar, activitatile 
mentionate anterior - restaurarea si conservarea patrimoniului cultural - genereaza 
un volum amplu �i diversificat de informatie care, daca nu este comunicat prin 
aceste cai ale sustinerii in cadrul unor sesiuni stiintifice �i tiparirii comunicarilor 
respective in culegeri de felul celei care tocmai ne sta in fata, ramane ingropat in 
dosarele de restaurare �i in documentatia de conservare, adica, in documente de uz 
intern ale muzeelor. 

Drumul pana la acest stadiu - de punere sistematica in circulatie a 
informatiei stiintifice dobandite 1n cadrul lucrarilor de conservare-restaurare a 
patrimoniului cultural - a fost lung �i anevoios. in adevar, desi cateva nuclee izolate, 
dar nu lipsite de importanta, de restaurare au existat chiar �i Inainte de al doilea 
razboi mondial, nasterea miscarii de restaurare-conservare a patrimoniului cultural, 
cu aspectul stiintific corespunzator, precum �i constituirea unei scoli nationale de 
restaurare-conservare a avut loc in deceniul 1970-1980 si s-a datorat eforturilor 
catorva personalitati luminate, care au depus importante eforturi �i staruinte in acest 
sens: Vasile Dragu], Aurel Moldoveanu, Anastase Anastasiu, secondati de Cella 
Manea, Vera Anastasio, Gina Baltes, precum �i sprijinului acordat de, pe atunci 
Centrul Special de Perfectionarea Cadrelor al Comitetului de Stat pentru Cultura si 
Arta (sectorul Muzee, initiatorul primelor programe de fonnare a restauratorilor, 
condus de loan Opris, iar din 1975 de semnatarul acestor randuri), 

A urmat o perioada de constructie sistematica si staruitoare a sistemului de 
conservare-restaurare a patrimoniului cultural, nu lipsita de vicisitudini si nici de 
succese, dar si de esecuri. Atat problemele de dotare cat si cele de incadrare si de 
procedura, au cerut eforturi continue, favorizate intr-o anumita masura de Legea 63 
I 1974 a ocrotirii patrimoniului cultural national, dar considerabil franata de 
continua degradare a economiei romanesti din penultimul deceniu al secolului XX. 
Daca ne .  limitam doar la problema incadrarii laboratoarelor de restaurare cu 
specialisti formati in tara sau strainatate trebuie amintita toata pleiada de 
profesionisti de varf din care, actualmente, multi nu mai sunt printre noi - Gheorghe 
Vartic, Doina Darvas, Lidia Morosan - , altii ajunsi la o varsta venerabila, au iesit la 



pensie - Vera Anastasiu, Mircea Fagarasanul, Jozsef Korodi, Emil Chivulescu, Gina 
Baltes - in sfarsit, cativa, in conditiile vitrege ale deceniului al IX-lea si-au cautat o 
soarta mai buna sub zari straine - Cella Manea, Dumitru Vicoveanu, Elena 
Maluhin. 

Evenimentele din 1989 au gasit deci, in lumea muzeelor, o retea de 
restaurare-conservare constituita �i functionala, chiar daca demobilizata, datorita 
vicisitudinilor deceniului premergator, detehnologizarii si lipsei perspectivelor. 
Perioada post-revolutionara, cu toate neajunsurile specifice unei epoci de tranzitie, a 
oferit domeniului restaurarii-conservarii noi perspective �i noi posibilitati de 
dezvoltare �i afirmare. in acest sens este suficient sa mentionam crearea Centrului 
de studii de la Iasi, precum si stimulentul pe care revenirea bisericilor in viata 
publica 1-a reprezentat. 

in aceasta optica intelese, se . dezvaluie cu mai mult relief importanta 
manifestarilor stiintifice ale restauratorilor-conservatorilor, precum si punerea in 
circuit larg de public a informatiilor vehiculate cu aceste prilejuri, prin publicarea 
lucrarilor acestei sesiuni. 

Stadiul acesta, de orientare a atentiei �i spre informatia stiintifica - extrem 
de imporatnta nu numai pentru cunoasterea tehnica a bunurilor culturale dar �i 
pentru cunoasterea umanista in general - reprezinta rezultatul unui proces complex 
si nu foarte rapid de aurostructurare a, pe de o parte, institutiilor implicate in 
procesul de conservare-restaurare, iar pe de alta, a corpului de specialisti cu statut si 
rol specific nu numai in lumea muzeelor ci �i in societate in general. Prin aceasta 
miscarea de restaurarea-conservarea patrimoniului cultural din Romania se situeaza 
pe un palier evolutiv superior, dar nu, in mod necesar si suficient. Din acest punct 
de vedere volumul de fata reprezinta un document plin de semnificatii. 

Astfel, din ansamblul lucrarilor se desprinde impresia ca rezultatele 
stiintifice, altfel bogate �i diverse sunt mai degraba produsul intereselor intelectuale 
ale specialistilor care le-au comunicat - ceea ce nu este deloc rau - decat al unei 
activitati de permanents si sistematica investigatie analitica, gandita, prevazuta �i 
planificata la nivel institutional. Aceasta situatie si explica de ce lipsesc seriile 
comparabile de date analitice, asa incat integrarea informatiei nu se poate realiza 
prin construirea de modele autonome, plecand de la date primare, ci doar prin 
intermediul bibliografiei si a raportarii la modele straine. A sosit, se pare, momentul 
in care laboratoarele trebuie sa ia initiativa constituirii unor haze de date primare 
obtinute prin investigatii analitice efectuate pe serii largi, sistematic si nu in raport 
direct de nevoile de restaurare-conservare ale unei unitati muzeale sau alteia. 

Tot din ansamblul lucrarilor apare cu claritate faptul ca metalimbajul 
stiintific in care datele sunt comunicate, este in general - evident exista �i exceptii - 
de un nivel inca artizanal. in adevar, foarte frecvent este neglijata precizarea 
identitatii bunurilor culturale ce au constituit obiectul cercetarii. Toate acestea, au 



in cele mai multe cazuri o identitate gestionara - numar de inventar si institutie 
detinatoare -, o identitate tipologica �i una de origine si provenienta, fiind insa 
frecvente cazurile cand, in redactarea comunicarii au fost neglijate unul sau altul din 
aceste aspecte, cand nu au fost tratate cu atentia cuvenita toate deopotriva..o lectura, 
cat de cat atenta, dezvaluie si o tratare fara atentia cuvenita a aspectelor fonnale a 
bnurilor culturale care au constituit obiectul studiului. Acestea sunt simptomele fie a 
unei carente de informatie pertinents privind tipologia bunurilor respective, fie a 
lipsei de interes pentru acest aspect. Atat pentru [inua studiilor viitoare cat �i pentru 
substanta inforrnatiei vehiculate in aceste studii, este necesar ca viitoarele sesiuni sa 
ridice pragul nivelului stiintific, cerand autorilor determinari tipologice la fel de 
riguroase ca si cele de rnateriJae sau tehnici. Din acest punct de vedere este cazul sa 
ne intrebam daca nu cumva intalnim aici �i o carenta a sistemului de forrnare a 
restauratoriJor-conservatorilor, in masura in care programele pun accentul cuvenit 
pe fonnarea lor tehnica dar nu si pe cea umanista. Tinand de acelasi aspect al 
metalimbajului stiintific apare �i alta problema: aceea a redactarii comunicarilor la 
un mod generic, fara specificari, fara studii de caz, precum si - ceea ce este mai grav 
- fara trimiteri, fie la o bibliografie de specialitate, fie la un material documentar 
analitic anexat. Astfel scrise, comunicarile apar ca o insirare de afirmatii apodictice 
in care singura garantie de obiectivitate si rigoare este creditul operatorului, mice 
posibilitate de exercitiu critic al cititorului fiind eliminata din principiu. 

Un program de ansamblu de investigatii analitice vizand intreg patrimoniul 
cultural in toate unitatile de specialitate, un standard formal de comunicare a 
rezultatelor de ordinul informatiilor stiintifice ale lucrarilor de restaurare-conservare 
a patrirnoniului cultural, un standard formal de folosire a referintelor, fie la 
bibliografie, fie la date fundamentale, par asadar a ft obiectivele generate ale 
ansamblului activitatii de investigatie stiintifica din cadrul domeniului restaurarii­ 
conservarii. Aceasta situatie ridica . rnsa �i o problema mai complexa de 
infrastructura a acestui domeniu. Asa cum s-a mai afirmat, activitatea de restaurare­ 
conservare produce informatie stiintifica. Aceasta este consemnata primar in 
documentatia de restaurare-conservare, in formele acesteia determinate in unele de 
traditie- dosare de restaurare, fise de restaurare - altele de tehnica de observare a 
datelor - buletine de analiza, grajice de termohigrograf �i altele. Nu exista insa o 
procedura omologata de stocare si regasire stiintifica a acestor informatii, Ba chiar, 
asa cum demonstreaza chiar actualul volum de comunicari carenta aceasta a generat 
preocupari ce au cautat solutii partiale in formulele depasite, cum ar fi fisierul de 
depozit (modem, regasirea informatiei specifice se realizeaza prin terminal de 
calculator). 

Profesor Doctor Radu FLORESCU: 
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Dacă cu ani în urmă, pentru unii intrusiunea tehnicii în domeniul artei a constituit un 
sacrilegiu, deoarece se considera că se demitizează capodoperele dându-le în vileag 
maladiile, retuşurile, accidentele creaţiei artistice, că ar conduce la fragmentarea 
capodoperelor sau la punerea în ecuaţie a talentului sau a geniului unui artist, astăzi se 
impune faptul că, cercetarea ştiinţifică prin mijloace tehnice moderne a lucrărilor de artă 
este indispensabilă pentru cunoaşterea şi valorificarea patrimoniului cultural naţional şi 
universal şi, în acelaşi timp, o condiţie sine qua non pentru perenitatea operelor de artă. 

Investigarea modernă, prin caracterul şi instrumentarea ei ştiinţifică, restabileşte justa 
scară a valorilor, eliminând mijloacele empirice şi impostura. 

Ştiinţa şi practica restaurării s-au dezvoltat într-un necesar context de 
interdisciplinaritate, în strânsă relaţie cu muzeologia, istoria artei, chimia, fizica, biologia, 
etc., repertoriul acestora îmbogăţindu-se an de an, conducând la o diversificare a 
modalităţilor investigaţiei istorice. 

Prin aplicarea conjugată a modurilor de cercetare adecvată examinării operelor de 
artă cu cele tehnice sporeşte probabilitatea stabilirii unor date precise şi complete, pentru o 
interpretare rigoros ştiinţifică, neriscând a fi expusă la reconsiderări ulterioare. 

Microscopia şi radiografia de raxe X reprezintă extensia la examinarea vizuală 
directă şi dau date adiţionale asupra materialeor arheologice, în special descriptive şi 
calitative (microscopul petrografic, electronic şi radiografia). Ele pot furniza informaţii 
legate de sursa geografică a materiei prime folosite şi de condiţiile de ardere (temperatură 
şi atmosferă) utilizate la fabricarea ceramicii arheologice. În special temperatura de ardere 
a ceramicii arheologice prezintă un deosebit interes deoarece furnizează informaţii despre 
performaţele cuptorului de ardere şi a capacităţilor tehnologice a olarilor.  

Temperatura de ardere este estimată prin studierea transformărilor pe care le suferă 
mineralele în timpul arderilor legate în primul rând de pierderea apei de hidratare (între  
100 - 640°C). 

Din punct de vedere mineralogic, un material ceramic are două componente majore: 

A. Componenta minerală argiloasă, alcătuită în esenţă din aşa-zisele “minerale 
argiloase”, aceştia fiind filosilicaţi bi- sau tristratificaţi, grupaţi în: 

– grupa caolinitului (“candite”); 
– grupa illitului (“hidromicele”); 
– grupa montmorillonitului (“smectite”). 

B. Componenta degresantă reprezentată de cuarţ, feldspaţi, mice, etc. 
La microscop, cele două componente se recunosc uşor datorită granulaţiei diferite: 

mineralele argiloase sunt reprezentate prin cristale de dimensiuni foarte mici (sub 0,01 
mm), dând o structură microcristalină sau chiar criptocristalină, pe când cristalele 
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degresantului sunt de zeci sau sute de ori mai mari. Prin contrastul dimensional al 
cristalelor, materialul ceramic are o structură generală heterogranulară sau inechigranulară. 

Proporţia celor două componente nu este constantă, ea variind în funcţie de sursa 
materiei prime şi de tehnica de fabricaţie. 

Din studiul mineralogic pot fi obţinute informaţii legate de: 

1. Provenienţa sursei materiei prime  
Pentru depistarea sursei este necesară cunoaşterea foarte precisă nu atât componentei 

argiloase, cât a degresantului. Pentru conturarea cât mai corectă a acestei surse trebuie să 
fie coroborate datele obţinute cu cele petrografice existente. De exemplu:  

– degresanţii cu feldspaţi plagioclazi zonaţi şi piroxeni nu pot avea ca sursă primară 
decât provinciile vulcanice, deci existenţa lor, funcţie şi de natura celorlalţi constituenţi 
minerali conturează şi mai exact localizarea geografică a sursei. 

– degresanţi cu olivină sau serpentină (extrem de rari), sau cei cu feldspatoizi (de 
asemenea extrem de rari) provind din arii cu extindere foarte limitată pe glob. 

2. Informaţii asupra temperaturii de încălzire   

Există mai multe minerale care, teoretic, pot fi folosite ca “termometre” ceramice, fie 
datorită reacţiilor de descompunere, fie datorită transformărilor de fază (transformări 
polimorfe, topiri). Exemple:  

– caolinitul, foarte des întâlnit în materialele ceramice, la încălzirea peste 550°C îşi 
pierde caracteristicile, cel mai adesea ca urmare a trecerii sale în pirofilit – 
Al2[Si4O10(OH)2];  

– montmorillonitul la încălzirea relativ rapidă, peste 950°C, îşi pierde caracteristicile;  
– transformările polimorfe ale cuarţului sunt repere termice foarte utile. Astfel 

-cuarţ    -cuarţ    tridimit    cristobalit 

Trebuie totuşi avut în vedere faptul că, tranziţiile reale de la o modificaţie la alta sunt 
superioare celor de echilibru, iar diferenţa dintre temperatura reală de tranziţie şi cea de 
echilibru creşte cu viteza de încălzire. De aceea, apariţia unui polimorf oarecare al 
cuarţului, indică doar temperatura minimă a încălzirii materialului litic, deaorece, 
exceptând tranziţia  cuarţ, toate celelalte tranziţii au o inerţie de transformare relativ 
mare şi de aceea, la încălziri rapide, ele nu apar chiar dacă se intră în domeniul tehnic de 
stabilitate al acestora. Apariţia unui tridimit, de exemplu, indică nu numai o încălzire la 
peste 870°C, dar şi o viteză de încălzire relativ lentă. 

3. Informaţii asupra regimului oxidant sau reducător care prevalează pe durata 
arderii. 

Există câteva minerale care se conservă, la încălzire, în mediu exclusiv reducător, ca 
de exemplu:  

– hornblenda verde, prin încălzire în mediul oxidant, trece în hornblenda brună, iar 
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alte minerale dispar în mediu reducător; 

– hidroxizii de fier (roşii), prin încălzire în mediul reducător trec în magnetit (negru). 

4. Informaţii asupra tehnologiei  

Se pot urmării două aspecte:  

 
 a) folosirea degresantului cernut sau necernut – se poate stabili la microscop prin 

studiul dimensiunilor relative şi absolute ale granulelor (cristalelor) aparţinând mineralelor 
degresante, deoarece cernerea presupune sortare dimensională, pe când lipsa acesteia se 
reflectă în existenţa unui diapazon dimensional foarte larg. 

b) măsura în care se utiliza roata sau nu, poate fi stabilită prin examinarea texturii 
liantului ceramic, adică a masei minerale argiloase: roata permite o laminare foarte 
avansată, cu direcţii şi sens definite care se reflectă în apariţia unei sistuozităţi uniforme, 
bine exprimată. Prelucrarea fără roată generează cel mult microdomenii de sistuozitate, cu 
extidere locală, greu de remarcat chiar şi la microscop. 

5. Indicaţii asupra condiţiilor de conservare  

Dacă materialul ceramic este îngropat în depozite de loess, după câteva sute de ani, 
porii se umplu total sau parţial cu carbonaţi de calciu. 

Prin utilizarea analizei cristalooptice, coroborată cu radiografia şi difracţia de raze X, 
încercăm să dăm răspuns unei probleme spinoase, ce preocupă pe arheologi legate de 
localizarea sursei de materii prime din care provine ceramica arheologică şi de nivelul 
tehnologic dintr-o anumită perioadă, în vederea stabilirii nivelului de civilizaţie tehnică 
atins cât şi a legăturilor comerciale ce au existat între diferite localităţi. 

Posibilitatea de a investiga o largă arie geografică, înlesnind astfel, delimitarea 
arealului socio-economic al unei populaţii în etapa istorică considerată, oferă multiple 
posibilităţi privind stabilirea surselor de materii prime şi a schimburilor economice întrucât 
rezultatele obţinute ne îndrituiesc să continuăm aceste analize. 
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Pe Valea Morilor, în vecinătatea de sud-vest a satului Teliţa (judeţul Tulcea), se 
desfăşoară cercetări care au permis localizarea urmelor unor locuiri romane ce atestă 
existenţa unei ferme de tip “villa rustica”. 

În urma săpăturilor arheologice, a fost colectată o mare cantitate de material ceramic, 
mai ales cel provenit din gropile reziduale ale unor cuptoare de ars ceramică. Studiul 
acestui material ceramic, ştiind că el provine dintr-o fermă unde oamenii cunoşteau bine 
meşteşugul olăritului, a permis elaborarea unei teme de cercetare, concepută în mai multe 
etape.  

Existenţa în cadrul acestui stabiliment a unor ateliere de prelucrat ceramică, a permis 
concluzionarea ideii că meşterii olari întrebuinţau argila locală ca materie primă pentru 
confecţionarea diverselor obiecte. 

Argila, ca materie primă, constituie un punct de plecare pentru studierea şi 
clasificarea ceramicii. Legătura dintre obiectele ceramice şi materialul din care ele sunt 
confecţionate, constituie de fapt, legătura dintre materia primă (argila) şi produsul finit 
(ceramica). 

Rezultatele obţinute în urma cercetărilor de laborator a unor probe de sol recoltate 
din zona fermei, au dus la demonstrarea faptului că argila cercetată întruneşte condiţiile 
prelucrării ei, deci şi a ideii că meşterii olari foloseau argila ca materie primă în atelierele 
de prelucrat ceramică. 

O altă etapă a fost concepută ca un studiu asupra ceramicii arheologice, care are la 
bază încercările fizico-mecanice, analizele chimice şi fizico-chimice precum şi 
interpretările rezultatelor obţinute asupra a numeroase eşantioane de pastă argiloasă, de 
fragmente de ceramică menajeră şi de construcţie, respectiv, cărămizi, ţigle, olane. 

Ţin să aduc deosebite mulţumiri domnului fizician Petriman Ion, şeful Laboratorului 
de fizică al Fabricii de cărămizi refractare (TREMAG S.A. Tulcea), pentru ajutorul acordat 
în realizarea tuturor analizelor de laborator precum şi la elaborarea bogatului material 
informativ, care stă la baza acestei lucrări, şi domnului doctor Baumann Victor, şeful 
şantierului de săpături de pe Valea Morilor, pentru sprijinul acordat acestor cercetări. 

Analizele de laborator confirmă natura materialului ceramic recoltat ca fiind o masă 
argiloasă depusă pe Valea Morilor sub formă de roci sedimentare, silico-aluminoase, de 
granulaţie fină, având peste 50 % fracţii mai mici de 0,01 mm. Ea are la bază hidro-silicaţi 
de aluminiu cu formula mAl2O3 x nSiO2 x pH2O, care atestă prezenţa componenţilor 
oxidici SiO2 şi Al2O3, iar ca însoţitori ai hidro-silicaţilor de aluminiu au fost depistate, în 
diverse procente, alţi componenţi oxidici care influenţează proprietăţile argiloase în mod 
diferit ca: Fe2O3, CaO, MgO, Na2O, K2O (conform buletinului de analiză numărul 141).  

Silicea (SiO2) - se găseşte în masa argiloasă sub formă de silicaţi sau în stare liberă. 
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Faptul că analizele chimice ne prezintă un procentaj al SiO2 ce variază între 56 - 66 %, 
dovedeşte că avem o masă argiloasă bogată în silice. 

Alumina (Al2O3) - se găseşte sub formă de hidrosilicaţi de aluminiu împreună cu 
silicea (SiO2). Procentajul Al2O3 este relativ mic în masa argiloasă, între 11 - 12 %, fapt ce 
atestă temperatura mică de ardere necesară ceramicii şi o refractaritate relativ scăzută. 

Oxizii de fier (FeO, Fe2O3) - apar în masa argiloasă atât în stare liberă cât şi în stare 
combinată, având proprietatea de a micşora temperatura de vitrifiere a maselor argiloase şi 
temperatura de ardere. Procentajul Fe2O3 care variază între 4,10 - 5,37 % acţionează ca un 
fondant în producerea ceramicii şi o colorează în roşu brun după ardere. 

Calcea (CaO) - se întâlneşte în masa argiloasă sub formă de silicat, carbonaţi şi mai 
puţin sulfaţi. În general, procentajul CaO care variază între 11 - 13 %, acţionează ca 
fondant, fapt ce contribuie la arderea optimă a produselor ceramice, la o temperatură sub 
1000o C (900 -950o C). 

Magnezia (MgO) - aflată în procentaj de aproximativ 3 % se găseşte în masa 
argiloasă sub formă de silicat, carbonat, sulfat şi are rolul de fondant în procesul de ardere. 

Toate probele au scos în evidenţă natura silico-aluminoasă a pastei, iar în urma 
multiplelor încercări fizico-mecanice s-a reuşit încadrarea acestei mase ceramice în 
categoria silicaţilor tehnici cu masa nevitrificată, poroasă şi structura neomogenă, care se 
aseamănă în parte cu materialele ceramice actuale, dar care se deosebesc esenţial de 
silicaţii tehnici cu masa vitrificată, cu structura compactă şi omogenă din care fac parte 
produsele de ceramică fină, porţelanurile, faianţele, produsele de gresie. 

Comparativ putem aprecia că masa argiloasă de Teliţa are o compoziţie chimică şi 
mineralogică care se aseamănă oarecum cu argila comuna de Ţăndărei (destinată tot pentru 
produse ceramice) dar care, fiind pregătită în prealabil pentru prelucrare, are procentajul 
Al2O3 cu 2 - 3 % mai mult decât masa argiloasă de Teliţa, precum şi procentajul CaO mai 
mic cu 6,7 %. Toate acestea conferă o calitate superioară la prelucrarea argilei de Ţăndărei 
(după cum se poate vedea din analizele fizice comparative - buletin de analiză numărul 
147). Dacă acum dispunem de o tehnică modernă de prelucrare a materialelor de 
construcţie în trecut, meşterii olari foloseau o tehnică rudimentară, manuală. 

Din interpretarea analizelor chimice, reiese că meşterii olari nu foloseau aceeaşi pastă 
argiloasă pentru cărămizi, ţigle şi olane.La cărămidă se utiliza ca degresant nisip şi rebuturi 
proprii (sfărâmate), aceasta fiind demonstrată de faptul că procentajul SiO2 este 
aproximativ de 70 %, deci este mai mare, comparativ cu ţiglele şi olanele, unde procentajul 
SiO2 este aproximativ de  60 %. La ţigle şi olane, procentajul CaO, de aproximativ 10 %, 
demonstrează că olarii foloseau calcarul ca fondant. Acesta conferă pastei o mai bună 
capacitate de modelare şi prelucrare, iar arderea se făcea la o temperatură cât mai mică. 

Faptul că analizele chimice la cărămida actuală ne arată un procentaj al CaO de 
aproximativ 18 %, demonstrează că acum, printr-o dozare modernă, se utilizează ca 
fondant calcar, iar ca degresant rebuturi proprii măcinate (rebuturile proprii nu urcă 
procentajul de SiO2, care ar ridica la rândul lui temperatura de ardere). 

Prin structura lor, cărămizile diferă de ţigle şi olane. În spărtură, cărămizile apar cu o 
granulaţie groasă, mai intensă, o parte din particule se desprind uşor cu mâna, fapt ce 
denotă utilizarea în amestecul de formare a pastei a unor cantităţi mari de degresant (nisip 
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grosier), faţă de ţigle şi olane care sunt mai compacte în structură, cu legături intercristaline 
de silicaţi. Deosebirile se pot interpreta şi pe baza diferenţelor în analizele densităţii, 
porozităţii aparente şi rezistenţei lor mecanice la compresiune (conform buletinului de 
analiză numărul 147). 

Analizele fizico-mecanice ale cărămizilor scot în evidenţă structura granulară cu 
degresant având densitatea aparentă între 1,76 - 1,80 gr/cm3, porozitatea între 27 - 32 % şi 
o rezistenţă la compresiune ceva mai mare, între 140 - 151 daN / cm2, faţă de ţigle şi olane 
care au o densitate relativ mai mică, având o structură granulară mai fină, o porozitate mai 
mare, până la  40 %, cu rezistenţe mecanice ceva mai mici faţă de cărămizi. În urma acestor 
interpretări putem afirma că aceste cărămizi erau confecţionate prin deformare plastică, 
bătătorire manuală în forme (matriţe) de lemn, pe când, ţiglele şi olanele se confecţionau 
prin turnare în barbotină. 

Cercetările atestă că meşterii olari confecţionau trei tipuri de cărămizi: 
- cărămizi mari, cu dimensiunile de aproximativ 33 cm x 18 cm x 6 cm şi masa 

 aproximativ 6 kg. 
- cărămizi mijlocii, cu dimensiunile de aproximativ 31 cm x 15 cm x 5,5 cm şi masa 

de  4 kg. 
- cărămizi mici, cu dimansiunile de aproximativ 29 cm x 12 cm x 4,5cm şi masa de  

 2,5 kg. 
Verificările dimensionale, prin măsurare cu şublerul, arată că majoritatea aveau 

abateri până la 8 mm pe lungime şi 3 mm în grosime, acestea datorate atât structurii 
granulometrice variabile (materia primă nefiind perfect omogenă), cât şi arderii în condiţii 
neuniforme de la o şarjă la alta. 

Aspectual s-a observat la cărămizile mici şi mijlocii o bună fasonare, feţele destul de 
plane, mai ales cele laterale, cu muchii şi colţuri bine conturate, la unele observându-se 
curburi (credem că în majoritate la cele ce alcătuiau capacele stivelor din camera de 
ardere). La altele se observă lipituri de material rezidual sau borduri (bavuri) provenite 
dintr-o prelucrarea superficială (conform tabelului). 

La unele dintre cărămizi, se observă în spărtură, o structură granulară caracteristică 
silicaţilor, sub formă de cristale (grobe) izolate, cu mici aglomerări între cristale, cu masa 
de cimentare ce compactează întreaga structură. 

La altele, se observă chiar şi granule calcaroase, vizibile cu ochiul liber în masa de 
cimentare şi aglomerări de cristale, scoţând în evidenţă structura neomogenă a pastei 
argiloase utilizate. 

La ţigle şi olane se observă o structură mai omogenă, fină, o compactare mai mare, cu 
silicaţi sub formă de microcristale, răspândite în mod uniform în masa ceramică. 

Până în prezent, pe Valea Morilor au fost descoperite 4 cuptoare de ars ceramică.  
Cuptorul numărul 3 face parte din categoria cuptoarelor de ars material de 

construcţie.Acest cuptor se afla în curtea interioară a stabilimentului şi reprezintă o 
instalaţie destinată arderii materialelor ceramice folosite în construcţii (olane, ţigle, 
cărămizi), ale căror rebuturi s-au găsit pretutindeni în gropile din faţa canalului de 
alimentare. Tot aici s-a descoperit un depozit de cărămizi care conţinea aproximativ 300 de 
exemplare întregi sau în stare fragmentară. Cuptorul numărul 3 face parte din categoria 
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cuptoarelor de mari dimensiuni. de formă ovală, camera de ardere are 3,20 - 3,52 m 
diametru, cu pereţii păstraţi până la 1 m înălţime, săpaţi în pământ, peste care fusese 
construită suprastructura mobilă, din chirpici mari, rectangulari, de 8 - 10 cm grosime 
(Foto - V.H.Baumann ). 

În urma observaţiilor făcute pe suprafaţa cărămizilor şi geometria camerei de ardere a 
cuptorului cu numărul 3, putem să descriem, ipotetic, dispunerea cărămizilor (într-o şarjă 
de ardere) şi anume: 

 cărămizile se aşezau pe cant, paralele, la distanţe între ele de 5-10 cm (aproximativ 
cât o grosime), cu legături între rânduri, al doilea rând fiind aşezat transversal (în cruciş), şi 
deasupra, capace de legătură din cărămizi mici, recomandabile pentru rândurile superioare, 
dând sarcini minime pentru rândurile de la bază (conform desenului proiectat). 

 La dimensiunile cuptorului numărul 3 ( 3,52 m x 3,20 m) de formă ovală, ţinând 
cont de dimensiunile cărămizilor şi a intervalelor de ardere dintre ele (canale de ardere), s-a 
estimat că într-o şarjă puteau să intre deodată la ardere circa 1579 cărămizi cu capace cu 
tot. Fiecare cărămidă având în medie 4 kg, rezultă (1579 cărămizi x 4 kg =) 6316 kg 
încărcătură (vezi şi desenul anexat). 

Calcul de rezistenţă. 
În funcţie de chirpicii din vatră, care aveau o rezistenţă la compresiune de 

aproximativ 0,3 daN / cm2 în condiţii de utilizare supuşi la temperaturi de 1000o C, se 
poate calcula sarcina maximă (G) de cărămidă, în kg., care se putea introduce deodată la 
ars în cuptor. 

Şarjă de încărcare - G= rezistenţa la compresiune x S (unde S este suprafaţa de sprijin 
a şarjei, conform schemei prezentate). 

S= 250 cărămizi x 30cm x 5cm = 37500 cm3 (30cm-lungimea 
       5cm-grosimea, cărămizii medii aşezată 

                pe cant) G = 0,3 x 37500 = 10250 kg. 
Calculul demonstrează că o şarjă de cărămidă introdusă în cuptor pentru ars, nu putea 

depăşi greutatea de 10250 kg. Practica de lucru arată că o aşezare uniformă a cărămizilor 
pe suprafaţa vetrii cuptorului, sub formă de stivă, cu intervale de ardere, cu legături între 
rânduri prin aşezarea lor pe cant şi în cruciş (sistem fagure) permitea în condiţii optime de 
ardere circa 10 tone de cărămizi într-o şarjă. 

Putem concluziona deci că proprietarii acestui stabiliment, care deţineau ateliere de 
prelucrat ceramica, cunoşteau bine meşteşugul olăritului, producând atât pentru uzul inern 
cât şi pentru comercializare produse ceramice (menajere şi de construcţii).  
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Complexul aheologic de la Teliţa – Cuptorul nr. 3 
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LABORATOR  MODERN  DE  INVESTIGAŢII  

 FIZICO-CHIMICE 
 
 

Minodora ILIŞIU 
 
 

Laboratorul RATHGEN-FORSCHUNGSLABOR Berlin este unul dintre cele mai 
vechi laboratoare de analize fizico-chimice a obiectelor de artă, el fiind înfiinţat în anul 
1881. Sub forma actuală, ca laborator modern de analize, ce deserveşte toate muzeele din 
Berlin, funcţionează din anul 1974. 

Aici se realizează preferenţial analize de ceramică, metal şi textile. Aparatura cu care 
este dotat permite însă realizarea tuturor tipurilor de analize ce se efectuează în mod 
obişnuit auspra probelor din obiectele de artă, iar prin colaborările cu instituţiile 
specializate din Berlin se poate spune că este acoperită aproape toată gama de analize 
posibil de efectuat. Dealtfel şi proiectele de cercetare în curs de desfăşurare o dovedesc 
prin varietatea temelor abordate. 

În continuare voi prezenta dotarea acestui laborator cu explicarea domeniilor de 
analiză în care acesta îşi găseşte aplicabilitatea, fără a avea pretenţia unei expuneri 
axhaustive a tipurilor de analiză, actualmente aplicate operelor de artă. 

1. HPLC 
Prima metodă prezentată este cromatografia în faza lichidă de înaltă performanţă 

(HPLC), ce îşi găseşte în principal utilizarea în analiza coloranţilor textili naturali şi pe 
care am aplicat-o în studiul coloranţilor vegetali din ţara noastră, tema înscrisă în planul de 
cercetare al Muzeului Satului. 

HPLC reprezintă o combinare a metodelor cromatografice şi spectroscopice şi având 
încorporat detectorul Dioden-Array prezintă un progres în sensul micşorării timpului de 
analiză. Aparatul utilizat este un produs Merck-Hitachi. 

Aparatura necesară (sistemul cromatografic) constă din: rezervorul de eluent; pompa; 
dozimetru; precoloana şi coloana de separare propriu-zisă; detector şi sistem de evaluare. 

Principiul metodei este următorul: substanţa de analizat se solubilizează într-un solvent 
sau amestec de solvenţi şi este introdusă în sistemul cromatografic unde este separată în 
componente. Separarea are loc în coloană, componentele în conformitate cu proprietăţile lor 
fizico-chimice sunt reţinute în mod diferit de faza staţionară şi părăsesc coloana la durate de 
timp diferite (sunt “întârziate” în coloană). La ieşirea din coloană sunt detectate şi evaluate. 

Eluentul utilizat trebuie să fie de o puritate înaltă şi degazat, ceea ce se realizează cu 
ajutorul unei băi de ultrasunete. Compoziţia eluentului în cazul nostru este 
H3PO4(comp.A), pH = 2,7 – 2,8; CH3OH (comp.B) şi este variabilă în timp, pornindu-se de 
la 70 % A şi 30% B, iar după 15 minute se ajunge la 20% A şi 80% B, după care, între 15 - 
20 minute, se spală coloana, proporţia revenind în final la valorile iniţiale. Există şi alte 
moduri de lucru;  s-au dezvoltat combinaţii de eluenţi pentru diferite tipuri de separare. 
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Următorul element al aparaturi – pompa de tip LaChrom L-7100. Aceasta este o 
pompă cu piston, cu volum ct. de antrenare a lichidului, debit 0,001 - 10 ml/min., iar 
domeniul de presiune 0-500 bar. De asemenea, dispune de o unitate de control de gradient 
integrată ce permite funcţionarea ca sistem de gradient cuaternar la presiune joasă sau ca 
sistem de gradient binar / ternar la presiune mare, gradientul de eluant fiind produs cu o 
exactitate şi reproductibilitate deosebită. 

În continuare este prezentat detectorul. Detectorii utilizaţi sunt de diferite tipuri cum 
ar fi UV; UV/VIZ; de conductibilitate; de fluorescenţă. În cazul de faţă este detector cu set 
de diode cu următoarele caracteristici: = 190 - 800 nm; sistemul de dispersie a rad.-prisma 
de cuarţ; sursa lum-lampa de deuteriu; set de diode-512 diode rezoluţia  1nm. la 254 nm. 
Practic modul de lucru este următorul: substanţa de analizat străbate o cuvă care este 
iradiată de lumina albă, ce în final este descompusă pe o reţea în culorile spectrale şi cade 
pe o serie de fotodiode. Calculatorul înregistrează la o durată de timp ct. un  spectru (aici -
100, 200, -3299 ms). 

Sistemul de injecţie este astfel construit încât permite introducerea în coloana a unei 
cantităţi ct. de probă. Astfel în aparat se injectează un volum de 10 l de substanţă, dar în 
coloană pătrund doar 10 l, restul se îndepărtează automat când ventilul de injecţie se 
închide. Proba este antrenată de eluent şi pătrunde în coloană. 

Partea cea mai importantă a sistemului este coloana de separare. Ea conţine un 
material de umplutură alcătuit dintr-un strat de particule poroase, compacte. Întârzierea are 
loc datorită faptului că o substanţă dată petrece în coloană mai mult timp decât eluantul. La 
o bună separare substanţele au în faza staţionară durata de şedere suficient de diferite. 
Întârzierea în faza mobilă este aceeaşi pentru toate substanţele. Durata de întârziere 
generală corespunde sumei dintre întârzierea în faza mobilă şi cea în faza staţionară. 

Există o varietate foarte mare de coloane utilizate în HPLC, cu umpluturi diferite şi 
cu aplicabilitate foarte bine direcţionată. Ca exemple menţionez: 

– LiChrosorbR  – gel de silice total poros, iregular; 
– LiChrospherR – gel de silice total poros, sferic; 
– PolyspherR, LiChrogelR – material suport pe bază de polimer, poros, sferic. 
În analiza de faţă a fost utilizat LiChrosorbRP 18, un derivat de octadecil şi s-a lucrat 

în faze inversate: faza staţionară nepolară, iar faza mobilă polară. Dimensiunile coloanei: Ř 
= 4 mm; L = 250 mm; dim. particulelor - 25 m. 

Funcţionarea întregii aparaturi este asistată de calculator, iar interpretarea rezultatelor 
este deasemenea facilitată de soft-ul de analiză. Pentru identificarea unul colorant este 
folosit timpul de retenţie şi spectrul de absorbţie. Imaginea obţinută pe ecranul 
calculatorului este un set de date tridimensional timp – -absobţie, ce poate fi interpretat în 
mai multe moduri. Punctele de egală absorbţie sunt “legate” corespunzător liniilor unei 
hărţi geografice. Dacă se trasează o paralelă la axa timpului se obţine aşa-numita 
cromatogramă (abs. = f(t);  = ct.). Alegerea  este hotărâtor pentru câte, respectiv care 
substanţe ale amestecului vor fi vizibile. O paralelă cu axa  duce la spectrul de absorbţie 
(abs.= f(); t = ct. 
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Spectrele corespunzătoare peak-urilor ce apar în diagrama tridimensională se 
stochează în biblioteca de spectre a aparatului şi se pot utiliza în analizele următoare. 
Rezultatele obţinute în studiul ce ni l-am propus sunt prezentate într-o lucrare separată. 

2. Microscopie FT-IR 

A doua metodă prezentată este microscopia în IR cuplată cu spectrofotometrul FT-
IR. Ca domenii de aplicare; analiza compuşilor organici din obiectele de patrimoniu atât 
lianţi, vernis-uri, lacuri, cât şi a fibrelor şi a coloranţilor naturali. Aparatura este alcătuită 
din: 

– spectrofotometru FT-IR de tip Paragon 1000; 
– microscop IR; 
– sistem de administrare şi evaluare. 
Spectrofotometrul este cu dublu fascicul şi poate lucra atât cu pastila de KBr, cât şi în 

cuplare cu microscopul. Microscopul permite colectarea de spectre ale unor probe extrem 
de mici. El combină două sisteme optice, şi anume: 

– sistemul Perkin-Elmer pentru microscopie în IR; 
– microscopul optic de tip Olympus. 
Deci în lumina vizibilă obiectul este văzut prin optica obişnuită a microscopului, iar 

în IR calea optică spre microscop este întreruptă de o oglindă detectoare ce se interpune în 
fascicul şi care îl reflectă spre detector. Detectorul este de tip Mercury Cadmium Telluride 
(MCT) – detector standard în microscopia IR, ce furnizează spectre cu un bun raport 
semnal / zgomot de fond. Trebuie răcit cu N2(l) la 77 K înainte de operare. 

Zona din proba căreia i se va înregistra un spectru este delimitată în vizibil şi apoi 
prin trecerea în IR i se înregistrează spectrul. Proba trebuie să aibă o grosime cât mai mică 
(5-20 m) pentru a furniza bune detalii şi benzi de absorbţie nedistorsionate, iar zona de 
analiză trebuie să fie suficient de largă pentru a da un semnal adecvat; astfel timpul de 
înregistrare trebuie mărit. Pentru aceasta proba se presează într-o celulă de diamant, iar 
spectrul diamantului se înregistrează întotdeauna înaintea fiecărei analize ca back-ground. 

Deasemenea, întregul sistem este gestionat de calculator. Spectrele se înregitrează în 
biblioteca de date şi se utilizează în analize. Un spectru IR este  un fingerprint pentru 
substanţa analizată. Determinări exacte se fac şi aici prin comparare de spectre, deci este 
necesară existenţa unor standarde. 

Dificultăţi apar în cazul amestecurilor., atunci când spectrele sunt foarte complexe. 
Oricum posibilitatea ce o oferă aparatura de a analiza cantităţi extrem de mici de 

substanţă este un avantaj demn de exploatat în domeniul nostru de interes. 

3. Difracţia de raze X 

Metoda deja clasică de analiză a compuşilor cristalini anorganici, difracţia de raze X 
este în principal utilizată pentru caracterizarea pigmenţilor, a ceramicii şi a produşilor de 
coroziune. 

Difractometrul utilizat este un aparat Philips, cu goniometru vertical. Funcţionarea 
este controlată de claculator ce dispune de programe de lucru în funcţie de cantitatea de 
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probă disponibilă. Se lucrează la U = 30 kV, I = 30 kV, cu o viteză a goniometrului de 
1,2°/min.; domeniul de baleiere 3-73°. Interpretarea rezultatelor se face prin compararea 
datelor cu cele aflate în tabele cu substanţe de referinţă; avantajul metodei fiind furnizarea 
de informaţii privind legăturile chimice ale substanţelor şi nu doar elementele din probă. 

Dificultăţi de interpretare apar în cazul cantităţilor foarte mici în componenta de 
interes din amestecuri (cum ar fi în cazul probelor pigment / grund). 

4. Fluorescenţa de raze X 

Este o metodă ce se aplică frecvent în investigarea compoziţiei elementare a 
materialelor anorganice ca: pigmenţi, glazuri, ceramica, sticla, metal şi constituie o 
completare utilă a difracţiei de raze X. 

Principiul ei constă în iradierea cu radiaţie X a probei urmată de evaluarea radiaţiei X 
secundare remisă de către probă. 

Echipamentul prezentat este Oxford ED2000 cu tub de argint. Este deasemenea asistat 
de claculator, al cărui soft oferă o multitudine de posibilităţi privind analiza probelor, cum 
ar fi: lucrul la vid pentru decelarea elementelor cu Z < 20 sau selectarea numai a anumitor 
elemente ce pot fi făcute vizibile în funcţie de Z; plasarea de filtre de diferite dimensiuni în 
faţa tubului, modificarea automată a poziţiei probei în aparat, posibilităţi de analiză 
semicantitativă. Rezultatul este dat sub forma unui spectru intensitate, funcţie de energie 
(keV), iar fiecărui peak îi corespunde un element; decelarea elementului făcându-se 
deasemenea automat prin soft. 

Alături de aceste aparate mai sunt disponibile aparaturi specifice: 
– analizei spectrale de absorbţie atomică utilizată în studiul compoziţiei metalelor; 
– gaz-cromografiei cuplată cu pirolizor (Py-GC) aplicată în studiul lianţilor picturali 

şi chihlimbarului. 
Prin colaborări externe se realizează analize ca: 
– radiografie de raze X (cu B.A.M.-Bundesanstalt für Materialprüfund); 
– activare cu neutroni (cu Hahn Meitner Institut). 

După cum se observă, o dotare cât mai variată şi la nivelul tehnologiei actuale permite 
unui singur laborator rezolvarea tuturor problemelor în mod obişnuit ridicate de analiza 
obiectelor de artă, ca şi efectuarea de studii în diverse direcţii de interes din domeniu. 

Datorită costurilor ridicate de achiziţie şi întreţinere a unei astfel de aparaturi, ea nu 
este accesibilă în totalitate unui laborator de dimensiuni restrânse al unui muzeu. De aceea 
este utilă existenţa unui laborator central ce ar deservi mai multe muzee, ca în exemplul 
prezentat. Căci este de la sine înţeles că fără aparatură modernă (cu toate costurile 
implicate) nu se poate pune problema competitivităţii activităţii în domeniu. 

Iar întrucât problema financiară este cea care ne limitează, o variantă de a o evita 
pentru un timp este colaborarea cu instituţii din România ce posedă aparatură de interes sau 
colaborări cu laboratoare de profil din străinătate interesate în realizarea unor proiecte 
comune. Oricum, problema aparaturii este o problemă ce de mult timp se cere rezolvată 
pentru conectarea activităţii noastre la circuitul internaţional. 



CONSERVAREA,  RESTAURAREA  ŞI  PUNEREA   
ÎN  VALOARE   A  PAVAMENTULUI  ROMAN    

CU  MOZAIC  DE  LA  CONSTANŢA 
 
 

Maria LUNGU 
 

Pe faleza de vest a oraşului Constanţa, vechiul Tomis, în spatele Pieţii Ovidiu, s-a 
descoperit la 6 august 1959 cu prilejul construirii unui bloc de locuinţe şi a unui bulevard 
de centură, mai multe ziduri antice şi un fragment de mozaic. 

Este vorba de una dintre cele mai mari şi impresionante descoperiri arheologice care 
atestă viaţa social-economică şi comercială a metropolei tomitane din prima jumătate a sec. 
IV a.Chr., într-o epocă pe care toate mărturiile aduse de sursele literare antice, o definesc ca 
epoca împăratului Constantin cel Mare şi a urmaşilor săi. 

Devenit un important obiectiv istoric, marele mozaic de la Tomis, înseamnă pentru 
noi toţi, contactul sugestiv cu lumea romană, cu civilizaţia acelui mare imperiu, pe care 
strămoşii noştri geto-daci şi-au însuşit-o mai bine de şase secole, conferindu-i o notă aparte 
şi distinctă. Datele tehnice privind descoperirea Edificiului Roman cu Mozaic sunt strâns 
legate de lucrările de consolidare şi conservare a patrimoniului arheologic. 

Zona edificiului cu mozaic se compune din trei nivele, la nivelul fiecăruia găsindu-se 
o mare cantitate de material arheologic, bine conservat. 

Primul nivel îl constituie edificiul propriu-zis cu mozaic, situat la o  distanţă de 50 m 
de apa mării şi la 12,60 m deasupra ei, iar încăperea de tip hală servea scopurilor 
comerciale ale portului. 

În scopul protejării pavimentului şi punerii lui în valoare s-a construit o clădire 
modernă din sticlă şi beton, cu rol de muzeu, fiind împrejmuită de o vegetaţie abundentă şi 
blocuri de locuinţe care-i aduc mari prejudicii din punct de vedere al conservării, datorită 
infiltraţiilor permanente de apă ce provin de la o canalizare prost întreţinută de către 
locatari (în afara edificiului cu mozaic) cât şi de la infiltraţiile provenite de la inundaţiile 
accidentale provenite de la inundaţiile din Piaţa Ovidiu şi Bulevardul Tomis. 

Plafonul clădirii care acoperă mozaicul este lucrat din ciment liber, nesclivisit şi 
nefinisat, cu multe denivelări şi fisurări, lăsând impresia de ceva neterminat. 

Dat fiind faptul că este turnat din plăci şi din beton, tavanul are capacitatea de a 
înmagazina apa de ploaie, căldura şi frigul în anotimpurile de tranzit, creând condiţii 
favorabile formării unor condensuri puternice care, acţionând acizii şi sărurile din 
atmosferă, cât şi de la apa infiltrată pe pereţii clădirii, provoacă o degradare rapidă a 
întregului monument. 

Următorul nivel îl constituie treapta de jos a falezei, situată în imediata apropiere a 
cheiurilor şi a apei mării. 

Săpăturile au scos la lumină fundaţiile impresionante ale unui zid longitudinal, pe 
care se sprijineau pereţii despărţitori ai câtorva încăperi. 
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Acestea nu au putut fi reconstruite, încât după terminarea cercetărilor ele au fost 
acoperite cu pământ, iar în spaţiul de deasupra lor s-a organizat un mic parc arheologic. 

Ultimul nivel îl constituie acela al încăperilor magaziei. 
Spaţiul necesar amenajării de pe această porţiune a fost obţinut prin tăierea unei alte 

“trepte” din taluz, care are o înălţime de 15 m faţă de  nivelul oraşului vechi şi 9 m faţă de 
nivelul pardoselii cu mozaic, pe lungime de 60 m. 

Zidul longitudinal este construit din rânduri alternânde de cărămidă tip “pedales” şi 
blochete de calcar, delimitând suita încăperilor în număr de 8, grosimea lui fiind de 1,10 m. 

Fundaţiile sunt lucrate din piatră nefasonată legată cu mortar şi prezintă şănţuiri 
verticale, rezultat al tehnicii de lucru şi al nevoii de drenare şi aerisire, în scopul rezistenţei 
sporite. 

Încăperile adăposteau mărfurile aduse cu corăbiile sau care plecau pe calea mării în 
toate colţurile imperiului. 

Starea de conservare este relativ bună în încăperile 1 şi 4 şi precară în încăperile 5 şi 
8, unde înălţimea sa variază între 0,30 şi 2 m. 

Aici se constată un proces de degradare progresivă a zidului original, datorită unei 
umidităţi foarte ridicate şi a unui condens menţinut de infiltraţiile de apă provocate atât de 
pânza freatică de sub aşezământ cât şi de plafoanele de ciment ale bolţilor, care constituie 
de fapt suportul pavimentului cu mozaic. 

Întreaga zonă a complexului cu mozaic era legată de platforma din faţa cheiurilor şi 
de nivelul oraşului printr-o scară cu trepte largi de calcar cochilifer. 

În complexul propriu-zis, la etaj, în dreapta intrării principale din bulevard, sunt 
expuse trei machete care reprezintă în ordine o perspectivă a părţii de sud a oraşului, de 
acum 100 de ani, cât şi vitrine ce conţin eşantioane din mărturiile găsite în boxele 3 şi 4 din 
nivelul inferior: bucăţi de colofoniu, longouri şi ancore de fier, amfore întregi şi 
fragmentare. 

Datorită unui climat umed şi cu o salinitate mărită, bogat în intemperii, specific 
regiunii Pontului Euxin, monumentele “in situ” de aici au suferit mult mai mult decăt 
monumentele din alte regiuni ale ţării, de aceea conservarea are un cuvânt greu de spus în 
prezentarea şi valorificarea patrimoniului. 

În acest caz, personalul de specialitate, mai cu seamă conservatorii trebuie să ia 
măsuri urgente, necesare prelungirii vieţii monumentelor prin crearea unor condiţii optime 
de climatizare, de stopare şi de îndepărtare a unor procese de degradare şi descompunere a 
materialelor din care sunt alcătuite. 

Partea cea mai interesantă a edificiului o constituie încăperea de tip hală, pardosită cu 
peste 2000 m2 de mozaic policrom din care astăzi se mai păstrează doar 850 m2. Jumătate 
din lăţimea încăperii era situată pe teren solid, cealaltă jumătate era situată pe bolţile celor 
11 încăperi de la nivelul inferior. Aşa se explică şi faptul că porţiunea conservată până în 
zilele noastre se află pe suportul de pământ, pe când placa de mozaic montată deasupra 
bolţilor a dispărut prin prăbuşirea acestor acoperişuri, încă din antichitate. 

Din cei patru pereţi ai încăpeii s-au păstrat doar trei, al patrulea având doar 3 m la 
bază. 
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Cel mai bine conservat este zidul de est, cu o lungime de 65 m, reprezentat printr-o 
nişă şi o tribună de piatră ce au fost adăugate ulterior la modificările constituirii încăperii 
cu mozaic. 

Lucrat într-o manieră tipică epocii romane, zidul prezintă la fiecare 4 m pilaştrii, ce-i 
asigură o rezistenţă sporită în susţinerea terasei. 

Datorită acţiunilor chimice, biologice cât şi a celor mecanice la care a fost suspus în 
timpul distrugerii edificiului, zidul, ca şi cel de la nivelul inferior, se găseşte într-un proces 
rapid de degradare. 

Potrivit ultimilor ipoteze, pavimentul cu mozaic a fost realizat la sfârşitul sec. V – 
începutul sec. VI p.Chr. şi reprezenta o lucrare de mare virtuozitate. 

Când Dacia devine provincie romană, mozaicul era deja o artă de sine stătătoare, 
născut dintr-o îmbinare a moştenirilor italice şi influenţe elenistice cu adânci rădăcini în 
vechile civilizaţii mediteraneene şi orientale. 

Descoperindu-se într-o stare bună de conservare, mozaicul nu a avut nevoie de prea 
mari modificări, păstrându-şi întreaga valoare de document al epocii. 

Totuşi, astăzi, mozaicul ridică în continuare probleme dificile de conservare datorită 
unor cauze, care au fost menţionate ulterior, dar care participă din plin şi la distrugerea sa. 

Ceea ce trebuie să constituie un semnal de alarmă, sunt schimbările bruşte şi ample 
ale temperaturii şi umidităţii relative care înregistrează o creştere a valorilor peste limitele 
normale, în permanenţă şi a altor factori microclimatici. 

Variaţiile de temperatură şi umiditate, infiltraţiile de apă permanente din plafonul 
încăperilor boltite şi a instalaţiilor defecte cât şi condensul au favorizat dezvoltarea unor 
ciuperci, licheni şi mucegaiuri, ameninţând distrugerea zidului de Est şi a covorului cu 
mozaic. 

De asemenea, se mai constată prezenţa sărurilor care, migrând odată cu apa, după 
evaporarea ei, acestea se cristalizează atacând oxizii de fier al pigmenţilor din pietrele de 
ceramică (în special roşu şi ocru), cât şi mortarul de legătură, provocând pe porţiuni mari, 
desprinderi de pe stratul  suport. 

Piatra poate fi deteriorată şi de o serie de bacterii ce oxidează amoniacul din aer 
treansformându-l în acid azotos şi acid azotic, substanţe ce exercită o acţiune corodantă 
asupra ei, mai ales asupra celei calcaroase. 

Pavimentul este realizat din pietricele de rocă, colorate natural în şapte nuanţe: alb, 
roşu, negru, verde, albastru, galben şi bej, numite în limba italiană “tessere”, cu dimensiuni 
ce variază între 2 - 3 cm3 folosite pe margini şi de 1 - 2 cm3, folosite în partea centrală. 

Totul este fixat pe un strat de mortar “stratumen” - de cca. 10 cm grosime obţinute 
din var cu multă cărămidă pisată. 

Dedesupt există un strat de umplutură format din mortar cu fragmente ceramice 
pisate şi marmură, iar nivelul cel mai de jos, este constituit din pământ de umplutură cu 
mai puţin mortar şi ceramică fragmentară. 

El păstrează pe o lungime de 49,80 m şi pe o lăţime de 16,60 m, iar ca tehnică de 
lucru este de presupus că lucrarea a început de la capete spre centru, totul fiind original. 

De-a lungul vremii, pavimentul a suferit o serie de accidente, cum ar fi cutremurele şi 
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alunecarea edificiului, cu tot cu malul mării care, acţionând şi forţa de eroziune a apei, a 
provocat fracturi, fisuri şi deformări puternice ale lui, îndepărtând sau apropiind pietricele. 

Din punct de vedere artistic, mozaicul reprezintă motive geometrice şi florale, mai 
puţin imaginea unui porumbel, din care se păstrează liniile chenarului, toată partea centrală, 
cercul “înscris cu solzi, motivele ornamentale cunoscute şi descrise în literatura de 
specialitate”. 

Covorul cu mozaic a mai fost restaurat, parţial, în anii 1968 - 1970, de către Direcţia 
Monumentelor Istorice, cu asistenţa tehnică a doi meşteri din Firenze (Italia), în care s-a 
făcut consolidarea unor porţiuni desprinse şi a unor fisuri din covor, constând în 
completarea lipsurilor cu “tessere” originale şi îndepărtarea straturilor de ipsos şi refacerea 
cu mortar de nisip şi var în culoare neutră a formelor lipsă, unde s-a prăbuşit pavimentul cu 
mozaic. 

Întreţinerea defectuoasă a edificiului datorită faptului că nu au fost respectate 
normele de conservare şi instrucţiunile redactate de către specialiştii Direcţiei 
Monumentelor Istorice, au provocat în continuare alterări ale covoarelor cu mozaic, 
necesitând din nou în 1978 intervenţii de restaurare. 

Faza premergătoare operaţiunilor de restaurare a constat într-un studiu profund bazat 
pe investigaţiile chimice, biologice şi tehnologice, care a constituit temelia unei 
documentaţii complete, formată din fotografii, relevee, buletine de analiză chimice şi 
biologice, fişe de conservare şi analitice, plus o documentaţie istorică şi arheologică a 
mozaicului. 

În vederea remedierii degradărilor s-au executat operaţiuni de  consolidare în zonele 
burduşite şi desprinse de stratul suport, constând în extragerea de suprafeţe limitate, nu 
înainte de a asigura protecţia pietrelor prin aplicarea unui fasing de pânză şi C.M.C., după 
care a urmat replantarea şi refacerea stratului superior. 

Pentru porţiunile mici, lipsă din covorul de mozaic, s-a executat operaţia de integrare, 
după cum urmează: 

a) curăţirea suprafeţei de praf şi de alte depuneri cu bureţi uşor umectaţi în apă şi 
10% alcool şi şters imediat cu cârpe moi; 

b) scoaterea cu pensete a unui singur rând de pietre, cu scopul de a nu deranja pe 
celelalte din vecinătatea şirului; 

c) pietrele extrase vor fi fixate cu C.M.C. pe hârtie pelur în ordinea scoaterii pentru a 
nu schimba desenul covorului; 

d) decaparea şi îndepărtarea stratului de mortar alterat original până la stratul sănătos, 
cu ajutorul unor platbande de oţel; 

e) umectarea locului decapat cu apă şi alcool 10% cu scopul de a evita atacurile 
bacteriologice, cât şi de a creea aderenţa materialului nou. S-a efectuat cu ajutorul unor 
pompiţe de cauciuc. 

f) completarea locului cu mortar nou, format din var, nisip şi praf de cărămidă, după 
formula originală, constituind stratul suport. 

Se aplică peste noul strat suport un strat subţire de mortar de legătură format din var 
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şi nisip fin cu adaos de praf de cărămidă, cu ascopul de a pătrunde prin rosturile dintre 
pietre şi de a le creea o bună aderenţă cu stratul suport. 

g) se reaşează pietrele peste mortarul nou, urmărind desenul şi direcţia de parcurgere 
a modelului decorativ de pe covor; 

h) în vederea fixării şi stabilităţii atât a pietrelor cât şi a mortarului nou, se recurge la 
o batere uşoară, cu ciocanul peste o suprafaţă plată cu scopul de a nivela suprafaţa. 

j) se îndepărtează excesul de mortar, cu ajutorul buretelui umectat şi şters imediat cu 
cârpe noi. 

Operaţia de injectare constă în depistrarea suprafeţei de mozaic desprinsă de stratul 
suport, prin bătăi repetate. 

a) cu ajutorul unor pensete se extrag două-trei pietre din mozaic, iar marginile lipsă 
se consolidează cu pânza sau hârtie şi C.M.C., în vederea protejării zonei rămase; 

b) se îndepărtează mortarul (suport alterat) cu ajutorul unor dăltiţe încovoiate şi plate. 
Se pătrunde mai mult lateral, până sub un strat sănătos cu mozaic, în vederea 

comunicării cu o altă zonă dislocată de mortar, creând orificiul de comunicare. 
c) cu ajutorul unor drene de plastic, se introduce apă şi alcool 10% cu scopul de a 

umecta zona şi de a crea aderenţa noului mortar. 
d) se injectează cu ajutorul drenelor care comunică între cele două orificii, mortarul 

nou alcătuit, din 1 var, 3 nisip şi 1 ciment. 
Pe măsură ce înaintează mortarul în orificiu, se bate cu pumnul pe întreg perimetrul 

cu scopul de a fixa mortarul în capilarele terenului sănătos şi de a face priză cu pietrele de 
mozaic. 

e) când zonele injectate au devenit saturate, se desprinde pânza sau pelurul, iar între 
ele se aşează pe partea sănătoasă câteva greutăţi cu rolul de contracare tensiunea pietrelor 
ce au tendinţa de a se desprinse de stratul suport. 

f) după ce mortarul s-a întărit  se îndepărtează greutăţile şi se trece la operaţia de 
integrare cu pietrele din mozaic, care au fost extrase; 

g) se îndepărtează cu buretele umectat şi cârpe moi, surplusul de adeziv şi mortarul 
nou. 

Curăţarea şi înviorarea culorilor covorului cu mozaic a cuprins următoarele 
operaţiuni: 

a) curăţarea suprafeţei de impurităţi; 
b)curăţirea cu apă (umezirea), prin frecarea uşoară şi atentă cu bureţi şi perii fine; 
c) uscarea suprafeţei prin tamponare sau ştergere uşoară cu cârpe moi; 
d) înviorarea culorilor prin frecare insistentă pe zone mici şi repetată cu rumeguşul 

impregnat cu ceară de parchet dizolvată în neofalină sau petrosin şi îndepărtarea lui, prin 
măturare. 

Odată cu executarea şi finalizarea operaţiunilor de restaurare la pavimentul roman cu 
mozaic, s-au menţionat în mod special şi unele măsuri de conservare care dacă nu sunt 
respectate fac ineficace intervenţiile de restaurare: 

a) consolidarea plafonului în vederea înlăturării infiltraţiilor de apă şi formării de 
condens; 
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b) combaterea igrasiei puternice; 
c) păstrarea unei umidităţi şi temperaturi constante în interiorul clădirii de protecţie 

în timpul sezonului friguros; 
d) controlul permanent ale temperaturii şi umidităţii cu ajutorul  termohigrografelor, 

pe toate anotimpurile; 
e) protecţia geamurilor actuale ale clădirii sau înlocuirea lor cu geamuri absorbante 

sau acalorice; 
f) repararea instalaţiilor defecte atât din interiorul clădirii cât şi a celor din 

vecinătatea ei, cu scopul de a îndepărtat infiltraţiile de apă. 
Din numai câteva măsuri impuse la vremea restaurării mozaicului, s-a văzut clar din 

imaginile prezentate că nu s-a luat în seamă nici una, iar edificiul cu mozaic din Constanţa 
constituie în momentul de faţă un semnal de alarmă aflându-se pe lista acelor monumente 
ameninţate cu pericolul unei distrugeri rapide şi inevitabile. 

Întregul edificiu cu mozaic se înscrie în arheologia românească drept unul dintre cele 
mai mari obiective de cercetare a cărei conservare şi valorificare ştiinţifică trebuie să 
constituie pentru noi o datorie permanentă. 

Ne putem mândri totuşi că acest monument reprezintă până în prezent cea mi 
frumoasă mărturie despre secole fericite ale străvechiului oraş Tomis, de pe malul Pontului 
Euxin. 
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Însuşirile estetice şi fizice ale mineralelor (ale unor roci, minereuri) şi ale unor 
produse naturale organice (care nu sunt minerale propriu-zise ca chihlimbarul, sideful 
coralii, perlele) însuşiri precum culoarea, strălucirea, transparenţa, duritatea, densitatea, 
clivajul, forma de cristalizare etc., însuşiri derivate din proprietăţile lor intrinsece, au atras 
atenţia şi încântarea omului din toate timpurile. 

Relaţia om–mineral datează din antichitate; marile culturi ale antichităţii au folosit 
pietrele preţioase şi semipreţioase ca obiecte de podoabă, talismane, pentru decorarea 
obiectelor de artă, cult etc., montate în metale ca platina, aur, argint, dar şi la împodobirea 
veşmintelor. 

Valoarea mineralelor este legată de locul ocupat pe scara rarităţii, de dimensiuni, 
greutate, puritate, de natura mineralogică, de calităţile estetice. 

Pietrele preţioase şi semipreţioase sunt produse naturale (minerale) în majoritate 
cristalizate anorganice sau organice (perle, coral, chihlimbar). 

Compoziţia lor chimică este foarte variată de la minerale alcătuite dintr-un singur 
element (diamantul – C) până la silicaţii cei mai complecşi, rexultaţi din asocierea acidului 
silicic cu diferite metale (de exemplu turmalina  NaCa (MgF2MnLi). Cele mai scumpe 
pietre preţioase sunt alcătuite din puţine elemente (Ex. diamantul – dintr-un singur element, 
carbon); safirul şi rubinul – din două lemente (oxizi de aluminiu – AlO3); cuarţul, ametistul 
sau opalul din două elemente (oxizi ai siliciului SiO2); alte pietre sunt alcătuite din trei sau 
patru elemente: smaraldul Be3Al2(Si6O18), topazul Al2(SiO4)(OH2F)2; granatii 
(MgFeMnCa)3 (Al3Fe3Cn)2 (SiO4)3; turcoază, un mineral alcătuit din cinci elemente este 
un fosfat hidratat de aluminiu şi cupru, CuAl6(PO4)4(OH)8 4H2O. 

Determinarea compoziţiei chimice a unei geme se poate face prin analize curente sau 
prin spectrografie cu emisie cu laser care permite stabilirea compoziţiei chimice calitativ şi 
cantitativ a piesei. 

Printre colecţiile Muzeului Naţional de Istorie a României sunt incluse piese ce 
conţin pietre preţioase, semipreţioase şi decorative, piese de o deosebită valoare istorică şi 
muzeologică, piese ce aparţin patrimoniului cultural naţional. 

Lucrarea de faţă nu urmăreşte o descriere detaliată a unor astfel de piese ci ea este 
rezultatul unui studiu amănunţit privind starea de conservare impus de degradarea avansată 
a unor geme. Studiul s-a efectuat în anul 1987 pentru fiecare piesă în parte, fiind impusă în 
special de starea de degradare a perlelor (produs organic natural ce conţine lame de 
aragonit şi o substanţă organică “conchiolona” – CaCO3, 85 - 90% – substanţă organică 4 - 
6% şi apă – H2O, 3 - 4 %), mai târziu studiul a fost continuat 1993 - 1994 odată cu 
itinerarea unor tezaure. 



Consideraţiuni privind starea de conservare şi condiţiile de păstrare a pietrelor preţioase, semipreţioase şi decorative 
 ________________________________________________________________________________________________  
 

54 

Chiar dacă păstrarea acestor piese nu ridică probleme deosebite, asupra lor acţionează 
factorii abiotici ai mediului ambientali producând în anumite condiţii modificări 
ireversibile în structura fizico-chimică:  

– mătuirea, diminuarea “orientului” la perle, decuamarea prin deshidratare, exfolieri; 
– decolorarea unor pietre (sub acţiunea îndelungată a luminii solare); 
– atacul unor acizi organici humici (pentru piesele arheologice); 
– produşi de coroziune (pentru piesele arheologice), care migrează de pe metal pe 

piatră. Dintre factorii abiotici menţionăm lumina, umiditatea relativă (prea scăzută sau prea 
ridicată) şi aerul poluat. 

Sub acţiunea luminii (a radiaţiilor ultraviolete) şi a oxigenului din aer, unele minerale 
sunt susceptibile de a suferi modificări importante prin modificarea culorilor. Astfel 
topazul, varietăţile colorate de cuarţ (ametistul, cuarţul roz) se pot decolora prin expunerea 
excesivă la lumina solară. 

Deteriorări se pot produce sub acţiunea vaporilor de apă prezenţi în atmosferă. Aşa 
cum ne indică structura chimică anumite minerale conţin o cantitate mai mare sau mai mică 
de apă de cristalizare.  

În mediul uscat (U.R. prea scăzută) piesele se pot deshidrata, ca urmare se 
descuamează, transformându-se în timp într-o masă pulverulentă: de exemplu carbonaţii - 
perlele. 

La unele minerale apare fenomenul de delicvescenţă – când absorb vapori de apă din 
atmosferă (U.R. ridicată, peste 70%) – ca urmare ele se dizolvă în această apă: de exemplu 
calciul (CaCO3) de culori foarte variate, folosit ca substrat pentru pietre; cormalit. 

Şi într-un caz şi în celălalt, distrugerea poate fi evitată prin acoperirea piesei cu 
verniuri (ulei siliconic) şi prin corectarea temperaturii cât şi a U.R. 

Un alt factor distructiv este aerul poluat ce conţine: praf, fum, hidrogen sulfurat, 
bioxid de sulf, etc. 

Câteva considerente generale privind păstrarea pietrelor preţioase şi semipreţioase:  
– respectarea limitelor de temperatură şi umiditate relativă impuse de normele de 

conservare; 
– evitarea luminii solare (unele pietre se pot decolora: ametiste, turcoaze, etc.); 
– pentru iluminare se foloseşte iluminatul incandescent cu sursele de lumină plasate 

în afara vitrinei; pentru dirijarea spoturilor luminoase se pot folosi oglinzi ce au rol de a 
reduce temperatura prin reflectarea razelor luminoase; 

– se va limita pe cât posibil filmarea şi fotografierea pieselor cu perle în cazul 
folosirii unor corpuri de iluminat de mare intensitate ce pot acţiona în mod negativ asupra 
acestora; 

– depozitarea se face în plicuri confecţionate din hârtie neutră şi păstrate în casete, 
fiecare plic fiind aşezat într-o despărţitură separată a casetei; 

– mânuirea se face cu multă atenţie fiind casante; 
– curăţirea de praf, impurităţi se face mecanic sau chimic în funcţie de starea de 

conservare şi tipul de piatră. 
  a) curăţirea mecanică se face prin ştergerea cu o ţesătură moale sau cu o 
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periuţă cu păr fin (pensule fine din păr de veveriţă); 
  b) curăţirea chimică cu apă distilată în care s-a dizolvat săpun fin sau se mai 

poate folosi bicarbonat de sodiu. 
– se evită orice contact cu substanţe agresive: acizi, baze, solvenţi organici, atenţie 

mai ales la perle, chihlimbar, fildeş, corali; 
– perlele nu se păstrează în locuri umede sau prea uscate. În contact cu apa foarte 

caldă sau săpunul (detergenţi),  îşi pierd luciul, îşi schimbă culoarea (devin maronii). La 
temperaturi ridicate componentul lor organic, conchiolona, se usucă, ceea ce provoacă 
apariţia de crăpături fine, apoi descuamare (cojire). 

Pentru a împiedica exfolierea se recomandă acoperirea cu o peliculă fină de ulei 
siliconic. 

Durata de viaţă a perlelor este limitată în timp, acestea fiind supuse degradării în mod 
ireversibil ca urmare a trecerii în mod natural a aragonitului din care sunt alcătuite 
straturile de sidef în calcit. Astfel are lor o trecere din punct de vedere cristalografic de la 
sistemul rombic la sistemul romboedric. 

De asemenea, substanţa organică de origine proteică – conchiolina – din care este 
alcătuită trama perlelor, prezintă în timp tendinţa de a se contracta putând duce în timp la 
apariţia unor fisuri şi chiar a unor crăpături adânci cu desprindere de material. 

Procesul de trecere al aragonitului în calcit poate fi pus în evidenţă prin studierea 
diagramelor de difracţie efectuate cu ajutorul razelor Röntgen. 

Viteza de degradare diferă în funcţie de locul de provenienţă (apă dulce, marină), 
vechime, dacă a fost forată sau nu (cele forate se degradează uşor), atac chimic (pentru cele 
îngropate în sol). 

În prezent s-a efectuat un studiu amănunţit, cu ajutorul mijloacelor optice, al tuturor 
obiectelor ce conţin pietre preţioase şi semipreţioase în structură, piese ce aparţin 
patrimoniului Muzeului Naţional de Istorie al României şi s-au luat măsuri de conservare 
pentru stoparea degradărilor: 

- scoaterea unor piese cu perle degradate din circuitul expoziţional şi depozitarea lor 
în condiţiile prevăzute de Normele conservării ştiinţifice; 

- intrarea în procesul de restaurare a unor piese metalice (aur, argint) şi conservarea 
cu pelicule protectoare a pietrelor din structură; 

- înlocuirea firului de susţinere (pentru coliere) cu fir de gută; 
- curăţirea de praf, murdărie, depuneri de particule de sol; 
- înlocuirea sistemului de iluminare cu spoturi de lumină cu halogeni, ecranată şi 

sistem de ventilaţie. 
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PROBLEMATICA  BIODETERIORĂRII  
OBIECTIVELOR  ÎN  AER  LIBER. 

PARCUL  ETNOGRAFIC  NAŢIONAL  “ROMULUS  VUIA” 
 
 

Paula-Dora PASCU 
 
 

Biodeteriorarea materiei organice, în contextul actual ridică multiple probleme, chiar 
dacă la acest sfârşit de secol putem avea pretenţia că s-au făcut progrese considerabile în 
domeniul conservării şi restaurării. Există laboratoare specializate, avem specialişti foarte 
buni care stăpânesc metodele de combatere şi prevenire, dar cu toate acestea factorul biotic 
rămâne o ameninţare permanentă pentru patrimoniul mobil şi imobil. 

Muzeele etnografice, în special cele în aer liber, au fost înfiinţate la început de secol 
când industria chimică, robotica, industria constructoare de maşini, abia începuseră să se 
dezvolte, încât efectele lor negative nu influenţaseră atât de puternic mediul şi toate 
organismele vii. Asistăm, la acest sfârşit de secol, la schimbări majore cu efecte mutagene 
la o serie de organisme, în special la insecte, provocate de poluarea atmosferică, de efectele 
experienţelor şi accidentelor nucleare, schimbări privind factorii abiotici care la rândul lor 
influenţează factorii biotici. Agenţii biologici au devenit agresivi şi în multe cazuri greu de 
controlat sau eradicat. 

Precipitaţiile sub formă de ploi acide au ajuns la un pH de 4,5 – 5,5, condiţii în care 
se dezvoltă ciupercile, apar noi specii de insecte, se înmulţesc alte specii deja existente ce 
constituie praful din atmosferă sunt higroscopice şi acide, în afară de acestea pot fi şi 
catalizatori de reacţii chimice sau încărcate cu spori de ciuperci constituind o sursă 
importantă de contaminare biologică. 

Industria chimică ne-a oferit o multitudine de produse chimice care la început s-au 
dovedit a fi eficiente, pe parcurs însă s-au înregistrat efecte secundare, dar nu numai atât, 
chiar o rezistenţă a agentului biologic, a insectelor în mod special. ( Spre exemplu, 
Anobium Punctatum a demonstrat o rezistenţă deosebită la tratamentul cu Xylamon, 
indiferent prin ce metode a fost utilizat şi în câte etape). 

Monumentele de arhitectură au o dublă funcţie: exponate în sine şi spaţii 
expoziţionale sau de depozitare a patrimoniului muzeal. În aceste spaţii numărul de specii 
sinantrope creşte sensibil cu un exces de indivizi. Aşezate la periferia oraşului constituie o 
zonă de tranziţie între mediul natural şi cel artificial urbanizat, zonă prin care pătrund şi 
specii imigrante. 

În lucrarea de faţă vor fi prezentate câteva cazuri ale atacurilor biologice, cu o scurtă 
prezentare a atacurilor identificate la obiectivele din secţie şi metodele de combatere 
utilizate. 

 

I. Scurtă prezentare a secţiei 
 

Secţia în aer liber a MET Cluj, denumită Parcul Naţional Etnografic “Romulus 
Vuia”, a fost înfiinţată de către Romulus Vuia, întemeietorul Muzeului Etnografic al 
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Ardealului, în anul 1929. Romulus Vuia a gândit un plan tematic care cuprindea 42 de 
obiective care urmau să fi amplasate conform acestui plan, în acest fel încât “Parcul 
Etnografic să reprezinte ceea ce are mai specific şi mai reprezentativ un popor în civilizaţia 
sa populară.” Multe obiective erau concepute a fi în stare funcţională ca o “...unitate 
culturală şi economică menită să asigure existenţa întregului personal”. 

Lipsa fondurilor nu i-a permis lui Romulus Vuia să achiziţioneze toate construcţiile 
cuprinse în planul tematic, realizându-se doar parţial ceea ce îşi propusese. Acest început a 
fost continuat de urmaşii săi, care de-a lungul anilor, au reuşit să materializeze ideile lui 
Romulus Vuia şi să depăşească toate obstacolele care s-au interpus atunci când a fost 
vorba, în special de suportul financiar necesar achiziţionării, transmutării, conservării şi 
restaurării obiectivelor respective. În prezent secţia se întinde pe o suprafaţă de 14 ha unde 
sunt amplasate 31 de instalaţii tehnice ţărăneşti, 6 case atelier de meşteşugari, 12 
gospodării ţărăneşti, 5 construcţii obşteşti. 

 
II. Amplasare. Climat. 
 

Parcul Etnografic “Romulus Vuia” este amplasat în partea vestică a oraşului, pe 
dealul Hoia (507 m altitudine), având la SV pădurea Hoia. Dealul este alcătuit din argile, 
nisipuri şi calcare, abrupt spre sud, uşor înclinat spre nord, acoperit cu pădure, constituind 
şi cumpăna de ape dintre Someşul Mic şi Nădaş. 

Cu o climă de tip continental moderat, zona unde este amplasat Parcul Etnografic 
dispune de un potenţial radiatic caloric moderat. Circulaţia aerului este sub influenţa celei 
predominant vestice prin intermediul căreia masele de aer, de origine oceanică, întreţin în 
perioada rece a anului vreme închisă, cu precipitaţii sub formă de ploaie, lapoviţă şi 
ninsoare. O influenţă mai restrânsă o exercită circulaţia polară arctică în sezonul cald. 
Vântul, ca efect al circulaţiei atmosferice, predomină din sectorul vestic, fiind influenţat 
local de Valea Someşului Mic, care duce la o canalizare a curenţilor cu frecvenţe ridicate 
din sens opus (NV, SE). 

Parametrii climatici şi microclimatici sunt influenţaţi de existenţa pădurii, a zonei 
verzi. Valorile UR sunt sensibil diferite de cele ale Clujului. Media generală a UR este de 
72,89 %. Sunt însă puternice oscilaţii sezoniere, lunare, zilnice şi chiar orare. Primăvara 
UR este mai scăzută, iar începând cu luna septembrie UR depăşeşte 80 %. Climatul este 
predominant umed. Temperaturile medii anuale sunt specifice climatului continental 
moderat. Luna cea mai friguroasă este ianuarie, cu media multianuală de –4,6°C. 

 
III. Structura secţiei 
 

Inventarul secţiei se compune din: instalaţii tehnice pentru prelucrarea lemnului, 
fierărit, pive de pănure, vâltori, pive de ulei, prese, case atelier, teascuri de struguri, biserici 
de lemn, troiţe, mori, gospodării ţărăneşti. 

Componenta de bază a obiectivelor şi a obiectelor de patrimoniu este materia 
organică, având ca predominantă lemnul, după care urmează fibrele textile, bumbacul, 
cânepa, inul, lâna, dar şi cea anorganică, ceramica, metalul, piatra. 
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Atât lemnul cât şi fibrele textile sunt materialele cele mai vulnerabile la acţiunea 
factorilor biotici şi abiotici. Condiţiile mezoclimatice şi microclimatice existente sunt optime 
pentru dezvoltarea agenţilor biologici şi pentru accelerarea procesului de îmbătrânire. 

Dacă pentru patrimoniul mobil din depozite se poate crea un climat artificial 
corespunzător şi o izolare de factori biotici, în secţia în aer liber acest lucru nu este posibil, 
factorii abiotici şi biotici acţionând în permanenţă. Influenţa lor se exercită direct sau 
indirect prin favorizarea sau dezvoltarea unor procese chimice, fizice, biologice. 

Instalarea preferenţială a unor specii de ciuperci şi insecte pe anumite elemente de 
construcţie este în bună măsură influenţată de temperatură, factorii climatici în general, de 
acţiunea lor combinată. Omul provoacă uzura, accelerează sau încetineşte procesul de 
îmbătrânire, cu toate măsurile şi acţiunile întreprinse. Lucrătorul de muzeu poate influenţa 
puternic factorii biotici, comunităţile de insecte din muzee, prin toate intervenţiile pe care 
le face. Decizia în acest sens îi aparţine şi este foarte importantă pentru destinul 
patrimoniului muzeal. Factorii cu acţiune semnificativă asupra evoluţiei agenţilor biologici 
din muzee rămâne factorii climatici şi factorii trofici. 

 
IV. Dăunătorii identificaţi 
 

Fiecare obiectiv a prezentat o cauzistică specială pentru care s-au format măsuri 
concrete, măsuri speciale privind operaţiunile care urmau să fie atât pentru combatere cât şi 
pentru prevenire. 

Atacurile biologice identificate în ultimii ani în secţie: 
a) atacul ciupercii Merulius Lacrymans la casa de Mărgău şi Galda; 
b) atacul insectelor xilofage – din ordinul coleoperelor – Anobium punctatum, 

Sextobium ruffovillossum, Lyctus linearis la casa Peştera-Bran, Jelna şi Geaca; 
c) atacul insectelor din familia Tineidae, Tineola Biselliella Hump, Tinea Pellionella 

L şi Tricophaga Tapetzella L. la textilele de interior de la Bran, Mărgău şi Geaca. 
Ciuperca Merulius Lacrimans este ciuperca cu o dezvoltare optimă între 18 – 22°C, 

creşterea fiind oprită la 27°C, miceliul moare în trei zile la 34°C şi doar în trei ore la 38°C, 
în 15 min. la 40°C. Dezvoltarea ciupercii la suprafaţa lemnului este condiţionată de o UR 
de 60 – 80%. De obicei este depistată în luna cea mai umedă, cu temperaturi favorabile, 
cum a fost în cazul nostru, la casa de la Mărgău în anul 1998 toamna, la casa de la Galda în 
anul 1999, în luna septembrie. Umiditatea relativă atmosferică depăşea 84%, iar în pivniţa 
de la Galda media UR a fost de 78%, iar temperatura 12 – 14°C. 

La casa de la Mărgău ciuperca a cuprins Ľ din plafon şi grinzi în zona unde 
acoperişul a fost deteriorat şi ploile au favorizat dezvoltarea ciupercii. 

La casa de la Galda ciuperca s-a dezvoltat în pivniţa casei, în zona de NV, pe grinzile 
pe care erau susţinute butoaiele de vin, pe lada de struguri şi cuva de vin. Plafonul din lemn 
era contaminat. Simptomatologia era foarte evidentă, corpurile fructifere erau numeroase şi 
bine dezvoltate, cu un diametru care depăşea 12 – 14 cm (vezi foto 1). 

Atacul biologic a fost considerat atac de gradul II, când corpurile fructifere nu erau 
extinse pe suprafeţe mari şi erau într-o fază incipientă (casa de la Mărgău). În cel de-al 
doilea caz atacul a fost de gradul I datorită dezvoltării şi extinderii corpurilor fructifere 
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(casa de la Galda). Diagnosticarea s-a făcut pe baza buletinelor de analiză întocmite de 
domnul Conf. Dr. ing. Viorel Florian de la Universitatea de Ştiinţe Agricole, căruia îi 
aducem calde mulţumiri pentru ajutorul necondiţionat oferit Laboratorului de Conservare. 

În primul caz acoperişul din şindrilă deteriorat a favorizat pătrunderea ploilor şi 
îmbinarea lemnului din podul şi plafonul casei pe o perioadă îndelungată de timp. În al 
doilea caz pământul din umplutură a fost introdus infestat; în plus, pivniţa nu este 
prevăzută cu ferestre pentru o ventilare permanentă, iar în spatele casei, pe peretele NV, în 
zona cu atac biologic, există o vegetaţie abundentă care a întreţinut această umezeală. Într-
o situaţie asemănătoare se află casa de la Bătrâna, unde plouă prin acoperiş şi pe o 
suprafaţă de aproximativ 60 cm plafonul este umed şi există o simptomatologie care 
evidenţiază prezenţa ciupercii Merulius lacrymans. Casa este situată vis-a-vis de casa de la 
Mărgău. Factorii care au favorizat dezvoltarea ciupercii au fost în principal factorii abiotici 
(U, T, precipitaţiile şi factorul uman). 

 
Xilofagele fac parte din prima grupă de agenţi distructivi ai lemnului etnografic şi 

sunt cunoscute sub denumirea de “carii” (Anobium Punctatum, Sextobium Ruffovillossum, 
Lyctus linearis).  

Cei mai răspândiţi sunt cei din familia Anobidae – Anobium punctatum, denumit în 
termeni populari “prăfuitorul” sau “ceasornicul morţii” datorită zgomotelor pe care le 
produc atunci când rod lemnul. Esenţa cea mai atacată a fost bradul, care este cel mai 
vulnerabil la atacul insectelor datorită conţinutului bogat de substanţe nutritive care se 
găsesc în alburn. Urmează celelalte esenţe: fagul, stejarul, plopul, ulmul, carpenul. În 
construcţiile din secţie a fost utilizat lemnul din răşinoase şi foioase. 

Speciile de insecte mai sus menţionate au fost identificate la casa Peştera-Bran, unde 
atacul insectelor a fost combinat cu atac de mucegaiuri, la grinzi, pereţi, bârne de susţinere 
în interior şi exterior, la piesele de mobilier care au fost contaminate de la grinzi şi plafon 
(vezi foto 2). Atacul a fost de gradul I. 

La casa de la Geaca, lemnul din pridvor a prezentat fisuri pe lungimea fibrei şi 
datorită expunerii la acţiunea factorilor abiotici, a intemperiilor s-a constatat o accentuată 
degradare cromatică şi o accelerare a procesului de îmbătrânire a fibrei. Atacul biologic a 
fost de gradul III şi s-a înregistrat la cele două grinzi din faţa uşii, fiind depistate două 
specii de insecte: Anobium punctatum, Lyctus linearis. 

Casa de la Jelna a avut atac biologic de gradul I la grinzile din interiorul casei, 
precum şi la mobilier, care se presupune că ar fi fost contaminat de la grinzi. Atacul a fost 
depistat în anul 1997 şi a recidivat în anul 1999. Insectele depistate au fost Anobium 
punctatum şi Sextobium ruffovillossum, combinat cu depozite de mucegaiuri, în special la 
piesele de mobilier. 

La textilele din interioare s-au depistat următoarele specii de molii: Tineolla 
biselliella şi Tinea pellionella. Atacurile au fost constatate la casa de la Bran, la războiul de 
ţesut unde au fost depistate larve, ouă şi adulţi, atacul fiind foarte virulent, la cergi şi 
ţesături de interior de la casa Geaca şi Margău. 
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V. Daune provocate 
 
Ciuperca Merulius lacrymans 
Acţiunea de deteriorare s-a manifestat printr-un atac enzimatic al peliculelor 

protectoare aplicate şi al murdăriei depuse. Filamentele micrscopice ale ciupercii au 
pătruns în celulele lemnului, s-au dezvoltat hrănindu-se din pereţii lignocelulozici ai 
acestora, degajându-i cu ajutorul enzimelolor (foto 1 şi 2). 

 
Mucegaiurile 
 

Au afectat substratul lemnos prin acizii secretaţi. 
 
Anobidele 
 

Larvele insectei Anobium punctatum au distrus lemnul aducându-l în multe cazuri la 
aspectul de pulbere (foto 3 şi 4), Sextobium ruffovillossum trăiesc tot timpul vieţii lor 
larvare în lemn provocând daune foarte mari, deteriorând lemnul prin galeriile întretăiate. 
Au fost atacate de ambele specii grinzi, stâlpi, pereţi, pervazuri, rame, piese de mobilier. 
Lemnul prezintă orificii de zbor numeroase, un labirint de galerii întretăiate pe mai multe 
direcţii, distrugând rezistenţa mecanică a lemnului. 

 
Tineidaele 
 

Au provocat deteriorarea bătelii şi urzelii, ruperea firelor de lână de la război, 
tocându-le pe porţiuni însemnate, în proporţie de 90%. La piesele decorative şi de port au 
provocat ciupituri, rosături, deteriorarea bătelii şi urzelii. 

 
VI. Măsuri de combatere şi prevenire 
 

Pentru stabilirea unei strategii s-a avut în vedere: 
– materialele constructive ale obiectivelor, caracteristicile estetice, tehnologice, 

vechimea; 
– categorii de dăunători; 
– biologia acestora, cicluri de viaţă, asocierea cu alte specii, legături trofice etc.; 
– cazuistica instalării dăunătorilor; 
– eficacitatea şi facilitatea de aplicare a metodei de combatere; 
– efectele metodei de combatere asupra obiectivelor şi a omului; 
– normele şi principiile conservării şi restaurării ştiinţifice. 
 
Măsurile de combatere şi prevenire au vizat întregul complex de dăunători, astfel 

încât lupta împotriva unei categorii să nu favorizeze dezvoltarea alteia. Pentru acest lucru 
s-a recurs la utilizarea mijloacelor şi metodelor complexe pentru un spectru larg de 
dăunători. 
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Măsuri pentru combaterea ciupercii Merulius lacrymans 
 
În cazul ciupercii Merulius lacrymans s-a întocmit mai întâi o notă de constatare a 

atacului biologic, unde s-a menţionat rezultatul examenului macroscopic, simptomatologia, 
localizarea atacului şi zonele de unde au fost prelevate probele. Pe baza buletinului de 
analiză s-a făcut o diagnosticare corectă şi s-au elaborat măsurile impuse de normativele în 
vigoare, măsuri specifice ce trebuiau efectuate cu deosebită conştiinciozitate de întreg 
personalul implicat. 

1. S-a instituit starea de carantină în construcţia respectivă. 
a) A fost instruit personalul ce executa eradicarea. 
b) Au fost montate filtre antiseptice pe toată durata efectuării eradicării la intrarea - 

ieşirea din încăperile cu atac activ. 
2. Au fost îndepărtate miceliile şi corpurile fructifere prin ardere. 
3. Lemnul afectat a fost recoltat în saci de polietilenă şi ars într-un incinerator în 

afara muzeului. 
4. Au fost îndepărtaţi factorii care au favorizat apariţia atacului (repararea acoperişului, 

îndepărtarea vegetaţiei, a pământului din umplutură care a fost îngropat la 0,5 m). 
5. Suprafeţele de zidărie, plafoanele, tocurile de la uşi, care au fost în contact cu 

zonele infestate au fost arse cu flacără deschisă şi pensulate cu o soluţie antifungică (sulfat 
de cupru, pentaclorfenol). 

6. Materialul lemnos care va fi folosit pentru înlocuiri, preventiv a fost tratat cu 
soluţii antifungice. 

7. Uneltele cu care s-au lucrat au fost dezinfectate. 
Având în vedere faptul că sporii ciupercii sunt alergici, iar fungicidele sunt toxice şi 

iritante pentru căile respiratorii, s-a lucrat cu mască de protecţie. 
 
Observaţii 
 

Atacul biologic a recidivat la casa de la Mărgău în anul 1999 datorită faptului că 
acoperişul n-a fost bine reparat şi în zonele respective, când plouă, lemnul de la plafon este 
umed în permanenţă. 

 
Combaterea cariilor 
 

Operaţiunile au fost efectuate în mai multe etape, fiecare etapă a necesitat un interval 
de timp, atât pentru dezafectarea spaţiului cât şi pentru efectuarea tratamentelor şi s-au 
derulat în următoarea ordine: 

– evacuarea pieselor din interior; 
– curăţirea şi aplicarea tratamentelor; 
– depozitarea într-un spaţiu izolat de celelalte încăperi; 
– repararea acoperişului; 
– decopertarea pereţilor până la zona lemnoasă; 
– tratamente de combatere şi prevenire în interior şi exterior (vezi foto 5); 
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– după efectuarea tratamentelor s-a trecut la tencuirea şi văruirea pereţilor (operaţiune 
efectuată de muncitori). 

Tratamentele s-au efectuat prin următoarele procedee: pensulări, pulverizări, 
injectări,  gazări. Au fost utilizate insecticide: Xylamon, Lindan şi o soluţie insecticidă 
preparată în laborator din ardei iute care s-a dovedit a fi foarte eficientă. Pentru conservarea 
lemnului s-a folosit uleiul de in, terebentina şi white spirt. 

 
Combaterea moliilor 
 
S-a practicat combaterea fizică: 
– scuturarea, perierea, aspirarea, în laborator; 
– combaterea prin frig, tratamente la temperaturi coborâte (–27°C). Piesele au fost 

introduse în saci de polietilenă, în ladă frigorifică timp de 7 zile. Metoda a dat rezultate 
foarte bune, au fost distruse ouăle, larvele şi adulţii. Materialele componente nu au avut de 
suferit deoarece sacii au fost închişi ermetic şi nu s-a produs o umezire. 

Metodele de combatere şi prevenire s-au dovedit în cele mai din multe cazuri 
eficiente, cu excepţia situaţiei în care s-a constat o rezistenţă a cariilor la Xylamon sau când 
atacul a recidivat pentru că nu a fost eliminată cauza, cum a fost în cazul ciupercii Merulius 
lacrymans. Oricum, muzeele în aer liber rămân în continuare expuse atacurilor biologice, 
iar în lupta de combatere şi prevenire a atacurilor este bine să fie implicaţi toţi angajaţii 
muzeului, pentru că numai implicându-se conştientizează pericolul dispariţiei acestor 
muzee. 
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Foto 5: Efectuarea tratamentelor de dezinsecţie - dezinfecţie 
 



CONTRIBUŢII  LA  STUDIUL  BIOLOGIEI  UNOR FUNGI  CARE  
PROVOACĂ  BIODEGRADAREA  HÂRTIEI  DIN  CVR  

 (cu  referire  la  cărţile  din  depozitul  de  la  Vorona) 
 

Angela BĂLAN 
Alexandru MANOLIU 

Lăcrămioara ANTOHE 
Biodegradarea materialelor documentare, inclusiv a cărţilor de cult din depozitele de 

arhive a determinat efectuarea de cercetări, atât în România cât şi în alte ţări, cu scopul de 
prevenire şi combatere a acestor deteriorări. 

Trebuie să menţionăm însă că în ultimele două decenii, au mai fost efectuate astfel de 
studii de către specialiştii micologi sau bacteriologi. 

Din cercetările efectuate în acest domeniu în ţara noastră evidenţiem pe cele 
publicate de Alice Săvulescu şi Viorica Lazăr, care în trei lucrări apărute în perioada 1970 - 
1971, referitoare la microflora depozitelor de arhivă din diferite regiuni ale ţării, au izolat o 
serie de specii de ciuperci care provocau biodegradări documentelor din arhivă, ajungând la 
concluzia că există o varietate mai mare de specii în partea sudică a ţării, insistând în 
acelaşi timp asupra necesităţilor completării acestor studii pentru depozitele de carte din 
întreaga ţară (7), (8), (9). 

Natalia Drăghici şi colaboratorii, într-o lucrare publicată în anul 1971, prezintă unele 
aspecte privind biodeteriorarea în arhive, subliniind unele probleme din acest domeniu, 
precum şi preocupările Arhivelor Statului pentru asigurarea condiţiilor necesare unei bune 
conservări a documentelor (6). 

O primă etapă în astfel de studii o constituie identificarea microorganismelor 
implicate în aceste procese, datele din literatură menţionând că în întreaga lume au fost 
citate peste 100 de specii aparţinând numai ciupercilor, la care se adaugă bacteriile şi 
diferite animale în special insecte. 

Cercetările efectuate în ţara noastră de-a lungul timpului au dus la identificarea pe 
materialele respective a 66 specii de ciuperci aparţinând la 20 de genuri (3). 

Genurile cu cele mai multe specii sunt: Aspergillius (23 specii); Penicium (16 specii); 
Chaetonium (6 specii); Trichoderma (4 specii); Fusarium (2 specii). Celelalte genuri; 
Streptomyces, Bodhamia, Mortinella mucor, Rizopus, Eidomella, Sistroterma, Polzporus, 
Geothrichum, Scropulariopsis, Vertigillium, Alternaria, Stenphylium, Pullularia şi 
Cladosporium fiind reprezentate prin câte o singură specie (3). 

Consecinţa prezenţei acestor ciuperci este, de cele mai multe ori, o dereglare a 
valoroaselor documente şi cărţi. 

Această situaţie de o mare gravitate este favorizată de condiţiile în care au fost 
depozitate în timp documentele în general şi cărţile în special, în locuri umede, 
întunecoase, în cele din urmă duce la pierderea unor documente de mare valoare istorico-
ştiinţifică. 

În lucrarea de faţă prezentăm primele rezultate privind biodegradarea unor exemplare 
de CVR din depozitul de la mănăstirea Vorona, judeţul Botoşani. 
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Trebuie să remarcăm de la început, că depozitul a fost construit în anii 1983 - 1985, 
prezentând condiţii foarte bune de conservare, însă aspectele de biodegradare la unele cărţi 
se datorează condiţiilor nefavorabile în care acestea au fost ţinute înainte de a ajunge în 
depozitul menţionat (1). 

 
Material şi metodă 
 
Studiile amănunţite efectuate de noi asupra cărţilor din aceste depozit au pus în 

evidenţă existenţa unor forme de biodegradare manifestate prin pete caracteristice de 
diferite culori, micşorarea sensibilă a rezistenţei hârtiei, unirea filelor de carte între ele ca 
urmare a dezvoltării miceliului ciupercilor. 

S-a constatat o biodegradare mai accentuată la marginea foilor, la nivelul coperţilor şi 
a legăturilor cărţilor, deoarece, pe o parte aceste părţi absorb mai repede umezeala din 
atmosferă, iar pe de altă parte, ciupercile fiind organisme aerobe preferă zonele care sunt în 
contact cu aerul. 

De pe aceste materiale s-au recoltat mai multe probe prin raclarea suprafeţelor 
mucegăite, sau prelevarea de mici fragmente afectate de biodegradare, care au fost 
analizate în Laboratorul de microbiologie din cadrul C.C.B. Iaşi. 

Determinarea microflorii s-a efectuat fie direct din probele recoltate, fie după 
însămânţarea pe medii de cultură. 

Constatându-se că cea mai frecventă a fost specia Botryotrichum pilluliferum 
identificându-se pe majoritatea probelor recoltate, s-au efectuat unele investigaţii privind 
biologia acestei specii, urmărindu-se dinamica ritului de creştere pe diferite medii de 
cultură, precum şi acţiunea fungicidă a fenoseptului, substanţă care s-a folosit în acţiunea 
de combatere a agenţilor implicaţi în biodegradarea cărţilor de la Mănăstirea Verona. Au 
fost folosite următoarele medii de cultură: 

– Sabouroud: grucoză (40 g) + peptină (10 g) + 1000 ml A.D.; 
– Czapek: NaNo3 (3 g) + KH2PO4 (1 g) + MgSO4 . 7H2O (0,5 g) + KCl (0,5 g) + 

FeSO4 . 7H2O (0,01 g) + glucoză (2 g) + agar (15 g) + 1000 A.D. 
– Czapek-Dox: NaNo3 (2 g) + KH2PO4 (1 g) + MgSO4 . 7H2O (0,5 g) + KCl (0,5 g) + 

FeSO4 . 7H2O (0,01 g) + sucroză (20 g) + agar (15 g) + 1000 A.D. 
– GPA (glucoză + peptonă -agar) - glucoză (10 g) + peptonă (2 g) + KH2PO4 (0,5 g) 

+ MgSO4 . 7H2O (0,5 g) + agar (16 g) + 1000 ml A.D. 
– Malţ (extract-Agar) - extract de malţ (20 g) + dextroză (20 g) + peptonă (1 g) + 

agar-agar (25 g) + 1000 ml A.D. 
– PDA (cartof-dextroză-agar): cartof (20 g) + dextroză (20 g) + Agar (20 g) + 1000 

ml A.D. 
– Haynes: extract de drojdie (4 g) + extract de malţ (10 g) + dextroză (4 g) + agar-

agar (15 g) + 1000 ml A.D. 
Pentru a pune în evidenţă acţiunea fungicidă a fenoseptului, în mediul Haynes s-a 

înlocuit apa distilată cu fenosept în următoarele variante: 
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a) 25 % Fs + 75 % A.D. 
b) 50 % Fs + 50 % A.D. 
c) 75 % Fs + 25 % A.D. 
d) 100 % Fs. 
Culturile s-au efectuat în plăci Petri cu diametrul = 100 ml cu 20 ml mediul de 

cultură, care au fost însămânţate cu discuri de 0,8 cm diametru, dintr-o cultură de 7 zile, 
dintr-o cultură de Botryotrichum pilluliferum; termostatarea a avut loc la 28°C. 

Dinamica ritmului de creştere s-a apreciat prin măsurare diametrului coloniilor 
ciupercii la 24 h, 48 h, 72 h, 96 h, 120 h, 144 h. 

 
Rezultate şi discuţii 
În urma analizei probelor prelevate au fost identificate următoarele specii de ciuperci: 
– Botryotrichum pilluliferum  
– Sordaria fumicola 
– Scropulariopsis brevicaulis  
– Phoma sp. 
– Monilia candida 
– Aspergillus sp.  
– Geotrichum sp. 
– Trichoderma sp. 
– Penicillium sp. – toate în cultură de o zi. 
Frecvenţa cea mai mare a avut-o, aşa cum am menţionat specia Botryotrichum 

pilluliferum. 
Datele privind influenţa diferitelor medii de cultură asupra dinamicii ritmului de 

creştere a speciei Botryotrichum pilluliferum sunt prezentate în tabelul 1 şi figura 1, din 
care se constată următoarele: 

– la 24 ore de la însămânţare cel mai bun ritm de creştere s-a constat pe mediul 
Czypek-Dox, pe care diametrul coloniei ciupercii a fost de 1,52 cm, urmat în ordine 
descrescătoare  şi la diferenţe mici de mediile Czapek - 1,50 cm diametru; PDA - 1,36 cm 
diametru; GPTA şi Haynes - 1,34 cm diametru diecare; Malţ-agar şi Sabouroud - 1,18 cm 
diametru fiecare. 

Pe mediul Haynes, în care apa distilată a fost înlocuită cu fenosept în diferite 
proporţii, ciuperca nu s-a dezvoltat. 

La 48 de ore de la însămânţare dinamica ritmului de creştere se face aproximativ în 
aceeaşi ordine ca şi la 24 de ore, cea mai bună dezvoltare fiind tot pe mediul Czapez-Dox - 
2,64 cm diametru, urmat de mediile: Czapek - 2,44 cm diametru, PDA - 2,36 cm diametru, 
Sabouroud şi malţ agar - 2,00 cm diametru fiecare, GPTA - 1,94 cm diametru şi Haynes - 
1,82 cm diametru. Pe mediul de cultură conţinând fenosept ciuperca în continuare nu s-a 
dezvoltat. 

Aceeaşi ordine a dinamicii ritmului de creştere se menţine şi la 72 de ore de la 
însămânţare, cel mai bun ritm de dezvoltare fiind tot pe mediul Czapek-Dox - 3,4 cm 
diametru coloniei, iar cel mai slab ritm de dezvoltare a fost pe mediul GPTA -. cu 2,14 cm 
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diametru colonie. Între aceste două valorik se încadrează rezultatele de pe celelalte medii 
de cultură astfel; Cuapek - 3,32 cm diametru; S - 2,52 cm diametru; MA - 2,46 cm 
diametru; Hm - 2,22 cm diametru. Nici la 72 de ore pe mediul conţinând fenosept ciuperca 
nu s-a dezvoltat. 

La 96 de ore de la însămânţare diametrele coloniilor ciupercii au fost următoarele: 
Czapek-Dox - 4,20 cm diametru coloniei; Czapek - 4,14 cm diametru; PDA - 3,64 cm 
diametru; S- 2,92 cm diametru; MA - 2,76 cm diametru; GPTA - 2,74 cm diametru; HM - 
2,61 cm diametru; pe mediul cu fenosept ciuperca nu s-a dezvoltat. 

La 120 de ore de la însămânţare cel mai bun ritm de dezvoltare a fost pe mediul 
Czapek cu 5 cm diametru coloniei, urmat de Czapek-Dox cu 4,76 cm diametru; PDA - 4,26 
cm diametru; S - 3,67 cm diametru; MA - 3,00 cm diametru; HM - 2,90 cm diametru şi 
GPTA - 2,72 cm diametru coloniei. Acelaşi lucru s-a întâmplat pe mediul cu fenosept. 

Ultimele observaţii asupra dinamicii ritmului de creştere ale ciupercii Botryotrichum 
pilluliferum pe diferite medii de cultură au fost efectuate la 144 ore de la însămânţare, când 
s.a constatat că mediul Czapek este cel mai favorabil dezvoltării ciupercii, diametrul 
coloniei având volum maxim de 5,90 cm la valori apropiate înscriindu-se mediile Czapek-
Dox - 5,54 cm diametru; PDA - 4,85 cm diametru; HM - 4,05 cm; pe restul mediilor de 
cultură diametrul coloniilor fiind mult mai mic: S - 3,68 cm diametru; MA - 3,2 cm 
diametru; GPTA - 2,88 cm diametrul coloniei. Ultimele observaţii efectuate pe mediile de 
cultură conţinând diferite concentraţii de fenosept au arătat că în continuare ciuperca 
Botryotrichum pilluliferum  nu s-a dezvoltat. 

 
Concluzii 
 
1. Investigaţiile efectuate asupra microflorei prezentate pe CVR au dus la 

identificarea a 9 genuri de ciuperci. 
2. Specia Botryotrichum pilluliferum a fost cea mai frecventă în toate probele 

prelevate de pe materialul investigat. 
3. Cele mai bune medii de cultură pentru dezvoltarea ciupercii respective a fost 

Czapek-Dox, iar cel mai slab a fost Malţ-Agar. 
4. S-a demonstrat prin cercetări de laborator, caracterul fungicid al fenoseptului în 

concentraţii de 25%, 50%, şi 100%, ceea ce confirmă posibilitatea utilizării acestui produs 
în procesul de combatere a unor agenţi patogeni, aşa cum s-a procedat în anii anteriori la 
depozitul de la Mănăstirea Vorona. 

5. Rezultatele prezente impun necesitatea continuării unor astfel de lucrări de 
combatere a diferiţilor agenţi implicaţi în biodegradare şi în acelaşi timp necesitatea 
colaborării cu specialişti consacraţi în domeniul micologiei din diferite institute de 
cercetare. 

 
 
 
 



Angela BĂLAN, Alexandru MANOLIU, Lăcrămioara ANTOHE 
 _______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________  

 

71 

 
 
 
 
 
 
 
 

Bibliografie: 
 

1. Bălan Angela, Probleme de microclimat. Aspecte ale muncii de conservare. Combaterea 
dăunătorilor biologici la bunurile patrimoniale, Hierasus, 1981, Anuarul 
Muzeului Judeţean Botoşani, pag. 509. 

2. Barbu Valeria; Mărgineanu Laura., Biodeterminarea – implicaţii practice, Ed. Ceres, 
Bucureşti, 1983. 

3. Bontea Vera, Ciuperci parazite şi saprofite din România, vol. II, Ed. Academiei, 
Bucureşti, 1986. 

4.  Constantinescu O., Metode şi tehnici în micologie, Ed. Ceres, 1974. 
5. Constantinescu S.; Ionescu Ana; Preda Gheorghe, Coroziunea microbiologică şi 

combaterea ei, Ed. Tehnică, Bucureşti, 1972. 
6. Drăghici Natalia; Platon Margareta; Suliman Gabriela, Unele aspecte privind 

biodeterriorarea în arhi, Societatea Ştiinţelor biologice din RSR, vol. II, pag. 
257; 260, 1971. 

7. Săvulescu Alice, Ciuperci saprofite izolate de pe materiale din arhive în România. 
Microbiologia, Lucrările Conferinţei Naţionale de microbiologie generală şi 
aplicată, Bucureşti, 1968, vol. I, pag. 857, 861, 1970. 

8. Săvulescu Alice; Lazăr Viorica, Cercetări privind microflora depozitelor de Arhivă din 
diferite regiuni ale ţării.Microbiologia, Societatea Ştiinţelor biologice din 
RSR, vol. II, pag. 261; 267, 1971. 

9. Săvulescu Alice, Considerations on the mycroflora of archives stores of Romania, 
Revue Ramaine de biologie serie Botanique, vol. 16, nr. 5, pag. 383; 386, 1971. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  Contribuţii la studiul biologiei unor fungi care provoacă biodegradarea hârtiei din CVR 
 _______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________  

 

72 

Tabelul nr. 1. 
 

Dinamica ritmului de creştere (Ø coloniei) 
a ciupercii Botryotrichum pilluliferum pe diferite medii de cultură 

 
 Ore 

Medii 24 48 72 96 120 144 
 

Sabourand 
 

1,18 
 

2,00 
 

2,52 
 

2,92 
 

3,07 
 

3,63 
Czapek 1,50 2,44 3,32 4,14 5,00 5,90 
Czapek-Dox 1,52 2,64 3,54 4,20 4,76 5,54 
GPA 1,34 1,94 2,14 2,44 2,72 2,88 
MEA 1,18 2,00 2,46 2,76 3,00 3,20 
PDA 1,36 2,36 3,24 3,64 4,26 4,85 
Haynes - - - - - - 
Haynes+25 ml fs - - - - - - 
Haynes+50 ml fs - - - - - - 
Haynes+75 ml fs - - - - - - 
Haynes+100 ml fs - - - - - - 

 
GPA  = glucoză, peptonă, ager 
MEA  = malţ extract, ager 
PDA  = potato (cartof), dextroză, ager 
fs = fenosept 
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Fig. 1. Dinamica ritmului de creştere (diametrul coloniei) a ciupercii Botryotrichum 

piluliferum pe diferite medii de cutură 



PROBLEME  LEGATE  DE  FOLOSIREA  PESTICIDELOR  ÎN  
CONSERVAREA  MUZEALĂ 

 
 
 

 Doina - Elena DARVAŞ 
 

Ideea prezentării unor aspecte privind folosirea pesticidelor în activitatea de 
conservare a patrimoniului muzeal, atât obiecte cât şi monumente, a venit dintr-o situaţie 
concretă existentă în prezent în Muzeul Satului – Bucureşti şi bănuiesc că şi în alte muzee 
în aer liber din ţară sau muzee pavilionare, dar cu siguranţă într-o măsură mult mai mică. 

Motivaţia este aceea că deşi apar situaţii certe când sunt necesare soluţiile de 
conservare în cantitate mai mică sau mai mare după extinderea biodeteriorării şi felul 
agenţilor biologici, totuşi nu sunt prezente astfel de situaţii în prea multe puncte 
concomitent. 

Vom exemplifica prezentând situaţia din Muzeul Satului în anul 1996:  
– Pentru partea veche a muzeului s-au făcut conservări la un număr de 10 

monumente, privind textilele care erau prăfuite datorită vizitării intense şi care au fost 
supuse conservărilor uscate sau umede. S-au conservat obiecte din lemn, ceramică, piele, în 
total un număr de 1750 intervenţii. 

– O altă situaţie se referă la monumentele care necesită lucrări urgente de restaurare 
totală, riscând în caz contrar să se prăbuşească, motivul fiind lipsa fundaţiilor – ex: Casa 
Ruşeţu. La o astfel de lucrare este necesar lemn nou pentru tălpi, grinzi, leţuri care 
formează structura pereţilor umpluţi cu pământ, lemn care trebuie tratat în prealabil, la fel 
ca cel vechi care se mai menţine în lucrare. 

– Hanul “La Barieră” transferat în urmă cu trei ani de la Vălenii de Munte, han care 
va fi inaugurat la 26 septembrie 1996 cu o expoziţie de interior legată de viticultură şi un 
concurs naţional de vinuri, obiectiv la care au fost şi sunt necesare cantităţi mari de soluţii 
insectofungicide, ignifuge, coloranţi, lacuri şi vopsele, obiectivul fiind în final funcţional. 
Menţionăm că este o construcţie mare cu pivniţă, parter, un etaj, mansardă, pod, la care 
elementele vechi de lemn având probleme de biodeteriorare s-a intervenit în mare măsură. 

– Obiectele nou achiziţionate pentru inventarul acestui han au nevoie de intervenţia 
conservatorilor şi restauratorilor. La acest obiectiv o echipă multidisciplinară a lucrat toată 
vara şi în prezent. 

– Monumentele ridicate în terenul nou în anul 1995 şi anume: Ticleni, Casa Beuran, 
Pivniţa  Moşteni – Greci, Argeş şi la cele transferate din terenul vechi şi anume: trei 
construcţii anexe de la casa Câmpani - Bihor, Casa Serel şi Saschiz şi o construcţie de la 
stâna Sugag deteriorată de furtună, au avut nevoie în acest an de intervenţii de tratament. 

– Conservarea obiectelor pentru expoziţiile temporare şi cele itinerante în ţară şi 
peste hotare: Expoziţia de la Parlament (17 mai) de mari dimensiuni, cu un număr mare de 
obiecte, de la Şcoala de Ofiţeri şi SRI, din Veneţia, Roma, Oslo, Paris a presupus un volum 
mare de muncă şi consum mare de materiale dar şi o strategie privind planificarea lor. 

– În prezent o parte din activitatea de deratizare şi dezinsecţie pentru suprafaţa de 15 
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ha şi pentru depozitele din muzeu, de la Minovici şi Hereşti (30 km de Bucureşti) este 
preluată de o firmă specializată cu care avem contract şi periodic se execută lucrări 
împotriva şobolanilor, moliilor şi viespilor care prezintă un mare pericol pentru personal 
dar şi pentru publicul vizitator. 

Pentru asigurarea soluţiilor necesare trebuie programate fonduri din timp, ceea ce s-a 
şi făcut, dar la scurte intervale preţul substanţelor a crescut, motiv pentru care s-au 
achiziţionat cantităţi mai mici decât cele programate, achiziţiile fiind făcute de ordinul 
câtorva zice de kilograme sau litri şi nu de ordinul sutelor cum ar fi necesar după nevoile 
de conservare şi restaurare din muzeu. 

La situaţia expusă până acum s-a adăugat şi alta care ne-a dat mult de lucru şi anume: 
având nevoie de substanţă activă pură care împreună cu apa sau solvent organic să dea o 
cantitate mai mare de soluţie care să acopere urgenţele şi să fie eficientă, nu am primit 
avizul de la Poliţia capitalei – Serviciul arme, explozivi, substanţe toxice şi stupefiante. 

Muzeul Satului deţinea autorizaţia de funcţionare pentru Laboratorul zonal de 
conservare-restaurare din cele două sedii, Lemnea şi Kiseleff, şi era înscris la Poliţie cu 
lista pesticidelor folosite, neavând nici un fel de probleme până în acest an. Deşi plătisem 
substanţele, respectiv pentaclorfenol, pentaclorfenolatul de sodiu, Lindan, şi xylamon, 
câteva milioane, a fost necesar să anulăm comanda neavând avizul de transport. 

Au început o serie de demersuri la toate forurile, în final obţinându-se avizul sanitar 
de funcţionare, pe situaţia actuală din muzeu având în vedere că nu este gata construcţia 
multifuncţională, că laboratoarele sunt improprii dar că se lucrează continuu. 

O parte de pesticide între timp au fost scoase din Lista Pesticidelor şi a altor produse 
de uz fitosanitar avizate în România, listă elaborată de Ministerul Agriculturii în anul 1992, 
iar în acest an, în iulie, urma să apară o nouă listă modificată. 

Din toate aceste motive şi din necesitatea rezolvării urgente a unui tratament la un 
obiectiv cu atac intens de insecte xilofage (la lemn de fag) s-a încercat aplicarea unei alte 
metode cu o substanţă cunoscută fungicid, metoda va fi prezentată de dl. ing. Alexandru 
Leluţiu. 

Revenind la pesticide, acestea reprezintă orice substanţă chimică sau combinaţie de 
substanţe chimice cunoscute sub denumirile generice de bactericide, fungicide, insecticide, 
acaricide, erbicide şi alte asemenea care se utilizează în agricultură şi silvicultură pentru 
tratamentele fitosanitare pentru prevenirea şi combaterea bolilor, dăunătorilor, buruienilor 
şi pentru dezinfecţie, dezinsecţie şi deratizare în spaţiile de depozitare a produselor 
agricole. 

Deci este clar că nu există nici trimitere la folosirea lor şi în alte domenii, cum ar fi 
protejarea patrimoniului cultural naţional, deşi de mult timp ele sunt aplicate în acest sens 
în fenomenele atât de răspândite de biodeteriorare. Uneori aceşti agenţi biologici sunt 
rezistenţi la produsele înscrise în lista pentru agricultură. 

Pesticidele se caracterizează în grupa de toxicitate după doza letală DL 50% oral 
acută a substanţelor active, prin doza letală înţelegându-se doza unică de substanţă activă în 
mg/kg corp, care administrată oral la şobolani albi masculi şi femele după un post prealabil  
de 24 de ore provoacă moartea la 50% din lotul experimental în cursul unei observaţii de 
14 zile. Pesticide se clasifică în : 
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– Grupa I – extrem de toxice - DL 50 - 50 mg/kg corp; 
– Grupa II – puternic toxice - DL 50 - între 50-200 mg/kg corp; 
– Grupa III – moderat toxice - DL 50 - între 200 - 1000 mg/kg corp; 
– Grupa IV – toxicitate redusă - DL 50 - peste 1000 mg/kg corp. 
Deci cu cât DL 50 este mai mică substanţa este mai toxică. 
Ministerul Sănătăţii stabileşte DL 50 pentru produsele pesticide noi din producţia 

internă sau îşi rezervă dreptul de a verifica DL 50 când acesta este efectuată de instituţii 
care nu-i aparţin. Avizul sanitar poate fi retras dacă în timp se dovedeşte că produsul 
prezintă riscuri pentru sănătatea omului ce nu au fost cunoscute la data acordării avizului. 

Studiind Buletinul Oficial din 3 ianuarie 1980 – Decretul Consiliului de Stat privind 
regimul produselor şi a substanţelor toxice şi Legea pentru aprobarea Odonanţei 
Guvernului nr. 4 din 19.09.1995 privind fabricarea, comercializarea şi utilizarea produselor 
uz fitosanitar precum şi Lista Pesticidelor, am constatat că din cele 704 produse fitosanitare 
în practica privind conservarea muzeală sunt folosite cca. 20, dintre care amintim: Decis, 
Delicia, Dilipan, Fosfură de zinc, Racumin, Reldan, Thuricide, Balctospeine, Bromură de 
Metil, Sulf pulbere etc. în rest folosind alte substanţe, procurate pe căi diferite, în prezent 
de la mulţimea de firme care îşi oferă produsele dar care nu întotdeauna sunt potrivite 
pentru ceea ce ne interesează, firme chiar dacă au avizul sanitar de funcţionare, nu sunt 
înscrise la poliţie. În drumurile noastre pe această problemă am aflat că numai 4 firme au 
avizul Poliţiei. 

Astfel, Lindan-ul, substanţă puternic toxică, din grupa a II-a a fost folosit foarte mult 
timp în conservare, cu foarte bune rezultate bineînţeles respectând cu stricteţe normele în 
vigoare privind protecţia muncii, el se fabrică la Combinatul Chimic Rm. Vâlcea şi acum 
este livrat ca atare diferitelor combinatelor chimice din ţară pentru prepararea unor 
pesticide tot pentru agricultură, de exemplu: PTS - 1% clorură etilmercurică + 40% Lindan 
la Combinatul CHIMCOMPLEX S.A. Borzeşti – pentru tratarea seminţelor în depozite, 
Chinodintox are 15% oxichinoleat de cupru + 40% Lindan (Borzeşti), FUMLINDOX  
conţine 50% Lindan, ori combinaţiile care au clorură mercurică au restricţii în conservarea 
muzeală, vaporii de mercur producând degradarea sistemului nervos. 

În domeniul protejării patrimoniului cultural naţional nu există nici un fel de 
reglementare privind regimul folosirii pesticidelor, nu există o concepţie unitară în acest 
sens, nu se cunoaşte locul şi modalităţile de achiziţionare, mai ales că nu este vorba numai 
de bani ci şi de îndeplinirea unor condiţii stricte cerute de cei care livrează produsele şi mă 
refer de tipul maşinii cu care se transportă la autorizaţie, însoţitor, etc. 

În acest sens aş face propunerea de înfiinţare a unui compartiment în cadrul 
Ministerului Culturii care să răspundă acestei cerinţe privind conservarea obiectelor de 
muzeu şi a monumentelor. 

O primă încercare în acest sens este colaborarea Institutului pentru Pesticide cu 
Ministerul Culturii privind testarea unor pesticide pentru acest scop numai că această 
cercetare trebuie să fie finanţată. Muzeele au pus la dispoziţie lista cu agenţii biologici 
implicaţi, dar şi cu cerinţele muzeografice vis-à-vis de fiecare suport. Toate acestea ar duce 
la întocmirea unei liste de pesticide folosite în conservarea muzeală aşa cum există lista 
pentru protecţia fitosanitară sau cea care este întocmită de Ministerul Sănătăţii – Institutul 
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pentru Igienă şi Sănătate Publică pentru paraziţii omului. 
Legat de aceste aspecte menţionăm că aşa cum s-a preconizat, în 21 septembrie 1996 

a intrat în vigoare o nouă lege a protecţiei muncii, Legea nr. 90 / 1996, conform acesteia 
toate persoanele fizice încadrate sau persoanele juridice trebuie să aibă autorizaţie din 
punct de vedere al protecţiei muncii, autorizaţie care reprezintă documentul prin care se 
atestă că la data verificării sunt îndeplinite condiţiile minime stabilite prin standardele şi 
normele de securitate în vigoare, astfel încât să fie prevenite accidentele de muncă şi 
îmbolnăviri profesionale. 

De asemenea, fiind obligatorie asigurarea echipamentelor de protecţie a muncii în 
conformitate cu substanţa şi metoda de aplicare. 

În această situaţie va trebui să ne orientăm spre alte metode care sunt folosite şi în 
alte ţări şi anume: fumigaţii cu oxid de etilenă pentru fungi, bromură de metil pentru 
insecte sau atmosferă inertă (CO2), situaţie în care trebuie asigurată baza materială dacă 
este vorba de tratarea obiectelor, mai complicată fiind problema pentru monumente. 

În încheiere aş semnala şi alt aspect şi anume acela al modului de aplicare a Hotărârii 
Guvernului nr. 250 / 1992 şi art. 2 şi 3 din Legea nr. 31 / 1991 privind dreptul la concediu 
suplimentar de odihnă de până la 10 zile pentru conservatori şi restauratori. Sunt câteva 
muzee care beneficiază de acest drept, în rest la solicitarea scrisă de rezolvare (la 
Ministerul Culturii) nu s-a primit răspuns, deşi din punct de vedere juridic, la nivelul 
ministerului aprobarea a fost dată. 

Sperăm însă că la aceste întrebări, frământări, vom avea un răspuns în timp util 
contribuind astfel la stimularea activităţii de conservare al Patrimoniului Cultural pentru 
viitor, la formarea şi la stabilizarea specialiştilor. 



XYLOPROTECT  A – INSECTOFUNGICIDUL  IDEAL 
AL  CONSERVATORILOR  ŞI  RESTAURATORILOR 

 
 

Alexandru GHILLIS 
Roxana ILIE 

 

În scopul realizării tratamentelor preventive ori de stopare a acţiunii biodăunătorilor 
lemnului - suport al operelor de artă sau al celui integrat în arhitectura monumentelor 
istorice şi de artă, conservatorii şi restuaratorii au folosit de-a lungul timpului diferite 
materiale cu rol biocid. 

În România, în cadrul laboratoarelor de conservare - restaurare din muzee se 
utilizează o serie de produse insectofungicide destinate cu precădere industriei lemnului şi 
care sunt mai mult sau mai puţin  nocive pentru integrarea operelor de artă tratate, pentru 
sănătarea operatorilor şi a mediului înconjurător. 

În ultima vreme, se diluează cu white spirt (petrosin) unele soluţii concentrate de 
piretroizi de sinteză, comercializate de câteva firme consacrate. Din păcate, eficienţa în 
combaterea atacurilor active ale insectelor xilofage este bună numai o perioadă relativ 
scurtă după tratament. Aceasta a dovedit că aplicarea soluţiilor simple de piretroizi nu are 
remanenţă îndelungată. 

Foarte mulţi conservatori şi restauratori au preferat, în urmă cu ani, produse nocive 
care astăzi sunt scoase din uz (D.T.T., lindan), iar mai recent folosesc produsele germane 
Xylamon (Clear Combi Hell, Härtendt şi Brown) sau, în ultima vreme, cele daneze Sadolin 
(Base, Classic şi Sadokill). Majoritatea acestor insectofungicide, create pentru industrie, au 
fost adoptate de către conservatorii şi restauratorii de artă din lipsă de altceva mai potrivit 
sau ceva creat special pentru domeniul lor de activitate. 

Principalele dezavandaje ale insectofungicidelor sus-menţionate sunt: 
 
1. Incompatibilitatea substanţelor active biocide cu materiale picturale şi alte 

materiale originare ale operelor de artă, cum ar fi, de exemplu, picturile în tehnica temperei 
de ou pe lemn ori a sculpturilor policrome medievale. Literatura internaţională de 
specialitate şi propria noastră experienţă consemnează efectele dezastruoase ale 
substanţelor biocide bazate pe cloronaftalene, aflate în compoziţia Xylamonului, asupra 
răşinilor naturale moi, care stau la baza verniurilor şi lacurilor protectoare ale obiectelor de 
artă menţionate. 

Cloronaftalenele alterează structurile chimice ale răşinilor, astfel că zonele atacate 
chimic rămân permanent moi şi lipicioase, având aspect de pete întunecate. De asemenea, 
cloronaftalenele produc corodarea eventualelor elemente metalice aflate în componenţa 
obiectelor tratate. 

 
2. Existenţa răşinilor alchidice în compoziţia unor insectofungicide (Sadolin Base, 

Classic) contrazice principiul reversibilităţii. Peliculele răşinilor alchidice fiind rezultatul 
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unui proces chimic de oxidare şi nu unul fizic de uscare, care să asigure redizolvarea 
răşinilor în solventul iniţial, se exclude din start acest tip de răşini de la utilizare în 
domeniul conservării obiectelor de artă şi a mobilei fine. 

 
3. Folosirea unor solvenţi organici care în unele cazuri reprezintă un pericol major 

pentru integritatea lianţilor originari ai picturilor în culori de ulei, atunci când solvenţii au 
parametri de solubilitate ridicată pentru uleiuri şi răşini naturale moi (de exemplu: 
hidrocarburile aromatice, cetonele, alcoolii etc). 

 
4. Toxicitatea relativ ridicată şi poluarea mediului înconjurător. Nu mai luăm în 

discuţie nocivitatea aplicării în conservarea de artă a produselor organofosforice şi a celor 
clorurate. 

Un sistem insectofungicid creat, în primul rând, pentru conservarea de artă şi, abia în 
al doilea rând, pentru tratamente preventive în industria mobilei fine, trebuie să evite, în 
mod obligatoriu, toate dezavantajele enumerate mai sus, Un astfel de insectofungicid 
trebuie să prezinte: 

a) Eficacitate maximă în tratamentele propuse. 
 
b) Compabilitatea cu substanţele tratate, fără interacţiuni chimice cu materialele cu 

care intră în contact. 
 
c) Putere mare de udare pentru o gamă largă de substraturi şi penetrabilitate extrem 

de rapidă în structurile poroase sau buretoase. 
 
d) Remanenţa îndelungată a principiilor active. 
 
e) Reversibilitate în solventul iniţial. 
 
f) Să nu păteze şi să nu coloreze suprafeţele tratate. 
 
g) Să se încadreze în grupa a IV-a de toxicitate minimă admisă pe plan internaţional. 
 
h) Efectul să fie maxim la un efort minim pentru operator şi pentru opera de artă. 
 
Astăzi putem afirma că un astfel de sistem insectofungicid, care poate acoperi de la 

(a) la (h) toate dezideratele specialiştilor în conservare şi restaurare, se dovedeşte a fi noul 
produs XyloProtect A. Denumirea lui comercială – XyloProtect A – indică precis scopul 
creării lui, în prezent fiind în curs de brevetare şi omologare. Calităţile sale excepţionale se 
datorează componentelor lui, perfect compatibille atât între ele cât şi cu materialele 
celulozice şi materiilor picturale, în cazul lemnului pictat, aurit sau lăcuit. 

Sistemul XyloProtect A  este format dintr-un solid termoplastic hidrofob, dizolvat în 
amestec de solvenţi organici alifatici, utilizaţi în mod curent în tehnologia picturilor de 
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şevalet. Solidul termoplastic conform invenţiei este compus dintr-un agent peliculogen 
purtător al principiilor active remanente, pe care le înglobează; un agent plastifiant, cu bune 
proprietăţi, cu bune proprietăţi fungicide, insectofuge şi de dezinfectant; apoi un piretroid 
de sinteză din clasa chimică a esterilor, substanţă activă biocidă, situată în grupa a IV-a de 
toxicitate. Toate componentele sunt miscibile între ele, fiind compatibile din punct de 
vedere chimic. Combinaţia celor trei componente reprezintă noutatea sistemului 
insectofungicid creat, caracterizat prin aceea că, până în prezent, ca urmare a documentării 
noastre, se cunoaşte că cele trei ingrediente au fost utilizate întotdeauna numai separat şi 
niciodată împreună. 

 
Autorii sistemului insectofungicid conform inventiei susţin că a fost realizat un 

complex de principii active cu caracter de noutate şi caracterisi superioare, denumit generic 
XP percamethrin şi produs experimental sub denumirea comercială de XyloProtect A. 

Compatibilitatea fiecăruia dintre cei trei componenţi ai sistemului insectofungicid, 
atât cu materiale celulozice cât şi cu materialele folosite în pictura, este deja verificată 
separat, de-a lungul timpului, prin utilizarea  pe plan mondial producerii de tehnologie 
pentru pictura sau pentru conservarea ei, în farmaceutică şi cosmetică. 

Toate componentele folosite sunt importate de la firme renumite şi au avizul 
Ministerului Sănătăţii, Direcţia Generală a Medicinei Preventive şi Promovarea Sănătăţii şi 
al celorlalte foruri abilitate de a le aproba utilizarea în ţara noastră, fiind testate şi 
omologate separat în institute de specialitate. Ele corespund celor mai ridicate standarde de 
calitate, eficienţa şi protecţie a mediului înconjurător. 

Produsul nostru, în totalitatea lui, are un miros agreabil şi o toxicitate minimă 
admisă, fiind  nepericulos pentru oameni şi animale cu sînge cald, doar în limitele în care 
pot fi nepericuloşi pentru operatori, vaporii de white spirt degajaţi în timpul aplicării 
insectofungicidului. XiloProtect A este letal pentru insectele vectoare şi de disconfort, fără 
să creeze fenomenul de “obişnuinţă”, cum s.a întâmplat cu alte produse cu aplicaţii 
asemănătoare. În plus XiloProtect A nu este iritant pentru ochi, mucoase şi tegumente, deşi 
la utilizarea lui sunt necesare toate precauţiile ce trebuie luate atunci când se lucrează cu 
substanţe otrăvitoare sau inflamabile. Din punct de vedere ecologic, trebuie menţionat ca, 
după un timp, principiile active biocide ale produsului conform invenţiei, în parte se 
volatilizează, iar în parte sunt biodegradabile şi produsele de descompunere nu sunt toxice. 

Pelicula extrem de subţire, insesizabilă cu ochiul liber, formată după aplicarea şi 
uscarea fizică a insectofungicidului, este transparentă, incoloră, semi-mată, uniformă, 
poroasă, aderentă substratului, fotorezistenţa şi reversibilă în solventul iniţial. 

 
Modalităţile de aplicare ale insectofungicidului XiloProtect A sunt: 
1. Pensulare (metodă economică, eficientă); 
2. Injectare (metodă economică, eficientă); 
3. Imersie (metodă economică, eficientă); 
4. Aerosoli în ambalaj etanş pentru lemn nepictat (metodă economică, eficientă); 
5. Pulverizare în exterior (metodă neeconomică, poluantă). 
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Tratamentele cu XiloProtect A nu împiedică cu nimic suita ulterioară a intervenţiilor 
obişnuite de restaurare a lemnului pictat, aurit sau lăcuit. De exemplu, în cazul structurilor 
de lemn buretoase şi fragile din cauza larvelor insectelor xilofage care le-au măcinat şi care 
au fost apoi tratate cu XiloProtect A, este recomandabilă pensularea şi injectarea unui 
consolidant eficient – neapos al structurii degradate. Soluţia consolidantă va penetra în 
canalele ce străbat lemnul şi la va peliculiza pereţii, fără a le obtura, ridicând apreciabil 
gradul de rezistenţă mecanică a suporturilor lemnoase tratate astfel. Recomandăm o soluţie 
excepţională pentru această operaţie şi anume: o cantitate determinată de gel 38 % de 
adeziv standard BEVA 371 (ori echivalentul său românesc COVIDEZ C.P. GOLD) diluată 
cu o cantitate determinată de XiloProtect A. Proporţiile se stabilesc în funcţie de necesitate. 
Toate operaţiile cu materialele sus-menţionate sunt perfect compatibile cu toată gama de 
produse tradiţionale şi moderne care sunt utilizate în prezent pentru restaurarea panourilor 
de lemn pictate (de exemplu icoane). 

Aşa cum arătam la începutul prezentării insectofungicidului pe care     l-am creat, 
repetăm că XiloProtect A a fost gândit şi realizat în primul rând pentru uzul conservatorilor 
şi al restauratorilor de pictură pe suport de lemn şi, în al doilea rând, pentru tratamente 
preventive în industria mobilei fine. 

Testele efectuate în extenso cu autorii invenţiei, dar şi de cercetători de la Laboratorul 
Zonal de Conservare-Restaurare de la Muzeul Satului din Bucureşti, au confirmat în 
totalitate, fără putinţă de tăgadă, valabilitatea supoziţiilor şi certifică faptul că, la ora 
actuală, după toate informaţiile noastre, XiloProtect A se află la loc de frunte printre cele 
câteva dintre cele mai bune produse cu utilizare similară din lume. 

În viitorul apropiat, poate fi produs în România, în cantităţi nelimitate şi la un preţ 
accesibil, concurenţial. 



 

DEZINFESTAREA  CU  RADIAŢII  GAMMA 
 

 

Corneliu C. PONTA 

Camelia E. PETRUC  

Ioan V. MOISE 

O mai profundă şi mai complexă înţelegere a istoriei a determinat extinderea noţiunii 

de bunuri culturale la tot ce se doreşte a fi transmis generaţiilor viitoare: obiecte 

etnografice, martori ai veiţii cotidiene din vremuri anterioare (mobilier, obiecte de uz 

casnic, obiecte decorative, obiecte de cult), documente grafice, picturi etc. 

Conservarea acestora, neglijată adesea în trecut, presupune utilizarea alături de 

tehnicile tradiţionale a unor metode noi care să permită tratarea unor cantităţi mari de 

obiecte în condiţii economice acceptabile, asigurând exigenţele clasice ale conservării: 

integralitatea formei şi aspectului obiectelor, rezistenţa mecanică şi la agresiuni externe etc. 

Mare parte din obiectele menţionate sunt confecţionate din lemn, piele, textile sau 

hârtie. Deteriorarea acestor obiecte este datorată microorganismelor, ciupercilor, 

mucegaiurilor şi insectelor. Aceasta se manifesta prin distrugerea scheletului lignocelulozic 

(lemn), a colagenului (piele), a celulozei şi a agenţilor colanţi (hârtie). 

Toate tehnicile de conservare urmăresc într-o primă etapă de tratament 

suprimarea agresorului pentru a stopa deterioararea. 

În tehnicile clasice se folosesc soluţii sau fumigaţii cu efect biocid. Limitările 

acestora se datorează penetrării greoaie a substanţelor utilizate în masa materialului tratat. 

În România, conservarea abordată cu metode clasice este o activitate minuţioasă, în mare 

parte artizanală care depinde în primul rând de dedicaţia, priceperea şi chiar talentul 

conservatorului. Domeniul  acuză lipsa unor condiţii tehnice adecvate. O eficienţă sporită 

şi o abordare neartizanală se pot obţine cu costuri şi dificultăţi mari. Sunt necesare camere 

de presiune, instalaţii de tratare a deşeurilor, coşuri de ventilaţie înalte, oameni antrenaţi şi 

autorizaţii speciale de lucru. Este exclusă utilizarea unor chimicale eficiente (e.g. acid 

cianhidric, oxid de etilenă) în condiţii improvizate. În fapt, în orice condiţii de lucru, 

utilizarea metodelor chimice generează un impact ecologic serios, în cel mai larg cerc al 

sintagmei. 

În cele ce urmează este descrisă o alternativă relativ modernă la metodele clasice.  

Iradierea cu radiaţii gamma este o metodă de dezinsectizare şi dezinfectare care 

îndeplineşte exigenţele acţiunii de conservare menţionate mai sus. Metoda constă în 

expunerea obiectului în apropierea unei surse de radiaţii aflate în interiorul unui bunker de 

beton care confinează acţiunea, protejează operatorul şi mediul ambiant. 

Avantajele tratamentului cu radiaţii gamma:   

 rapiditate: durata tratamentului este de ordinul orelor sau minutelor; 

 siguranţă - eficienţă: radiaţia gamma face parte din categoria radiaţiilor penetrante, 

traversând toată masa obiectului; tratamentul nu depinde de forma sau dimensiunile 
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obiectului. 

 simplitate: obiectul poate fi tratat în ambalajul său de transport, evitând orice risc 

generat de manipulare; tratamentul se desfăşoară la temperatura şi presiunea ambiantă. 

 universalitatea: tratamentul poate fi aplicat obiectelor compozite; 

 asigură o totală protecţie operatorului / muzeografului: obiectul tratat nu conţine 

nici un fel de reziduu după tratament; tratamentul nu utilizează produse chimice lichide sau 

gazoase; protecţia radiaţiilor este asigurată prin construcţia iradiatorului. 

 economicitate: se pot trata simultan obiecte în volum total considerabil (~ m
3
);  

 

Dezavantajele tratamentului:  

(nu există dezavantaje propriu-zise, ci mai curând limitări şi precauţii) 

 tratamentul este curativ; o reinfestare ulterioară se poate împiedica prin măsuri 

cunoscute: igienizarea spaţiului de conservare sau peliculizare. 

 în cazuri speciale metoda trebuie abordată cu precauţii (e.g. incunabule). 

 prejudecata, întreţinută de ignoranţă, care asociază necondiţionat iradierea cu 

accidente sau bombe nucleare. 

 

 Radiaţiile gamma au aceeaşi natură cu lumina sau radiaţiile X şi pot distruge, ca şi 

radiaţiile ultraviolete insectele xilofage, bacteriile sau ciupercile parazite, fără a afecta 

structura sau constituţia obiectului care le conţine. 

 

La iradierea cu radiaţii gamma materialul tratat nu devine radioactiv 

 

Trebuie precizat că iradierea gamma se aplică de multă vreme, la scară industrală, în 

medicină şi la conservarea alimentelor. 

Pe glob, 50% din inventarul medical se sterilizează cu radiaţii ionizante. Carnea de 

pui, peşte, porc, legumele şi fructele, condimentele etc. se tratează cu radiaţii pentru 

distrugerea microorganismelor patogene (Salmonella, Trichinella etc.) şi/sau nepatogene 

(pentru mărirea duratei de stocare şi pentru sanitizarea hranei). 

 

Abordarea ştiinţifică 

Înainte de a întreprinde tratamentul, trebuie cunoscuţi care sunt paraziţii de tratat, 

care este radiorezistenţa acestora (doza de eradicare) şi ce efecte are doza de iradiere asupra 

materialului constitutiv. 

Abordarea ştiinţifică presupune: 

– existenţa unei instalaţii de iradiere utilizabilă în condiţii de cercetare; 
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– existenţa unor laboratoare: microbiologie, chimie, fizică; 

– echipa mixtă: conservator, biolog, chimist, fizician. 

În figura următoare este prezentată radiorezistenţa câtorva tipuri de microorganisme: 

 

Acumulările ştiinţifice obţinute cu metoda de mai sus, au dus la concluzii 

pragmatice, general acceptate şi utilizate. Una dintre ele este următoarea: cu cât formele 

de viaţă sunt mai evoluate pe scara biologică ele sunt mai puţin rezistente la radiaţii; pentru 

distrugerea insectelor sunt necesare doze de ordinul sutelor de Gy. Pentru distrugerea 

bacteriilor şi a ciupercilor se utilizează doze de ordinul zecilor de kGy. 

 

Alte concluzii generale privind utilizarea iradierii în dezinfestarea patrimoniului 

cultural se dau în Anexa 1. 

 

PRECIZĂRI IMPORTANTE 

 

– Unitatea de măsură a dozei de radiaţii este Gray, simbolizat Gy; 

– Doza de sterilizare a furniturilor medicale este de 25.000 Gy; 

– Doza admisă pentru iradierea alimentelor este de 10.000 Gy; 

 Abrevieri 

IRASM - acronim pentru “Instalaţie de Iradiere cu Scopuri Multiple” 

IFIN - acronim pentru “Institutul de Fizică şi Inginerie Nucleară” 

Instalaţia IRASM este în curs de construire la IFIN. Este prima instalaţie de nivel 

industrial din România. A fost gândită să permită şi iradierea obiectelor de patrimoniu şi să 

asigure analize specifice pre şi post-iradiere. Conţine un laborator dedicat conservării 
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patrimoniului cultural şi are următoarele caracteristici: 

 Instalaţie cu mare capacitate de iradiere; 

 Aparţine unui institut de cercetare; 

 Scopuri promoţionale; 

 Posibilităţi de iradiere: 

  – iradiere statică ~ 0,5 m
3
; 

  – iradiere în flux continuu ~ 10 m
3  

simultan. 

 Laboratoare prevăzute:  

  – microbiologie; 

  – chimie - biochimie; 

  – încercări fizico-mecanice; 

  – conservare patrimoniu. 

IRASM este continuarea firească, la scara industrială, a unor activităţi de cercetare 

desfăşurate timp de două decenii pe diverse instalaţii de mică capacitate, aflate în 

funcţiune la IFIN.  

Din cauza parametrilor modeşti a instalaţiilor existente şi a prejudecăţilor amintite, 

conservarea patrimoniului a fost abordată sporadic până acum. Vom menţiona totuşi, că 

autorul rândurilor de faţă a efectuat un stagiu de lucru la una din cele două instalaţii 

europene dedicate conservării patrimoniului: NUCLEART – Grenoble. 

IRASM va putea asigura tratarea unui volum important de obiecte de patrimoniu. De 

aceea, considerăm că este momentul potrivit pentru abordarea acestui subiect. 

 

 

CONCLUZII 

 

 Rândurile de mai sus intenţionează a fi o scurtă informare asupra domeniului, a 

posibilităţilor de abordare şi a perspectivei sale de dezvoltare în România. Ele sunt totodată 

o invitaţie la colaborare. 

 

 Dezinfestarea prin iradiere a obiectelor de patrimoniu înseamnă aplicarea unei 

tehnici industriale într-un domeniu rezervat prin tradiţie unor tehnici artizanale. 

 

 Baza materială pentru tratarea unor volume mari de obiecte de patrimoniu, 

instalaţia IRASM – având dotări specifice, este în curs de constituire la IFIN Bucureşti. 

 

Pentru că orice drum începe cu primul pas, vă propunem începerea activităţii acum, 

pe instalaţiile de laborator existente. 
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         Anexa 1 

 

BREVIAR PRIVIND CONSERVAREA PATRIMONIULUI  

CULTURAL PRIN IRADIERE 

 

 Doza de eradicare 

(în Gy) 

Insecte xilofage 

 coleoptere (Lyctus, Anobium, Xestobium) 

  Bletchly (UK), Yoshida, Yamamoto (JAP) 

 

 

 

500 

Ciuperci 

 pe obiecte din lemn  

  (Merulius lacrymans, Coniophora cerebella)  

 
 

500 

 inhibarea miceiului la 20C  2000 

 + temperatura (32C)  64 

 Bors (GER), Mihailov (BUL), Jurasek (CH)  12000 

 pe tablouri (lemn, ţesătură, clei, pigmenţi) 
  

 Varo(I) - 11 suse Rhizopus Sp. 

   (cel mai rezistent)  
 10000 

 pe documente grafice 
  

 Beliakova (R) Stemphilium genus, Stracybotris 

alba 

   (cele mai rezistente)  

 6500 

 Pavon-Flores (F) Stemphilium consortiale 

 40 suse 
 91000 

 pentru hârtii doza acoperitoare 

 Bonetti (I)  Helmintosposium satirum 
 

 

18000 

10000 

 pe mumii (material complex)  18000 

 

Dozele de eradicare menţionate mai sus pentru clase de paraziţi, iau în considerare o 

contaminare maxim posibilă. 

 

Efectul iradierii asupra materialelor constitutive 

  lemn   Burnmester: 10000 Gy  punct de investiune 

  la doze mai mici se ameliorează proprietăţile lemnului: 

  rezistenţa, rezistenţa la flexiune, comprimare, tracţiune 

 

La dozele necesare pentru dezinsecţie şi distrugerea ciupercile nu este afectat. 
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 pigmenţi, lianţi, adezivi 

 Doria(I): 200.000 Gy  numai albul de plumb este afectat 

 Mihailov (BUL): 40.000 Gy  nu sunt afectaţi 

 

Pigmenţii minerali nu sunt afectaţi la dozele uzuale 

Lianţi: nici o modificare la emulsia ceară - ou; modificări moderate la ulei de in, mastic; 

modificări importante la colofoniu. 

 hârtie. sec. XVI - XIX 

 Modificări observabile la doze > 10.000 Gy (40.000 Gy) 

 piele, pergament 

 Până la doza de 18.000 Gy  nici o modificare 



 
TEZAURUL  DE  MANUSCRISE   
AL  MĂNĂSTIRII  SUCEVIŢA  

STRATEGII  DE  CONSERVARE 
 

       Adriana Daia 
           

“ Cartea, leac pentru suflete” stătea scris, cu 5000 de ani în urmă pe frontispiciul 
bibliotecii din Teba 

“O carte e o voce vie şi un spirit care umblă pe faţa pământului. Continuă să fie 
gândirea vie a unei persoane despărţite de noi în spaţiu şi timp. Oamenii trec, monumentele 
se sfarmă în pulbere. Ceea ce rămâne şi supravieţuieşte este gândul uman...”(S.Smiles). 

Cartea - manuscris, unul dintre cele mai vechi monumente de cultură, a fost de la 
începuturi sub influenţa celorlalte arte, în special, cea a picturii care, împreună cu măiestria 
legăturii, îi conferă - pe lângă calitatea de mijloc de comunicare- şi pe cea de obiect de artă. 

Arta miniaturii, cunoscută mai întâi în Orientul antic, s-a dezvoltat apoi în India, 
America precolumbiană şi Imperiul Bizantin. În Europa, ea a înflorit în Evul mediu şi în 
epoca premergătoare Renaşterii, secolul al XV-lea fiind secolul său de glorie. 

Arta bizantină în ilustrarea manuscriselor a constituit o şcoală ale cărei principii 
artistice s-au răspândit şi au influenţat arta naţională din multe ţări, printre care şi Ţările 
Române. 

Cartea - manuscris din Ţările Române îşi găseşte şi ea, ca şi sculptura, arhitectura sau 
pictura, originea în universul culturii bizantine. 

Realizate în mănăstiri, minunatele cărţi anluminate, care au ajuns până la noi, sunt de 
fapt copii ale unor manuscrise mai vechi, luate drept model. 

În secolul al XIV-lea, pe teritoriile româneşti, se caligrafiau pe pergament manuscrise 
bogat împodobite cu chinoroz negru sau roşu şi aur. Iniţialele erau bogat ornamentate cu 
motive geometrice sau vegetale, rar zoomorfe. Ca şi în codexurile bizantine, uneori apăreau 
portrete sau scene religioase.  

Din păcate, au fost găsite puţine manuscrise datând din secolul al XIV-lea. Se  
cunosc însă caligrafi, cum a fost acel Nicodim, care a copiat un “ Tetraevanghel” în Ţara 
Românească, între 1404 şi 1405 şi care a avut ca ucenici pe Sofronie, Pimen şi Silvan, care 
îi vor continua opera la Neamţ. De altfel, centrul de la Neamţ, a avut un rol de o mare 
importanţă în dezvoltarea scrierii, acolo lucrând în secolul al XV-lea, Gavriil Uric, copist, 
caligraf şi miniaturist. Tot în Moldova a mai activat şi Grigore Tamblac ca şi Anastasie 
Crimca, mitropolitul cărturar, care a creat cel mai important centru de caligrafiere a 
manuscriselor, la Dragomirna. 

La mănăstirea Suceviţa, unul dintre cele cinci monumente de artă feudală care 
depăşesc fruntariile ţării prin faima lor de capodopere inegalabile, se află un important fond 
de carte - manuscris, şase dintre ele datând din secolul al XV-lea. Este vorba despre o 
“Apocalipsă”, un “Trebnic Liturghier” în două volume, un “Tetraevanghel” şi o 
“Evanghelie”.  
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Toate au legături în piele ornamentată, scoarţe de lemn, scrierea elegantă, iniţiale şi 
frontispicii cu entrelacuri, policrome. Din păcate, trecerea necruţătoare a timpului şi 
condiţiile improprii de păstrare au făcut ca starea fizică a acestor bunuri culturale, realizate 
cu atâta trudă şi migală, să fie grav afectate. Ele au legăturile ca şi copertele din piele 
compromise, au sechele de atacuri fungice şi insecte, ca şi numeroase deteriorări mecanice. 

Despre “Tetraevanghelul” din secolul al XVI-lea, de la Mănăstirea Suceviţa, lucrat 
pentru ţarul bulgar Ivan Alexandru, aflat în prezent la British Museum, se ştie că este o 
operă originală şi interesantă, ilustraţiile fiind dispuse direct în text, fără chenar, părând 
astfel că fac parte din naraţiunea însăşi. 

 

Din secolul al XVI-lea, găsim optsprezece manuscrise, începând cu anul 1519, tot un 
“Tetraevanghel”, miniat cu roşu, albastru şi verde, de o mare frumuseţe, o “Carte de 
canoane”, volum liliput, sobră, fără ornamente, cu text scris cu cerneală neagră, de carbon, 
un “Letopiseţ sârbesc” de la 1567, cinci “Evanghelii”, un “Octoih”, un “Tipicon”, o 
“Psaltire”, dar şi un manuscris intitulat ”Mărgăritar” al Sfântului Ioan Gură de Aur, o 
“Arătare a faptelor Sfinţilor Apostoli”, un manuscris ”Scara Sfântului Ioan Scăraru”, un 
“Tratat ascetic al Sfântului Ioan Damaschin”.  

Toate prezintă pete de diverse naturi, patină vulgară, murdărie aderentă, urme ale 
activităţii insectelor, microorganismelor şi rozătoarelor, au restaurări empirice, hârtia 
îmbrunită şi scrisul pălit. Trei dintre ele (“Carte de canoane”, “Tetraevanghel” şi 
“Catehism”)  au cerneala probabil acidă. Se ştie că pentru a realiza o cerneală mai 
frumoasă, mai strălucitoare, copiştii puneau în ea câteva picături de acid. Această concesie 
făcută esteticului a dus la una dintre cele mai grave deteriorări ale manuscriselor, 
dantelarea suportului papetar. Deci, manuscrisele respective necesită o neutralizare 
grabnică, aşa cum cele cu atacuri fungice necesită o dezinfecţie urgentă. 

 

Din secolul al XVII-lea, găsim o “Carte de cântări”, delicat miniată pe pergament, 
un “Molitfelnic” care poartă menţiunea Teodosie Barbov, “Mineiuri”, două “Evanghelii” 
ale lui Efrem, episcop de Rădăuţi, toate pe pergament, cu miniaturi cu motive geometrice, 
litere din împletituri şi chenare cu motive florale, delicat stilizate. Pictura este policromă. 
Predomină roşul, albastrul şi verdele, dar şi aurul care le dă strălucire.  

Mai găsim, deasemena, tălmăcirea Sfintei Evanghelii în mai multe variante, un 
“Octoih”, două “Pomelnice”, două “Tetraevangheliare”. Şi acestea sunt manuscrise 
slavone frumos caligrafiate în roşu de miniu şi negru de fum (cerneală de carbon) şi au 
legături elegante în piele de capră sau de viţel.  

Din păcate, şi lotul acesta prezintă deteriorări importante ale cotorului şi copertei, 
deteriorări mecanice ale filelor, restaurări empirice, pete de diverse naturi, au tranşele şi 
colţurile devorate de insecte sau rozătoare şi fragilizate de bacterii sau ciuperci.  

Din secolul XVIII-lea şi al XIX-lea, pe lângă manuscrisele unei “Evanghelii”, a unui 
“Catehism”, a unei “Cărţi de canoane” se află şi câteva tipărituri de o rară frumuseţe a 
legăturii şi a copertei. Este vorba de o “Evanghelie” “in folio”, ferecată în argint şi alta cu 
coperta în catifea roşie, cu medalioane de metal şi email, aplicate în colţuri şi în zona 
centrală a copertei. 
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Întreg acest fond de manuscrise, aflate în grija Mănăstirii Suceviţa, comori de cultură 
ecleziastică şi artă decorativă a caligrafiei şi miniaturii, necesită (majoritatea volumelor) 
intervenţii de restaurare. 

Grija mănăstirii pentru bunurile sale deţinute este evidentă, dovadă fiind muzeul din 
incinta situ-lui, în care obiectele etalate sunt curăţate şi restaurate, oferite publicului 
vizitator într-o condiţie fizică demnă de importanţa lor de grad zero. Printre aceste 
exponate se află şi un “Tetraevanghel” din secolul al XVI-lea, cu toate filele miniate şi o 
minunată ferecătură de argint aurit. Cu câţiva ani în urmă, la cererea stăreţiei mănăstirii, 
manuscrisul a fost restaurat integral în Laboratorul Bibliotecii Centrale din Bucureşti. 

Aceeaşi înţelegere a problemelor conservării şi ale restaurării la vădeşte conducerea 
mănăstirii şi când îşi califică două măicuţe ca restauratori icoane şi când apelează la 
specialiştii Muzeului Literaturii Române pentru redarea circuitului cultural a unei alte 
comori a arhivei de care vorbim, un pomelnic-triptic, importantă atestare documentară a 
mănăstirii, datând tot din secolul al XVI-lea. 

Pomelnicul întregeşte atestarea iconografică din tabloul votiv al bisericii, începând 
şirul “viilor” cu “IO Ieremia Voievod”, urmat de “Gheorghe Movilă, arhiepiscop”, 
mitropolitul care a iniţiat construcţia mănăstirii. Pomelnicul continuă cu familia 
Movileştilor, vii şi morţi, sfetnici şi curteni, într-o impresionantă înşiruire pe un document 
de circa 114cm lăţime şi 88 cm lungime. 

Să fi realizat această minunată lucrare, aşternută pe pergament, cu frontispicii pictate 
cu o rară măiestrie, unul dintre cei doi pictori ai bisericii, Ioan Zugravul sau fratele său, 
Sofronie ? E greu de spus, căci din modestie, sau în moda timpului, pictorii nu s-au semnat. 
Este posibil ca numele lor să se ascundă printre multiplele nume ale pomelnicului sau 
poate, stratul de patină vulgară cu care anii scurşi au acoperit scrisul încât, pe alocuri el nu 
se mai poate citi, a pus la adăpost şi identitatea lor. Ar fi poate datoria noastră, a urmaşilor 
cercetători să descoperim acest lucru. 

Format din trei tăblii de lemn, legate prin balamale metalice, tripticul are 
pergamentul aplicat prin caşerare cu un adeziv natural, peste un strat de grund. 
Pergamentul este în registre orizontale, care formează frontispiciile fiecărui panou. 
Aceastea sunt pictate policrom şi au subiect religios, Judecata de Apoi. În partea centrală 
DEISIS, cu sfinţii apostoli, îngerii şi puterile cereşti; în dreapta, ceata drepţilor şi Paradisul, 
iar în stânga, Infernul. Un medalion central înfăţişează scaunul de judecată, Cartea Vieţii şi 
Sfântul Duh,  totul de o rară frumuseţe imagistică. 

Pomelnicul propriu-zis este în registre verticale, despărţite prin coloane cu motive 
florale şi arcade. Este scris cu litere chirilice, în diferite grafii, cu cerneală neagra şi roşie. 
El este un exemplu dramatic al acţiunii nocive a factorilor de mediu (lumină, umiditate, 
poluare) asupra bunurilor culturale.  

Pergamentul, deshidratat şi rigidizat, este parţial desprins de suportul de lemn. 
Depuneri masive de murdărie aderentă acoperă întreaga suprafaţă a documentului. În partea 
dreaptă lipseşte o porţiune de pergament, cu chenar. Rupturi şi lipsuri, mai ales în zona 
balamalelor metalice. Sechele de atacuri fungice şi orificii de zbor ale insectelor xilofage 
(Anobiidae). Investigaţiile biologice au evidenţiat prezenţa unui atac biologic activ pe 
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verso, unde pergamentul a venit în contact direct cu grundul şi suportul de lemn. S-au găsit 
Aspergillus sp. şi Mucor Mucedo. 

Ca şi în cazul altor pergamente miniate, deterioarea miniaturilor se manifestă prin 
pulverizarea şi desprinderea straturilor de coloranţi de pe suprafaţa documentului. Pictura 
este pierdută în proporţie de 50 %. 

 
Ne întrebăm deci, ce este de făcut pentru salvarea acestor valori patrimoniale aflate în 

situri ecleziastice ? 
O primã intervenþie ar fi dezinsecţia, dezinfecţia şi deratizarea spaţiilor de 

depozitare. Apoi, întocmirea unei liste de priorităţi de restaurare, iar în cadrul ei, stabilirea 
celor care necesită intevenţii parţiale şi a celor care au nevoie de restaurare integrală. 

Referindu-ne la cărţile - manuscris, considerăm că, după restaurare, ele trebuie 
depozitate în casete de protecţie şi aşezate pe dimensiuni, criteriul tipodimensionării de 
prezervare asigurând o perfectă stare de repaos obiectelor şi o folosire maximă a spaţiului 
de depozitare. 

Rămâne însă o întrebare al cărei răspuns noi nu-l avem: “Cine va executa aceste 
operaţiuni, atâta timp cât, nu au încă formaţi restauratori pe toate tehnicile şi nici 
conservatori” ? 

Din acest punct de vedere, credem cã iniţiativa Mitropoliei Moldovei de a crea o 
Facultate de Restaurare în cadrul Facultăţii de Teologie, cu toate ezitările inerente 
începutului, ca şi un Centru Mitropolitan de Cercetări, care efectuează cercetare 
fundamentală în domeniul conservării şi al restaurării, este o iniţiativă salutară. 

Îmi exprim speranţa că Ministerul Culturii va găsi soluţia cea mai bună pentru ca 
aceste veritabile valori ale spiritualităţii poporului nostru să nu dispară. 

 



FIŞIERUL  DEPOZITULUI – SURSĂ  ŞI  METODĂ  EFICIENTĂ  
PENTRU  CUNOAŞTEREA,  CERCETAREA  ŞI  VALORIFICAREA  

PATRIMONIULUI   MUZEAL 
 
 

Aurica ICHIM 
 

Posesor al unui bogat şi variat patrimoniu material şi spiritual, Muzeul Unirii din Iaşi 
a fost integrat în rândul celorlalte muzee din România la 24 ianuarie 1959, cu prilejul 
sărbătoririi Unirii Principatelor. 

În accepţiunea modernă el se prezintă ca o instituţie în serviciul societăţii, care 
achiziţionează, conservă, comunică şi îndeosebi expune în vederea studierii şi cunoaşterii, 
mărturiile de necontestat ale paginilor de istorie din lunga şi zbuciumata noastră existenţă. 

Şi pentru că muzeul se află în casa în care a locuit Alexandru Ioan Cuza în timpul 
domniei sale trebuie să amintim că printre măreţele şi nobilele sale preocupări a fost şi 
aceea de înfiinţare a unor muzee (Muzeul de Pictură din Iaşi, Muzeul Naţional de 
Antichităţi din Bucureşti) şi pentru toate realizările domniei sale se cuvine să amintim 
cuvintele lui Mihail Kogălniceanu că “nu greşelile l-au răsturnat, ci faptele lui mari” şi că 
atâta timp “cât va avea ţara aceasta o istorie, cea mai frumoasă pagină ce va avea, va fi 
aceea a lui Alexandru Ioan I”, iar istoricul Alexandru Zub îl numeşte “unul dintre marii 
ctitori ai României moderne şi că în istoria acesteia locul său va rămâne mereu 
proeminent”.  

Muzeul Unirii prin natura sa este o instituţie cultural-ştiinţifică; el promovează, 
încurajează, întreprinde şi dezvoltă cercetări ştiinţifice individuale sau colective, domeniul 
de cercetare fiind într-un anume mod bine delimitat prin caracterul colecţiilor sale, studiul 
acestora fiind sarcina ştiinţifică principală. 

Cercetarea determină identificarea şi clasificarea colecţiilor, compararea acestora, 
conservarea şi punerea lor în circuitul ştiinţific şi public. 

Din totdeauna principalul criteriu de apreciere a rolului, valorii şi importanţei 
patrimoniului muzeal a fost şi a rămas cercetarea. Valoarea şi bogăţia patrimoniului 
constituie seria tuturor activităţilor muzeale, pe care muzeul le generează, le condiţionează 
nemijlocit, le dă sens şi vigoare emoţională. 

Patrimoniul asigură conţinutul ştiinţific, conferindu-i ţinuta corespunzătoare, 
eficienţa şi forţa sa informativă şi formativă. 

Întreraga activitate desfăşurată în cadrul muezului fiind subordonată ideii de 
patrimoniu, a punerii acestuia în valoare, a făcut ca relaţia muzeograf – conservator să fie 
subordonată activităţii de prezentare, valorificare şi cercetare ştiinţifică a obiectelor. 

Documentaţia ştiinţifică aferentă obiectelor muzeale originale este adesea socotită, în 
mod cu totul eronat, de minoră importanţă, neglijându-se  faptul că aceasta este chemată să 
sporească, să aprofundeze şi să amplifice valoarea intrinsecă reală, nominală a pisei 
autentice. 

De aceea accesibilitatea şi transparenţa unei colecţii trebuie realizată eficient şi rapid, 
pentru ca rezultatul cercetării să ducă la întocmirea “buletinului de identitate” care este atât 
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fişa analitică de evidenţă cât şi fişa de conservare. Numai această documentaţie complexă, 
obiectiv necesară, sporeşte valoarea ştiinţific-informaţională şi culturală reală a 
patrimoniului, numai documentarea duce la cunoaşterea originii şi istoria acestuia. 

 
Cunoscând avantajele şi dezavantajele ce decurg din cunoaşterea sau necunoaşterea 

de către muzeografi a colecţiilor, am considerat util şi eficient organizarea unui fişier de 
depozit. Existenţa unei cartoteci bine întocmite asigura aflarea rapid şi uşor a piesei sau a 
pieselor dorite. Acest fişier ajută muzeograful şi conservatorul la realizarea în scur timp a 
tematicelor pentru expoziţii a expoziţiilor propriu-zise, ca şi realizarea unor sesiuni de 
comunicări, prin care sunt puse în lumină orbiecte care altfel riscă să rămână necunoscute. 
Muzeele nu mai pot fi doar depozitele moarte de obiecte, colecţii în sine, conservate ca 
“artă pentru artă”, ci ele trebuie să înlesnească accesul specialistului la cunoaşterea, la 
reflecţii intelectuale. 

În cele prezentate până acum am arătat importanţa activităţii de cercetare, de 
cunoaştere a patrimoniului, tocmai ca din acestea să rezulte importanţa şi eficienţa 
fişierului de depozit. 

 
Care sunt cerinţele ce trebuie îndeplinite de acestea: 
 
  fişele să fie completate cu date exacte;  
 
  fişa să ofere minimul, dar necesarul de informaţii despre obiect;  
 
  fişierul va cuprinde mai multe compartimente, în faţa lor fiind înscris titlul 

colecţiei: documente, manuscrise, carte, numismatică, mobilier, etc. 
 

 
În urma consultării cu muzeografi şi restauratori am considerat că aceste fişe trebuie 

să cuprindă următoarele elemente : 
 

 
Fişa pentru document 

 
Nr. inv. Denumirea actului - 

 Data şi locul emiterii - 
 Emitent - destinatar - 
 Conţinutul actului - 
 Descrierea arheologică a documentului - 

(original, copie, traducere, starea de conservare, 
iscălituri, sigilii, ornamente etc.) 

 Provenienţa - 
 Locul în depozit -  
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Fişa pentru carte 
 
 

Nr. inv. Autor - 
 Titlu - 
 Locul şi data apariţiei - 
 Nr. pagini - 

Cota Ex libris -  
 Autografie sau alte însemnări - 
 Provenienţa -  
 Locul în depozit -  
 Starea de conservare - 

 
 
 

Fişa pentru periodice 
 
 

Nr. inv. Titlu - 
 Anul apariţiei şi anul calendaristic - 
 Locul apariţiei - 
 Direcţia şi redacţia -  
 Starea de conservare - 
 Provenienţa -  
 Locul în depozit -  

 
 

Fişa pentru manuscrise 
 
 

Nr. inv. Autor, copist sau traducător - 
 Titlu - 
 Data (an sau secol) - 
 Dimensiuni -  
 Însemnări - 
 Suport -  

Cota Cerneală -  
 Ornamente -  
 Provenienţa -  
 Starea de conservare - 
 Locul în depozit -  
 Edit sau inedit - 
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Fişa pentru mobilier 

 
 

Nr. inv. Denumirea - 
 Stilul - 
 Autor - 
 Datare (an, secol) -  
 Dimensiuni - 
 Material -  
 Provenienţa -  
 Starea de conservare - 
 Locul în muzeu - 

 
 
 

Fişa pentru tablouri 
 
 

Nr. inv. Autor - 
 Titlul - 
 Locul apariţiei - 
 Direcţia şi redacţia -  
 Starea de conservare - 
 Provenienţa -  
 Locul în depozit -  

 
 
 

Fişa pentru obiecte ce au aparţinut anumitor persoane 
 
 

Nr. inv. Denumirea - 
 Cui a aparţinut - 
 Descrierea obiectului  - 

 
 
 

 Dimensiuni -  
 Provenienţa  - 
 Starea de conservare -  
 Locul în muzeu -  
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Fişa pentru monede 
 

Nr. inv. Denumirea - 
 Data şi locul apariţiei - 
 Descriere  - 

 
 
 

 Materialul -  
 Dimensiuni -  
 Starea de conservare -  
 Provenienţa  - 
 Locul în muzeu -  

 
Aceleaşi elemente vor cuprinde şi fişele pentru medalii şi sigilii. 
Conservatorul îşi poate alcătui fişe şi pentru alte genuri de obiecte  (tapiserii, 

sculpturi) 
Aceste fişe se vor ordona alfabetic, pe autori, cronologic în sertarele fişierului. 

Fişierele vor fi amplasate în locuri accesibile, pentru a putea fi consultate de specialişti atât 
din cadrul muzeului cât şi din afară, aceştia din urmă după obţinerea aprobărilor necesare. 
Fişierul oferă avantajul specialistului de a-şi face mult mai uşor o imagine a întregului 
patrimoniu pe structuri morfologice, iar cu ajutorul fişei, obiectul poate fi lesne identificat 
şi regăsit în depozit. În acest fel se elimină folosirea în permanenţă a registrelor de inventar 
care, pe lângă faptul că nu conţin toate datele necesare este incomod şi se şi deteriorează, 
ori este ştiut că acesta trebuie să aibă o durată mare de funcţionare. 

Un alt inconvenient pe care fişierul îl elimină este acela că la organizarea unei 
expoziţii temporare nu mai sunt manipulate în mod inutil obiecte de patrimoniu fără a se şti 
exact dacă acestea vor necesare sau nu. Folosind fişierul se elimină operaţiile de 
manipulare a pieselor de patrimoniu, care oricât ar fi atent executate, poate şi uneori chiar 
duce la apariţia unor deteriorări fizice şi chimice. 

Un alt avantaj este acela că fişierul îl ajută pe conservator să stabilească problema 
compatibilităţii condiţiilor de expunere sau de iluminare cu securitatea obiectelor, 
asigurarea sănătăţii lor muzeale pe o cale nu succesivă, ci concomitentă. 

Totodată, prin oferirea imaginii de ansamblu a întregului patrimoniu existent, se dă 
posibilitatea muzeografilor de a studia şi de apune în valoare prin diferite forme (expoziţii, 
sesiuni de comunicări ş.a.) şi a altor valori în afară de cele expuse permanent. 

Rezultatele cercetării constituie o sursă de informaţii pertinente şi în timp capătă 
valoare de document ştiinţific incontestabil, contribuind la dezvăluirea unor atribute şi 
calităţi noi ale pieselor muzeale. Cu cât cercetarea este mai riguros realizată, mai completă, 
mai bogată şi mai diversă, cu atât ea poate contribui la înţelegerea importanţei obiectului şi 
poate facilita punerea sa cât mai rapid în circuitul muzeal. Numai aşa valorile latente, 
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virtuale se transformă în valori reale, utile, altfel obiecte valoroase riscă să rămână o masă 
inertă. 

Doresc să subliniez încă o dată că fişierul de depozit este rod al colaborării 
muzeograf - conservator, instrument de lucru care-i ajută, prin informaţiile deţinute, la 
diversitatea activităţii pe care aceştia o desfăşoară. 

Prin realizarea acestui fişier, atât de necesar instrument de lucru, am încercat să aduc 
în atenţie colaborarea ce trebuie să existe între conservator şi muzeograf. Cred că este 
timpul ca şi conservatorul să fie integrat în activitatea ştiinţifică a muzeului, să-i fie şi lui 
recunoscut rolul în organizarea şi desfăşurarea activităţii cultural-ştiiţifice. 

Întrucât muzeograful, pe lângă activitatea de prezentare a muzeului o are şi pe aceea 
de cercetare şi documentare în biblioteci şi arhive, conservatorul trebuie să se instruiască în 
aşa fel (ceea ce înseamnă şi pentru el cercetare şi documentare), încât în orice moment să 
poată da relaţii despre un obiect şi să poată aprecia valoarea acestuia. Numai cunoscând 
importanţa adevărată a obiectului de patrimoniu, acesta va şti să-l preţuiască, să-i acorde 
atenţia cuvenită în activitatea de păstrare şi conservare. Cele două activităţi, de conservare 
şi de cercetare nu mai trebuie privite şi analizate separat, iar conservatorul să fie privit ca 
fiind persoana ce se ocupă doar de gestiune şi de curăţenie. Colaborarea perfectă între 
muzeograf şi conservator se reflectă foarte bine în activitatea muzeului, dar mai ales în 
respectarea normelor de conservare, fapt ce se răsfrânge asupra asigurării condiţiilor de 
prelungire a vieţii obiectelor de patrimoniu, de păstrare şi de ocrotire ale acestora. 

În întreaga activitate nu trebuie uitat că prin munca desfăşurată, muzeul pune în 
contact trecutul cu prezentul, pe cei ce au fost cu cei care sunt, relevând valorile create 
pentru întreaga umanitate. 

Dacă la începutul comunicării am menţionat preocuparea privind înfiinţarea de 
muzee, cred că se cuvine să-i amintim şi pe cei ce au contribuit la realizarea lor, evocându-i 
pe Gheorghe Asachi, maiorul Papassoglu, Alexandru Odobescu, Mihail Kogălniceanu, 
Panaiteanu - Bardasare şi alţii care au adunat valoari materiale şi spirituale incontestabile, 
depunându-le în aceste temple sacre, pentru a rămâne peste ani mărturii ale istoriei noastre. 

Făcând din nou o paralelă între activitatea de cercetare şi cunoaştere a patrimoniului 
şi cea de conservare, consider că numai prin cunoaşterea şi aprecierea valorii reale a 
obiectelor de patrimoniu, sporeşte şi interesul în păstrarea şi conservarea acestora, iar 
pentru realizarea lor fişierul de depozit răspunde cu fidelitate condiţiilor impuse de 
cerinţele actuale. 
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UN  STUDIU AL MICROCLIMATULUI  

 DEPOZITULUI  DE ARHEOLOGIE AL  

 MUZEULUI  DE ISTORIE AL  MOLDOVEI 
 
 
 

Lucia COJOCARU 
Summary: 

A study of the microclimate of the Archaeology Warehause of the History Museum of 
Modavia at he National Complex “Moldova”, Iaşi is presented. 

The paper stars with an analyses of the space where the storage facilities are placed, 
of the soil conditions and their influence on the microclimate. Then the relative umidity 
and the temperature of the storage space from may 1995 - june 1996 and the action of 
great relative umidity variations on the restored ceramic objects are analysed. 

 
Obiectele trebuie menţinute în echilibru cu mediul înconjurător. Astfel, toate 

variaţiile mediului vor provoca o ruptură în acest echilibru pe care obiectul o va corija 
printr-o reacţie ale cărei efecte pot fi ditructive. Acestea sunt uneori spectaculare – cum ar 
fi scoaterea obiectelor la lumina zilei din săpăturile arheologice sau mai puţin evidente în 
cazul diferenţelor de climat dintr-o sală de muzeu sau depozit. 

Dar efectele variaţiilor mediului ambiant rămân aceleaşi în principiu, astfel că 
gravitatea lor se măsoară prin slăbirea rezistenţei obiectelor. 

Este important deci ca obiectele de patrimoniu să fie plasate într-un mediu ambiant 
cât mai stabil posibil. 

Umiditatea este în mare parte vinovată de degradarea materiei, provocând reacţii de 
natură mecanică, chimică şi biologică. Activitatea sa este strâns legată de temperatură.  

Într-o atmosferă stabilă cantitatea de apă conţinută în obiecte rămâne constantă. Dacă 
se încălzeşte mediul ambiant, atmosfera devine foarte uscată, iar obiectele se deshidratează. 
Când atmosfera redevine umedă, obiectele absorb umiditatea. Aceste variaţii determină 
modificări dimensionale ciclice, care induc tensiuni în materiale, rezultând o deformare 
plastică cumulativă. 

Temperatura este importantă în conservare în măsura în care ea influenţează gradul 
higrometric al mediului. Astfel relaţia între temperatură şi umiditate este foarte importantă, 
orice variaţie de temperatură atrăgând o variaţie a umidităţii. 

Iarna, când este frig sec, în mediul exterior umiditatea relativă este foarte scăzută 
(uneori 30 %). Prin încălzirea spaţiului muzeal, aerul devine şi mai sec, iar umiditatea 
relativă poate atinge valori periculoase de 20 % de unde concluzia că toate instalaţiile de 
încălzire trebuie însoţite de instalaţii de umiditate. 

Vara, într-un climat temperat, temperaturile exterioare urcă, dar umiditatea relativă 
este ridicată. În consecinţă, o temperatură mai ridicată cu o umiditate relativă de 45 %, este 
mai puţin periculoasă decât iarna cu 20o C şi o umiditate relativă de 20 %. 

Depozitul de Arheologie al Muzeului de Istorie al Moldovei este situat în clădirea 
fostului Palat de Justiţie şi Administrativ, opera arhitectului I.D. Berinde (1925), numit în 
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prezent Palatul Culturii. Este amplasat în centrul oraşului Iaşi, zona din jurul său formează 
o piaţă deschisă în direcţiile Est, Nord şi Vest. Înspre partea sudică  este situat ştrandul 
oraşului, nivelul său fiind mult sub cel al Palatului. Zona care formează o pantă de la 
nivelul Palatului la ştrand este acoperită de o pădurice foarte tânără, de salcâmi, care se 
reface în prezent. Această pădure a fost tăiată de autorităţile locale înainte de revoluţie, 
pentru a avea un spaţiu liber în jurul clădirii, cu scopul de a o pune în valoare, fără a se lua 
în consideraţie importanţa sa pentru microclimatul din zonă. 

Zona climatică este temperat-continentală, cu variaţii mari de temperatură între 
anotimpuri. 

 
         Umiditatea relativă şi temperaturile medii ianuarie-decembrie 1995 
                                       - staţia meteorologică Iaşi - 
 

Luna ian feb mar apr mai iun iul aug sep oct nov dec 
UR(%)  83  78  74  63  72  69  66  72  80  83  86  93 
T(oC) -2,8 4,2  4,9 10,1 14,3 20,9 22,8 20,9 16,0  10 -0,1 -4,0 
 

Depozitul de Arheologie este situat în zona de vest a Palatului, orientat către SV, la 
demisol. 

Spaţiul depozitului, ca de altfel întreg demisolul, se caracterizează prin igrasie, 
aceasta datorându-se mai multor factori: 

- creşterea în ultimii 40 de ani a pânzei freatice cu 1,5 - 2 m, depăşind pragul maxim 
de 30 cm. Sub nivelul clădirii se află apa freatică la 4 - 7 m, astfel că umiditatea naturală a 
argilei ce constituie solul de sub clădire este de 20 - 25 % în 1992 faţă de 17 - 18 % cât era 
în 1960, conţinând şi apă de “constituţie” în cantitate mare, ceea ce conduce la variaţie de 
volum; 

- faptului că ani de zile  clădirea Palatului nu a fost încălzită iarna, aceasta ducând la 
ridicarea apei prin capilaritate în tencuială; 

- distrugerea păduricii de salcâmi din spatele Palatului, care asigura un microclimat 
special pe timp de vară, iar prin rădăcini se susţinea terenul, contribuind şi la scăderea 
nivelului pânzei freatice. 

Astfel, tencuiala din camera depozitului este umflată, iar analizele arată că s-a 
îmbogăţit în silice, pierzând o importantă cantitate de calciu, faţă de tencuiala nealterată. 
Pentru măsurarea factorilor higrometrici s-a folosit un termohigrograf TZ 18 td / 176 ore 
fabricat în Polonia în 1990. 

Din analiza termohigrogramelor din perioada mai 1995 - iunie 1996 rezultă 
următoarele: 

 Valorile de variaţie ale temperaturii sunt între 14o C, în perioada de sfârşit a lunii 
septembrie până la mijlocul lui octombrie, şi, maximum, 24o C realizate în cea mai 
călduroasă lună de vară, cât şi în cea mai friguroasă lună de iarnă (când  încălzirea 
funcţionează la maximum). 

 Dacă variaţiile de temperatură sunt destul de mici (10o C), variaţiile umidităţii 
relative acoperă o plajă destul de mare, de la 76 % în perioada de sfârşit de septembrie, 
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prima jumătate a lunii octombrie, până la 20 % în luna ianuarie - februarie în condiţiile în 
care caloriferele sunt în permanenţă acoperite cu tăvi cu apă. 

Aceste variaţii ale umidităţii au efecte benefice asupra tencuielii igrasioase, în 
perioada de iarnă aceasta uscându-se dar revenind la starea umedă în perioada cât încălzirea 
centrală este întreruptă. 

Nu acelaşi lucru se poate spune despre obiectele depozitate, în marea lor majoritate 
fiind din ceramică pictată, care cu toată rezistenţa lor la factorii microclimatici, sunt 
influenţate de diferenţa de aproape 60 procente umiditate relativă. Aceste variaţii de 
temperatură şi umiditate ale microclimatului determină variaţii dimensionale ciclice, 
apărând tensiuni ce au ca efect fragilizarea sau chiar distrugerea obiectelor. 

Cel mai mult au de suferit obiectele de ceramică restaurate, fragilizarea acţionând la 
nivelul lipiturilor dintre fragmentele ceramice şi gipsul folosit la reîntregire, sau prin 
sfărâmarea reîntregirilor. 

Cel mai bine se comportă vasele restaurate în ultima perioadă, care pe lângă operaţia 
de restaurare propriu-zisă, au fost impermeabilizate cu lacuri, ştiind că moleculele nepolare 
ale acestora creează suprafeţe grase care resping apa. 
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ORGANIZAREA  DEPOZITULUI  DE  CERAMICĂ 

 
 

Camelia CHIVU 
 
 

 
Muzeul de Artă Populară Constanţa deţine o bogată şi variată colecţie de ceramică, 

însumând 1650 de piese. 
Aceasta acoperă, ca reprezentare geografică, toate provinciile, cu zonele şi centrele 

de olărit specifice secolelor XIX şi XX, pentru unele centre fiind posibilă şi identificarea 
personalităţii creative a meşterilor. 

Olăria secolului XIX îşi are însemnătatea nu numai prin frumuseţea ei artistică, dar 
mai cu seamă, prin utilizarea sa ca material documentar istoric. În colecţia muzeului nostru 
sunt prezentate centre aparţinând secolului al XIX-lea, precum: Valea Izei, Vama-Oaş, 
Bistriţa, Sibiu, Braşov, Făgăraş, Rădăuţi, Kuty şi Horezu. Centrul Bistriţa ocupă un loc 
aparte prin cahlele smălţuite de secol XVIII. 

Ceramica de Valea Izei, Vama-Oaş, alături de cea de Kuty, sunt caracterizate prin 
tehnica sgrafitării motivelor florale şi fitomorfe şi dezvăluie aceleaşi rădăcini stilistice 
bizantine. 

Asupra centrelor din Transilvania- Brşov, Făgăraş, Sibiu şi Bistriţa, se resimte 
influenţa stilistică a atelierelor slovace, boemiene şi olandeze, caracteristică prin 
ornamentica florală şi avimorfa decorată cu pensula. 

Creaţia meşterilor ceramişti din secolul al XX-lea este reprezentată în cadrul colecţiei 
noastre prin piese ce acoperă întreg arealul geografic, mărturie fiind obiectele din provincii 
precum: Transilvania, Moldova, Muntenia, Oltenia şi Dobrogea. 

Centrele transilvănene mai importante, prezente în colecţia muzeului, sunt: Săcel 
(meşter Tănase Cocean), Baia Mare şi Valea Izei -Maramureş, Vama-Oaş, Bârgău şi 
Bistriţa, Corund -Harghita, Obârşa -Hunedoara, Vadu Crişului şi Leheceni -Bihor, Bârsa -
Arad, Biniş (meşter I. Stepan) -Caraş Severin. 

Moldova este reprezentată prin centre ca: Rădăuţi, Marginea -Suceava, Poiana 
Deleni, Ştefăneşti -Botoşani, Tansa -Iaşi şi Oituz -Bacău.Meşterii italieni din zona 
Moldovei şi prezenţi în colecţia noastră sunt:Gheorghe Mogopat (Marginea), Constantin 
Colibaba (Rădăuţi), Ionică Diaconu (Tansa-Iaşi), Gheorghe Corneanu (Ştefăneşti-
Botoşani). 

Muntenia este prezentată în colecţiile noastre prin următoarele centre: Gheboaia, 
Pisc-Ilfov, Pucheni -Prahova, Calvini -Buzău, Argeş, iar 

Oltenia, prin centrele: Horezu şi Vlădeşti -Vâlcea, Oboga -Olt, Ştefăneşti, Găleşoaia, 
Târgu - Jiu -Gorj, Şişeşti -Mehedinţi. 

Dintre olarii întâlniţi în aceste zone sunt prezenţi următorii: Dumitru Şchiopu 
(Vlădeşti), Victor şi Eufrosina Vicşoreanu (Horezu), Dumitru Mischiu (Horezu), Stelian şi 
Aurelia Ogrezeanu (Horezu), Alexandru Tambrea (Horezu), Gheorghe şi Maria Iorga 
(Horezu), Ion Răducanu (Oboga) şi Grigore Ciungulescu. 
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În cadrul muzeului nostru, colecţia de ceramică cuprinde următoarele tipuri 
categoriale: blid, cahlă, cană, canceu, capac, castron, ceainic, ceşti, farfurie, oală, pipă, 
platou, ploscă, puşculiţă, serviciu de cafea, serviciu de ţuică, sfeşnic, tămâierniţă, tigaie, 
ulcior, strachină. 

Se ştie că ceramica se obţine din materiale prime anorganice naturale, prin tehnologii 
mai mult sau mai puţin complicate. 

Materialele anorganice ridică probleme deosebit de importante de restaurare şi 
conservare cu referire la manipulare, depozitare şi transport. Piesele care alcătuiesc 
patrimoniul muzeului sunt obţinute din argilă arsă, angobate şi în cea mai mare parte sunt 
şi smălţuite. Starea de conservare în care se găsesc piesele muzeistice este determinată în 
egală măsură de materialele din care sunt făcute şi de condiţiile în care s-au păstrat de-a 
lungul timpului. 

Unele materiale sunt mai perisabile (textile, piele, lemn), altele mai rezistente 
(ceramica, metal, piatra), dar indiferent de tipul materialului, condiţiile de păstrare au o 
importanţă covârşitoare pentru starea de conservare a pieselor. 

Microclimatul este asigurat prin controlul permanent al factorilor dominanţi, care 
sunt: umiditatea, temperatura, iluminarea şi compoziţia aerului. Un factor de primă 
importanţă în cadrul microclimatului este stabilirea condiţiilor, deoarece variaţiile de 
umiditate şi temperatură sunt extrem de dăunătoare. 

Pentru corectarea fluctuaţiilor de temperatură şi umiditate s-a realizat dotarea 
depozitului de ceramică cu o instalaţie de climatizare cu ajutorul căreia se menţine o 
temperatură constantă de 18-19oC şi o umiditate cu valori cuprinse între 48 şi 50%. 

Instalarea unui sistem de climatizare se impunea şi din alte motive, ştiind că Muzeul 
de Artă Populară Constanţa este situat în apropierea mării, în special vara, când se 
resimţeau creşteri ale umidităţii relative datorate în parte şi aerosolilor marini. Aceşti 
aerosoli sunt extrem de penetranţi, depunându-se pe obiecte şi exercitând o acţiune 
distructivă asupra lor.Utilizarea unui sistem de climatizare conduce la realizarea şi 
păstrarea unui microclimat optim pentru cerinţele conservării. 

Iluminatul în depozit se face cu lâmpi incandescente ştiind că iluminatul 
incandescent este cel mai puţin nociv în comparaţie cu cel fluorescent sau cu lumina 
naturală.  

Depozitul de ceramică, deşi este situat la demisolul clădirii, beneficiază de o bună 
izolare termică.  

La reorganizarea depozitului de ceramică s-a ţinut seama de existenţa unui spaţiu 
adecvat şi a unor moduli de depozitare care corespund cerinţelor conservării. În cadrul 
depozitului de ceramică sunt plasaţi 8 moduli de depozitare prevăzuţi cu câte 6 poliţe care, 
după un calcul aproximativ, sunt suficienţi atât pentru depozitarea întregii colecţii de 
ceramică, cât şi a viitoarelor achiziţii.  

La organizarea depozitului de ceramică s-a urmărit respectarea etapelor impuse de 
normele conservării ştiinţifice: etichetarea obiectelor, măsurarea obiectelor, stabilirea 
tipurilor morfologice, efectuarea inventarului de colecţie, stabilirea formatelor, stabilirea 
modului de aşezare a obiectelor, elaborarea catalogului topografic şi a celorlalte forme de 
organizare a informaţiei de orice natură privind regăsirea obiectelor.  
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Pe lângă respectarea operaţiei de tipodimensionare s-a urmărit şi depozitarea pieselor 
ceramice pe centre de olărit şi meşteri populari.  

Ţinând cont de faptul că modulii de depozitare sunt fixi (deoarece oferă o stabilitate 
mai mare şi înlătură ţocurile şi terpidaţiile în momentul identificării unui obiect), stocarea 
obiectelor s-a făcut prin aşezarea lor în poziţia cea mai stabilă.  

Obiectele de tipul străchini - talere sunt stocate mai multe pe aceeaşi poliţă, asigurând 
o protecţie a decorului cu tampoane de Pulvotex P4, în cazul suprapunerilor, şi o protecţie 
antiseismică cu benzi elastice care preiau şocurile. dispunerea obiectelor s-a făcut cu 
respectarea normelor conservării ştiinţifice, asigurând starea de repaos a obiectelor, accesul 
uşor la oricare obiect fără a afecta starea unuia sau altuia din obiectele aflate în apropiere, 
identificarea rapidă a obiectelor şi securitatea lor.  

Vasele de dimensiuni mari au fost aşezate unele lângă altele, în partea inferioară a 
modulilor, iar cele de dimensiuni mici în partea superioară. 

Se ştie că ceramica este unul dintre materialele rezistente la agenţii fizici, chimici şi 
biologici. În aceste condiţii modulii de depozitare sunt prevăzuţi cu draperii de pânză 
pentru a proteja obiectele împotriva prafului şi a luminii, deoarece decorul angobat, 
nesmălţuit, prezintă o sensibilitate mare la sursele luminoase. 
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                                                ASPECTE  DIN  DEPOZITUL  DE  CERAMICĂ 



PROBLEMATICA  CONSERVĂRII  COLECŢIEI  BOTANICE  
 A  MUZEULUI  “DELTA  DUNĂRII” 

 - ICEM  TULCEA 
 
 

Marcela TONE 
 

Colecţiile unui muzeu constituie în primul rând un patrimoniu de valori de cultură 
concretizat sub forma de bunuri materiale. 

Muzeul “Deltei Dunării” din Tulcea posedă un bogat patrimoniu botanic,  de 
aproximativ 13.500 plante herborizate, reprezentând în special flora Rezervaţiei Biosferei 
Delta Dunării. Dar toate aceste bunuri de cultură au o anumită valoare specifică pentru că 
poartă o anumită informaţie, pentru studiul taxonomic, morfologic, cronologic şi corologic, 
biometric etc. al speciilor vegetale.  

 
Dată fiind perisabilitatea ei, colecţia botanică este păstrată în întregime în depozit, 

respectiv la etajul clădirii muzeului, în dulapuri de lemn cu rafturi. În aceea ce priveşte 
sistemul de organizare, herbarele sunt depozitate sub formă de mape, conform criteriului 
sistematic. 

Mapele cuprinzând unul sau mai multe genuri de plante, lipite pe coli, împreună cu 
eticheta pe care sunt notate datele nomenclatorice şi de colectare. Aceste mape sunt de 
două feluri: tip pachet (tipul vechi) în care colile cu plante sunt suprapuse între două 
coperţi de carton strânse cu două panglici de bumbac şi învelite în hârtie albă peste care 
este făcută o legătură în cruce cu sfoară de cânepă. Acest mod de conservare implică 
operaţii multe ce trebuie făcute pentru a ajunge la obiectul de studiu ori conservare (adică 
la plantă). 

Pe fiecare mapă este scris numărul de ordine (inventar), urmat de cele două numere 
de inventar ale colii prime şi ultime pe care le cuprinde şi numele genurilor sau ale familiei 
(familiilor), cărora aparţin plantele. Pe dulapuri, este notat de asemenea numărul primei şi 
ultimei mape şi al respectivei plante depozitate, iar unde e necesar şi al familiei de plante. 

Documentele de bază ale colecţiilor botanice sunt registrele-inventar şi fişierul 
topografic de genuri, cu ajutorul cărora se realizează găsirea speciilor de plante în depozit. 
Acest sistem de organizare pune în evidenţă şi valoarea colecţiei dar îngreunează 
consultarea plantelor de către specialişti impunându-se căutarea speciilor în fişier şi 
extragerea mapelor cu speciile necesare. 

Pentru aceasta s-a întocmit catalogul herbarului, în care speciile sunt enumerate în 
ordine sistematică, specificându-se toate numerele de inventar ale speciei respective. 

Catalogul permite găsirea imediată a speciei căutate şi a tuturor numerelor de 
inventar ale respectivei specii. 

Prima şi cea mai importantă cerinţă a unui depozit este să fie salubru, condiţie 
îndeplinită de spaţiul în care este păstrată colecţia botanică. 

Umiditatea, temperatura şi compoziţia aerului, alături de lumină sunt factorii care pot 
influenţa foarte mult starea de conservare a herbarului. Numai un mediu stabil, ferit de 
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oscilaţii bruşte de temperatură şi umiditate, cu o compoziţie a aerului corespunzătoare, 
poate oferi colecţiei botanice echilibrul necesar unei păstrări îndelungate. 

Umiditatea atmosferică acţionează prin variaţiile ei, asupra plantelor din colecţie 
producând tensionări în ţesuturi, fapt ce duce la fragmentarea organelor vegetale. 

Pentru a preveni această degradare se recomandă citirea zilnică a higrometrelor şi 
reglarea umidităţii relative (U.R.) în aşa fel încât, umiditatea să se păstreze între 50% - 
65%. 

În depozitul muzeului nostru, umiditatea relativă a aerului încăperii (%) a avut în 
ultimii ani, următoarele medii lunare şi anuale: 

 
An Lunile 

 I II III IV V VI VII VIII IX X XI XII 
1994 72,5 71,0 69,2 67,5 66,0 60,0 59,5 55,0 63,0 63,8 69,0 74,5 
1995 75,5 73,0 73,5 69,5 68,0 62,0 60,0 58,0 59,5 65,0 69,0 72,0 

 
Dacă de la o zi la alta nu există variaţii mai mari de 1%, se constată în schimb 

diferenţe destul de mari de umiditate de la o lună la alta şi de la an la an. Aceasta deoarece 
microclimatul depozitului este influenţat de climatul exterior. 

Diminuarea variaţiilor prea mari ale umidităţii (precum şi a temperaturii) se face prin 
aerisire. Deasemeni pentru absorbția umidităţii introducem granule de silicagel sau var 
nestins. 

Pentru prevenirea mucegaiurilor în depozit avem introdusă o lampă bactericidă. 
Trebuie subliniat însă că, microclimatul din dulapurile în care sunt păstrate mapele cu 

plante, prezintă oscilaţii mult mai mici decât decât din depozit aflându-se în marea 
majoritate a zilelor anului în intervalul de umiditate relativ recomandat. 

Între umiditatea relativă a aerului şi temperatură există un raport invers proporţional: 
creşterea temperaturii provoacă scăderea umidităţii, scăderea temperaturii determină 
creşterea umidităţii. Cunoscând acest lucru, se poate regla umiditatea relativă şi se poate 
menţine între anumite limite prin reglarea temperaturii din încăpere. 

Temperatura optimă pentru conservarea colecţiei botanice este de 17°C - 20°C. Se 
admit variaţii de temperatură de câteva grade în afara acestor limite, cu condiţia ca 
umiditatea relativă să rămână între 50% - 65%. În depozit, temperatura (°C) a avut în 
ultimii ani următoarele medii lunare şi anuale: 

 
An Lunile 

 I II III IV V VI VII VIII IX X XI XII 
1994 16,5 16,0 17,0 17,0 17,5 18,0 18,5 20,0 19,0 18,2 17,0 16,0 
1995 16,7 16,0 16,9 17,0 18,0 19,0 20,0 21,0 20,0 18,0 17,0 16,5 

 
Menţinerea aproximativ constantă a temperaturii în depozit se face prin aerisire.  
Cea mai mare activitate fotochimică o are lumina zilei, urmată de iluminatul 

fluorescent şi cu un grad mai mic de nocivitate, cel incandescent. 
Pentru colecţia botanică din muzeul nostru, lumina nu prezintă nici un pericol 
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deoarece mapele sunt împachetate şi închise în dulapurile depozitului. 
Aerul cu care vin în contact piesele muzeale conţine o serie de substanţe, gaze şi 

suspensii, care influenţează negativ starea de conservare a lor. Dintre acestea, cel mai 
penetrant pentru piesele botanice este praful, care prin depunere, crează suprafeţe de 
alterare a plantelor. Fiind higroscopic, fixează umiditatea din aer, determinând în timp 
degradarea unor părţi din plante. Pentru preîntâmpinarea depunerii prafului pe mapele cu 
plante şi între colile cu material botanic este necesară etanşeizarea dulapurilor din depozit, 
menţinerea curăţeniei în depozit, prin folosirea aspiratorului şi ştergerea cu o cârpă umedă 
a dulapurilor. 

Menţinerea unui microclimat sănătos şi a curăţeniei, desinsecţia materialului botanic 
nou introdus, folosind analcid sau naftalină introdusă în săculeţe de tifon, sunt condiţii 
absolut necesare pentru preîntâmpinarea apariţiei în colecţie şi depozit a unor specii 
dăunătoare de mucegaiuri şi micromicete, insecte. 

 
Păstrarea patrimoniului botanic, a tezaurului de valori muzeale este o datorie faţă de 

ştiinţă şi umanitate, un act de dăruire profesională de care trebuie să dea dovadă 
conservatorul de muzeu. 
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ASPECTE  PRIVIND  CONSERVAREA  PLANTELOR 



RESTAURAREA – COMPARTIMENT  ŞTIINŢIFIC UNITAR  
 FAŢĂ  DE  OBIECTUL  DE  PATRIMONIU 

 
 
 

Stănuţa GHILIC 
 

Obiectul privit ca valoare istorică, artistică, ştiinţifică 
Subscriu unui articol din săptămânalul de cultură “Dilema” potrivit căruia “Cultura 

nu este pentru toţi”. N-a fost niciodată. Cultura este pentru cei interesaţi de cultură. Pentru 
acel segment de populaţie care recunoaşte că ea are preţ. Actul de creaţie are dreptul la 
respect şi, în acest context, nu mai puţin muzeele, ca depozitare de cultură. 

 
De ce restaurarea ? O primă şi esenţială explicaţie-argument o găsim în “Carta de la 

Veneţia” ce face din problema “păstrării şi refacerii, pentru a păstra” o condiţie sine-qua-
non a slujitorilor culturii materiale moştenite. Iată o formulare extrem de concisă dar şi 
extrem de ilustrativă, mai ales prin sumaritatea sa, a rolului şi importanţei restaurării şi 
conservării, pentru perenitatea şi integritatea culturală a unui popor. Conservatorul-
Restauratorul lucrează asupra unui material perisabil. De atenţia sau ne-atenţia lui depinde 
moştenirea culturală a generaţiilor viitorare, cultural însemnând, pe lângă “Luceafărul” lui 
Eminescu, şi un vas-tipsie, un borcan, o amforă, un vas de uz comun, toate semne ale 
trecerii noastre ca oameni. 

Considerarea restaurării în raport direct cu recunoaşterea operei de artă ne permite s-
o definim: restaurarea constituie momentul metodologic al recunoaşterii operei de artă în 
consistenţa sa fizică şi în dubla sa polaritate estetică, în vederea transmiterii ei în viitor. (C. 
Brandi, 1996, p. 36 - 37).  

Fiecare caz de restaurare va constitui un caz parte şi un element al unei serii 
echivalente. 

Ancorate unui spaţiu geografic cultural şi într-o tradiţie istorică exprimată prin 
continuitate stilistică, operele de artă asigură, pe de o parte, legătura dintre individul 
deprins din context, abstractizat, al contemporaneităţii informatizate şi un ambient cultural 
precis, concret, bogat, sintetizând o experienţă spirituală şi de viaţă omenească, iar pe de 
altă parte, comunicarea generală cu alte generaţii trecute sau viitoare. 

Lărgirea progresivă a sferei bunului de cultură duce la diversitatea patrimoniului 
cultural şi, implicit, la ridicarea problemelor deosebite de conservare-restaurare. Punctul 
cel mai îndepărtat la care putem accede în raza de acţiune a restaurării şi conservării este 
istoricitatea. 

Restaurarea-Conservarea, ca actualizare a operei de artă, este inclusă unei filtrări şi 
acumulări de date. Se identifică, firesc, două etape: 

a) prima, cea de reconstituire a textului autentic al operei; 
b) ce de a doua, de intervenţie asupra materiei, din care este alcătuită opera (C. 

Brandi, 1996, p. 81). 
Noţiunile de “conservare şi restaurare” îmbrăţişează un mare cerc de probleme legate 
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de o păstrare raţională a obiectelor muzeale, de îndepărtare a cauzelor deteriorărilor şi 
posibilităţile de a le readuce la starea iniţială. Aceste noţiuni includ în ele şi acele 
cunoştinţe necesare şi elementare care pot fi numite primul abecedar al oricărui om care 
lucrează în muzeu şi fără de care nu se poate permite nimănui să lucreze la colecţiile 
muzeale. 

Fundamentele ştiinţifice au apărut după o îndelungată perioadă de empirism, 
meşteşugărie. În prezent, acest lucru este deja de neconceput. Cunoaşterea precisă a stării 
obiectului de artă ne permite elaborarea unui program prioritar de combatere sau de stopare 
a degradărilor în funcţie de agresivitatea factorilor implicaţi în degradare, precum şi de 
protejare a bunurilor din patrimoniul cultural. Fiecare fază îşi are propria ei motivare, 
propriile ei capacităţi de expresie, propria ei frumuseţe şi promptitudine în acest “lanţ”. 
Cum aceste faze sunt interdependente şi constituie baza oricărei realizări în natură ele 
trebuie parcurse fără pripeală. Parafrazându-l pe Jean Cocteau, ”un artist nu sare peste 
trepte; dacă o face, îşi iroseşte timpul, căci va trebui să le urce din nou mai târziu”. 

A păstra un obiect înseamnă a-l păstra în aşa fel încât să nu-şi piardă însuşirile sale 
specifice şi particularităţile sale de document istoric, precum şi de a-i conserva natura sa. 
Foarte adesea se vorbeşte că este important să conserve obiectul “status que ante”, adică 
starea în care a fost obiectul înainte de a fi aşezat în muzeu. Însă, a conserva necondiţionat, 
“status quo”, e o himeră, e un lucru irealizabil, deoarece în general, e imposibil să conservi 
trecutul în starea în care a fost obţinut, chiar şi numai pentru faptul că obiectele 
neînsufleţite “trăiesc”. 

Ele nu apar în întregime odată pentru totdeauna, ca neschimbătoare. Chiar cristalele 
oricărui metal suferă diferite schimbări şi, deci, cu atât mai mult, nu poate fi menţinut un 
“status quo” absolut la obiectele de muzeu. 

Rolul de izvor istoric al obiectului muzeal, fie că este vorba de arheologie, istorie, 
etnografie sau artă, etc., nu-l poate dobândi decât după cercetarea lui temeinică, stabilindu-
se cu precizie provenienţa, originea, epoca sau data, funcţiunea, apartenenţa la un anumit 
atelier sau artist (C. Nicolescu, 1979, p. 131). 

Standardul de date pentru arheologie – CIDOC – cuprinde şi restaurarea (restaurare, 
date, tratamente şi analize). Fiecare diviziune este detaliată, clarificată şi codificată, de 
exemplu, se începe cu localizarea descoperiri şi deţinerii, se continuă cu datele geografice 
ale obiectului – sigla caroului, a zonei, cu documentarea foto, cu tipologia, specificându-se 
categoria (casnic, funerar, de masă, nedeterminat), starea de păstrare (întreg, fragmentar), 
forma generală (buză, gât, umăr, fund, toartă), tehnica de fabricaţie, de ardere, degresanţi, 
decorul (tehnica modelat: excizat, incizat; tehnici auxiliare: pictat, sgrafitat, angobă, 
amplasare; modive decorative: geometric, vegetal, zoomorf, antropomorf), mărci (grafitti).  

Opera de ocrotire a patrimoniului cultural comportă investiţii şi deosebite eforturi 
materiale şi umane. Fără intervenţia serioasă a specialiştilor şi fără o organizare şi o 
înzestrare adecvată se produce iremediabilul. 

 Factorul hotărâtor în organizarea ocrotirii patrimoniului cultural naţional este, fără 
îndoială, Muzeul.  

Una din definiţiile restaurării este “a repara, a reface, a reconstrui” fie o lucrare de 
artă, fie un monument arhitectural, respectând forma iniţială, stilul original. Forma este 
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deteminată nu numai de proprietăţile fizice ale materialului ci şi de stilul de reprezentare al 
unei culturi sau a unui artist. Trebuie să ne comportăm de două ori mai sever faţă de 
intervenţia în viaţa obiectului muzeal, în ceea ce se numeşte restaurarea lui. 

Domeniul în care se aplică activitatea conservatorilor şi restauratorilor de orice fel, 
este unul complex, de mare diversitate, sintetizându-se în concepte, postulate precum tip, 
cultură, stil funcţionalitate. 

Acumulări calitative în strategia ocrotirii avuţiei culturale s-au produs, mai ales, din 
anii ’30 ai secolului nostru – “conservare prin restaurare”, motto-ul lui Boito, sau mult 
utilizatul principiul “este mai bine să păstrezi decât să repari, mai bine să repari decât să 
restaurezi, mai bine să restaurezi decât să construieşti”.  

Un rol de mare importanţă l-a jucat faimoasa Cartă de la Atena, întocmită la al IV-
lea Congres al Arhitecţilor şi Inginerilor, în 1933, document caracterizat de Le Corbusier ca 
“realmente revoluţionar”. Aceasta a fost continuată de Carta Italiană de Restaurare 
elaborată în 1938 şi inspirată din analiza istorică asupra prezervării.  

Ultimul instrument care subliniază principiile responsabilităţii colective ale cercetării 
istorico-documentare, inclusiv arheologice, obligă la relevee şi documentaţie fotografică 
asupra tuturor aspectelor legate de evoluţia monumentelului şi cere publicarea rezultatelor. 
Carta del Restauro prevede obligaţia asigurării, la săpăturile arheologice, unei 
documentaţii precise, analitice, într-un jurnal de restaurare cu desene şi fotografii, cu toate 
etapele de lucru, ţinut la zi şi asigurându-se păstrarea sa.  

Carta de la Veneţia are meritul de a pune mai bine în lumină relaţia monument - sit 
arheologic şi cercetare (săpătură) arheologică - restaurare (conservare). Prin litera şi spiritul  
celor 16 articole, Carta de la Veneţia înscrie problema “a păstra şi a reface pentru a păstra”, 
dând, parcă, noi sensuri mult citatului “Un viitor pentru trecutul noastru”, urmărit de 
slujitorii monumentelor istorice. 

Regula elementară a eficienţei, în cazul păstrării avuţiei culturale, este de a conserva 
permanent şi a restaura promt bunurile culturale. De numărul păstrat şi de starea lor se 
leagă nu numai impresiile asupra gradului de cultură şi de civilizaţie atins de o societate, ci 
şi atitudinea politică faţă de avuţia culturală, faţă de creatorul bunurilor culturale (I. Opriş, 
1986, p. 165). 

Orice intervenţie trebuie să fie cea optimă,  considerată în fiecare caz, legitimă şi 
imperativă; ea trebuie să se fundamenteze pe cea mai vastă argumentaţie ştiinţifică, fiind 
cea dintâi, dacă nu unica, pe care opera o acceptă, ca necesitate pentru permanenta şi 
irepetabila subzistenţă a imaginii (C. Brandi, 1996, p. 36 - 37).  

De aici rezultă: 
– se restaurează numai materia operei de artă; 
– restaurarea trebuie să vizeze restabilirea unităţii potenţiale a operei de artă, în 

măsura în care acest lucru este posibil fără a comite un fals artistic, sau un fals istoric şi 
fără a înlătura urmele trecerii operei de artă prin timp.  

Ca o completare spusă de C. Brandi, sofistul grec Filostat înţelegea prin analogie, 
arta de a completa părţile ascunse ale unui obiect, pe baza similarităţii cu cele vizibile. 

Opera de artă beneficiază de o excepţională unitate. Apare drept normă faptul că 
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intervenţia declanşată în vederea redobândirii unităţii originare, dezvoltând unitatea 
potenţială a frgamentelor, a celui întreg care este operă de artă, trebuie să se limiteze la 
folosirea sugestiilor cuprinse în fragmentele respective sau reperabile în mărturii autentice 
ale stării originare (C. Brandi, 1996, p. 42 - 43). 

Pe plan mondial există un “Cod al eticii” şi “Standardele practicii de restuarare” iar 
acestea trebuie bine cunoscute şi respectate. În ceea ce priveşte “Standardele practicii de 
restaurare” se ţine seama de atitudinea profesională, de relaţiile contractuale, asumarea 
responsabilităţilor, interpretarea datelor, delimitările efectuate în cadrul integrărilor 
estetice, în general, de o completitudine masivă de obligativităţi din partea restauratorului 
şi a conservatorului de muzeu. 

 
Conchid, spunând că nu numai utilitatea este singurul temei al frumosului şi bunului 

pentru că, atunci, basoreliefurile, canelurile, vasele şi în genere, toate ornamentele, ar 
deveni ridicole şi de prisos. 



STRATEGII  UTILIZATE  ÎN  CONSERVAREA  BUNURILOR  
CULTURALE  DIN  BISERICA  ORTODOXĂ  ROMÂNĂ 

 
 

Ion SANDU, Nicoleta MELNICIUC PUICA, 
Nicoleta VORNICU,  Irina Crina Anca SANDU 

 
 

Scurt istoric şi realizări obţinute 
 
Înfiinţat în anul 1993 din iniţiativa unui grup de cercetători şi cadre didactice 

universitare, sub binecuvântarea IPS dr. Daniel Ciobotea, Centrul Mitropolitan de Cercetări 
TABOR - Iaşi, îşi începe activitatea sub titulatura de Atelier de Cercetare şi 
Microproducţie, cu statut de subsistem funcţional al Mitropoliei Moldovei şi Bucovinei. 
Apariţia acestui centru s-a impus ca o necesitate obiectivă pentru dezvoltarea activităţilor 
de conservare şi restaurare a patrimoniului naţional cultural, pe de o parte datorită 
înfiinţării în cadrul Facultăţii de Teologie Ortodoxă Iaşi a primei secţii universitare de 
Patrimoniu Cultural din ţara noastră, cu două specializări pe domeniu: iconografie şi carte 
veche, iar pe de altă parte, datorită complexităţii şi stării de conservare a patrimoniului 
cultural eclesiastic, care solicită specialişti, aparatură, materiale şi metode specifice de 
investigaţie şi intervenţie. 

Începând cu anul 1994, în baza unor note de analiză şi de fundamentare tehnico-
economică, s-a obţinut prima finanţare a unui contract de cercetare şi dezvoltare 
tehnologică ce urmează să se deruleze în cinci etape (1994 -1998). Această primă direcţie 
de cercetare are în atenţie noi materiale şi metode utilizate în restaurarea şi conservarea 
obiectelor de patrimoniu cultural din bisericile şi mânăstirile Moldovei şi Bucovinei. 

Mitropolia Moldovei şi Bucovinei a pus la dispoziţia colectivului un spaţiu adecvat 
pentru activitatea de cercetare, în corpul de clădire “Veniamin Costachi”, iar pentru 
activităţile de microproducţie, o parte din atelierele şi depozitele de la Mitropolie şi 
Mănăstirea Golia. 

În cadrul primului contract de cercetare s-a lucrat în sistemul interdisciplinar prin 
cuprinderea unor specialişti de marcă din cadrul Universităţii “Alexandru Ioan Cuza”, 
Universităţii Tehnice “Gheorghe Asachi”, Institutul “Pasteur”, Institutul de Chimie 
Macromoleculară “Petru Poni” şi Palatul Culturii Iaşi. 

În anul 1995 alături de prima direcţie de cercetare s-au fundamentat două noi direcţii: 
- evaluarea criterială a bunurilor de patrimoniu 
- fundamentarea scripturistică a artei creştine. 
Alături de acestea, din 1996, s-a contractat şi o a patra direcţie de cercetare:  
- studii de impact ecologic “invers” (influenţa mediului asupra sitului eclesiastic). 
În paralel cu activitatea de cercetare, colectivul a avut în atenţie dezvoltarea bazei 

materiale din cadrul celor patru laboratoare. În acest scop s-au contractat noi teme de 
cercetare cu societăţi comerciale sau s-a apelat la diverse sponsorizări. 

În prezent, Centrul dispune de patru sectoare, conduse de şefi de colective, cu titlul 
de “doctor în ştiinţă” şi având în componenţă cercetători formaţi şi asistenţi cercetare. 
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Aceştia îşi desfăşoară activitatea în cele patru laboratoare de cercetare, unde dispunem de o 
bază materială suficientă pentru acoperirea tuturor obiectivelor contractuale. 

De asemenea, Centrul are un colectiv de ecologi, care dispune de staţii meteo 
autonome, de monitoring şi de programe speciale de evaluare a dispersiilor, ploilor acide şi 
a factorilor meteoclimatici. 

Centrul este condus de un Comitet director compus din cinci personalităţi, are un 
Consiliul de Administraţie, format din opt membrii şi un Consiliul Ştiinţific, de asemenea 
format din opt membrii. Atât Consiliul de Administraţie cât şi cel Ştiinţific funcţionează în 
baza unor Regulamente Interne de Organizare şi Funcţionare. 

Începând cu 1995, prin Dispoziţie Guvernamentală, s-a primit în folosinţă un grup de 
sonde de pe platforma petrolieră Modărzău, de unde se extrage o parte din principiile active 
utilizate în conservarea suporturilor din lemn. 

În afară de Ministerul Cercetării şi al Tehnologiilor, Centrul are încheiate Convenţii 
şi Contracte de Colaborare pentru activitatea de cercetare ştiinţifică cu instituţii de profil 
din ţară şi străinătate. De asemenea, are un permanent schimb de informaţii cu : 

- Getty Conservation Institute (Nord Carolina- SUA); 
- L’Ecole Superieure des Arts Visuelles et Restauration (Bruxelles-Belgia); 
- Institute Royale du Patrimonie Artistique (Bruxelles - Belgia); 
- Institute Central Francais de Conservation (Paris-Franţa); 
- L’Ecole Superieure de Recherche AUPAC / UNESCO (Paris-Franţa); 
- Instituto Nazionale di Restauro (Roma- Italia); 
- Societatea Curator (Madrid - Spania); 
- British Museum (Londra-Anglia); 
- Musee Royale des Armes (Bruxelles-Belgia); 
- Şcoala Politehnica din Valencia (Spania), patroana Societăţii Internaţionale a 

Şcolilor Superioare de Restaurare. 
Rezultatele cercetărilor s-au concretizat în diverse lucrări ştiinţifice, brevete de 

invenţii, monografii, metode şi tehnici noi de investigaţie, respectiv de intervenţie. o parte 
din datele experimentale au fost prezentate la diverse manifestări ştiinţifice naţionale şi 
internaţionale. 

Foarte multe instituţii academice din străinătate au evidenţiat activitatea tânărului 
colectiv, conferind diferite titluri, diplome şi medalii. Menţionăm aici, titlurile de Membru 
de Onoare al Academiei Europene de Arte, Membru Corespondent al Academiei de Ştiinţe 
a Austriei, Membru Activ al Academiei Americane de Ştiinţe, Membru Emerit şi Membru 
Academic al Institutului Francez de Relaţii Internaţionale, trei atestate de profesor 
cercetător şi restaurator al unor instituţii cu tradiţie în domeniu, titlul de Om al Anului 
1995 şi 1996 conferit de Institutul American de Biografii, Diploma Institutului pentru 
Relaţii Internaţionale şi Studii Interculturale-Universitatea Alabama, şi altele. 

Centrul are în portofoliu 21 invenţii, 11 dosare OSIM, iar unii dintre membrii 
colectivului sunt autorii a 3 monografii, 12 lucări ştiinţifice şi 27 comunicări. 

Până în prezent, activitatea de inventică a colectivului s-a remarcat prin numărul 
mare de medalii şi diplome obţinute la Saloanele Internaţionale:  

- 28 medalii de aur; 
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- 16 medalii de argint; 
- 4 medalii de bronz; 
- 2 plachete; 
- 2 diplome de participare. 
Centrul a organizat în fiecare an, în ajunul sărbătorii “Schimbarea la Faţă” (6 august) 

Simpozionul Naţional Ştiinţa, Tehnica şi Arta Conservării Patrimoniului Ecleziastic. 
În acest an, o dată cu deschiderea oficială a Centrului Cultural Pastoral “Sf. Daniil 

Sihastru”, de la Durău, s-a organizat primul Colocviu Internaţional ce a cuprins alături de 
mese rotunde şi simpozionul “Ştiinţa, Tehnica şi Arta Conservării Patrimoniului 
Eclesiastic”. 

 
 
           Direcţiile prioritare de cercetare 
 
Dintre obiectivele strategice prioritare abordate până în prezent în cadrul activităţii de 

cercetare amintim: 
- studii de analiză şi sinteză bibliografică în domeniul conservării bunurilor de 

patrimoniu ecleziastic; 
- obţinerea şi caracterizarea fizico-structurală, chimică şi mecanică a unor noi 

materiale utilizate în conservarea suporturilor din materiale organice şi minerale; 
- cercetări de compatibilitate: noi materiale - intervenţie - substrat; 
- elaborare de noi metode şi tehnici noi nedestructive de investigaţie şi respectiv de 

intervenţie; 
- studii de impact ecologic “invers”- influenţa mediului asupra sitului şi evoluţia 

factorilor destructivi pentru iconografie, frescă, carte veche bisericească, veşminte, 
podoabe bisericeşti, mobilier, troiţe, etc (studii de microclimat intern şi extern, dinamica şi 
cercetarea lor cu alţi parametrii structurali); 

- cercetarea mecanismelor proceselor de degradare şi obiectelor din materiale 
organice şi anorganice ( de exemplu elucidarea mecanismului şi evoluţia proceselor de 
coroziune, de îmbătrânire, etc.); 

- analiza stării de conservare a obiectului de patrimoniu; 
- cercetări fundamentale privind procesele de prezervare - restaurare (conservare); 
- cercetări privind consolidarea de fundaţii, eliminarea proceselor de osmoză şi de 

migrare a sarcinilor şi a efectelor de eflorescenţă; 
- identificarea, autentificarea şi evaluarea bunurilor de patrimoniu; 
- studii de evaluare patrimonială (stabilirea criteriilor de evaluare); 
- cercetări privind fundamentarea scripturistică a artei creştine ortodoxă în contextul 

cultural şi spiritul european; 
- elaborarea catalogului interdisciplinar de efecte distructive, cu procesarea lor prin 

reprezentări convenţionale; 
- inventarierea şi catalogarea obiectelor de patrimoniu naţional şi mondial; 
- microproducţie de materiale liturgice, iconografice şi de restaurare; 
- organizarea de manifestări ştiinţifice: sesiuni, simpozioane, colocvii, mese rotunde, 
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expoziţii, etc.; 
- reaşezarea activităţilor practice şi de cercetare cu studenţii; 
- participarea la saloane, expoziţii şi târguri internaţionale; 
- organizarea de simpozioane, colocvii şi mese rotunde sub genericul “Ştiinţa, tehnica 

şi arta conservării patrimoniului”; 
- pregătirea şi formarea tinerilor cercetători în cadrul unor instituţii superioare din 

ţară şi din străinătate. 
 
        Direcţiile de perspectivă 
 
În cei patru ani de activitate s-au conturat şi alte obiective strategice de cercetare, 

care urmează să fie fundamentate. Dintre acestea menţionăm: 
  studii privind tehnicile artistice vechi şi tradiţionale; 
 intervenţii de conservare  (prezervare - restaurare) a bunurilor patrimoniale 

ecleziastice; 
  atestarea pictorilor iconografi şi muralişti; 
 studii de fezabilitate privind încadrarea în sisteme arhitecturale moderne şi pentru 

conservarea unor componente arhitectonice ale siturilor eclesiale; 
 studii de fiabilitate a sistemelor patrimoniale din siturile eclesiastice ortodoxe; 
 studii şi expertize pentru amenajarea unor muzee de incintă, mănăstireşti şi 

parohiale; 
  studii şi expertize pentru prezentarea în vederea construirii, respectiv restaurării şi 

repunerii în circuit a spaţiilor de locuit mănăstireşti şi parohiale; 
 studii şi expertize pentru prezentarea şi repunerea în circuit a elementelor 

arhitecturale aflate în conservare;  
  editarea unei reviste de conservare şi restaurare şi a unor tratate în domeniul 

investigaţiilor ştiinţifice, al tehnicilor artistice şi al metodelor moderne de intervenţie; 
 organizarea unor posturi de conducere a perfecţionării post-universitare prin 

doctorat; 
 organizarea învăţământului postuniversitar pe specialitate de tip master. 
 
Pe lângă activitatea de cercetare, Centrul îşi doreşte să devină un laborator 

superspecializat pe investigarea ştiinţifică a operelor de artă şi respectiv, pilotul de 
implementare a materialelor şi tehnicilor de intervenţie. 

În acest sens se preconizează cuprinderea lui în reţeaua naţională, a Ministerului 
Culturii, de centre de restaurare, ca Institut Naţional de Cercetare a Patrimoniului Cultural. 
Pentru aceasta se doreşte suport moral şi financiar, alături de cel acordat de Ministerul 
Cercetării şi Tehnologiei şi de Mitropolia Moldovei şi a Bucovinei - mentorul acestui viitor 
Institut Naţional, de către Ministerul Culturii, Ministerul Învăţământului, Ministerul 
Mediului şi Ministerul Apărării Naţionale. 



 FORMAREA  SPECIALIŞTILOR   
ÎN  PROFESII  SPECIFICE  OCROTIRII  PATRIMONIULUI  

CULTURAL  NAŢIONAL 
 
 

Elena PRODAN   
 
 

Centrul de Perfecţionare a Personalului din Cultură şi Artă, de Pregătire Postliceală şi 
Postuniversitară (Bucureşti, Calea Dorobanţilor 99A, sector 1, cod 71223) organizează 
programe de formare şi iniţiere şi programe de dezvoltare profesională (specializare) - în 
temeiul Ordinului Ministrului Culturii nr.111 / 03,04,1995 - pentru următoarele categorii 
de personal din instituţiile publice de cultură şi artă: muzeografi, conservatori, restauratori, 
investigatori, bibliotecari, referenţi. 

 
1. Muzeografii cu atribuţii în dezvoltarea, cercetarea şi valorificarea ştiinţifică a 

patrimoniului cultural naţional, recent încadraţi, cu excepţia absolvenţilor de învăţământ 
superior (de stat şi particulare - acreditate de Ministerul Învăţământului ) de profil, sunt 
cuprinşi în primii trei de ani de la angajare, în programul de formare şi iniţiere 
profesională: “Bazele muzeologiei”. Programul se desfăşoară pe parcursul a doi ani 
consecutivi şi cuprinde două convocări (300 ore) consacrate asimilării cunoştinţelor de 
bază în domeniul muzeografiei fără de care nu poate fi concepută o activitate în domeniu, 
fundamentată ştiinţific şi, o convocare finală pentru susţinerea examenului de diplomă 
(atestare) cu durata de o săptămână (40 ore). Tematica lucrărilor de diplomă este la 
alegerea candidatului. Examenul de diplomă constă în colocvii teoretice, pe baza programei 
analitice şi a bibliografiei de specialitate (probă - scris şi oral) şi susţinerea lucrării de 
diplomă. 

Muzeografii atestaţi prin Centrul de Perfecţionare şi muzeografii - absolvenţi ai 
instituţiilor de învăţământ superior de profil sunt cuprinşi în programul de perfecţionare, 
dezvoltare profesională, programe ce se desfăşoară printr-o convocare cu durata de o lună 
la un interval de 4 ani. 

 
2. Conservarea şi restaurarea bunurilor istorice, artistice, ştiinţifice, tehnice, de 

istorie naturală se efectuează de către personal cu pregătire corespunzătoare, capabil să 
rezolve, pe baze ştiinţifice, numeroasele probleme de ordin tehnic sau artistic pe care le 
ridică starea patrimoniului. 

Pentru personalul cu atribuţii în domeniul conservării - restaurării patrimoniului 
cultural naţional se consideră ca indispensabilă exercitării profesiei următoarele cerinţe de 
bază: 

- cunoştinţe corespunzătoare de chimie, fizică, etiopatologie, paleotehnologie, 
tehnologia restaurării, bazele conservării ştiinţifice, istoria artelor şi a genurilor de profil; 

- aptitudini (îndemânare, acuitate vizuală, simţul culorii); 
- calităţi psihice specifice : răbdare, atenţie, putere de concentrare, calm, simţul 

observaţiei, discernământ, autodisciplină, spirit critic şi obiectivitate. 
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Personalul necesar desfăşurării activităţilor de conservare şi restaurare este angajat pe 
bază de concurs ce cuprinde următoarele probe: 

- proba de aptitudini (executarea unui desen tehnic / artistic, copierea / modelarea 
unei lucrări sau a unei părţi dintr-o lucrare -pictură, sculptură, grafică, obiect de muzeu); 

- proba de cunoştinţe care constă dintr-un examen (scris şi oral) la fizică, chimie şi 
biologie, de nivel liceal - pentru conservatorii şi restauratorii cu studii medii, de nivel 
universitar - pentru restauratorii şi conservatorii cu studii superioare şi pentru specialişti în 
investigaţii fizico-chimice şi biologice. 

Candidaţii pentru ocuparea posturilor pentru care sunt necesare studii superioare de 
artă (restaurare pictură în ulei, pictură în tempera, pictură murală, sculptură, sculptură 
policromă, grafică artistică, textile cu valoare artistică şi istorică - tapiserii, goblenuri, 
costume, steguri, etc.) susţin şi un examen (scris şi oral) la Istoria Artelor. 

Personalul cu atribuţii în domeniul conservării şi restaurării patrimoniului cultural 
naţional, este cuprins, în primii trei ani de la angajare, în programe de formare profesională, 
diferenţiat pentru cele două categorii - conservatori şi restauratori, după cum urmează: 

a ) conservatorii vor parcurge programul: “Bazele conservării ştiinţifice” cu durata 
de 2 ani şi care cuprinde: 2 convocări de pregătire teoretică -cu durata de o lună pe an, în 
scopul asimilării cunoştinţelor de bază- şi, un stagiu de pregătire practică, cu durata de 2 
săptămâni într-o instituţie muzeală din reţeaua naţională. 

Programul “Bazele conservării ştiinţifice” se desfăşoară pe baza programei analitice 
elaborate de specialiştii Centrului de Perfecţionare în colaborare cu specialiştii instituţiilor 
publice de cultură şi artă. 

Programul cuprinde: expuneri, dezbateri, mese rotunde, seminarii, interviuri, 
demonstraţii practice, şi se realizează de către experţii - consultanţi ai Centrului de 
Perfecţionare şi specialişti în domeniu din ţară şi străinătate, din instituţiile publice de 
cultură şi artă precum şi din institutele de cercetări. 

O importanţă deosebită va fi acordată de către conservatorul în formare studiului 
individual pe baza programei analitice şi a bibliografiei de curs. 

Programul de formare profesională se finalizează cu examenul de diplomă prin care 
conservatorul este abilitat pentru exercitarea profesiei şi constă în - colocvii pe probleme de 
fizică, chimie, biologie aplicată, etiopatologie, paleotehnologie, bazele conservării 
ştiinţifice, bazele muzeologiei, noţiuni de istoria artei, de informatică în cultură, de tehnici 
de investigare, fotografiere, restaurare. Rezultatele se notează cu note de la 1 la 10, o notă 
mai mică de 7 atrăgând după sine reluarea examenului - acceptată numai o singură dată. 

          - Proba practică constă în demonstrarea însuşirii utilizării aparaturii de 
investigare a parametrilor microclimatici (umiditate relativă şi temperatură) şi a 
interpretării analitice a diagramelor de înregistrare pentru spaţii de depozitare sau expunere 
a patrimoniului cultural naţional. 

          - Susţinerea unei lucrări a cărei temă este la alegerea candidatului, cu referire la 
problemele de conservare (etiopatologie, profilaxie, tratament sau organizarea spaţiilor 
destinate depozitării şi preservării patrimoniului) specifice instituţiei publice (muzeu sau 
bibliotecă) în care urmează să-şi desfăşoare activitatea în calitate de conservator. 

b ) Restauratorii, angajaţi prin concurs ( cu limita maximă de vârstă - 35 de ani) vor 
parcurge programul “Bazele restaurării ştiinţifice” program ce se desfăşoară pe baza 
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programei analitice elaborată de Centrul  de Perfecţionare în colaborare cu specialiştii în 
domeniu şi care cuprinde următoarele module : 

“Bazele muzeologiei”, “ Bazele conservării ştiinţifice”, “Istoria Artei”, “Tehnici de 
investigare”, ”Tehnici de fotografiere”, “Noţiuni de Informatică”, “Bazele restaurării 
ştiinţifice”. 

Programul de pregătire teoretică şi practică (durata de 1200 - 1500 ore) se realizează 
diferenţiat pentru restaurarea următoarelor categorii de bunuri: metale; ceramică; sticlă; 
porţelan; piele; os; fildeş; corn; material suport de text şi imagine; legătură carte veche, 
rară; textile; lemn; mobilier; pictură în ulei; pictură în tempera; pictură murală; grafică 
artistică; sculptură; sculptură policromă; piatră; monumente de arhitectură populară; 
obiective în aer liber; specimene de istorie naturală. 

Programul de pregătire teoretică cuprinde trei convocări cu durata de o lună fiecare. 
Programul de pregătire practică, în raport de complexitatea proceselor specifice 

fiecărui gen de restaurare, este stabilit a se desfăşura după cum urmează: 
- 18 luni - ceramică, piatră, sticlă, porţelan, faianţă, obiective în aer liber, specimene 

de istorie naturală; 
- 24 luni - metale, textile, lemn, mobilier, sculptură, corp carte, legătură carte; 
- 30 luni - grafică artistică; 
- 36 luni - pictură în ulei, pictură în tempera, pictură murală, sculptură policromă. 
Transmiterea şi însuşirea cunoştinţelor practice se desfăşoară în spaţii de lucru 

amenajate funcţional cu concursul specialiştilor laboratoarelor de restaurare. 
Anual, restauratorii aflaţi în programul de pregătire teoretică şi practică, susţin o 

probă de control pentru determinarea nivelului de cunoaştere şi de însuşire a deprinderilor 
practice. 

Programul de formare profesională a restauratorului se finalizează cu examenul de 
diplomă prin care acesta este abilitat pentru exercitarea profesiei de restaurator. 

 
Examenul cuprinde două faze: preatestare şi atestare propriu-zisă. 
Colocviile la disciplinele: tehnologia restaurării, bazele conservării ştiinţifice, fizică, 

biologie şi chimie aplicată- fiecare probă se notează separat şi este eliminatorie dacă nota 
nu este minimum 7 - pot fi susţinute în prima sau a doua fază a examenului de diplomă, cu 
excepţia categoriilor de restauratori: pictură în ulei, pictură în tempera, pictură murală, 
sculptură policromă, grafică artistică, categorii pentru care susţinerea colocviilor este 
obligatorie în faza de preatestare. 

În faza de preatestare se vor prezenta lucrări de restaurare pentru unul sau mai multe 
obiecte, situaţie în care dosarul de restaurare va conţine: descrierea istorică, srtistică, 
morfologică, investigaţiile fizico-chimice şi biologice, diagnosticul şi propunerile de 
restaurare. În aceasta etapă a examenului de diplomă se pune accentul pe motivaţia 
obţiunilor de restaurare, urmărindu-se astfel, pe lângă gradul de cunoaştere a problemelor şi 
capacitatea de discernământ, esenţială pentru efectuarea unor restaurări ştiinţifice 
fundamentate. 

În faza de atestare propriu.zisă, restauratorii în formare prezintă lucrările restaurate 
cu dosarele de restaurare aferente completate. 

După parcurgerea programului de formare profesioanlă, etapă încheiată o dată cu 
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obţinerea diplomei, restauratorii, deşi lucrează independent, ei beneficiază de asistenţă de 
specialitate. 

În domeniul restaurării patrimoniului cultural naţional şi al conservării acestuia, 
programele de dezvoltare profesională (specializare) se desfăşoară la inteval de patru ani.  

 
Instituţia noastră este interesată în: 
a) realizarea de programe comune cu participarea specialiştilor în domeniu din 

laboratoare de profil din străinătate prin susţinerea de expuneri, particparea la mese 
rotunde, sesiuni de comunicări ştiinţifice, interviuri; 

b) specializarea personalului instituţiei cu atribuţii în formarea şi dezvoltarea 
profesională a restauratorilor şi conservatorilor în institute de învăţământ de profil din 
străinătate; 

c) obţinerea de material documentar de specialitate de la instituţii de profil cu tradiţie 
în pregătirea restauratorilor şi conservatorilor; 

d) efectuarea de stagii de scurtă durată - pentru informare şi documentare; 
e) pentru restauratorii abilitaţi prin atestare în exercitarea profesiei considerăm utilă 

parcurgerea de către aceştia a unor programe de specializare - stagii de pregătire teoretică şi 
practică cu durate cuprinse între 6 şi 12 luni în laboratoare de profil din străinătate; 

f) pentru conservatorii atestaţi considerăm utile schimburi de material documentar, 
schimburi de experienţă, participări la sesiuni de comunicări internaţionale. 

Condiţiile concrete de realizare a schimbului de informaţii, de experienţă, a stagiilor 
de specializare, vor fi stipulate în protocolul de colaborare cu diverşi parteneri străini, 
protocol al cărui conţinut depăşeşte competenţele instituţiei noastre. 

 
NOTĂ: 
 Cei cu eventuale certificate de absolvire a unor programe în străinătate în domeniul 

restaurării - conservării bunurilor de patrimoniu nu pot fi absolviţi de parcurgerea 
programelor organizate de Centrul de Perfecţionare şi susţinerea examenului de diplomă      
( atestare). 

 



 
RESTAURAREA  UNUI  VAS  BITRONCONIC   

APARŢINÂND  CULTURII  GÁVA 
 
 

Emanoil PRIPON 
 
 

În vara anului 1995, în urma efectuării săpăturilor sistematice în aşezarea fortificată 
de pe Măgura, punctul numit “Observator”, oraş Şimleul Silvaniei, jud. Sălaj, în 
Laboratorul de Restaurare Ceramică al Muzeului Judeţean de Istorie şi Artă Zalău, au intrat 
un număr de 124 fragmente ceramice, care la o atentă examinare s-au dovedit a face parte 
dintr-un vas de mari dimensiuni. 

Descoperit într-o groapă rituală, materialul a fost recoltat de pe o adâncime de 55 cm, 
respectiv la 0,80 m-1,35 m. Fragmentele ceramice se aflau într-o bună stare de conservare, 
pasta, slipul negru care acoperea suprafaţa exterioară a vasului, precum şi arderea fiind de 
bună calitate.  

Urmele de zacere în sol fiind înlăturate prin spălare încă de la scoaterea lor din 
spărtură, ca primă etapă a procesului de restaurare am efectuat un studiu micro şi 
macroscopic pentru determinarea stării de conservare, a elementelor de decor, naturii 
degresantului, tehnicii de realizare şi tipului de ardere. 

În urma acestor observaţii a reieşit faptul că vasul a fost realizat dintr-o pastă de bună 
calitate avănd ca degresant un nisip foarte fin, ca tehnică de execuţie vasul a fost lucrat cu 
mâna şi apoi ars . 

După executarea fotografiilor, procesul propriu-zis de restaurare a început cu lipirea 
fragmentelor ceramice cu adeziv de tip aracet E 50 fără plastefiant, pornind de la partea 
inferioară a vasului, respectiv fundul. Când 1/ 3 din corpul vasului a fost întregit, mai exact 
porţiunea fără elemente de decor, am trecut la completarea zonelor lipsă cu ipsos dentar 
colorat în masă. Am considerat necesar efectuarea operaţiunii de completare a porţiunilor 
lipsă în această fază a procesului de restaurare, datorită pierderii materialului de constituţie 
a părţii inferioare a vasului în proporţie de aproximativ 40%, ceea ce făcea dificilă, dacă nu 
chiar imposibilă, suportarea greutăţii fragmentelor ceramice cu dimensiuni relativ mari, 
care completau zona de mijloc a vasului. În plus, fundul vasului, diametrul său, reprezenta 
doar a 4-a parte din diametrul zonei maximei bombări şi a circumferinţei buzei puternic 
evazate, ceea ce făcea cu neputinţă continuarea operaţiunii de restaurare, fără a lua această 
măsură de mărire a rezistenţei. Tot  ca măsură de creştere a rezistenţei, am fixat 
fragmentele ceramice între ele cu cleme de lungimi variind între 40 şi 70 mm, 
confecţionate din sârmă de oţel inoxidabil cu diametrul de 2 mm . 

Întreaga cromatică a zonelor în care urmau să fie completate avea să ridice o mică 
problemă deoarece interiorul vasului şi buza puternic evazată, şi deci foarte bine expusă 
vederii, avea culoarea roşie-cărămizie, culoare specifică arderii oxidante, iar exteriorul 
avea culoarea neagră, cu un luciu caracteristic. 

Am considerat ca fiind brutal, din punct de vedere plastic, colorarea masei de turnare 
într.o nuanţă apropiată de cea a exteriorului vasului (respectiv negru) pentru completarea 
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porţiunii de buză foarte bine expusă vederii şi a cărei culoare era roşie-cărămizie, sau 
completarea porţiunilor exterioare lipsă, având culoarea originală neagră, cu o masă de 
turnare colorată într-o nuanţă apropiată de roşu-cărămiziu. 

Problema a fost rezolvată completând zonele lacunare în pertea exterioară cu ipsos 
colorat în masă cu oxid negru (7 părţi ipsos + 1 parte oxid) pe o adâncime reprezentând 
jumătate din grosimea fragmentului ceramic şi zonele de interior cu ipsos colorat în masă 
cu oxid roşu (5 părţi ipsos + 1 parte oxid) până la nivelul fragmentului ceramic din 
interiorul vasului. 

Operaţiunile de turnare s-au efectuat aproape simultan pentru ca momentul de priză 
să nu aibă loc înainte de plombarea completă a zonei lipsă. 

Procesul de restaurare a continuat cu lipirea fragmentelor ceramice din zone maximei 
bombări, înaintând apoi spre porţiunea de gât şi buză. 

Datorită lipsurilor de material din corpul vasului, în paralel cu lipirea fragmentelor 
ceramice au fost realizate şi operaţiunile de completare a zonelor lacunare, de rafistolare şi 
refacere a decorului, folosind acelaşi procedeu de turnare descris puţin mai sus, cu 
materialul de completat încadrat cromatic într-o culoare apropiată de original, 
corespunzătoare suprafeţei exterioare şi, respectiv, suprafeţei interioare a piesei. 

După un interval de timp de 60 de zile, perioadă în care zonele completate au fost 
supuse unui proces de uscare liberă, la temperatura camerei, departe de orice sursă de 
căldură, vasul a fost conservat prin pensulare cu shellac în concentraţie de 20%. 

Vasul are formă bitronconică, cu gât scurt, trompetiform şi buză foarte evazată, cu o 
înălţime de 51 cm, un diametru al buzei de 55,5 cm şi circumferinţa zonei maximei 
bombări a corpului avănd 8 ridicături (umflături) realizate prin împingere din interior a 
peretului vasului (Foto 3). 

La încheierea operaţiunilor de restaurare patrimoniul Muzeului Judeţean de Istorie şi 
Artă din Zalău s-a îmbogăţit cu încă un exponat de excepţie (atât în ceea ce priveşte 
realizarea artistică cât şi dimensiune) aparţinând unei culturi hallstattiene timpurii - cultura 
Gáva.  
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                                 Faze ale procesului de restaurare 
                                              VAS  BITRONCONIC- CULTURA GÁVA 



RESTAURAREA  ŞI  CONSERVAREA  UNUI  
 VAS  DE  CERAMICĂ  - DĂNEASA,  JUD. OLT 

 
 

Simona Violeta GHEORGHE 
 
 

Vasul aparţine epocii bronzului şi face parte dintr-o producţie de serie. Este lucrat cu 
mâna, din ceramică fină, compactă, densă, cu nisip fin în compoziţie şi prezintă retuşuri 
făcute cu “strung”. Culoarea vasului este brun roşcată cu urme de cenuşiu închis. 

Piesa prezintă următoarele dimensiuni: H=23 cm, D maxim=15 cm, D gurii=9 cm, D 
bazei=7,6 cm. 15% din corpul şi gâtul vasului lipsesc. 

Corpul vasului este frumos arcuit, uşor asimetric cu trecere lină spre gâtul vasului. 
Este alcătuit din cioburi relativ mici, de forme neregulate, cu lipsuri în zona de maximă 
dimensiune. 

Gâtul vasului este înalt, relativ larg în îmbinarea cu corpul vasului şi cât mai amplu 
spre buza rotunjită. Este compus din două cioburi, dintre care unul este de dimensiuni mari. 

Fundul vasului este tăiat drept fără profilare şi s-a păstrat nefragmentat. 
Vasul a fost găsit întâmplător în judeţul Olt. Întrucât nu a aparţinut de la început unei 

instituţii specializate, asupra lui a intervenit o persoană neautorizată să facă acest lucru 
(fără cunoştinţe de specialitate). În consecinţă, vasul a fost restaurat necorespunzător, 
asamblarea s-a realizat incorect, folosindu-se ca adeziv prenandezul care a depăşit cu mult 
zona de îmbinare. De asemenea, înlocuirea părţilor lipsă s-a făcut cu hârtie, care şi ea a fost 
lipită cu prenadez. În aceste condiţii s-a impus o nouă restaurare cu atât mai dificilă cu cât 
cea iniţială a fost cea amintită. 

Prima etapă a procesului de restaurare a constituit-o dezlipirea vasului în fragmentele 
componente. Pentru îndepărtarea adezivului, care conform buletinului de investigaţii 
fizico-chimice a fost prenadezul, s-au utilizat două metode: 

a- comprese cu apă caldă în zonele de lipire, dar nu pe întreaga suprafaţă a vasului: 
b- folosirea unui solvent (diluant, acetonă). 
Înmuierea adezivului cu apă caldă a permis desprinderea fragmentelor din corpul 

vasului. Datorită consistenţei pastei ceramice şi a faptului că a fost arsă la o temperatură 
optimă, dezlipirea adezivului prin înmuierea în apă caldă şi tragerea în fâşii a acestuia nu 
au fost însoţite de desprinderi de material de pe muchia de lipire. Această metodă a permis 
desprinderea în paralel a bucăţilor de hărtie lipite pe anumite zone ale vasului. 

În situaţia în care pe anumite zone adezivul nu a putut fi înlăturat s-a utilizat metoda 
tamponării cu solvenţi, tampoanele fiind mereu înlocuite până la curăţirea perfectă a zonei de 
lucru. 

Spălarea fragmentelor ceramice s-a făcut sub jet de apă curentă, folosindu-se o perie 
cu păr moale şi detergent neutru de tip Romopal. S-a insistat uşor până la îndepărtarea 
urmelor de murdărie, a pământului şi a resturilor vegetale. De asemenea, s-a insistat pe 
muchiile de lipire pentru a permite ulterior prinderea lor corectă. 

Curăţirea chimică a carbonaţilor prezenţi pe suprafaţa fragmentelor s-a făcut cu multă 
precauţie, folosindu-se acizi diluaţi (clorhidric, acetic, citric). 
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Pentru început s-a folosit un acid mai slab (acid acetic). Fiecare fragment cu depuneri 
de carbonaţi s-a imersat în apă până la îmbibare perfectă. Apoi, cu un tampon cu acid acetic 
s-a trecut peste suprafaţa ce interesa, s-a lăsat să reacţioneze acidul (aproximativ 1 minut), 
apoi s-a spălat sub jet de apă curentă. Operaţiunea s-a repetat până la dispariţia totală a 
depunerilor. Dacă după prima sau a doua încercare s-a constatat că depunerile se dizolvă 
foarte greu s-a mărit concentraţia acidului. Procedeul nu a fost deloc riscant întrucât 
fragmentele au fost perfect îmbibate cu apă şi nu au permis acidului să pătrundă în 
structura pastei ceramice. 

După ce depunerile de carbonaţi au fost perfect înlăturate s-a impus neutralizarea 
completă a fragmentelor ceramice. Aceasta s-a realizat prin  imersarea în băi succesive de 
apă distilată şi prin încercarea pH-ului fiecărei băi (după scoaterea cioburilor). Fragmentele 
ceramice au fost complet neutralizate în momentul în care ultima baie de spălare a avut pH-
ul =7. 

În acest moment s-a trecut la uscarea vasului prin aşezarea fragmentelor pe hârtie de 
filtru şi departe de orice sursă de căldură directă. 

Reconstituirea formei vasului a fost posibilă întrucât vasul cuprinde fragmente din 
toată suprafaţa sa. 

S-a folosit adezivul fără plastefiant E 50. Acesta asigură o bună rezistenţă mecanică 
în timp şi permite, în anumite condiţii, desfacerea fragmentelor fără probleme şi fără riscul 
deteriorării pastei în masa sa. 

Lipirea s-a făcut pornind de la fundul vasului spre partea superioară, încercându-se 
fixarea cât mai bună a fragmentelor pentru a nu strica forma finală. Surplusul de aracet s-a 
înlăturat imediat prin ştergere cu mai multe tampoane umede şi avându-se grijă să nu se 
întindă pe pasta vasului. S-au folosit toate fragmentele ceramice şi în nici un caz nu s-a 
intervenit mecanic asupra lor pentru a fi bine aşezate la locul lor. 

După reconstituirea formei vasului s-a trecut la completarea cu gips a părţilor lipsă. 
S-a folosit gips dentar de cea mai bună calitate. S-a luat amprenta folosindu-se ceară 
dentară încălzită, s-a lăsat să se întărească şi s-a fixat perfect în locul în care trebuia făcută 
completarea. S-a preparat gipsul astfel încât să poată fi uşor modelat, s-au udat cu apă 
marginile spărturii şi s-a turnat gipsul. Cu ajutorul spatulei s-a modelat, astfel încât să se 
ajungă cât mai aproape de forma vasului. După aprximativ 15 minute (în care gipsul s-a 
zvântat) s-a înlăturat, cu ajutorul bisturiului, surplusul din turnare. S-a scos cu atenţie 
amprenta pentru a nu sparge sau distruge gipsul. 

După uscarea completă a părţilor componente s-a trecut la finisarea gipsului turnat. 
S-a folosit glasspapier de diferite granulaţii, de la cea mare spre cea mică. În acest timp s-a 
urmărit cu atenţie ca forma vasului să fie perfectă.  

În final s-a îndepărtat praful de gips rezultat în urma şlefuirii, cu ajutorul unei perii cu 
păr moale. 



 
RESTAURAREA  UNEI  STATUETE  TIP  “TANAGRA” 

 
 
 

Doina CONSTANTIN 
 
 

Faimoasele descoperiri de la Tanagra, din anul 1870, dovedesc, prin miile de 
exemplare scoase la iveală, că la începutul sec. al IV-lea î.e.n. s-a produs un mare salt, 
ajungându-se de la figurinele arhaice la cele care se vor numi, în general, elenistice. Prin 
secolul IV, tehnica de lucru se schimbase. Procedeul greoi al modelării lutului cu mâna şi 
al arderii statuetelor cu pereţii plini făcuse loc tiparului. De fapt, tiparul se folosise şi mai 
înainte, chiar de prin secolul VI-V a.Chr. şi aceasta nu numai la Tanagra ci şi în întrega 
Beoţie, tipar care era mai mult un fel de pecete, reprezentând partea din faţă a capului. 
Beoţienii şi în special tanagreenii, păstrau doar de milenii întregi tradiţia prelucrării 
statuetelor şi ajunseseră astfel la un mare rafinament artistic, la un deosebit simţ al 
proporţiilor şi al cunoaşterii ascunzişurilor anatomice. 

Figurinele de la Tanagra au o siluetă graţioasă, veşminte bogat drapate şi coafuri 
excepţionale, sunt pictate cu culori variate şi împodobite cu tot felul de atribute. Argila 
folosită de coroplaşti, se găsea chiar pe dealurile din jurul oraşelor beoţiene şi în special al 
Tanagrei. Era o argilă pură, care nu cerea prea multe operaţiuni de spălare şi frământare, şi 
nici ingrediente speciale. Doar ceva nisip, pentru ca pasta să se poată contracta bine la 
uscare şi ardere. 

 
DESCRIEREA  OBIECTULUI 
Statueta Tanagra restaurată are o înălţime de 16 cm. Veşmântul ei este o frumoasă 

rochie bogat drapată cu falduri. Pe păr, faţă, braţe şi chiar pe veşmânt, se pot observa urme 
de culoare albă care nu s-au pierdut în pământ, unde s-au păstrat. O. Rayet şi E. Pottier 
spun că teracotele Tanagra sunt bine conservate, sunt colorate din cap până la picioare. 
Probabil statuetele se afundau mai întâi în apă de var, pentru ca culoarea aplicată deasupra 
să adere mai bine, urmele de imersie se văd în dungile albe, care apar după ce culoarea a 
dispărut din zonele respective. Părul statuetei este adunat într-un coc la spate, iar în faţă 
este despărţit de o cărare pe mijloc. Podoaba ei capilară are culoarea castaniu roşcat, 
culoarea părului feoţienilor. Această piesă datează din secolul IV- II a.Chr. 

Pasta argiloasă a statuetelor Tanagra este scrisă în “catalogue de terre - cutes 
d’Athenes”. Lutul este galben închis, fin, bine împietrit, absorbe apa cu mare iuţeală, puţin 
dens, este uşor şi fragil, se zgârie cu unghia, spărtura este aspră şi nelucioasă în general. 
Figurinele sunt puţin arse. 

Retuşurile cu dăltiţa dau statuetelor de Tanagra o notă personală, în care putem 
admira partea artistică a meşteşugarului, care în mare parte se inspira din sculpturile în 
marmură sau bronz ale atelierelor epocii respective. Aceste mici intervenţii ale artistului 
care pentru un ochi neavizat sunt aproape nesesizabile, restauratorului nu trebuie să-i scape 
din vedere. Fiecare detaliu descoperit trebuie reconstituit fidel, pe zonele de completare sau 
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retuşare a statuetelor deteriorate. În cazul nerespectării originalului, orice modificare a 
statuetei iniţiale înseamnă un fals adus operei de artă, o lipsă de respect faţă de creatorul 
acesteia, o nerespectare a principiilor de restaurare. Vasul a suferit în timpul zacerii în 
pământ. Este fragmentar, cu ceramică foarte sfărâmiciosă şi acoperit cu impurităţi.  

 
OPERAŢIUNI  DE  RESTAURARE 
Statueta Tanagra face parte din colecţia Muzeului Callatis din Mangalia şi a fost 

descoperită în anul 1995. În momentul descoperirii se afla într-o stare de conservare 
proastă, fiind spartă în foarte multe fragmente. Pentru restaurarea statuetei s-au adoptat 
următoarele metode: 

- îndepărtarea impurităţilor şi a prafului, prin pensulare cu ajutorul unei pensule cu 
fire moi şi fine; 

- impregnarea, prin imersie, într-o soluţie de nitrolac diluat cu acetonă în proporţie de 
1 / 3. Fragmentele au fost lăsate să se usuce pe o hârtie de filtru, la temperatură ambiantă; 

- reidentificarea fragmentelor componente ale statuetei şi asamblarea lor pe rând, cu 
aracet E 50 fără plastefiant. Surplusul a fost îndepărtat corespunzător şi estetic, uscarea 
făcându-se în poziţie de echilibru în lada de nisip; 

-  porţiunile lipsă au fost completate cu ghips alb şi apoi au fost lăsate să se usuce la 
temperatura camerei; 

- finisarea completărilor şi a sculpturii modelului a fost executată manual, cu ajutorul 
bisturiului şi a abrazivelor, de diferite granulaţii; 

- restaurarea cromatică a porţiunilor plombate cu ghips s-a făcut prin patinarea cu 
culori tempera; 

- după uscare, s-a făcut conservarea finală a piesei, prin pensulare cu nitrolac diluat 
cu acetonă. 
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                                     Faze ale procesului de restaurare 
                                                                                     STATUETA  “TANAGRA” 



RESTAURAREA  ( RECONSTITUIREA ) UNUI   
CUPTOR  ROMAN  DE  ARS  MATERIAL  DE  CONSTRUCŢII  

 
 

Mariana OMENIUC 
 Ion PETRIMAN 

 

Lucrarea face parte dintr-o temă mai amplă de cercetare asupra ceramicii arheologice 
descoperită într-o fermă cu caracter meşteşugăresc, din epoca romanităţii târzii (secolul IV 
p.Chr.).  

Încercarea de restaurare (reconstituire) a unui cuptor de ars material de construcţii 
reprezintă o altă etapă în elaborarea acestei teme. 

Lucrarea prezintă deci etapele de lucru în vederea reconstituirii unui cuptor roman 
(secolul IV p.Chr.).  

Ţin să aduc mulţumiri d-lui dr.V.H.Baumann, şeful şantierului de săpături 
arheologice de pe Valea Morilor şi colaboratorului extern, d-l  ing.Petriman Ion, şeful 
Laboratorului de fizică al Fabricii de cărămizi refractare (Tremag SA Tulcea), pentru 
ajutorul deosebit acordat în realizarea acestei lucrări. 

Dintre cuptoarele descoperite pe Valea Morilor, cuptorul numărul 3 cu placa 
perforată aşezată pe un pilon central şi pereţi (pilaştri) radiali, a fost utilizat pentru arderea 
materialului de construcţie (cărămizi, ţigle, olane). El se află într-o curte interioară a 
stabilimentului şi reprezintă o instalaţie destinată arderii materialelor ceramice folosite în 
construcţie, ale căror rebuturi s-au găsit pretutindeni în gropile din faţa canalului de 
alimentare. Acesta face parte din categoria cuptoarelor de mari dimensiuni, de formă ovală. 
Camera de ardere are 3,20 - 3,52 m diametru cu pereţii păstraţi până la 1 m înălţime, săpaţi 
în pământ, peste care fusese construită suprastructura mobilă din chirpici mari, rectangulari 
de 8 - 10 cm grosime. Ca şi în cazul cuptorului numărul 2, şi aici cuptorul a fost amenajat 
după săparea gropii în panta dealului. La bază, s-a păstrat în camera focarului, pilonul 
central în forma unui dublu trunchi de con şi consolele laterale, care au fost cămăşuite cu 
fragmente de olane lipite cu lutuială. În acest fel, au fost create canale care corespundeau 
orificiilor din grătar, îngustând mult spaţiul de susţinere al acestuia, spaţiul focarului 
căpătând forma unui clopot cu marginile interioare dantelate. Grătarul este perforat de 
patru rânduri de orificii, dispuse concentric, sub care se află stâlpul central. Canalul de 
alimentare coboară uşor spre platforma din faţa intrării, puternic albiată, ca şi groapa 
reziduală aflată în prelungirea sa (V.H.Baumann, Construcţii romane cu detinaţie specială 
- al II-lea Simpozion româno-elveţian - Berna, septembrie 1993). 

În urma observaţiilor făcute, ţinând cont de dimensiunile relativ mari ale cuptorului, 
de faptul că pereţii cuptorului în partea cea mai înaltă s-au păstrat până la 1 m înălţime şi, 
mai ales în urma unui studiu aprofundat al lucrărilor de specialitate referitoare la acest tip 
de cuptoare, s-a elaborat un proiect de lucru care a cuprins 5 etape (faze de reconstituire). 

În stabilirea ordinii de lucru s-a început cu operaţia de curăţire a cuptorului, de sus în 
jos, respectiv camera de ardere, după care s-a coborât în camera focarului, iar operaţia de 
refacere, pentru consolidare, s-a început de jos în sus, cu reconstituirea  focarului, apoi a 
camerei de ardere, după care   s-a continuat cu construirea bolţii şi a prefurnium-ului. 
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Pentru reconstituirea cuptorului s-au folosit chirpici. În caest sens s-a  confecţionat 
un chirpicar după dimensiunile chirpicilor descoperiţi în cuptor, în cursul săpăturilor 
arheologice. Cu ajutorul acestuia s-a realizat cantitatea de chirpici necesari reconstituirii 
cuptorului. La confecţionarea chirpicilor s-a folosit pământ, apă, paie măcinate şi nisip, 
într-un dozaj stabilit după câteva încercări, până s-a reuşit realizarea consistenţei celei mai 
potrivite a lutului. Chirpicii confecţionaţi au fost lăsaţi la uscare câteva zile, ei constituind 
astfel materialul de bază pentru reconstituirea pereţilor, bolţii şi a prefurnium-ului. Pe lângă 
elementele clasice (pământ, apă, paie) a fost adăugat nisipul pentru a conferi pereţilor o mai 
bună rezistenţă mecanică şi termică. 

 
 Fazele de reconstituire (restaurare) 
1. Pregătirea cuptorului pentru reconstituire 
 
Această primă etapă a constat în curăţirea de cruste şi material rezidual (de ardere) a 

părţilor existente atât în camera de ardere cât şi în focar. În camera de ardere au fost curăţiţi 
pereţii, pe partea lor internă şi externă, au fost destupate orificiile din grătar, iar în focar, 
bolta focarului, consolele, pilonul central, după care s-a trecut la degajarea molozului. 

 
2. Reconstituirea focarului 
 
În camera focarului, după operaţia de curăţire a părţilor existente, s-a trecut la 

armarea cu sârmă şi cuie pentru a asigura o priză mai bună a pastei argiloase peste zidăria 
veche. 

A urmat operaţia de refacere a consolelor laterale şi a pilonului central prin stampare 
cu pastă argiloasă peste care s-au aplicat fragmente ceramice (material de construcţie 
rebutat). Pentru stampare pasta argiloasă a fost îmbunătăţită cu nisip cuarţos realizându-se 
astfel rezistenţa necesară temperaturilor ridicate şi şocurilor mecanice. A urmat operaţia de 
rectificare (de refacere a formelor iniţiale) cu pastă argiloasă căreia i s-a adăugat pe lângă 
nisip cuarţos paie măcinate şi puţin ciment. 

 
3. Refacerea camerei de ardere 
 
În camera de ardere baza pereţilor existenţi a fost armată cu sârmă şi cuie pentru a 

realiza o mai bună aderenţă a părţii reconstituite la cea existentă. 
S-a trecut la completarea pereţilor cu chirpici până la înălţimea preconizată (1,40 m), 

înălţime de la care porneşte bolta cuptorului,   trasându-se totodată şi uşa de intrare în 
camera de ardere. 

A urmat operaţia de rectificare a formei cilindrice a pereţilor prin stampare cu pastă 
argiloasă îmbunătăţită cu nisip cuarţos, asigurându-se rezistenţa necesară temperaturilor 
ridicate, după care s-a trecut la lutuirea pereţilor cu pastă argiloasă amestecată cu balegă de 
cal. 

O altă problemă a constituit-o refacerea grătarului. În camera de ardere grătarul 
prezenta două mari porţiuni lipsă, de o parte şi de alta a pilonului central, datorate 
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prăbuşirii. Pentru refacerea lor au fost aplicate cofraje de scândură. Părţile lipsă au fost 
armate cu sârmă şi cuie peste care s-a aplicat un strat de pastă argiloasă preparată cu paie şi 
ciment, în care s-au introdus şi deşeuri ceramice pentru a realiza o mai bună rezistenţă 
mecanică. A urmat rectificarea  cu pastă argiloasă a grătarului în zonele lipsă şi lutuirea 
părţilor completate. O ultimă operaţie pentru refacerea grătarului a fost destuparea 
orificiilor de tiraj. 

 
4. Construirea bolţii cuptorului 
 
O primă fază de lucru în construirea bolţii a prezentat-o  realizarea scheletului 

lemnos. Pentru aceasta a fost fixat deasupra pilonului central un stâlp din stejar masiv 
obţinându-se astfel punctul de sprijin al scheletului lemnos, inclusiv al bolţii. Pentru a 
asigura o mai bună rezistenţă, pe un cadru de leţuri fixaţi pe pereţii interiori ai camerei de 
ardere, au fost aplicate şipci arcuite care, la rândul lor, au fost fixate de stâlpul central. În 
acest fel s-a realizat forma ovoidală a bolţii cuptorului. Următoarea etapă a constat în 
armarea scheletului bolţii cu fier beton (F 6) şi plasă de sârmă. Pe partea internă a bolţii, de 
stâlpul central, radial, cu corespondent pe partea superioară a bolţii, au fost fixate 5 leţuri 
pentru a asigura rezistenţa cadrului lemnos. Pe partea externă a cadrului lemnos, 
concentric, au fost aplicaţi chirpici care au îmbrăcat complet bolta cuptorului, urmărind ca 
în zona superioară a bolţii să fie practicate 5 orificii de evacuare a gazelor de ardere. S-a 
trecut la operaţia de rectificare a formei bolţii, după care a urmat operaţia de lutuire atât a 
părţii interne cât şi a celei externe cu pastă ceva mai fluidă în care s-a adăugat şi balegă de 
cal pentru evitarea fisurilor. 

 
5. Reconstituirea prefurnium-ului 
 
Ca ultimă etapă în reconstituirea cuptorului a prezentat-o rectificarea finală a 

aspectului general al cuptorului în exterior, prin lutuire (pasta a fost îmbunătăţită cu nisip şi 
ciment pentru a creşte rezistenţa la uzură datorată factorilor climaterici), începând cu bolta 
şi pereţii laterali ai camerei de ardere şi continuând cu completarea prefurnium-ului. 

Întrucât zona exterioară a prefurnium-ului lipsea, s-a trecut la reconstituirea ei 
folosind următoarele operaţiuni: 

- armarea gurii focarului cu sârmă şi cuie; 
- trasarea scheletului din fier beton (F 6) de formă semicilindrică pentru a asigura 

bolta semicilindrică a prefurnium-ului  în zona exterioară (realizându-se în acest fel 
prelungirea părţii interioare cu cea exterioară); 

- aplicarea pe schelet a chirpicilor; 
- rectificarea formei iniţiale; 
- lutuirea cu pastă ceva mai fluidă amestecată cu balegă de cal pentru evitarea 

fisurilor. 
După cum am spus acest cuptor a fost reconstituit în vederea realizării lui ca un 

obiectiv arheologic in situ, dar şi în scopul finalizării unui alt proiect, şi anume, acela de a 
reuşi să punem în practică procesul de ardere a unei şarje de cărămizi confecţionate după 
modelul cărămizilor romane descoperite pe acest şantier. 
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                                         Refacerea camerei de ardere 
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Refacerea camerei de ardere şi construirea bolţii cuptorului 
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                                            CUPTORUL - după restaurare 



RESTAURAREA  A DOUĂ  CASTROANE  SMĂLŢUITE  
PROVENIND  DINTR-O  LOCUINŢĂ   DE  SECOL  XV   

DIN  MUNICIPIUL  SUCEAVA 
 

 

Dan FĂRTĂIŞ 
 
 

În toamna anului 1985, cu prilejul săpăturii fundaţiei unei locuinţe noi pe strada 
Dragoş Vodă din municipiul Suceava, s-a dezvelit pivniţa depozit a unei locuinţe 
descoperite anterior, dar ale cărei urme au dispărut prin construirea unei case la începutul 
secolului XX. În urma intervenţiei unui colectiv de la Muzeul Naţional al Bucovinei printr-
o săpătură de salvare au putut fi recuperate obiectele ce existau acolo. Inventarul 
depozitului consta în 80 obiecte din fier şi aramă, precum şi 72 obiecte ceramice: vase de 
provizii, castroane, farfurii, străchini, ulcioare, vase cu toartă şi altele. 

Dintre piese se evidenţiază în mod special cele de import (ceramica de import la care 
se remarcă motivele decorate cu albastru de cobalt pe fond alb-gălbui şi acoperite cu smalţ 
incolor precum şi motive ornamentale de factură orientală, unele cu caracter de unicat în 
civilizaţia medievală românească). 

Interesant a fost modul de dispunere a inventarului în cadrul depozitului. În zona 
peretelui de vest erau aşezate castroanele şi farfuriile de import puse una peste alta cu gura 
în jos lângă ele aflându-se vasele cu toartă. În centrul pivniţei se aflau aşezate obiectele de 
metal (grămezi de cuie, un cazan mare cu tigăi în el, toate din cupru), iar pe latura de est, 
într-un vas mare de provizii, se aflau farfurii şi castroane de mici dimensiuni, lacăte, un 
sfeşnic şi ferecături pentru căruţe). 

În urma investigaţiilor efectuate la fiecare piesă ceramică în parte s-a desprins ca o 
primă concluzie existenţa produşilor de cupru (clorură cuproasă, carbonaţi bazici de cupru) 
pe suprafaţa acestora, fapt datorat arderii secundare la care au fost supuse atât piesele 
ceramice cât şi cele metalice. De asemeni, pe suprafaţa smălţuită se putea remarca şi cu 
ochiul liber (dar au fost confirmate şi de analize) carbonatul de calciu şi clorura de sodiu. 

Pentru exemplificarea celor spuse am ales două piese: 
1. Bol de dimensiuni mari (Catalog - poziţia 17; Planşa XIII ). 
2. Farfurie  ( Catalog - poziţia 18; Planşa XIII ). 
 
Bolul este realizat din ceramică smălţuită, pictat în interior, având ca motiv 

geometric rozete şi bastoane perpendiculare aplicate pe peretele interior al vasului. 
Piesa a fost adusă în laborator în stare fragmentară din cauza incendierii şi prăbuşirii 

pivniţei. 
Înlăturarea depunerilor de sol şi a funinginei s-a făcut prin spălarea fragmentelor cu o 

soluţie de apă distilată şi Romopal 1%. În acelaşi timp am încercat şi o curăţare a 
fragmentelor cu ajutorul bisturiului, lucru ce nu a reuşit din cauza stării precare a smalţului. 
Consolidarea acestuia s-a făcut cu o soluţie de nylon solubil 5% prin pensulări repetate. 

Pentru înlăturarea depunerilor de pe suprafaţa smălţuită am aplicat de două ori 
tratamentul de curăţare cu pastă de celuloză. În final fragmentele au fost spălate din nou cu 
apă distilată, romopal şi alcool etilic pentru înviorarea culorilor.  
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Asamblarea fragmentelor   s-a făcut cu răşină Araldit Ay 103 şi întăritor Hy 956. 
Acolo unde lipsea smalţul am folosit un chit din ghips şi aracet. Aracetul dă chitului 

o mai mare elasticitate şi în plus, diminuează puterea de absorbţie a ghipsului faţă de 
culori. Pentru reintegrarea cromatică am folosit culorile de ulei, iar protecţia zonelor 
reintegrate cromatic am făcut-o cu un strat de verni. 

 
A doua piesă este o farfurie smălţuită având un decor geometric pe buza interioară, 

iar în mijloc doi chiparoşi stilizaţi. Piesa a fost lucrată la roată, arderea a fost oxidantă şi 
are picior inelar. În momentul aducerii în laborator ea se afla în stare fragmentară şi se 
observau cu ochiul liber urmele arderii secundare. Din această cauză, în anumite zone, 
smalţul s-a descoamat depreciind calitatea artistică a piesei, iar acolo unde a rămas prezintă 
numeroase crachluri. 

Pentru înlăturarea depunerilor de sol şi a urmelor de funingine fragmentele au foat 
spălate cu apă distilată şi Romopal 1%, după care au fost uscate în mod lent la temperatura 
camerei. 

Consolidarea smalţului am făcut-o cu nylon solubil 5% pentru a preîntâmpina 
exfolierea smalţului. Operaţia s-a impus deoarece în următoarea etapă s-a trecut la 
curăţarea mecanică a depunerilor de carbonat de calciu. La finalul acestei operaţii 
fragmentele au fost spălate din nou cu apă distilată, Romopal şi alcool etilic pentru 
înviorarea decorului. În rest etapele au fost aceleaşi ca şi la piesa anterioară.  

Restaurarea întregului inventar ceramic al acestui depozit a durat peste doi ani de zile 
iar astăzi majoritatea pieselor pot fi admirate în vitrinele Muzeului Naţional de Istorie al 
Bucovinei din Suceava. 



 
POSIBILE  REZOLVĂRI  ÎN  CAZUL   

DEGRADĂRII  GLAZURII 
 
 

Liana DUPONT 
 

În urma săpăturilor realizate pe Calea Victoriei (1996), la şantierul Zlătari, o parte din 
obiectivele de faianţă prezentau glazura devitrifizată, dar cu aspecte diferite. 

În funcţie de sărurile ce le-au atacat şi de compoziţia glazurii transparente, unele îşi 
schimbaseră nuanţa în brun, făcând nelizibilă pictura de sub glazură. În acest caz a fost 
necesară îndepărtarea mecanică a acestora (studiu de caz 1). 

Un alt caz îl reprezintă obiectele cu decor în relief la care glazura devitrificată se 
exfoliază, necesitând păstrarea şi conservarea ei prin impregnare (studiu de caz 2). 

 
 Studiu de caz 1 - Farfurie orientală 
 
Datare            - sec.XVIII 
 
Material         - faianţă pictată sub glazură 
 
Tehnica          - turnare în formă 
 
Dimensiuni     - h= 3 cm; O= 11 cm; O fund= 4,8 cm. 
 
Provenienţa    - Şantierul arheologic Zlătari 1996 (Calea Victoriei) 
Destinatar       - M.I.A.M.B. 
 
Restaurator     - Liana Dupont 
 
Înainte de restaurare obiectul se prezenta sub forma a trei (3) fragmente având lipsă 

în zona buzei circa 15%. 
În urma zacerii în sol, glazura atacată de săruri căpătase culoarea brună mascând 

astfel pictura realizată pe biscuit.  
Restaurarea piesei a început cu spălarea în apă distilată şi detergent neionic. Uscarea 

s-a făcut lent la temperatura camerei. A fost îndepărtată mecanic glazura devitrificată, 
apărând astfel nuanţa fildeşie a faianţei cu pictura albastru ultramarin deschis. S-a realizat 
degresarea casurilor fragmentelor. Asamblarea piesei s-a făcut cu răşină apoxidică 
combinată cu pigment alb. 

Următoarea etapă a constat în completarea cu ipsos acoperit de un strat subţire de 
răşină apoxidică a zonei în care fragmentele lipseau, urmată de finisarea mecanică a zonei 
completată. 

S-a realizat retuşul de culoare de decor. În final, pentru conservarea obiectului cât şi 
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pentru înviorarea picturii a fost necesară impregnarea cu “Paraloid B 72”. 
 Studiu de caz 2 - Peniţa orientala 
 
Datare            - sec.XVIII 
 
Material         - faianţă glazurată 
 
Tehnica          - turnare în formă 
 
Dimensiuni     - h= 4,3 cm; O= 8 cm; O fund= 3,2 cm. 
 
Provenienţa    - Şantierul arheologic Zlătari 1996 (Calea Victoriei) 
Destinatar       - M.I.A.M.B. 
 
Restaurator     - Liana Dupont 
 
Obiectul se prezenta în stare fragmentară - patru (4) fragmente, cu decor în relief şi 

marca pictată pe fund. Din zona superioară lipsea un fragment mic, de formă triunghiulară, 
cât şi buza uşor răsfrântă pe jumătate din circumferinţă. glazura devitrificată a căpătat 
nuanţe sidefii, având probleme mari de exfoliere. În acest caz restaurarea piesei a început 
cu spălarea în apă distilată şi uscare lentă la temperatura camerei. Casurile au fost 
degradate şi curăţate cu acetonă şi alcool etilic. Asamblarea piesei s-a realizat cu pigment 
alb. Fragmentele inexistente au fost completate cu răşină epoxidică la nuanţa fildeşie a 
faianţei, urmată de finisarea mecanică a acesteia. 

La acest obiect a fost necesară păstrarea şi conservarea glazurii prin impregnarea cu 
“Paraloid B 72”. 

 



RESTAURAREA  FORMELOR  DESCHISE,  
ÎNCHISE  ŞI  ERMETICE 

 
 

Liana DUPONT 
 
 
 

Unul din aspectele cele mai plăcute în meseria de restaurare este acela de a avea în 
permanenţă ocazia de a lucra obiecte din diferite epoci, diferite materiale cât şi forme 
diverse.  

În funcţie de materialul obiectului ce-l avem de restaurat: ceramică arheologică, 
faianţă, porţelan, gresie, sticlă, alegem tratamentele, adezivii cât şi materialele de 
completare şi retuş adecvate fiecărui tip de material ceramic. 

Aceeaşi problematică se impune ţinând cont şi de formele obiectelor: deschise, 
închise sau ermetice. 

În lucrarea de faţă mă voi referi la trei tipuri de obiecte, două de sticlă, formă 
deschisă şi închisă, iar al treilea o formă ermetică, aceea a unui ou de struţ, ca obiect 
decorativ. 

În primul caz am propus un pahar medieval din sticlă albastră în formă de cupă, cu 
picior scurt, cu 3 anse mici, având dimensiunile : H = 12,5 cm; D buză = 8 cm; D talpă 
picior = 7 cm. În partea superioară prezintă o inscripţie cu litere matizate prin atac acid 
apoi argintate, iar în partea inferioară un decor simplu cu 3 linii şerpuite, pe verticală 
amplasate, între cele 3 anse. 

Cele 11 fragmente ale obiectului au fost asamblate prin infiltraţie, folosind ca adeziv 
Araldite 2020. Unul dintre fragmente, aparţinând buzei paharului, nu avea nici un punct de 
legătură, dar s-a putut deduce zona din care provenea. Paharului îi lipsea fragmente în 
proporţie de 30%. 

Având formă deschisă s-a putut lua amprentă cu cauciuc siliconic tip “stomaflex lac” 
pe interiorul paharului ( pe zona întreagă) şi glisată în zona ce urma a fi completată. În zona 
lacunară a fost aplicat un strat de răşină epoxidică Araldite rapid ( 10 minute) la nivelul 
originalului, pe patul de cauciuc siliconic şi nivel rapid pe forma dorită până la 
polimerizarea acesteia. În felul acesta, completările au fost făcute din aproape în aproape. 
A urmat finisarea mecanică a completărilor cât şi o peliculizare cu verni acrilic, lucios, 
într-o nuanţă apropiată celei originale. 

Încheind descrierea lucrărilor de restaurare la obiectul de formă deschisă, mă voi 
referi în continuare la obiectul cu formă închisă, o sticlă secolul XVI, depusă ritual cu corp 
cilindric (obţinută prin turnarea în plasă de sârmă caroată), şi gât strangulat având H=21,8 
cm; D bază =6,5 cm; D gât=1,7 cm, şi culoarea iniţială a sticlei -verzuie. 

Acest obiect format din 60 fragmente fusese restaurat cu ani în urmă cu celuloid ars, 
ceea ce a dus la degradarea şi deformarea casurilor. A trebuit desfăcut, curăţat, degresat şi 
reasamblat. Pentru început, fragmentele au fost asamblate provizoriu, în benzi de scotch, 
pentru a observa forma cât şi zonele lacunare. Asamblarea fragmentelor s-a dovedit a fi cât 
se poate de complicată, deoarece casurile fiind arse, deformate şi rulate, aveau extrem de 
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puţine puncte de legătură. Pe lângă acest aspect destul de dificil în etapa de triere, 
poziţionare şi asamblare, situaţii problematice s-au impus şi în cazul completării 
fragmentelor lipsă - aproximativ 25 %. Subliniind faptul că obiectul avea o formă închisă, 
asamblarile şi completările au pornit treptat de la bază spre umerii sticlei. S-a folosit pentru 
asamblare răşină epoxidică, Araldite rapid ( 10 minute), creând legături improvizate între 
fragmente. În multe cazuri ale obiectelor ceramice cu formă închisă, pentru completarea 
lacunelor, se foloseşte un balon introdus pe gâtul îngust al acestora, balonul fiind suportul 
materialului de completare. Dar în acest caz această variantă a fost improprie. Completările 
au continuat pe umerii sticlei, răşina epoxidică, Araldite rapid fiind turnată pe benzi de 
scotch, aplicate în interiorul sticlei. Până la polimerizarea acestuia, răşina a fost modelată 
rapid, încât să imite carourile convexe ale originalului. Fragmentele aparţinând umerilor şi 
gâtului sticlei au fost asamblate separat. După ce completările din interior au fost 
definitivate, a urmat ca ultimă operaţiune, lipirea de corpul sticlei a părţii superioare 
(umeri, gât). 

Spre deosebire de forma deschisă şi cea închisă, vom lua în discuţie cazul unei forme 
ermetice reprezentând un ou de struţ - obiect decorativ din a doua jumătate a secolului XIX 
- Japonia, cu H =17 cm; D = 11 cm. Decorul realizat printr-o ornamentaţie de foiţă de 
argint aurită, în tehnica metalo-plastiei, decupată şi aplicată, cuprinde două cadrane.  

În primul, două personaje într-un decor floral. Iniţial, ele aveau chipurile, palmele 
mâinilor şi labele picioarelor din fildeş aplicat pe coaja oului, în prezent rămânând doar 
fildeşul mâinilor. Îmbrăcămintea personajelor este executată din foiţă de aur mai groasă, tot 
aplicată. În al doilea cadran, doi cocori între palmieri şi alte plante exotice, în aceeaşi 
tehnică a decorării. Partea inferioară a oului lipsea. Grosimea cojii fiind de 1,8 mm. Am 
ales ca metodă de lucru aceea a modelării în plastilină a zonei ce lipsea. Apoi, luând 
amprentă cu “Stomaflex lac” am obţinut negativul. În el a fost turnat un ipsos dur, 
italienesc “Kromotypo” cu indicator cromatic de fază, având nuanţa finală crem, obţinând 
astfel fragmentul lipsă. Această calotă din ipsos foarte subţire, dar dură, a fost asamblată la 
întreg şi îmbrăcată într-un strat subţire de răşină epoxidică Araldite rapid în nuanţa 
originalului, pentru a mări rezistenţa zonei completate. 

Şi la formele ermetice pot fi găsite mai multe modalităţi de restaurare ale zonelor 
lacunare.  

Cert este că există diferenţe de dificultate în restaurarea obiectelor de formă ermetică, 
dificultăţi ce se diminuează foarte mult la cele cu formă deschisă. 

Parafrazând PRO-TV-ul cu “Te uiţi şi câştigi !”, în restaurare se impune sloganul “ 
Munceşti şi câştigi !”... Bineînţeles, experienţă.  
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RESTAURAREA  UNUI  OU  DE  STRUŢ 



   
RESTAURAREA  UNUI  CASTRON (BLID) 

 
 

Sorin FOGARASCHER 
 
 

 
1. Descrierea piesei 
Blid (castron) de tip Nemsa, lucrat adeseori şi în secuime. Este datat la sfârşitul 

secolului al XVIII -lea şi începutul secolului al XIX-lea. Această piesă era folosită mai ales 
pentru uzul gospodăresc de către locuitorii transilvăneni. Are o formă tronconică, cu buza 
evazată şi îngroşată, cu  pereţi înalţi şi uşor evazaţi; baza circulară, plată; decor amplasat pe 
toată suprafaţa, neordonat. 

 
2. Investigaţii 
Analiza vizuală. 
 
3. Materiale conţinute 
a - lut ars 
b - angoba 
c - smalţ cu antimoniu (galben). 
 
4. Tehnica de lucru 
Blidul (castronul) a fost executat la roata olarului.  
 
5. Proces de execuţie 
a - pregătirea lutului, tăierea în felii, dospirea; 
b - execuţia la roata olarului; 
c - uscarea; 
d - aplicarea unei angobe; 
e - uscarea; 
f - stropire brun, verde; 
g - prima ardere la o temperatură de până la 800o C; 
h - smălţuirea cu antimoniu gălbui; 
i - a doua ardere la o temperatură până la 1100o C. 
 
6. Starea de conservare 
Uzură funcţională, depuneri de murdărie aderentă pe toată suprafaţa, eroziunea 

smalţului pe toată suprafaţa, mai pronunţat pe buza farfuriei; 
- pe marginea obiectului sunt două perforaţii profunde; 
- suprafaţa smălţuită prezintă urme de vicii tehnologice; 
- lipsa, aproximativ 30%, din masa obiectului; 
- păstrat fragmentar, spart în cinci fragmente; 
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- proces evolutiv de degradare. 
7. Diagnostic 
 
Blidul este păstrat fragmentar, spart în cinci fragmente. În urma spargerii s-au piedut 

fragmente de aproximativ 30%. Suprafaţa smălţuită prezintă urme de vicii tehnologice. Pe 
marginea obiectului sunt două perforaţii puternice. 

 
8. Propuneri de restaurare 
 
 curăţirea prin spălare în soluţie apoasă de 1% Romopal, concomitent se fac şi 

curăţiri mecanice cu instrumentar adecvat. 
 neutralizarea prin spălare cu apă distilată 
 uscarea la temperatura camerei ambientale 
 reidentificarea fragmentelor componente ale blidului şi asamblarea lor cu adezivi, 

aracet E 50, în poziţie de echilibru, în lădiţa cu nisip 
 reconstituirea părţilor lipsă din vas prin metoda negativului cu ceară dentară şi 

turnarea de gips de modelat 
 finisarea completării cu instrumentar adecvat 
 completarea cu diluţie de keramiplast prin pensulări repetate a lipsurilor din vas 
 finisarea în tehnica manuală cu instrumentar adecvat 
 integrarea cromatică a părţilor completate cu culori tempera 
 protejarea părţilor completate cu lac (vernice). 

 
 

9. Descrierea operaţiunilor de restaurare efectuate 
 
- curăţirea, prin spălare cu Romopal 1%, plus curăţiri mecanice cu instrumentar 

adecvat; 
- neutralizare prin spălări cu apă distilată; 
- uscare la temperatura camerei ambientale; 
- reidentificarea fragmentelor componente a vasului şi asamblarea lor cu adeziv, în 

poziţie de echilibru, în lădiţa cu nisip; 
- reconstituirea părţilor lipsă prin metoda negativului cu ceară dentară şi completarea 

prin turnare de gips de modelat; 
- finisarea completării cu instrumentar adecvat; 
- completarea lipsurilor prin pensulări repetate cu diluţie de Keramiplast; 
- finisarea completărilor; 
- integrarea cromatică cu culori tempera; 
- protejarea părţilor completate cu lac (vernice). 
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BLID (CASTRON) DE TIP NEMSA, sec.XIX 



STUDIU  ASUPRA  STĂRII  DE  CONSERVARE  
 A  UNOR  VASE  DE  STICLĂ RESTAURATE  LA  CONSTANŢA 

 
Mădălina LEMNARU 

 
 

Obiectele de natură anorganică aşa cum sunt cele făcute din piatră, ceramică, sticlă, 
au în genere o rezistenţă mai mare şi o structură relativ-stabilă faţă de mediul ambiant, ceea 
ce a şi dus la păstrarea lor în pământ timp de secole. 

Sticla suferă un proces de uşoară degradare într-un mediu a cărei umiditate depăşeşte 
40 %. “Transpiraţia” sticlei trebuie diferenţiată de un alt procedeu mai grav, acela de 
divitrificare, când se produc modificări de culoare şi exfolierea sticlei la suprafaţă. 

În acest caz, în dulapul sau vitrina în care este păstrat obiectul se pune o substanţă 
absorbantă, împiedicând procesul de “transpiraţie”, de deteriorare şi exfoliere. 

Conservarea vaselor din sticlă depinde în primul rând de menţinerea unui 
microclimat corespunzător. Temperatura, umiditatea, lumina şi componenţa aerului 
acţionează şi asupra obiectelor păstrate în spaţii închise, depozitate sau expuse în sălile 
muzeelor. 

Atmosfera zonelor învecinate mărilor este şi ea improprie conservării din cauza 
aerului marin ce conţine sare, care se depune în particule fine, dizolvându-se, apoi prin 
recristalizare. Aceasta pătrunde mai adânc în structura obiectelor, producând puternice 
tensiuni mecanice. 

Studiind starea de conservare a unor vase din sticlă ce au fost restaurate în urmă cu 
zece ani în Laboratorul Zonal de Restaurare Constanţa, observăm că vasele fragmentare au 
fost cele care au avut de suferit cel mai mult. Lipirea şi completarea acestora s-a făcut în 
general cu răşină Araldyt Ay 103 cu întăritor Hy 956. 

Într-un singur an, din cauza lipsei Araldyt-ului , s-a folosit răşina Dinox 040 cu 
întăritor etilendiamină, dar numai pentru lipit fragmentele din sticlă. Pentru întregirea 
părţilor lipsă s-a aşteptat până când am avut în laborator răşină Araldyt Ay 103. Deoarece 
aceasta era expirată de câţiva ani, proprietăţile ei au fost slabe: rezistenţă mică în timp, 
schimbarea în gălbui a culorii. Din această cauză, vasele incolore au avut cel mai mult de 
suferit.  Vasele de sticlă colorate, şi anume: 

- sticla galben-verzuie, conţine oxid de fier; 
- sticla violet, negru, albastru, conţine mangan; 
- sticla verde vegetal, bicarbonat de sodiu; 
- sticla albastru-azur, conţine cobalt,  

au un aspect plăcut, completările făcându-se cu răşină colorată. 
Sticla incoloră, lipsită de nuanţele verzui sau albastre obişnuite, era cea mai 

apreciată, de aceea şi numărul vaselor era foarte mare. Pentru obţinerea ei erau necesare 
procedee tehnice deosebite, cel mai simplu fiind procurarea de materii prime fără oxizi 
metalici, aşa cum este nisipul cuarţos sub formă de pudră. 

Majoritatea vaselor incolore, restaurate în această perioadă, necesită o re-restaurare, 
şi anume, îndepărtarea răşinii îmbătrânite şi folosirea unor răşini Araldyt  bună care să 
confere vasului rezistenţă şi aspect. 



RESTAURAREA-CONSERVAREA  UNEI  
 CĂNIŢE DE STICLĂ CU TORTIŢĂ DIN SECOLUL XVII 

 
 

Ligia ANDREI 
Gheorghe GRECU-coordonator 

 
 

În vederea descărcării de sarcină arheologică a terenului pe care se construieşte 
Centrul de Afaceri “Moldova” din Iaşi, Institutul de Arheologie din Iaşi a supravegheat în 
luna iunie 1996 lucrările de excavaţii, ştiindu-se că zona respectivă face parte din vechea 
vatră a târgului Iaşilor. Colectivul de supraveghere a fost format din prof. dr. Victor Spinei, 
cercetător dr. Vasile Chirică, cerectător C. Asăvoaiei, drd.Sergiu Tabunciuc (R. Moldova), 
muzeograf Elena Gherman şi student V. Cotingă. 

Piesa la care se referă lucrarea de faţă a fost descoperită la adâncimea de aproximativ 
3 m într-o locuinţă (notată L1), datată din prima jumătate a secolului XVII. Pe lângă această 
locuinţă s-au mai găsit două gropi menajere din secolele XV şi respectiv XVII, precum şi o 
altă locuinţă notată L2, datată în prima jumătate a secolului XV. 

Întrucât bogatul inventar rămas în complexul locuinţei L1 a fost găsit în poziţie 
iniţială se presupune că aceasta a sfârşit printr-un incendiu puternic. Pe lângă căniţa de 
sticlă cu tortiţă despre care vom vorbi, din locuinţa L1 s-au mai recuperat 12 vase ceramice 
întregi sau întregibile, un pahar de sticlă cu gura hexagonală, un ceas solar din os purtând 
data 1593, o trusă de bijutier, resturi de stofă şi un număr însemnat de cahle cu decor 
vegetal. Locuinţa se datează prin 6 monede găsite în umplutură, emise în perioada 1623-
1648. Prin urmare şi vasul de sticlă se datează în prima jumătate a secolului XVII, în 
timpul domniei lui Vasile Lupu. 

Conform spuselor cercetătorului C. Asăvoaiei care se ocupă de această perioadă, 
vasele de sticlă descoperite în locuinţa L1 provin fie din mediul polon (unde se întâlnesc cel 
mai frecvent şi unde exista o tradiţie a acestor forme de sticlărie), fie din cel transilvănean, 
de unde se importau însemnate şi diverse cantităţi de mărfuri de manufactură şi unde, în 
perioada respectivă existau ateliere de fabricarea sticlei, aşa numitele “glăjării”. 

Căniţa de sticlă cu tortiţă a fost găsită în stare fragmentară, cele cinci fragmente ale sale 
reprezentând peste 95 % din original. Vasul este lucrat prin tehnica suflării sticlei, meşteşugarul 
folosind o compoziţie compactă ce conferă în final o mare rezistenţă. Din păcate, etapa suflării a 
fost realizată superficial şi neatent, produsul înglobând nenumărate bule mici de aer în pastă, 
aceasta nemaifiind compactă şi uniformă ca înaintea suflării. Condiţiile de zacere au păstrat 
fragmentele în stare bună, dar schimbarea mediului şi contactul sticlei cu atmosfera au condus la 
o degradare acută a piesei până la ajungerea ei în laborator, devitrifierea şi exfolierea stratului 
exterior de silicaţi fiind consecinţele cele mai grave. 

Din acest motiv, după fotografierea şi luarea probelor pentru investigaţii, fragmentele 
piesei au fost spălate cu apă curentă şi apoi neutralizate în băi de apă distilată, loc în care 
au fost apoi păstrate până la fazele ulterioare. 

Pentru început, deoarece depunerile sunt constituite doar din pământ, s-a efectuat 
curăţire mecanică în baie de apă distilată pentru a evita contactul dăunător cu aerul şi 
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deshidratarea piesei. S-au folosit beţişoare cu vată în capete şi ace fine din lemn pentru 
locurile greu accesibile. 

În faza următoare fragmentele au fost imersate în alcool etilic pentru îndepărtarea 
totală a apei nelegate chimic ce ar putea împiedica procesul conservării. Deoarece contactul 
cu aerul este contraindicat, bucăţile de sticlă s-au trecut direct din alcool în soluţie de 
PARALOID B72 2% în acetonă şi xilen în proporţie de 3/2 pentru conservare. Soluţia este 
transparentă şi incoloră, are o caracteristică bună la îmbătrânire şi nu creează tensionări în 
structura sticlei. Procesul de conservare are ca scop principal împiedicarea exfolierii 
stratului exterior şi protejarea piesei de mediul extern al atmosferei. 

S-a continuat cu asamblarea fragmentelor şi refacerea formei iniţiale prin lipire cu 
răşină apoxidică de tip Araldit Ay 103 cu întăritor Hy 992 în proporţie de 20 %. Mai întâi 
s-au aşezat fragmentele pe o planşetă, în ordinea împerecherii după spărturi. Deoarece 
sticla are o structură foarte densă, curăţirea spărturilor a fost făcută foarte atent şi minuţios, 
ultimul control fiind făcut sub lupă pentru a evita deformarea obiectului. În continuare s-au 
pregătit benzile adezive pe care le-am lipit pe o placă de sticlă perfect curată şi apoi le-am 
fragmentat cu bisturiul. 

Asamblarea propriu-zisă a început prin fixarea părţilor mijlocii de pe partea de jos a 
căniţei prin aplicarea mai multor benzi adezive transversal peste spărturi şi concomitent 
fixarea acestor fragmente între ele tot prin aceeaşi metodă cu benzi adezive. Această 
asamblare a fragmentelor cu ajutorul benzilor scotch este doar provizorie, ea permiţând 
corectarea erorilor sau chiar demontarea întregului obiect dacă este necesar. 

După asamblarea totală a obiectului s-a pregătit imediat răşina epoxidică Araldit Ay 
103 cu întăritor Hy 992, aceasta fiind una din cele mai fluide, incolore şi mai rezistente 
răşini. 

Cu ajutorul unei spatule dentare fine s-a dirijat răşina de-a lungul fisurilor pe 
suprafaţa opusă celei pe care se află benzile adezive, începând de la bază spre gura vasului. 
Pentru o penetrare rapidă a răşinii s-a procedat la plasarea piesei sub o lampă cu radiaţii 
infraroşii. Pătrunderea liantului este remarcată prin înlăturarea efectului de oglindă ce pune 
în evidenţă spărturile dintre fragmente. S-a continuat cu înlăturarea surplusului de răşină 
înainte de polimerizare cu ajutorul unor tamponaşe de vată uşor umezite în alcool şi 
mânuite cu o pensă dentară cotită. Pentru a evita ungerea suprafeţei cu răşină s-a folosit 
fiecare tamponaş o singură dată. Atât în timpul punerii răşinii cât şi în timpul curăţirii 
surplusului s-a lucrat cu multă fineţe căci obiectul era încă slab lipit provizoriu. Pentru 
polimerizarea completă a liantului s-a lăsat obiectul expus la radiaţii infraroşii, aproximativ 
24 ore la temperatura de până la 70o C, pentru evitarea apariţiei unor tensiuni interne în 
sticlă ce ar putea provoca noi spărturi. 

După răcirea lentă a obiectului s-a procedat la scoaterea benzilor adezive prin tragere 
oblică şi s-au înlăturat urmele adezivului prin tamponare cu acetonă. Ultimele corecturi 
asupra surplusului au fost făcute mecanic cu bisturiul. 

După fotografierea fragmentelor asamblate a urmat etapa de completare a 
fragmentului lipsă. 

Plombarea acestei zone s-a făcut cu răşină epoxidică Araldit Ay 103 cu întăritor Hy 
992, în proporţie de 40%. Deoarece fragmentul ce lipsea era foarte mic (aproximativ 1,5 
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mmp) completarea s-a făcut utilizând ca suport negativ o bucăţică de folie de celuloid 
foarte lucioasă pe care răşina nu face priză. După aplicarea răşinii obiectul a fost ţinut sub 
lampa cu radiaţii infraroşii până la polimerizarea totală. După întărirea răşinii s-a îndepărtat 
surplusul şi suportul de celuloid şi s-a finisat, mecanic, plomba. Este de preferat o aplicare 
a răşinii în plombă astfel încât să nu fie nevoie de finisarea mecanică finală ce duce la 
mătuirea plombei. 

După completarea plombei şi întregirea formei iniţiale a obiectului a urmat 
conservarea finală, lentă, a întregului vas. Această etapă a constat în imersarea obiectului 
într-o baie cu soluţie de Paraloid B72 1% în acetonă-xilen pentru o mai bună protecţie a 
suprafeţei faţă de acţiunea nocivă a atmosferei, prin pasivarea piesei. Impregnarea finală 
realizează o fixare mai bună a straturilor de la suprafaţă, precum şi a elementelor îmbinate, 
toartă şi spirală zimţată, reduce răspunsul piesei la şocuri şi la solicitări mecanice şi o 
protejează împotriva prafului şi a efectelor mecanice distructive legate de îndepărtarea 
acestuia. 

În consecinţă recomandăm deţinătorilor să fie atenţi la condiţiile de depozitare şi de 
manipulare a piesei în conformitate cu normele de conservare. 

Fiind o piesă de patrimoniu reconstituirea ei este foarte importantă deoarece 
îmbogăţeşte colecţia obiectelor de sticlă, în general rare în cadrul Muzeului de Istorie a 
Moldovei din Iaşi şi totodată expunerea ei va contribui la cunoaşterea activităţii economice 
şi relaţiilor de schimb din Moldova secolului XVII. (Catalog - poziţia 23; Planşa XVI). 



RESTAURAREA  ŞI  CONSERVAREA  
 UNUI  PAHAR  DE  STICLĂ   

DIN  SECOLUL  XVII 
 
 

Victor GRECU 
 
 

Construirea Centrului de Afaceri “Moldova” din Iaşi, amplasat la inrersecţia străzilor 
Anastasie Panu şi Elena Doamna, a impus efectuarea unor cercetări arheologice de salvare, 
care au fost efectuate de către Institutul de Arheologie de pe lângă Academia Română-
filiala Iaşi. Se ştia că zona respectivă face parte din vatra veche a Iaşului şi că, prin urmare, 
avându-se în vedere marea concentraţie demografică, numeroasele calamităţi, desele 
schimbări de proprietate şi, nu în ultimul rând, desele reamenajări impuse de condiţiile 
specificate anterior - nivelele arheologice sunt bulversate. De aceea s-a procedat la o strictă 
supraveghere a lucrărilor în regim permanent. 

De la nivelul actual de călcare şi până la 2,90 - 3,20 m adâncime s-au înregistrat 
numai depuneri moderne rezultate în urma demolării construcţiilor existente până în anii 
1980 - 1985 atât pe amplasamentul în discuţie cât şi pe cele învecinate unde s-au ridicat 
blocuri de locuinţe. 

Pe întreaga suprafaţă afectată de lucrările de excavaţie, la adâncimi variind între cele 
menţionate anterior, s-au putut repera o locuinţă datând din secolul al XV-lea, o locuinţă 
datând din prima jumătate al secolului al XVII-lea şi două gropi menajere, una din secolul 
al XV-lea şi una din secolul al XVII-lea. 

Vasul de sticlă care face obiectul rândurilor de faţă a fost decoperit în locuinţa datată 
din secolul al XVII-lea. Locuinţa a sfârşit printr-un puternic incendiu care a izbucmit 
spontan, dovadă a acestei afirmaţii fiind bogatul inventar rămas în complex, în poziţia 
iniţială. Din materialel recuperate se remarcă 12 vase ceramice întregi şi întregibile, un 
ceas solar purtând data 1653, o trusă de bijutier, resturi de stofă şi un însemnat număr de 
cahle cu decor vegetal. 

Locuinţa se datează prin şase monede găsite în umplutură, emise în perioada 1623-
1648. Prin urmare, şi vasele de sticlă se datează în prima jumătate a secolului al XVII-lea, 
mai precis în timpul domniei lui Vasile Lupu. Datarea mai târzie a acestor vase este 
exclusă dat fiind sfârşitul violent al locuinţei şi faptul că aceasta reprezintă un complex. Se 
consideră că locuinţa a fost de tip semiîngropat, groapa ei de la nivelul de călcare al 
construcţiilor nedepăşind 0,75 m. Toate aceste date vin să demonstreze nivelul ridicat de 
viaţă şi de cunoştinţe a locuitorilor din această zonă a Iaşilor, la nivelul primei jumătăţi a 
secolului al XVII-lea. 

Revenind la vasele de sticlă, acestea provin fie din mediul polon (unde se întâlnesc 
cel mai frecvent şi unde există o tradiţie a unor asemenea forme de sticlărie), fie din cel 
transilvănean, de unde se ştie, se importa o însemnată şi diversă cantitate de mărfuri 
manufacturate şi unde existau “glăjarii” în perioada respectivă. 

Paharul, când a fost adus în laborator, datorită schimbării microclimatului, prezenta o 
deshidratare totală, ceea ce a dus la uscarea depunerilor şi începerea unei exfolieri a tuturor 
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suprafeţelor. (Catalog - poziţia 22; Planşa XVI ). 
Pentru început, obiectul a fost hidratat fiind imersat în apă distilată. Deşi se pare că 

pe şantier paharul a fost găsit întreg, în laborator a ajuns în stare fragmentară şi cu lipsuri. 
Neputându-se folosi băi chimice datorită fragilităţii sticlei care prezenta numeroase 

fisuri şi exfolieri, s-a trecut la curăţirea mecanică. Curăţirea mecanică s-a făcut în baie de 
apă distilată pentru a evita contactul dăunător cu aerul şi deshidratarea piesei. S-au folosit 
dălţile de lemn şi beţişoare cu vată la capete pentru a pătrunde în locurile greu accesibile. 

După curăţire, fragmentele au fost imersate în alcool etilic pentru îndepărtarea totală 
a apei care ar împiedica procesul de conservare. Deoarece contactul cu aerul era 
contraindicat, fragmentele de sticlă au fost imersate direct din alcool în soluţie de Palaroid 
B 72 , 2%, în acetonă şi xilen, în proporţie de 3 / 2. 

Procesul de conservare are ca scop principal împiedicarea exfolierii stratului exterior 
şi protejarea piesei de mediul extern al atmosferei. 

În continuare a urmet asamblarea fragmentelor şi refacerea formei iniţiale. 
Mai întâi s-au aşezat pe o planşetă fragmentele în ordinea împerecherii, după spărturi. 

Deoarece sticla are o structură foarte densă, curăţirea spărturilor a fost făcută foarte 
minuţios, ultimul control al spărturilor fiind făcut sub lupă pentru a evita deformarea 
obiectului. 

În continuare s-au pregătit benzile pe care le-am lipit pe o placă de sticlă perfect 
curată şi, apoi, le-am fragmentat cu bisturiul. Asamblarea a început prin fixarea părţilor 
fragmentare a piciorului şi prin aplicarea mai multor benzi adezive pe ambele feţe, după 
care, partea de jos a fost atacată tot prin benzi adezive de piciorul paharului. 

Această asamblare a fragmentelor este provizorie, ea permiţând corectarea erorilor 
sau chiar dezasamblarea completă dacă este necesară. 

După asamblarea totală a obiectului, s-a pregătit răşină apoxidică Araldit Ay 103 cu 
întăritor Hy 992, aceasta fiind una dintre cele mai fluide, incolore şi mai rezistente răşini. 
Cu ajutorul unei spatule dentare fine, s-a dirijat răşina de-a lungul fisurilor pe suprafeţele 
opuse celor unde se află benzile adezive. Pentru o penetrare rapidă a răşinii s-a procedat la 
plasarea obiectului sub o sursă de infraroşu controlată. 

Pătrunderea liantului se remarcă prin înlăturarea efectului de oglindă ce pune în 
evidenţă spărturile dintre fragmente. Înainte de polimerizarea totală a răşinii s.au înlăturat 
surplusurile cu ajutorul unor tampoane de vată umezite în alcool şi folosită o singură dată 
pentru a evita contactul cu răşina pe celelalte suprafeţe. 

Până la polimerizarea completă, obiectul a fost lăsat sub o lampă de infraroşu 
controlată, pentru a evita apariţia unor tensiuni interioare în sticlă.  

După răcirea lentă a obiectului am procedat la îndepărtarea benzilor adezive prin 
tragerea oblică şi înlăturarea urmelor adezivului prin tamponare cu acetonă. A urmat etapa 
de completare a fragmentului lipsă prin plombare cu sticlă lichidă, în straturi subţiri,  pe 
negativ de ceară. Această operaţiune a fost repetată până la aducerea la nivel  

Suprafaţa plombată s-a completat cu un strat de răşină Araldyt    
Vasul a fost conservat lent, prin imersie într-o baie cu soluţie Paraloid B 72, 1 %, în 

acetonă-complexon, pentru o mai bună protecţie a suprafeţei faţă de acţiunea nocivă a 
atmosferei.  



INTEGRAREA   CROMATICĂ  A  OBIECTELOR 
  DE  FAIANŢĂ  CU  DOUĂ  FEŢE 

  
 
 

Simona CIURILĂ 
 
 

Începând cu secolul al XIX-lea oraşul Faenza a fost un centru important al ceramicii, 
însă faianţa ca material a fost cunoscută încă din antichitate ca majolică, în Mesopotamia, 
Egipt, Persia. În secolul al XI-lea faianţa este adusă în Spania de ceramiştii mauri, apoi 
apare şi în alte ţări europene (Italia- sec. XIV, Franţa- sec. XVI). Glazura staniferă cu 
irizaţii metalice e asociată deseori cu filigranul înscrisurilor arabe: lămpi de moschee, 
carafe, farfurii şi platouri decorative. Faianţa europeană obţinută în Evul Mediu a luat 
uneori forme groteşti: platouri cu şerpi, broaşte şi gândaci (Bernard Pallisy), dar şi forme 
elegante, obiecte uşoare - majolica italienească. 

Faianţa, ca material al creaţiei artistice, a evoluat pe drumul ei. 
Faianţa utilitară, cu o mare arie de răspândire, face parte din viaţa noastră de zi cu zi. 

Suprafeţe mari faianţate în unităţi de alimentaţie publică, spitale, în atâtea băi şi bucătării, 
vesela de uz comun care se foloseşte până şi pentru a exprima direct bucuria de a trăi: 
grecii sparg teancuri de farfurii de faianţă la petreceri. 

După acest mic elogiu adus faianţei utilitare ne vom referi la cele două feţe ale 
obiectelor de faianţă. Este uşor de intuit care este faţa funcţională şi care cea nefuncţională 
a unei plăci de faianţă. În această ordine de idei este la fel de uşor de intuit care este faţa 
funcţională şi care cea nefuncţională a unei forme întinse: farfurie, platou, fructieră. 

Restaurarea obiectelor de faianţă parcurge etapele obişnuite: identificare, curăţare, 
asamblare, completare, care etape nu fac subiectul lucrării de faţă. 

Ne vom apleca asupra integrării cromatice. După finisarea completărilor şi chiturilor, 
care se pot realiza cu diferite materiale: ipsos de modelaj, ipsos Moldano, mastic poliester 
sau răşină epoxidică, se ridică problema integrării cromatice. opţiunile sunt: 

 neintegrarea, dacă materialul de completare are un aspect ce intră în armonie cu 
obiectul ca suprafaţă, culoare, sub alte raporturi; 

 integrarea iluzionistă completă, soldată cu retuş de culoare în final. 
 
 

Între aceste două opţiuni extreme există, în cazul obiectelor de faianţă cu două feţe, o 
soluţie interesantă: 

- faţa funcţională, care este totdeauna şi faţa care se arată în expunere să fie 
restaurată, iar faţa nefuncţională să fie uşor lizibilă. 

În acest fel se redă aspectul estetic menţinând la îndemână istoria obiectului. În 
cursul stagiului de pregătire de la Muzeul Naţional al Ceramicii Sevres, am avut ocazia să 
restaurez un platou de faianţă italienească de Ungarano sec. al XVIII-lea. Obiectul mai 
fusese restaurat în anii 1930. Prin înlăturarea scoabelor ruginite s-au creat nişte lipsuri, care 
chituite cu mastic poliesteric, au fost integrate cromatic pe o faţă cu aerograful (culori 
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acrilice).Protejarea suprafeţelor adiacente s-a făcut cu gelatină alimentară. 
Pentru ilustrarea conceptului ce face obiectul lucrării de faţă am ales două obiecte 

descoperite de d-nul arheolog Mănucu Adameşteanu în vara acestui an în Calea Victoriei, 
şantierul Hanul Zlătari. Cele două obiecte îşi bazează impresia produsă asupra privitorului 
pe plastic şi nu pe decorativ. 

 Din capul locului trebuie lămurită noţiunea de “faţă” la obiectele tridimensionale. În 
cazul veselei de faianţă putem vorbi de “faţa funcţională” a obiectului: farfurie, platou, 
fructieră. Completările la astfel de obiecte pot fi realizate în două moduri: 

1. cu ipsos la nivel (sau alt material, de exemplu mastic poliester). 
2. cu ipsos ( ori alt material) sub nivel, ulterior reconstituindu-se glazura, eventual 

decorul şi pe o parte şi pe alta a completării (integrare cromatică iluzionistă). 
Pentru a restitui aspectul estetic păstrând totodată corectitudinea documentară se 

poate proceda astfel: refacerea glazurii şi a decorului (dacă e posibil) pe faţa funcţională, 
lăsând completarea cu ipsos la nivel pe faţa nefuncţională. 

 
  Studiu  de  caz  I 
 
Fructiară de faianţă secolul XVIII descoperită în săpătura arheologică “Zlătari”- 

Calea Victoriei, Bucureşti, 1996. 
Obiectul elipsoidal are dimensiunile: 32 / 24 / 6 cm, grosimea ciobului, aproximativ 

5 mm. Prezintă opt lobi cu nervuri centrale şi inel oval pe fund, marca “M” ştanţată sub 
glazură. Culoarea untului. Obiectul a fost turnat în matriţă şi glazurat după culoarea 
biscuitului. Se prezintă sub forma a nouă fragmente ce totalizează 75 % din obiect. 

 
Lucrările de restaurare au constat din: curăţarea adecvată, asmbalare cu răşină 

epoxidică, amprente cu ceară, completări cu ipsos la nivel, pe faţa nefuncţională, şi sub 
nivel, pe faţa funcţională. Pe această ultimă faţă reconstituirea glazurii s-a făcut cu răşină 
epoxidică colorată în masă la nuanţa exactă a glazurii originale.  

 
  Studiu  de  caz  II 
 
Farfurie de faianţă secolul XVIII, provenită tot din săpătura “Zlătari”, 1996. 
Obiectul rotund cu diametrul buzei 12 cm, diametrul fundului 10 cm, înălţimea 1,3 

cm, prezintă 12 lobi ce dau buzei un aspect ondulat. Se prezintă sub forma a cinci 
fragmente ce totalizează aproximativ 85% din obiect. 

Decorul aplicat pe glazura albă cuprinde o parte repetabilă spre buză şi o parte 
centrală incompletă şi care nu se poate reconstitui (culoare galben-muştar). 

Lucrările de restaurare s-au aplicat urmând succesiunea de la cazul I cu excepţia 
decorului care s-a reconstituit peste glazură, în porţiunea buzei. 
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                                           Studiu de caz I:    Fructieră de faianţă, secolu XVIII 
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                                            Studiu de caz II - Farfurie de faianţă, secolul XVIII 
 
 
 



OBSERVAŢII  PRIVIND  COMPORTAMENTUL  
 IPSOSULUI  DE  TIP  NEW  FUJIROCK  

 ÎN  PROCESUL  ALCĂTUIRII  MULAJELOR 
 
 

Ileana Ildiko ZAHARIADE 
 
 

Tipul de ipsos New Fujirock care este un ipsos dentar, a fost în ultima vreme folosit 
pentru confecţionarea în principal a mulajelor după monede. În cele ce urmează nu ne vom 
opri asupra procedeului de lucru în sine, binecunoscut de altfel, ci doar asupra unor aspecte 
care vizează:  

1. comportamentul materialului în sine în condiţii de prelucrare şi temperaturi 
specifice de laborator; 

2.  comportamentul ipsosului în timpul lucrului; 
3. procedeele pe care le-am folosit pentru depăşirea unor neajunsuri şi pentru 

obţinerea unei calităţi superioare a mulajelor. 
Ipsosul de tip New fujirock se pretează în general la o prelucrare mecanică, de unde 

unele inconveniente din punctul de vedere al calităţii la prelucrarea manuală.  
Un studiu al calităţilor sale fizice şi o practică relativ îndelungată în muncă cu acest 

produs ne îndreptăţesc să menţionăm pe scurt următoarele sale caracteristici: 
a.  este un ipsos foarte fin de culoare crem; 
b. după întărire imită bine ceramica atât în ce priveşte aspectul exterior cât şi la 

sunetul produs prin lovire uşoară; 
c.  timpul de lucru până la începerea prizei este de 9 minute. 
Datorită fineţii particulelor componente, fidelitatea mulajelor lucrate din acest 

material va fi foarte mare, cu suprafeţe extrem de netede şi cu un aspect sticlos. Aceasta va 
permite redarea celor mai fine detalii de pe monede. De obicei masa compactă a 
materialului se obţine prin folosirea unui vibrator mecanic.  

O prelucrare manuală impune însă, conform experimentărilor proprii, următoarea 
metodologie: 

1. Se curăţă bine locul unde se execută mulajul deoarece cele mai mici particule de 
praf sau alte impurităţi existente pe plastilină se vor imprima pe mulaj; 

2.  Plastilina pe care se face copierea imaginii de pe monede trebuie să fie de calitate 
superioară, fină, cu plasticitate foarte bună; în acest scop se poate folosi o marcă bine 
cunoscută de plastilină (germană, italiană sau englezească). 

3. Amestecul de ipsos trebuie să conţină 100 g.ipsos la 20ml apă, urmând să se 
omogenizeze energic cu o spatulă timp de 30-60 secunde. 

4.  Pentru a împiedica lipirea efectivă a monedelor, bunăoară de plastilină, am folosit 
pudra de talc pentru finisarea foarte atentă a suprafeţei plastilinei prin îndepărtarea unui 
surplus care reţine aerul şi face suprafaţa mulajelor poroasă. Aceasta din urmă operaţie este 
importantă deoarece ea depinde în mare măsură de aspectul final al mulajului. 

Pregătirile fiind făcute, a urmat să rezolv două din comportamentele amestecului de 
ipsos care dăunau aspectului mulajului. Este vorba de faptul că amestecul nu are tendinţa 
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de a se extinde pentru a umple bine golurile şi tinde să se adune precum picătura de apă pe 
o suprafaţă grasă. Ca urmare a acestui fapt, mulajul va avea marginile incomplete 
(franjurate), cu goluri. Pentru a împiedica acest lucru, după turnarea amestecului de ipsos 
în formele de plastilină, am eliminat bulele de aer, care s-au ridicat la suprafaţă prin batere 
uşoară de masa de lucru. Practic acest procedeu înlocuieşte vibratorul mecanic care are 
acelaşi rol. 

5. Am încetinit producerea bulelor de aer şi prin expunerea la o temperatură de 1-2oC 
a plastilinei timp de 20-30 minute, după care mulajele au fost turnate. Acest ultim procedeu 
a fluidizat amestecul de ipsos care a umplut mai bine golurile iar eliminarea bulelor de aer 
la o temperatură mai scăzită a fost mai mică şi prin urmare, mulajele au avut un aspect mai 
neted şi sticlos. 

6. A urmat un procedeu de uscare timp de 3-4 ore după care am decofrat piesele. 
Uscarea totală a mulajelor a mai durat încă alte 3-4 ore. Este important de reţinut, oricum, 
faptul că temperatura constituie elementul determinant în procesul de turnare şi uscare cu 
scopul obţinerii unor suprafeţe de o calitate superioară. 

 Am observat că acest tip de ipsos manifestă o sensibilitate accentuată chiar la 
fluctuaţii mici de temperatură. În acest sens este de remarcat că o creştere a temperaturii 
provoacă o eliminare mai rapidă a bulelor de aer din amestecul de ipsos şi ca urmare, 
suprafaţa mulajului, va rămâne poroasă. 

Am ţinut să comunicăm aceste observaţii personale rezultate din folosirea ipsosului 
de tip New fujirock, ceea ce mi-a permis obţinerea unei fidelităţi remarcabile a mulajelor 
pieselor copiate. 



 LIMITELE  COMPLETĂRII  OPERELOR   
DE  ARTĂ  MUZEALĂ  

 DIN  COLECŢIILE  PIATRĂ - MARMORĂ 
 
 

Kiss  Lorand  MATHE 
 

 

Multe opere de artă, primesc o apreciere realistă numai după ce restauratorii, cu 
îndemânare, aşează fragmentele ca pe un mozaic la locurile cuvenite, şi nu de puţine ori 
completând părţile lipsă. Această muncă este influenţată de subiectivism, cerinţe, obieciuri 
şi, nu în ultimul rând, de evoluţia gusturilor (educaţie). 

Orice activitate de restaurare este în mare măsură orientată de aprecieri şi influenţe, 
care deseori joacă un rol important, aşa încât trebuie să îmbine dorinţele estetice cu 
adevărul istoric, în respectul faţă de originalitate, cu principiile ştiinţifice, artistice, apelând 
la metode şi materiale noi pe care le are la dispoziţie. 

În privinţa descoperirilor arheologice, secolul XIX este impresionant prin curiozitatea 
şi căutarea de comori, care au însemnat mai mult decât dorinţa de acumulări şi descoperiri 
ştiinţifice. În restaurare copierea este aprciată aproape ca şi executarea adevăratei lucrări de 
artă. Acest lucru a adus după sine daune originalului lucrărilor reale. 

Viziunea noastră referitor la limitele completărilor s-a modificat ca şi principiile. 
Chiar dacă acestea au evoluat mai lent, au influenţat vizibil posibilităţile de restaurare “în 
situ”. 

Subiectivitatea concepţiilor în restaurarea obiectelor de artă din piatră-marmoră, în 
perioada interbelică (dacă putem vorbi de restaurare atunci) şi după aceea, nu îşi găseau o 
motivaţie în salvarea bunurilor de patrimoniu naţional, ci în degradarea incendiară a acestor 
piese.  

Este perioada completărilor totale indiferent CE, CU CE şi UNDE. Cunoaştem 
cazuri, când, de dragul completărilor, se fixau şi capete de statui care nu aveau nimic în 
comun cu bustul, sau a fost scupltat un cap nou imitând chiar vechimea marmorei sau a 
pietrei. Nu puţini erau admiratorii care aplaudau aceste (completări) opere ! Astăzi, ele 
rămân însă ca o pată neagră în istoria restaurării. 

Există din păcate crezul că la restaurarea operelor de artă din piatră-marmoră se 
pricep foarte bine artiştii consacraţi (sculptorii), dar ei nu practică meseria de restauratori 
deoarece consideră că “ea este pentru artiştii din eşalonul II”. Când va fi considerată şi la 
noi restaurarea ca o ramură de manifestare a artei ? Poate motivaţia ar putea fi aceea  că 
pentru a deveni restaurator, pe lângă talent de artist se cer cunoştinţe de ştiinţele naturii, 
istoria artei şi îndemânarea meseriaşului. La executarea lucrărilor create de un artist 
întradevăr este suficient un meşter cioplitor, în schimb, restauratorul lucrează în colaborare 
cu istoria artei, geologia, chimia (analitică), investigaţiile, etc. Această muncă poate deveni 
roditoare (apreciată) numai atunci când toate ramurile enumerate vor coopera în deplină 
concordanţă. 

Este deosebit de important şi vocabularul comun stabilit între specialişti! Oare este 
egală noţiunea de fideliate istorică cu falsificarea, unitatea originală, estetica torsurilor, gustul 
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specialiştilor de artă, arheologilor, istoricilor, restauratorilor şi directorilor de muzee ?  
Şi de aici va veni în mod automat întrebarea “care sunt minima şi maxima 

completării în restaurare” ? 
Bunurile muzeale formează, în general, două grupe distincte: cele reprezentative de 

bună calitate, expuse marelui public, şi cele nesemnificative, secundare, depozitate. 
Este evident că arheologul, istoricul de artă, muzeograful şi restauratorul se ocupă cu 

o mai mare plăcere şi interes de piesele mai valoroase, mai importante, mai frumoase şi 
mai arătoase decât cele simple, cu toate că acestea pot de multe ori să spună mai mult 
despre metodele şi uneltele de execuţie, păstrând urme de scule, prelucrare. Bunurile de 
patrimoniu din piatră-marmoră se păstrează de obicei în locuri acoperite (expoziţie, 
depozit), dar nu toate muzeele au un lapidarium de acest fel, iar ele devin expuse 
intemperiilor condiţiilor nefavorabile de microclimat. Deci, când vorbim despre asamblare, 
completare, trebuie să ţinem cont şi de locul de amplasare al pieselor. Este de asemenea 
foarte importantă şi poziţia, aşezarea acestora în spaţiu, ţinând cont şi de optica 
vizitatorului, de efectele iluminatului şi altele. 

Gruparea este artificială întotdeauna, ţinând cont de cronologie, gen, dimensiunea 
operelor, aventajele şi dezavantajele spaţiului. 

Completarea obiectelor din piatră-marmoră, este destul de redusă, în comparaţie cu 
cele din construcţii, sau “n situ”. Întotdeauna ţinem cont de epoca şi valoarea de unicat, 
concluzionând ideea că limitele completărilor sunt abitrare. Cum ne întoarcem în istorie 
cantitatea completărilor devine tot mai necesară (fiind vorba tot mai mult de piese unicat). 

În antichitate, materialele din care urma să se execute lucrarea erau mai bine 
selectate, decât în perioada mai apropiată nouă. Rupturile şi lipsurile sunt produsele 
intervenţiilor fizice (an - tropodegradarea) ele fiind de suprafaţă. 

O statuie provenind dintr-un material bun, spartă în bucăţi,este uşor de recuperat, 
completând numai părţile lipsă. O statuie din material slab, de gresie, pune probleme mult 
mai mari restauratorului, decât una spartă în bucăţi, dar dintr-un material rezistent, care nu 
cunoaşte exfolierea (sub formă de solzi) şi dispariţia uniformă a oricărui desen de relief. 
Unui tors dintr-un material bun îi pot lipsi capul, braţele sau picioarele, dar pe suprafeţele 
sculptate regăsim mai departe desenul primar. 

Statuile executate din piatră mai puţin rezistentă la microclimat, pot fi întregi, există 
întreaga compoziţie, dar stratul de suprafaţă poate lipsi uniform, integral. Aici nu putem 
vorbi despre părţi lipsă şi despre suprafeţe lipsă, ci despre “epiderma”, şi acest lucru 
înseamnă că mare parte a sculpturii există, dar formele iniţiale au dispărut în întregime şi 
este nevoie de o reconstrucţie. Va deveni această lucrare un fals ? 

La renovări, unde unele pietre pot fi refăcute cu metode simple scupturale, fără 
pretenţii mari, situaţia este cu totul alta în cazul lucrărilor plastice figurale.  

Limitele completării sunt influenţate de locul descoperirii, vârsta, calitatea pietrei şi 
genul artistic. Aceste consideraţii trebuie să ne călăuzească în executarea operaţiunilor de 
restaurare privind calitatea completării, formei şi în aprecierea tehnologiei de lucru. 

O relaţie strânsă există între fazele restaurării, problematica curăţirii şi conservării şi 
cerinţele funcţiei. Măsura completării, metodologia şi materialele sunt alese ţinând cont de 
cerinţele estetice. 
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De obicei avem dreptul la completări cantitative, numai atât cât să ajute la 
stabililitatea piesei, ţinând cont întotdeauna că indiferent UNDE, CUM şi CU CE 
COMPLETĂM trebuie să se subordoneze părţii existente, fiind “secundare” ca prezenţă. În 
toate cazurile partea existentă trebuie să fie dominantă, din toate punctele de vedere şi, nu 
în ultimul rând, cantitativ. 

Dacă analogia demonstrează în mod cert şi cere completarea, în interesul de a obţine 
un întreg unitar, atunci ni se permite intervenţia în această direcţie. Când completarea 
părţilor lipsă depăşeşte partea existentă, intervenţia intră în categoria tipurilor de lucrări 
“ale refacerilor” care, în unele cazuri, va însemna o execuţie de copie după original. Deci 
limitele completărilor în formă cantitativă apar diferenţiate formând mai multe categorii de 
executări. 

Completarea (întregirea) “până unde şi cu ce” se execută, are următoarele răspunsuri: 
a. se poate executa din materialul din care şi originalul face parte ( în cazul 

construcţiilor); 
b. turnate sau “reclădite” din materiale naturale asemănătoare; 
c. materiale de contrast, adică materiale plastice. 
a) Din materialele din piatră (vezi construcţiile arhitecturale) dacă părţile lipsă sunt 

stabilite unanim valabile şi au funcţionalitate şi este aproape imposibil să ignori necesitatea 
completării. În cazul lucrărilor muzeale este în totalitate neverosimil (interzis). Întrucât 
folosind această metodă am fi nevoiţi să intervenim în linie dreaptă pentru îmbinarea cu 
piesele nou scuptate. 

b) În cazul turnării sau “reclădirii”, desenul rupturii pe originale se păstrează. Cerinţa 
primordială la piesele din muzeu este dictată de noile săpături arheologice care pot scoate 
la suprafaţă părţile din original, până atunci crezute pierdute. În cazul unui tors, un cap, 
braţ sau picior, poate fi folosit numai atunci când îmbinarea este perfectă, mulţumită 
liniilor de ruptură. În concluzie toate liniile de ruptură trebuiesc păstrate, căci numai aşa 
vom putea fi siguri de o viitoare asamblare. Deci, prima cerinţă este ca orice eliminare 
ulterioară de completare să nu afecteze sub nici o formă originalul, pe linia de ruptură. 
Trebuie să condamnăm acele completări muzeale, care chiar pe liniile de rupturi pot 
periclita integritatea pieselor. De asemenea, fiecare completare trenuie să fie făcută dintr-un 
material mai puţin dur decât cel de bază (originalul). 

c) Completarea cu materiale sintetice, în aşa fel încât să nu facă corp comun, rigid, cu 
originalul; să poată fi eliminată uşor (desprinsă), oricând. Eliminarea de pe stratul exterior 
al originalului ar fi aproape imposibilă fără a-l afecta. 

Prin apariţia substanţelor sintetice cu o gamă vastă, aproape că le uităm pe cele 
convenţionale, clasice, care au dat rezultate foarte bune, şi mă refer îndeosebi la cele de 
bază, de var-ipsos, cazeine şi răşini. 

Este de ştiut că umplerea liniilor de îmbinare, fără a vorbi de completări cu ciment 
pur, aduc mari daune faţă de orice material plastic folosit. Concluzia ar fi că, mortarul pe 
bază de ipsos nu poate fi înlocuit în totalitate, în cazul completărilor cu materiale sintetice. 

În cazul în care pietrele originale sunt foarte higroscopice, şi materialul din care se va 
executa completarea se impune să fie la fel. 

Completările cu analogii sigure pot imita originalul sau pot fi abstracte. Este de dorit 
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ca părţile completate să rămână subordonate originalului. Dacă partea completată tinde să 
fie mai frumoasă, mai perfecţionată decât originalul, este foarte deranjant. În lipsa 
metodologiei standard, de la caz la caz, putem accepta orice posibilitate care nu afectează 
fizic şi estetic originalul. Totuşi sunt câteva principii standard care se impun riguros: 

1. trebuie să ne asigurăm că atât piesele întregi, cât şi cele fragmentate, nu vor fi 
afectate nici la depozitare şi nici în timpul restaurării-conservării; 

2. asamblarea părţilor componente se va efectua când avem certitudinea “întregirii”; 
3. ştifturile şi părţile metalice de asamblare, trebuie să fie întotdeauna din materiale 

anticorozive, dimensionate astfel încât să nu afecteze structural originalul; 
4. impregnarea (întărirea) pieselor dintr-un calcar foarte poros necesită o atenţie 

deosebită şi anume să nu modifice structura şi culoarea acestora, să nu producă noi 
motivaţii de degradare; 

5. duritatea (tăria) completărilor trebuie să fie sub nivelul materialelor de bază. 
Proprietăţile materialelor de completat să fie asemănătoare cu cele de bază. Să putem 
deosebi părţile originale de cele completate şi să fie subordonate acestora; 

6. importanţa intervenţiilor nu poate să fie preferenţială. Din punct de vedere al 
conservării şi restaurării, atât pentru muzeografi cât şi pentru arheologi, toate piesele 
solicită tratamentul adecvat; 

7.  nu pot exista priorităţi de epocă (cea antică, faţă de cea barocă); 
8. trebuie să folosim cele mai avansate metode de investigaţie şi de conservare-

restaurare, să folosim întotdeauna axa colaborării cu geologii, chimiştii şi istoricii de artă; 
9. trebuie să avem respect faţă de original, autentic, iar părerile noastre să fie 

îndreptate spre efectul expoziţional al acestuia; 
10. să avem simţul măsurii în cazul completărilor, să urmărim totul unitar în 

reprezentare. 
Concluzionând ceea ce am argumentat până acum, putem spune că, completarea 

operelor de artă muzeale şi arhitectonice nu cunoaşte un reţetar, un îndreptar rigid şi unitar. 
Observaţiile şi stabilirea parametrilor doriţi rămâne la latitudinea specialiştilor. 
Numai respectul faţă de arta trecutului, de cunoaşterea ştiinţelor naturii, tehnologiei, 

simţului artistic, numai o unitate perfectă a colaborării şi principiilor deontologice, poate da 
rezultatele dorite şi aşteptate din partea restauratorilor, cei ale căror nume şi personalităţi 
rămân discret în umbra desăvârşirii colecţiilor muzeale. 



STUDIUL  ELECTROLIŢILOR  UTILIZAŢI  
 ÎN  RESTAURAREA  OBIECTELOR  DE  ARTĂ  DECORATIVĂ  

 DIN  CUPRU  ŞI  ARGINT  
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Rezumat 
 
Studiul conţine rezultatele metodei de curăţare electrolitică cu ajutorul soluţiilor pe 

bază de săruri de sodiu şi potasiu, asupra produşilor de coroziune frecvent întâlniţi pe 
obiectele de artă decorativă din cupru şi argint, cât şi parametrii specifici de electroliză. 

 
Cuvinte cheie: reducere electrolitică, produşi de coroziune, obiecte de artă 

decorativă, cupru, argint, restaurare. 
 
Introducere 
 
Din 1992 am început să facem o adaptare a metodei de curăţare electrolitică utilizată 

în arheologie, pentru obiectele de orfevrărie. 
Din puţina bibliografie avută la dispoziţie am ales ca bază de plecare folosirea 

electroliţilor: hidroxid de sodiu şi de potasiu, atât pentru produşii de coroziune existenţi pe 
obiectivele din cupru cât şi din argint (1). De asemenea am găsit foarte interesantă 
utilizarea sesqui-carbonatului de sodiu ca electrolit (2). 

Deaorece în ultimii doi ani în laboratorul nostru s-au restaurat cu precădere obiecte 
din argint, studiul nostru face referire în special la acest metal. 

Pe parcursul acestei lucrări ne-am propus să găsim electroliţii care să corespundă la 
următoarele condiţii: posibilitatea îndepărtării unei game cât mai mari de produşi de 
coroziune, un timp foarte scurt de reacţie în scopul de a găsi metoda “limită” a proceselor 
electrolitice pentru evitarea reacţiilor secundare care duc la schimbarea aspectului 
obiectului (diverse colorări ale suprafeţei). 

Calitatea curăţării se va urmări în primul rând printr-o observare riguroasă a 
suprafeţei obiectului pe parcursul tuturor etapelor tratamentului.  

 
 
Mod de lucru 
 
Studiul s-a efectuat în două etape:  
A) asupra eşantioanelor tip şi a obiectelor fără valoare, utilizând o gamă foarte 

variată de electroliţi. 
 Am modificat condiţiile de electroliză în scopul de a determina parametri optimi 

necesari pentru etapa B. 
B)  aplicarea în practică a rezultatelor din etapa A în scopul restaurării obiectelor din 
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patrimoniul muzeului. 
Detalii 
A. Am utilizat eşantioane de cupru de dimensiuni 20 x 15 x 0,1 mm cu o puritate de 

99,9%, asupra cărora am aplicat o tensiune de 8 V timp de 3 ore. Ceilalţi parametri de 
electroliză: volumul băii, distanţa între electrozi, temperatura iniţială a electrolitului, 
anodul din oţel inoxidabil, au fost aceiaşi pentru fiecare electrolit testat.  

Testele s-au efectuat pentru a se observa formarea produşilor coloraţi pe suprafaţa 
eşantioanelor. 

S-au utilizat următorii electroliţi: hidroxid de sodiu, carbonat de sodiu, bicarbonat de 
sodiu, sesquicarbonat de sodiu şi omologii lor de potasiu, EDTA II, acid citric, fosfat 
trisodic, fosfat acid de potasiu, cu o concentraţie de 5 % în apă. 

Am procedat în mod similar pentru eşantioane de argint 900 ‰, în acest caz folosind 
următorii electroliţi: hidroxid de sodiu, bicarbonat de sodiu, sesquicarbonat de sodiu şi 
omologii lor de potasiu. 

Rezultatele testelor sunt înregistrate în tabelul I.1. pentru cupru şi în tabelul I.2. 
pentru argint. 

Pentru a găsi parametri optimi de electroliză am făcut testări pe obiecte din argint 
fără valoare de patrimoniu. 

S-au testat electroliţi expuşi în tabelul I.1. la o temperatură de 20 - 50°C, tensiune de 
la 1 - 10 V, intensitatea între 0,1 şi 5 A, pH între 2 - 13. 

Testele s-au efectuat asupra obiectelor, pe care le-am împărţit în trei categorii: 
degresate total, parţial şi nedegresate. 

Obiectele din categoria celor degresate parţial au fost imersate într-o soluţie de 1% 
detergent neionic timp de 30 min. şi periate cu o perie din plastic. 

Obiectele degresate total sunt acelea care după ce au fost degresate parţial au fost 
curăţate cu jet de abur sub presiune şi periate apoi sub apă cu o perie din plastic.  

Pentru etapa A s-au efectuat peste 100 de teste. 
 
B. Rezultatele etapei A ne-au condus la următorii electroliţi: hidroxid, carbonat, 

sesquicarbonat de sodiu şi de potasiu. 
Electroliţii au fost utilizaţi pentru curăţarea obiectelor de patrimoniu de mici 

dimensiuni 5 - 25 cm, din argint de 750 - 800 ‰, cum ar fi: tacâmuri, strecurători, sfeşnice, 
farfurioare, ceşcuţe etc., provenite din ateliere europene, sec. XVIII - XIX  

O parte din aceste obiecte au fost degresate parţial şi o altă parte au fost degresate 
total. 

Parametrii de electroliză (reducere electrolitică):  
– concentraţia soluţiei de electrolit 2,5 şi 5 %; 
– temperatura băilor 25°C, 45°C; 
– tensiunea U = 4V = ct., intensitatea între 0,5  şi 4 A; 
– obiectul este legat la catod, anodul fiind din oţel inox, acelaşi pe tot parcursul 

studiului; 
– volumul electrolitului este constant, s-a folosit aceeaşi cuvă de electroliză şi 

aproximativ aceeaşi distanţă între electrozi. 
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– timp de aplicare 3,5 - 5 min. (cu întreruperi la 3,5 min., pentru observarea 
fenomenului). 

PH-ul s-a măsurat cu hârtie indicatoare. 
În timpul studiul obiectele au fost observate în permanenţă şi au fost analizate la 

stereomicroscop. 
Analaiza produşilor de coroziune s-a efectuat microchimic. Asupra obiectelor din 

muzeul nostru am găsit următoarele categorii de produşi de coroziune:  
1. depozite în incizii sau în locuri greu accesibile, rezultate de la suduri sau de la 

curăţări anterioare defectuoase, formate din cretă, ghips, praf urme bazice, sub care s-au 
dezvoltat cloruri, carbonaţi, sulfaţi etc., coloranţi verde-albăstrui, produşi specifici atât 
obiectelor din curpu cât şi celor din argint. 

2. obiectele din argint sunt pătate neregulat în nuanţe de la gri la negru datorită 
oxizilor. 

Scopul tratamentului este îndepărtarea totală a produşilor de coroziune până la 
suprafaţa metalică. 

Rezultatele curăţării electrolitice pentru etapa B se găsesc în tabelul II, care se referă 
la obiecte degresate total. 

 
Observaţii 
 
1. La unele obiecte din argint zonele în care se află produşi de coroziune de culoare 

verde rămân după curăţarea electrolitică roşiatice; 
2. Toţi ceilalţi produşi de coroziune de culoare gri - negru sunt reduşi la argint 

metalic. 
3. Pentru procese de electroliză desfăşurate în aceleaşi condiţii, intensitatea 

curentului este mai redusă la folosirea electrolitului hidroxid de potasiu decât la folosirea 
hidroxidului de sodiu. 

4. Intensităţile de curent în cazul carbonaţilor sunt mult mai reduse decât în cazul 
hidroxizilor. 

În acelaşi timp, carbonaţii au şi pH mai scăzut, ceea ce ne determină să-i preferăm 
(nu pun probleme de la clătire). 

5. În timpul unui proces electrolitic prelungit hidroxizii şi carbonaţii înnegresc 
suprafaţa obiectului. Acest fenomen nu apare, pentru acelaşi interval de timp, la carbonaţi 
şi la sesquicarbonaţi. 

6. Pentru micşorarea timpului de electroliză în baie sau pentru eliminarea totală a 
acestuia se poate utiliza electroliza locală. 

 
Concluzii 
 
Cel mai bun rezultat pentru un tratament de minimă intervenţie asupra obiectului este 

obţinut utilizând electroliţii: carbonat de sodiu sau de potasiu, sesquicarbonat de sodiu sau 
de potasiu. Parametrii de lucru utilizaţi: tensiunea 4V, intensitate 1 - 2 A, temperatura în 
jur de 40°C, timp de lucru 3,5 - 5 min. Obiectul este legat la catod, anodul este din oţel 
inoxidabil. 
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   Tabelul I.1    Înnegrirea eşantioanelor din cupru 
 
Tensiune = ct. = 8 V, timp = ct. = 3 ore 
 

Electrolit 
concentraţie = 

5% 

pH Ii   
(A) 

I= If - Ii  
(A)  

T= Tf - 
Ti  

(°C)  

G 
(%)  

Înnegrire
a 

NaOH 13 4 2,5 46 0,48 +++ 
Na3PO4 12,3 0,95 0,5 20 - - 
Na2CO3 11,8 1 0,2 15 - - 
sesq. Na 10 0,95 0,2 12 0,24 ++ 
NaHCO3 8,3 0,7 0,2 12 0,36 ++ 
EDTA 11 5 0,35 - 8 0,36 ++ 

KOH 13 2,7 1,8 41 0,48 +++ 
K2CO3 12,1 1,1 0,2 14 - - 
Sesq.K 10 0,9 0,2 13 0,24 ++ 
K2HCO4 9 0,85 0,2 16 - - 
KHCO3 8,5 0,85 0,1 12 0,36 ++ 

Acid citric 2 0,2 - - 0,24 + 

  

Tabel I.2. Înnegrirea eşantioanelor din argint 
 

NaOH 13 4 2,2 41 0,48 +++ 
Sesq. Na 10 0,8 0,4 16 - - 
NaHCO3 8,5 0,7 0,3 13 0,12 + 

KOH 13 2,9 1,8 39 0,48 +++ 
Sesq. K 10 0,9 0,3 15 - - 
KHCO3 8,5 0,8 0,2 12 0,12 + 

 
 
 

I= If - Ii Creşterea de intensitate; Intensitatea finală minus intensitatea iniţială 
T= Tf - Ti Creşeterea temperaturii băii; temperatura finală minus temperatura 

iniţială; 
G Creşeterea greutăţii eşantierului după electroliză; 
+++ Înnegrirea totală a eşantionului; 
++ Înnegrirea aproape totală a eşantionului; 
+ Înnegrirea parţială a eşantionului; 
- Neînnegrirea eşantionului. 
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        Tabel II.    Curăţarea obiectelor din argint 
 
 

 
Electrolit 

 
Conc. (%) 

 
Temp.  
(°C) 

 
Int. 
(A)  

Timpul de reducere 
al produşilor de 

coroziune 

 
Curăţare 

    verzi  negri  

NaOH 2,5 25 1,5 15 10 bună 
 2,5 45 2,5 5 5 f. bună 
 5 25 3 7 5 f. bună 
 5 45 4 3 3 f. bună 

KOH 2,5 25 1 15 10 bună 
 2,5 45 1,5 5 5 f. bună 
 5 25 2 7 5 f. bună 
 5 45 2,5 3 3 f. bună 

Na2CO3 2,5 25 0,7 20 20 proastă 
K2CO3 2,5 45 0,5 5 10 bună 
 5 25 1 7 15 bună 
 5 45 1,3 3,5 3,5 f. bună 

Sesqicarbonat 
de  

2,5 25 0,7 30 20 proastă 

Na, K 2,5 45 0,9 10 15 bună 
 5 25 0,9 7 15 bună 
 5 45 1,9 4 3,5 f. bună 
NaHCO3 2,5 25 0,5 30 20 proastă 
KHCO3 2,5 45 0,8 5 7 bună 
 5 25 0,7 10 15 bună 
 5 45 0,9 3,5 3,5 bună 
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TEHNICA  DE  RESTAURARE-CONSERVARE  A  OBIECTELOR  
DIN  FIER  CU  DECORAŢII  INCIZATE  CU  FIR  DE  ARGINT -  

COIF  TĂTĂRĂSC  SEC.  XVI 
 
 

 Geta CIORTEANU 
 
 

În categoria obiectelor metalice de patrimoniu, piesele din fier cu decoraţii incizate 
cu fir de argint constituie o grupă aparte care necesită o tehnică de lucru deosebită atât 
pentru restaurarea şi conservarea metalului cât şi pentru păstrarea şi conservarea 
decoraţiilor incizate. 

În cele ce urmează se prezintă tehnica de lucru aplicată la un obiect de fier cu 
decoraţii incizate cu fir de argint. 

Piesa cu denumirea Coif tătărăsc aparţine Muzeului Olteniei - Craiova- Secţia de 
Istorie şi Arheologie. Este datată secolul XVI şi are dimensiunile: h=20 cm, d=19 cm, 
număr  de inventar 523 şi se încadrează constructiv şi tipologic în categoria armelor de 
apărare orientală. 

 
         DESCRIEREA  PIESEI 
 

Coiful este alcătuit dintr-o calotă cu o formă conică şi o apărătoare ceafă executată 
din plasă de zale. 

Calota executată din fier se termină cu un vârf de forma unui trunchi de con. Pe faţa 
calotei sunt poziţionate două coarne goale, apărătoarea pentru nas şi două lăcaşe pentru 
penaj. Tot pe faţa calotei sunt modelate (prin turnare) sprâncenele şi nasul. 

Toată suprafaţa calotei este decorată cu o combinare de model în relief pozitiv 
(obţinut prin turnare) şi model incizat cu fir de argint. 

Pe faţa calotei, zona frontală este decorată cu motive zoomorfe, sprâncenele 
accentuate cu model incizat cu fir de argint, ochii stilizaţi cu acelaşi model incizat, iar de o 
parte şi de alta a nasului apar în relief doi păuni. 

Apărătoarea de nas este decorată cu motiv spiralat, iar capetele, sub formă de rozete, 
sunt decorate cu motive florale. 

Baza calotei este marcată cu o bandă de 4 cm decorată prin incizie cu fir de argint 
având reprezentarea unor cozi de păun. 

Coarnele sunt decorate pe toată suprafaţa cu motive geometrice în aceeaşi tehnică. 
Partea din spate a calotei, cuprinzând toată suprafaţa cuprinsă între cele două coarne, 

este decorată prin aceeaşi combinaţie de modele. Suprafaţa este împărţită în 10 registre, 
delimitate prin chenare, sub formă de raze decorative cu motive florale. Fiecare registru 
conţine decoruri cu motive zoomorfe şi reprezentarea unui minaret în interiorul căruia apar 
figurile unor personaje (orientale) şi a unor măşti simbolice. 

Banda de 4 cm de la baza calotei este decorată cu acelaşi model zoomorf în relief şi 
versete din Coran. 

Piesa de zale este prinsă la partea din spate a coifului prin intermediul unor orificii 
practicate la baza calotei. 
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      STAREA  DE  CONSERVARE 
 
       Degradarea mecanică 
Calota nu prezintă deformări mecanice, dar vârful coifului are lipsă un element 

terminal.  Coarnele au joc pe suprafaţa calotei deoarece niturile de fixare au fost subţiate 
prin corodare. 

Piesa din zale prezintă lipsuri mari din material (aproximativ 20% din material). 
  
     Degradarea chimică 
Suprafaţa exterioară a calotei este acoperită cu o patină de funcţionare (praf şi 

murdărie) şi pe unele zone mici (coarne şi baza coifului) cu compuşi de culoare brun-închis 
specifici fierului. Zonele cu model incizat cu fir de argint sunt acoperite parţial cu compuşi 
de culoare neagră. Suprafaţa neagră a calotei prezintă depuneri masive de compuşi de 
culoare roşiatică specifici fierului activ. Zalele din sârmă de fier sunt acoperite cu o 
peliculă de compuşi ai fierului, de culoare brun-negru, şi, în unele locuri, inelele din fier au 
fost înlocuite cu altele din sârmă  de alamă. 

       Materiale şi tehnica de lucru 
Calota este executată din fier obţinut prin turnare. Vârful coifului, coarnele, 

apărătoarea pentru nas, orificiile pentru penaj sunt realizate separat de calotă şi fixate pe 
aceasta prin nituri din fier.  

Plasa din zale are la partea terminală 10 colţuri sub formă de stea. 
Zalele, executate din sârmă de fier cu grosimea de 1 mm, şi ochiurile au un diametru 

aproximativ de 5 mm. 
În urma investigaţiilor fizico-chimice ce au urmărit determinarea compoziţiei 

aliajului s-a optat pentru metoda curăţirii cu Complexon III la un pH=5,5, deoarece reacţia 
este lentă şi protejează decoraţia cu fir de argint. Pentru plasa de zale s-a optat pentru un 
tratament chinic cu acid fosforic şi inhibitor (tiouree şi alcool izobutilic). 

S-a parcurs următorul flux tehnologic ca operaţii de restaurare-conservare: 
     Calota 
- Degresarea calotei cu alcool etilic absolut pentru îndepărtarea urmelor de praf şi 

impurităţi. Operaţia s-a efectuat prin tamponare cu o pensulă cu păr moale atât pe suprafaţa 
interioară cât şi pe cea exterioară. 

- Spălarea piesei în soluţie apoasă cu detergent neionic tip Romopal OF-10 
concentraţie 0,1%. 

- Spălarea piesei sub jet de apă curentă cu ajutorul unei pensule moi pentru 
îndepărtarea totală a murdăriei şi a excesului de detergent urmată de spălarea cu apă 
distilată prin tamponări repetate. 

- Tratamentul chimic cu soluţie Complexon III, concentraţie 3,72% la un pH = 5,5. 
Piesa s-a imersat în prima baie de soluţie şi s-a menţinut aproximativ 4 ore după care s-a 
spălat cu jet de apă curentă. Suprafaţa exterioară a fost periată cu baton fibră de sticlă (cu 
mare atenţie) pentru protejarea modelului incizat cu fir de argint. Prin această primă 
imersie s-a urmărit rezistenţa firului de argint incizat sub acţiunea reactivului chimic. 

S-a constatat că modelul incizat are o stabilitate mecanică bună şi deci piesa a 
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prezentat garanţii pentru o tratare în continuare prin imersii în băi chimice. Tratamentul 
complet de curăţire chimică a constat în imersia piesei în 4 băi de soluţie proaspete. 

În fiecare baie de soluţie chimică piesa s-a menţinut circa două zile alternată cu 
curăţirea mecanică în fiecare zi. Curăţirea mecanică a constat în perierea sub jet de apă 
curentă. Suprafaţa interioară s-a periat energic cu peria cu fir de oţel pentru îndepărtarea 
ruginei. Fiecare operaţie de curăţire mecanică sub jet de apă curentă a fost urmată de 
spălări repetate cu apă distilată prin tamponare. 

- Neutralizarea s-a făcut prin imersie şi menţinerea piesei în băi alternative de apă 
rece şi caldă distilată. Băile de neutralizare s-au schimbat de patru ori după care s-a efectuat 
testul standard pentru determinarea calitativă a clorurilor; testul clorurilor a ieşit negativ. 

- Uscarea piesei în alcool etilic absolut s-a realizat prin tamponarea piesei cu hârtie 
de filtru şi uscarea liberă. 

- Fixarea coarnelor pe suprafaţa calotei s-a făcut cu răşină epoxidică. 
- Degresarea finală cu alcool etilic absolut şi uscarea în atmosferă pe hârtie de filtru. 
-  Conservarea finală a calotei prin peliculizare pe toată suprafaţa cu lac 

nitrocelulozic dizolvat în diluant D 209. 
 
    Plasa de zale 
Degresarea piesei cu alcool etilic absolut pentru îndepărtarea urmelor de praf şi 

impurităţi, prin: 
- Spălarea piesei în soluţie apoasă de detergent neionic. 
- Spălarea piesei sub jet de apă curentă cu o pensulă moale pentru îndepărtarea 

murdăriei şi a excesului de detergent urmată de spălarea cu apă distilată. 
- Tratamentul chimic cu soluţie de acid fosforic de concentraţie 20 % şi inhibitori (5 

g tiouree şi 200 ml alcool izobutilic). 
Piesa s-a imersat şi menţinut în baia de soluţie timp de 3 ore urmată de o periere cu 

sârmă de oţel, sub jet de apă curentă, urmată de spălarea cu apă distilată. 
- Neutralizarea s-a făcut prin imersie şi menţinere a piesei în băi alternative de apă 

rece şi caldă, distilată. 
- Uscarea piesei în băi de alcool etilic, prin imersie, urmată de uscarea pe hârtie de 

filtru. 
- Conservarea plasei prin fosfatare s-a realizat cu soluţie de acid fosforic de 

concentraţie 20 % printr-o imersie scurtă de 3 minute şi uscare pe hârtie de filtru urmată 
apoi de perieri cu sârmă de oţel pentru îndepărtarea excesului de fosfat. 

- Completarea porţiunilor lipsă de plasă. Zalele s-au executat prin înfăşurarea unei 
sârme de fier cu aceeaşi dimensiune pe un suport circular şi tăiate pe lungime (sârma de 
fier a fost tratată în fosfatat). 

Cu aceste ochiuri de zale s-au completat porţiunile lipsă din plasă prin analogie cu 
modelul de împletire original. 

- Conservarea finală a plasei s-a efectuat prin peliculizare cu Nitrolac  
- Asamblarea piesei prin prinderea plasei de zale de calota coifului prin orificiile 

practicate în acest scop. 



OBIECTE  DE  CULT  RELIGIOS - SEC. XVIII - XIX 
Repunerea în valoare a elementelor artistice şi religioase  

prin restaurare şi conservare 
 

Ana VOINIC  
Virginia URUCU 

 
 

Piesele de cult  religios prezentate în această lucrare aparţin Muzeului de Istorie şi 
Arheologie Ploieşti şi au fost selecţionate dintr-un volum mare de piese ce au constituit 
activitatea pe acest an a Secţiei Metale. 

Dintre aceste piese de factură religioasă dar şi laice - cruci de masă, pocale, candele, 
sfeşnice, călimări de brâu, bomboniere, executate majoritar din argint, mai puţin alamă, cu 
diverse aplicaţii, s-au ales cele mai reprezentative, deosebite prin execuţia şi valoarea lor 
artistică. Piesele sunt datate secolele XVIII - XIX, perioadă ce constituie apogeul 
dezvoltării argintăriei în ţara noastră, urmare a unui proces interesant şi complex de 
interferenţă a stilului de execuţie apusean din Transilvania cu cel de tradiţie bizantin şi 
local din Ţara Românească şi Moldova. 

 
I. POTIR  ÎMPĂRTĂŞANIE 
 
Piesa este compusă din potirul (pahar) propriu-zis, o cupă exterioară decorativă şi 

piciorul suport, cu următoarele dimensiuni: hT=29 cm, dsuport=16cm, dcupă= 10,5 cm. 
Potirul este executat din argint 800‰ (conform expertizei bancare); este piriform, cu 

gura circulară, aurit pe interior şi pe marginile exterioare, sub forma unei benzi de 
aproximativ 1 cm. Piesa este realizată prin turnare şi cizelare. 

Cupa exterioară decorativă este executată din tablă de argint slab aliat, ornamentată 
cu trei medalioane cu heruvini în alternanţă cu motive vegetale stilizate şi aurite pe 
suprafaţa exterioară. Ornamentaţia a fost realizată prin modelare şi decupare. 

Suportul are partea superioară tronconică, ornamentată cu motive vegetale şi şase 
lobi ornamentaţi fiecare cu câte un medalion în manieră barocă. Suportul este executat din 
tablă de argint slab aliat, modelată la cald, iar ornamentaţia a fost realizată prin batere şi 
ciocănire pe un model în relief.  

Piesa este aurită. ( Catalog - poziţia 40; Planşa XXV ) 
 
  Starea de conservare 
Piesa în ansamblul ei a fost completă, acoperită pe aproape toată suprafaţa exterioară 

cu compuşi de culoare gri-negri. Pe suprafaţa interioară a potirului (în punctele de contact 
cu tija de susţinere din fier, unde pelicula de aur a fost desprinsă) şi pe cea a piciorului 
suport au fost depuneri de compuşi gri-negri, maroniu în amestec cu compuşi verzui-
albaştri, toţi compuşii specifici cuprului şi staniului din aliajul de argint. Conform 
buletinului de analiză, compuşii de depunere sunt ai metalelor din compoziţia aliajelor sub 
formă de oxizi, cloruri, sulfuri şi în zone izolate şi, hidroxocarbonaţi de cupru. Stratul de 
aur de pe elementele componente a fost parţial desprins şi subţiat.  
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           Operaţii de restaurare şi conservare 
 
Aceste operaţii au constat în curăţire chimică a elementelor piesei, lipirea şi 

conservarea ei în scopul redării strălucirii metalului suport şi păstrării peliculei de aur 
existente. S-a parcurs următorul flux tehnologic: 

 demontarea piesei în elementele componente 
 degresarea pieselor cu alcool etilic, pentru îndepărtarea urmelor de grăsimi, s-a 

efectuat prin tamponări pe toată suprafaţa, urmată de uscarea în aer liber 
 spălarea pieselor în soluţie apoasă cu detergent neionic alternate cu perierea uşoară 

sub jet de apă curentă 
 tratamentul chimic prin solubilizarea compuşilor de coroziune s-a făcut diferenţiat 

pentru fiecare aliaj, în parte funcţie de natura acestuia, astfel: 
- potirul - executat din aliaj de argint 800 ‰, aurit, s-a tratat chimic cu soluţie de acid 

formic concentraţie 15 %, pentru îndepărtarea rapidă a compuşilor verzi (hidrocarbonaţi de 
cupru) de pe fundul cupei. În prima fază ,prin imersie şi menţinere circa 2 ore în baie de 
soluţie, apoi prin tamponări locale cu soluţie de acid formic, toate acestea alternate cu 
spălări şi perieri uşoare cu baton din fibră de sticlă. 

- cupa decorativă şi suportul - executate din aliaj slab de argint s-au tratat chimic cu 
soluţie de acid citric 3%, pentru solubilizarea tuturor compuşilor specifici metalelor 
componente ale aliajului. Tratamentul a constat în imersii repetate, alternate cu curăţiri 
mecanice uşoare, cu baton de fibră de sticlă sub jet de apă curentă. 

 neutralizarea finală s-a efectuat prin imersia pieselor în băi de apă distilată rece şi 
caldă, alternativ, iar la final s-a efectuat testul standard cu soluţie de azotat de argint N / 10 
pentru determinarea calitativă a clorurilor- testul a ieşit negativ 

 uscarea pieselor s-a făcut prin tamponare cu alcool etilic absolut, urmată de uscarea 
liberă pe hârtie de filtru pentru evaporarea alcoolului 

 lipirea celor două rupturi mici ale cupei decorative s-a realizat cu răşină epoxidică 
UHU, urmată de polizarea excesului de răşină şi degresare uşoară cu alcool etilic în jurul 
lipiturilor 

 conservarea finală a pieselor s-a efectuat prin peliculizare cu lac nitrocelulozic prin 
pensulare 

 asamblarea pieselor componente şi reconstituirea obiectului a constituit ultima fază 
de intervenţie. 
 

II. POCAL CU  CAPAC 
 
Pocalul este alcătuit din cupa propriu-zisă acoperită cu capac, sprijinită pe un suport 

circular cu următoarele dimensiuni: h = 23 cm, dsuport= 12 cm, dcapac= 8 cm. 
 
Pocalul - executat din alamă aurită este bombat la partea inferioară şi ornamentat cu 

medalioane cu heruvini, în alternanţă cu motive vegetale. 
Capacul - executat din alamă aurită este detaşabil, tronconic şi ornamentat cu motive 

geometrice şi vegetale stilizate. 
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Elementul de asamblare - executat din bronz aurit are o formă de sferă uşor 
aplatizată ornamentată cu şase medalioane pe fundal emailat. 

Suportul - executat din bronz aurit are formă circulară şi este ornamentat cu 3 capete 
de heruvini, motive vegetale şi geometrice stilizate. Pe verso sunt incizate două iniţiale 
“C.F”. ( Catalog - poziţia 36; Planşa XXIV ). 

 
  Starea de conservare 
 

Elementele care alcătuiesc piesa au prezentat compuşi specifici metalelor din aliaj, 
sub formă de oxizi, cloruri şi hidrocarbonaţi de cupru (conform buletinului de analiză). 
Pocalul şi capacul din alamă aurită au prezentat pe suprafeţele exterioare compuşi gri-
maronii-negrii, pelicula de aur parţial desprinsă, iar pe suprafeţele interioare, pe zone mari, 
compuşi verzi-negri. Suportul din bronz aurit a avut pe suprafaţa exterioară compuşi gri-
negri şi maronii iar pe suprafaţa interioară şi compuşi verzi. 

 
  Operaţii  de  restaurare  şi  conservare 
 

Aceste operaţii au constat în curăţirea chimică şi conservarea elementelor 
componente ale piesei similar celeilalte piese pentru păstrarea cât mai în siguranţă a 
peliculei de aur şi evidenţierii valorii estetice a piesei.  

S-au parcurs următoarele operaţii: 
- demontarea piesei în elementele componente 
- degresarea cu alcool etilic, pentru îndepărtarea urmelor de grăsimi s-a efectuat prin t

 amponări pe toată suprafaţa, urmată de uscarea în aer liber 
- spălarea pieselor în soluţie apoasă cu detergent neionic, apoi, sub jet de apă curentă 

 cu perieri uşoare. 
- tratamentul chimic:  elementele componente ale piesei fiind din alamă, respectiv 

bronz, aurite, s-au tratat cu acelaşi reactiv Complexon III în băi separate. S-a optat pentru 
acest tratament deoarece Complexon III este foarte eficient pentru solubilizarea prin 
complexare - chelatizare a tuturor compuşilor de coroziune ai cuprului (cation Cu2+). 
Tratamentul chimic a constat în imersii repetate ale pieselor (excepţie elementul de 
asamblare) în soluţii Complexon III concentraţie 3,72%, pH-10, alternate cu perieri uşoare 
cu perie nylon pe exterior şi cu baton fibră de sticlă pe suprafeţele exterioare. 

Elementul de asamblare executat din bronz aurit, ornamentat cu şase medalioane pe 
fundal emailat a fost tratat separat, tot cu soluţie Complexon III, cu aceeaşi concentraţie şi 
pH, dar prin tamponări uşoare repetate strict asupra suprafeţei metalice, pentru protejarea 
emailului, în alternanţă cu fazele de spălare şi curăţiri mecanice uşoare. 

- neutralizarea finală s-a efectuat prin imersia pieselor în băi de apă distilată rece şi 
 caldă alternativ, cu efectuarea testului standard pentru cloruri-test negativ. 

- uscarea pieselor prin tamponare cu alcool etilic absolut şi uscare liberă pe hârtie de 
 filtru pentru evaporarea solventului. 

- conservarea finală prin peliculizare cu lac nitrocelulozic prin pensulare. 
- asamblarea elementelor componente - ultima fază de reconstituire a elementului 

 restaurat. 
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III.  CRUCI  DE  ALTAR  (4 PIESE) 
 
Crucile de altar sunt realizate din tablă de argint şi argint aurit cu aplicaţii din lemn 

de cedru şi coral, au forma tipică a crucilor de masă (altar) cu următoarele dimensiuni: 
Nr.inv. 902559, 20 cm -  9,6 cm; 
Nr.inv. 907547, 32 cm - 12 cm; 
Nr.inv. 916913, 11 cm -   6 cm; 
Nr.inv. 902555, 29 cm - 11,5 cm. 
Ele sunt datate secolul XVIII-XIX şi sunt compuse din două părţi: 
- ferecătura din argint având în mijloc o montură din lemn sub forma unui crucifix şi  
- postamentul de formă tronconică ce formează piciorul suport al crucii. 
Ferecăturile sunt confecţionate din tablă aliaj-argint cu grosimea de aproximativ 1 

mm şi au forma unei casete. Ele sunt timbrate la partea superioară şi pe laterale cu 
ornamente, după cum urmează: 

- cruce altar 907547, la partea superioară o coroană regală şi cruciuliţa pe laterale, 
între braţele crucii un evantai de raze. Toată ferecătura este aurită. 

- cruce altar 902559, la partea superioară petale de flori stilizate, sfere, pe laterale 
sferele sunt puţin alungite, iar între braţele crucii un evantai de raze. (ferecătura aurită) 

- cruce altar 902555, la partea superioară şi laterale ghinde stilizate iar între braţele 
crucii aceleaşi decoraţii. 

- cruce altar 916913, la partea superioară şi laterale sfere din argint, iar între braţele 
crucii raze sub forma unui evantai. Pe faţa şi pe spatele ferecăturii sunt montate 10 bobiţe 
de coral. 

Crucifixul din lemn de cedru, asemănător ca formă cu cele patru piese, este apropiat 
ca dimensiuni de mărimea ferecăturilor (8,5 -5,5 cm; 10,50-6,5 cm; 11 -6 cm; 10,6 - 6 cm). 
Acesta este sculptat pe ambele feţe cu câte cinci scene cristianice. Pe faţă este reprezentat 
Botezul lui Iisus, iar pe verso Răstignirea. Scenele centrale sunt secondate de casete cu 
sfinţi, câte patru, pe fiecare faţă. 

Postamentele tronconice se fixează pe ferecăturile din argint prin înfiletare, prin 
intermediul unui picior de forme diferite (cilindrice sau dreptunghiulare cu marginile 
rotunjite). Ele sunt decorate cu motive florale stilizate, fie pe toată suprafaţa, sau sub formă 
de benzi decorative. 

Cele patru piese sunt executate din aliaj de tablă de argint, modelată la cald, traforată, 
incizată şi ciocănită “au repausse”.Două din piese sunt aurite numai pe ferecătură. 

 ( Catalog - poziţia 38; Planşele XXVI, XXVII, XXVIII ). 
 
  Starea  de  conservare 
 

Piesele au prezentat uşoare deformări mecanice şi depuneri chimice de oxizi ai 
cuprului şi ai argintului pe toată suprafaţa. Conform expertizei bancare argintul are un titlu 
de 800 ‰ (902559, 916913) şi sub 600‰ (902555, 907547). 
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        Operaţii  de  restaurare  şi  conservare 
 
Operaţiile de restaurare şi conservare au inclus demontarea prizelor, detaşarea 

ferecăturilor de argint de crucile din lemn de cedru. Crucile din lemn de cedru au fost 
supuse unui tratament de dezinsecţie şi conservare. Conservarea s-a făcut prin pensularea 
lemnului cu ceară microcristalină dizolvată în toluen. 

Pentru părţile metalice s-au rezolvat următoarele probleme: 
- degresarea cu solvenţi organici (toluen) pentru îndepărtarea substanţelor organice 

(ceară) 
- spălarea în soluţie apoasă cu detergent neionic 1% sub jet de apă şi perie de nylon 
- spălarea sub jet de apă curentă pentru îndepărtarea urmelor de detergent 
- tratamentul chimic de alimentare a compuşilor chimici se face în funcţie de titlul 

argintului şi stadiul de coroziune. 
- pentru piesele din aliaj de argint cu titlul peste 800 ‰ curăţirea chimică a constat în 

imersări repetate în băi de soluţie de acid citric 5% (cruce altar nr.inv.902559 şi 916913) 
- pentru piesele din aliaj de argint cu titlul sub 600 ‰ curăţirea chimică se face cu 

soluţie de acid formic 20 % (cruce altar nr.inv.902555, 907547). Acidul formic este indicat 
pentru aliajele inferioare ale argintului cu cupru deoarece formiatul de argint produs, se 
descompune uşor în argint metalic şi bioxid de carbon, în timp ce formiatul de cupru 
rămâne stabil, dar foarte solubil în soluţie. Acidul formic are proprietăţi reducătoare asupra 
sărurilor de argint Ag+ cât şi asupra ionilor de cupru Cu2+. 

- neutralizarea prin imersie şi menţinerea piesei în băi de apă distilată (rece-caldă) 
până la îndepărtarea completă a clorurilor. S-a efectuat testul standard cu soluţie de azotat 
de argint N / 10 pentru determinarea calitativă a clorurilor - testul a ieşit negativ. 

- uscarea în băi de alcool etilic şi uscarea liberă pe hârtie de filtru  
- îndreptarea deformărilor uşoare cu un ciocan de lemn 
- conservarea cu Nitrolac prin pensulare cu peliculă de lac nitrocelulozic 
- asamblarea pieselor. 
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  ARGINTĂRIA  UZUALĂ  DE  SECOL  XVIII - XIX 

 
 

Octavian Paul DAN 
Călin BOBIC 

Dorin BARBU 
În această lucrare dorim să prezentăm experienţa sectorului metale a Laboratorului 

Zonal de Restaurare şi Conservare a Muzeului Naţional Brukenthal din Sibiu în abordarea 
unor obiecte de argintărie uzuală, din tezaurul acestui muzeu. Argintăria uzuală cuprinde 
obiecte normal lucrate din aliaje de argint de diferite calităţi, care au fost utilizate în mod 
curent în casă, gospodărie, în special la servit, mâncat dar şi cu alte funcţii. Ele sunt în 
general obiecte de serie, fără pretenţia de a intra în categoria celor de artă decorativă, deşi 
multe dintre ele, prin designul mai deosebit, prin tehnica foarte bună de prelucrare, prin 
fineţea şi chiar arta unor decoraţii, sunt foarte aproape de piesele de artă decorativă. 

În laboratorul nostru, de-a lungul anilor, am conservat şi restaurat un mare număr de 
asemenea obiecte, acţiunile noastre concretizându-se, de curând, într-o expoziţie de 
excepţie în Saloanele baroc ale Palatului Brukenthal, expoziţie deosebit de apreciată atât de 
public cât şi de specialiştii în domeniu. 

Gama tipologică a acestor obiecte a fost largă cuprinzând: farfurii, tăvi, fructiere, 
cupe, pahare, zaharniţe, bomboniere, sfeşnice, candelabre, seturi de tacâmuri de mâncat şi 
de servit, seturi de preparat şi de servit ceai, solniţe, suporturi pentru mirodenii, etc. Multe 
dintre acestea erau combinate metal cu sticlă, lemn, fildeş, etc. 

În prima etapă am efectuat o cercetare amănunţită a acestor obiecte prin care am 
urmărit, în mod special, determinarea tehnicilor de prelucrare, ornamentare, precum şi 
calitatea materialelor. Utilizate la sfârşitul secolului XVIII şi apoi în secolul XIX, tehnicile 
prin care au fost lucrate aceste obiecte sunt: presarea la cald şi la rece, strunjirea la banc, 
dar am avut şi cazuri de prelucrare manuală integrală sau numai la ornamentare prin 
gravare, cizelare şi nichelare. Câteva au fost aurite prin tehnica amalgamului, în interior, în 
exterior sau pe ambele suprafeţe. Asamblarea elementelor componente s-a făcut prin lipire, 
iar finisările suprafeţelor sunt de foarte bună calitate. Calitatea materialelor, aliaje Ag-Cu, 
cu titlurile variind între 800 ‰ şi 900‰ şi am stabilit-o fie prin identificarea marcajelor, fie 
prin tehnica bijutierilor. Obiectele au fost lucrate în ateliere din Austria, Germania, Franţa, 
Anglia, unele având mărci de meşteri cunoscuţi în epocă. 

Problematica degradărilor acestor obiecte a cuprins:  
- coroziune. Cele mai frecvente cazuri au fost straturi de diferite grosimi de sulfură 

de argint, cu culori variind de la maro-gălbui, negru-maroniu până la negru lucios cu 
reflexii albăstrui. În general, aspectul straturilor de sulfură era discontiuu şi neuniform. Am 
avut obiecte şi cu straturi de oxizi, carbonaţi, sulfaţi şi chiar clorură. Acest tip de coroziune 
avea aspectul unor “plăgi”, cu contur precis, cu afectarea în profunzime a metalului. Nu am 
identificat în nici un caz clorura de argint. Produşii de coroziune identificaţi sunt rezultatul 
compoziţiei aliajelor din care au fost lucrate obiectele, a tehnicii de prelucrare, ornamentare 
şi finisare, precum şi de reacţia suprafeţei metalice la contactul cu mediu, respectiv cu 
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umiditatea, temperatura şi concentraţia de praf. În multe cazuri se observau resturi de 
materiale utilizate la curăţiri anterioare, materiale care au provocat şi puternice atacuri de 
coroziune. 

- degradările mecanice. Toate sunt rezultatul “agresării” lor, neintenţionate sau 
intenţionate. Am avut cazuri de piese dezasamblate, lovite, rupte, zgâriate, îndoite, cu 
elemente lipsă (picioruşe, butoni, bare, etc.), cu încuietori defecte, etc.  

În cazul unor obiecte am observat o serie de reparaţii anterioare, în general execuţii 
specializate, prin lipirea pe spate a unor plăcuţe de argint, dar şi mai grosolane, prin diferite 
lipiri cu cositor. 

Am dori să menţionăm două cazuri, mai speciale, identificate şi imortalizate pe film 
dia, ca dovezi ştiinţifice importante pentru domeniul nostru profesional, ce atestă relaţia 
dintre obiectul de patrimoniu şi parametrii de mediu în care este expus sau depozitat. Este 
cazul unei farfurii care prezenta, pe spate, un “desen imprimat” din produşii de coroziune 
cu carbonaţi şi sulfaţi de Cu, ce reproduceau fidel textura textilei pe care a fost depozitată 
farfuria, o bucată de catifea. Procesul de coroziune a fost deosebit de activ, el evoluând, 
până la stadiul observat, în circa 8 ani. 

Al doilea caz, a fost identificarea unei amprente papilare, cu desenul foarte bine 
conturat şi pus în evidenţă de cupritul roşu, de pe o suprafaţă metalică neprotejată a unei 
aplice din aliaj de argint cu mult cupru. 

Dintre metodele de curăţire, conservare şi restaurare cunoscute din bibliografia de 
specialitate şi aplicate de laboratorul nostru la aceste tipuri de obiecte, menţionăm: 

- Metoda chimică de curăţire. Am utilizat preponderent soluţia de acid formic 10%, 
la temperatura camerei.  

- Metoda electro-chimică. “Plăgile” de produşi de coroziune menţionate anterior, le-
am curăţat într-o primă fază, utilizând o pastă compusă din pulbere de alumuniu şi hidroxid 
de sodiu 5 % ca electrolit. 

- Metode combinate chimice şi mecanice. Le-am utilizat tot local, pe suprafeţe bogat 
ornamentate prin cizelare şi / sau gravare, sub forma unor paste sau suspensii formate dintr-
o soluţie, de obieci Complexonul III, şi un abraziv foarte fin. 

Toate degresările şi uscările le-am făcut numai cu acetonă. 
Protejarea suprafeţelor obiectelor din argint este o temă viu discutată în domeniul 

nostru de specialitate. Acţiunea directă asupra obiectelor, în special a celor proaspăt 
curăţate, cuprinde peliculizarea suprafeţei metalice cu lacuri, ceruri sau uleiuri. În 
bibliografia internaţională de specialitate precum şi în experinţa practică din ţara noastră 
sunt menţionate diferite metode, materiale şi reţete precum şi date statistice despre 
protejarea suprafeţelor din argint. Din experienţa laboratorului nostru menţionăm utilizarea 
de-a lungul anilor, a cunoscutului nitrolac. Privind critic metoda şi analizând în acelaşi 
spirit experienţa din ţara noastră şi din străinătate diferitele “mode” de-a lungul timpului, 
noi suntem mulţumiţi de acest produs din toate punctele de vedere. Totuşi, utilizăm cu 
bune rezultate, deocamdată experimental, şi ARACETALUL B-40 L, un polivinil butiral 
dizolvat în alcool etilic, produs de Intreprinderea Chimică din Râşnov, precum şi 
Paraloidul B 72, cu diferite tipuri de solvent. 

Măsurile de conservare preventivă cuprind un microclimat cu UR max. de 40%, 
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evitarea schimburilor bruşte de temperatură, mai ales a încălzirilor, precum şi a spaţiilor cu 
mult praf. Mult utilizate, mai ales în străinătate, sunt V.P.I. (inhibitori în faza de vapori), 
produşi aminici, clorofila, ş.a.m.d., dovediţi a fi foarte eficace contra sulfurării, prin 
depunerea pe suprafaţa metalului a unui strat invizibil şi protector. 

Intervenţiile cele mai migăloase, dar şi cele mai spectaculoase, le-am făcut la 
restaurarea formei, a completărilor, remontărilor, a unor finisări mai speciale. Aceste 
lucrări le-am analizat critic şi prin prisma eticii profesionale, găsind soluţii diferite la 
aproape fiecare obiect în parte. Astfel am exclus de la început curăţirile complete cu efect 
de luciu industrial iar obiectele unde alternau zone ornamentate cu suprafeţe plane lucioase, 
le-am tratat diferenţiat. În cazul obiectelor puternic zgâriate sau unele cu inscripţii grosolan 
răzuite, am aplicat lustruiri mecanice mai profunde, de netezire, până la dispariţia acestora. 
La remontări sau reasamblări am exclus posibilitatea lipirilor temice, utilizând numai 
răşinile epoxidice bicomponente, iar în cazurile în care aveam nevoie de o rezistenţă 
mecanică mai mare am armat răşina cu ţesătură din fibră de sticlă sau am dublat pe interior 
cu tablă inox. În cazul unor candelabre cu mai multe braţe, pentru a da o rezistenţă mai 
mare, la reasamblare am utilizat bare de oţel inoxidabil.  

Remodelarea am făcut-o cu bune rezultate numai la rece, deoarece orice fel de 
încălzire ar fi afectat structura metalografică a metalului şi ar fi putut crea noi tensiuni 
interne ce ar fi putut avea efecte negative nebănuite. 

O problemă deosebită a constituit-o unele completări de picioruşe, butoni, braţe, etc., 
unde trebuiau întrunite o serie de calităţi, şi anume: rezistenţă, soliditate, aspect metalic, 
posibilitate de lipire pe corpul obiectului. 

Pentru confecţionare am luat negative după elementele existente sau am modelat 
unele noi iar turnarea am făcut-o din Duracryl. Pentru aspectul metalic am încercat 
includerea în Duracryl de pulbere de argint sau am metalizat suprafaţa piesei cu foiţă de 
argint. Am optat pentru cea din urmă metodă deoarece am putut lustrui piesa la aspectul 
general al obiectului. Pentru lipire am utilizat răşina epoxidică. 

Butonii i-am confecţionat din tablă de alamă lipiţi la mijloc cu aliaj de argint după 
care i-am argintat chimic în întregime. În cazul unei încuietori de zaharniţă, pentru a o face 
funcţională, a fost înlocuită o piesă a mecanismului şi i s-a confecţionat o cheiţă nouă. 

Toate aceste completări au fost marcate şi documentate în scris şi imagini, în DR. 
În încheiere dorin să subliniem că în urma operaţiunilor de cercetare tehnică, de 

curăţire şi / sau de restaurare, prin grija şi sensibilitatea restauratorului au fost scoase la 
iveală numeroase date noi despre aceste obiecte de argint, legate în special de provenienţa 
acestora, a autorilor, a tehnicilor de confecţionare, ornamentare şi chiar de reparare, date ce 
contribuie esenţial la cercetarea lor în continuare 

 



 
SABIA  JAPONEZĂ 

 
 

Dorin BARBU 
 
 
 

La japonezi sabia şi pumnalul au fost considerate dintotdeauna arme sacre, mitologia 
făcându-le să derive fie din fulgerul divin, fie din coada de foc a dragonului ceresc. 

TACHI - o sabie curbă de 90 -100 cm lungime a fost arma standard a Japoniei între 
sec.X şi XIV. Ulterior UCIGATANA, sabia purtată de infanterie, a câştigat, TACHI 
continuând să aibă un mare prestigiu în rândul seniorilor samurai daimyo. 

DAISHO - perechea de săbii - una lungă de 90 cm, numită KATANA şi una scurtă de 
60 cm, numită WAKIZASHI - a apărut în uzul general abia în secolul XVI. 

Muzeul Brukenthal deţine o singură sabie japoneză provenită în anul 1963 din 
colecţia SPIESS. 

Sabia colecţiei noastre de arme este o WAKIZASHI în lungime de     57 cm datată ca 
aparţinând începutului secolului al XIX - lea. Piesa cea mai importantă a sabiei este lama. 
KATANYA - forjorul de lame - folosea straturi alternative de oţel fin şi fier moale; oţelul 
WATETSU se obţinea încălzind un amestec de minereu de fier, cu structura moleculară 
foarte mică, nisip şi cărbune de lemn, rezultând un oţel cu conţinut 0,1 % C. El pornea de 
la patru lame, care îndoite de 15 ori, rezultau 65.536 straturi; această operaţie se făcea la 
patru grupuri de lame, rezultând 262.144 straturi; acestea îndoite împreună de şase ori 
dădeau 16.777.216 straturi. 

Pentru călire lama este învelită în lut, lăsându-i-se numai tăişul neacoperit; astfel, 
tăişul devenea foarte dur, lama păstrându-şi elasticitatea. 

Această structură, dar cu un număr redus de straturi, se observă şi în fotografiile 
realizate slifului metalografic prelevat din talonul sabiei, la microscopul metalografic. 

TSUBA - garda din fier brunat în culoare neagră, este rotundă, realizată prin 
decupare, găurire şi pilire. Pe lângă orificiul de trecere al lamei, garda prezintă un orificiu 
prin care era trecut un şnur de mătase -TUSAKI- care lega garda sabiei de inelul tecii- 
KURIKATA- împiedicând astfel căderea sabiei în timpul mersului călare. 

La unele gărzi pot exista două astfel de orificii şi de asemenea decorări rafinate cu 
alte metale: aur, argint, cupru, cupru aurit, iar din secolul XVIII apare emailul. 

HABAKI - este piesa fixată în zona de terminare a tăişului lamei şi începutul 
talonului, în faţa gărzii, şi este realizată din cupru aurit. 

Mânerul confecţionat din două bucăţi de lemn este prins la capete cu două piese din 
fier. 

KASHIRA - în formă de capitel- butonul terminal. 
FUCHI - inel elipsoidal. 
Lemnul mânerului este îmbrăcat într-o împletitură din fibre de bumbac, în ochiurile 

căruia au fost lipite particule de mică, toate acestea conferind o mai bună priză în mâna 
luptătorului. 
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TEACA - realizată din lemn (de obicei de magnolie) lăcuit în foarte multe straturi, 
realizându-se modele în lac, prezintă pe o parte un inel de prindere iar pe partea opusă o 
fantă prin care era introdusă lama unui cuţit mic- KOZUKA - dar care lipseşte. 

Analize efectuate în laboratorul de restaurare: 
- radiografia părţilor metalice; 
- analiza produşilor de coroziune; 
- slif metalografic; 
- analiza fibrei textile. 
Piesa prezenta zone izolate de mici dimensiuni cu produşi de coroziune sub formă de 

oxizi şi avea lipsă nitul de prindere a lamei în mâner. Pentru curăţirea lamei bibliografia de 
specialitate recomanda folosirea unei pânze de mătase îmbibate în ulei de scorţişoară; am 
înlocuit cu bune rezultate uleiul de scorţişoară cu ulei siliconic, tratament aplicat şi gărzii. 
După această curăţire mecanică am degresat piesele cu solvenţi organici, protecţia finală 
realizându-se tot cu ulei siliconic. 

Piesele din cupru aurit au fost degresate, imersate timp de 1 oră în acid formic 10%, 
neutralizate prin spălări repetate cu apă distilată, uscate şi peliculizate cu Paraloid B 72 
concentraţie 5 %. Cele două piese din fier ale mânerului nefiind detaşabile au fost curăţite 
mecanic cu periuţa din fibre de sticlă, fosfatate cu acid fosforic 20 % prin pensulare şi 
peliculizare cu Paraloid B 72 concentraţie 5 %. 

Nitul de prindere al lamei în mâner a fost confecţionat din sârmă de cupru iar apoi, 
împreună cu cele două şaibe de cupru, integrate cromatic cu bronz auriu. 
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PROBLEMATICA  RESTAURĂRII  UNUI  
 RADIO - RECEPTOR 

 
 
 

Gabriel BUNILĂ 
 
 

Exponatul pe care doresc să-l prezint, face parte din colecţia de aparate de Radio şi 
Telecomunicaţii a Muzeului Tehnic din Bucureşti. Deoarece dorim ca în acest an să 
redeschidem sectorul de iluminat, radio, telecomunicaţii, foto şi cinematografie, în ultimul 
timp am avut ca obiective prioritare restaurarea exponatelor de pe aceste sectoare. 

Este vorba de un radio-receptor  cu difuzor exterior, superheterodină, fabricaţie 
germană, din anul 1939, cu tuburi electronice, alimentat de la două baterii uscate, una de 
1,5 V - pentru filamente şi cealaltă de 90 V - pentru tensiunea anodică. 

Dintr-o revistă a vremii respective, găsim o prezentare plastică a radioreceptorului: 
“Cea mai bună, cea mai eftină superheterodină, Super -10 BALTIC - recepţionează pe 
cadru de 50 cm, în Haut - parleur, puternic, clar, toate staţiunile europene, unde lungi sau 
scurte.” 

Prezentarea difuzorului anexă era: ”... Haut - parleure-ul AMPLION este specialitatea 
casei Alfred & CO din Londra. Clar - puternic - natural - incomparabil.” De menţionat este 
că puterea maximă în difuzor nu depăşea 0,8 W, faţă de sutele de waţi care se întrec între 
firmele moderne de astăzi. Însă, categoric, nici un aparat ultramodern nu va putea reda 
sunetul aparte, inconfundabil al unui patefon, gramofon, cutie muzicală sau rezonanţa 
specifică a unui difuzor cu paletă liberă, cu membrana din hârtie cerată, cu bobinajul 
executat manual, cu cutia rezonantă executată artistic, din placaj traforat manual, cu 
protecţie din răşini naturale, şerlacuri şi multe alte secrete pe care cu greu le putem descifra 
noi, restauratorii. 

Exponatul se afla pe lista prioritară de restaurare. În depozitul de rezerve muzeale se 
afla împreună cu alte câteva aparate de radio excepţionale, dar din necunoaştere bună a 
diferitelor combinaţii între elementele componente, avea număr de inventar diferit de cel al 
difuzorului exterior. Astfel, se credea ca fiind funcţional împreună cu un difuzor cu carcasă 
din lemn de nuc, cu ornament traforat, cu aceleaşi caracteristici electrodinamice cu actualul 
Haut - parleur. 

După studierea mai multor reviste de specialitate, s-a reuşit punerea împreună a 
acestor două exponate, s-au comasat numerele de inventar şi s-a restaurat ca un obiect 
complex. 

În interiorul aparatului de radio s-a intervenit anterior prin improvizaţii asupra 
soclurilor lămpilor, s-au înlocuit rezistanţele cu alte valori, condensatorii au fost suprapuşi 
cu alţii de valori şi mărimi convenabile, etc. Datorită tehnologiei de construcţie, de altfel 
foarte robustă, cu piesele importante fixate cu şuruburi, nituri şi piuliţe, cu bobinaje 
efectuate pe cilindrii din ebonită - procedura de restaurare trebuia să se apropie de metodele 
aplicate într-un atelier de reparaţii radio din acea perioadă. Pot să vă spun că laboartorul de 
restaurare al Muzeului Tehnic dispune de instrumentar complex care să ne permită 
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abordarea restaurării exponatelor de epocă cu specific electrotehnic, electronic şi dispunem, 
de asemenea, de o bibliotecă tehnică în care putem găsi reviste, manuale de depanare radio, 
cărţi de electrotehnică, reclame ale firmelor de prestigiu şi multe cataloage cu tuburi 
electronice, diagrame de calcul şi măsurători, etc. După efectuarea studiului necesar, putem 
să intervenim asupra exponatelor în mod competent, având informaţia necesară despre 
numărul de spire într-un transformator de radio - frecvenţă sau de alimentare, valorile 
tensiunilor şi curenţilor din diferite puncte, tensiunile de alimentare, culorile şi formele 
exterioare, etc. 

Instrumentarul folosit, mai corect spus - sculele şi utilajele folosite în mod normal 
pentru restaurarea exponatelor tehnice, electrotehnice şi de telecomunicaţii - sunt o 
combinaţie între instrumentarul clasic folosit în muzee (pensule, hote de absorbţie, 
chimicale, scule de mecanică, lupă, microscop, etc:) şi utilaje, scule şi aparatură folosită în 
industria electrotehnică (voltmetre, amparmetre, osciloscop, oscilator de frecvenţă 
variabilă, maşini de bobinat, strung, freză, etc.). Procedura de abordare a restaurării şi 
conservării a aspectului exterior al exponatelor este la fel ca la celelalte laboratoare de 
restaurare metal - ceramică, cu deosebirea că noi, insistăm şi asupra funcţionalităţii 
exponatelor tehnice. De aceea, în restaurarea prezentului exponat, am îmbinat redarea 
aspectului exterior şi funcţionarea. După restaurare, aparatul a fost legat la o antenă simplă, 
alimentat de la priză şi a fost expus printre multe alte exponate funcţionale din muzeu, la o 
expoziţie de la Casa Radio din Bucureşti. 

 



“ COŞ  CU  FLORI”   
- PROBLEME  DE  RESTAURARE  CONSERVARE 

 
 

Ioan SFRIJAN 
 
 
 

Lucrarea “Coş cu Flori” atribuită şcolii spaniole a secolului al XVII-lea, aparţine 
Galeriei de Artă Europeană a Muzeului Naţional de Artă al României.  

(Catalog-poziţia 42; Planşa XXXI ). 
 
 
RAPORT DE EXAMINARE 
 

TEHNICA                 : ulei 
SUPORT                    : pânză de in, dublată 
SUPORT AUXILIAR:  şasiu mobil 
DIMENSIUNI           :  0,496 m x 0,580 m 
 
 
1. SUPORT AUXILIAR 
  
A fost adăugat la una din restaurările anterioare. Este curbat, deschis şi mobil la una 

din îmbinări, fisurat şi spart de cuie, cu murdărie aderentă, urme de adezivi şi resturi de 
etichete. 

Suportul din pânză de in (probabil) este dublat la o restaurare anterioară cu o alta, 
de aceeaşi grosime şi densitate a ţesăturii, imperfecţiuni ale firului, date de grosime şi 
răsucire. este puternic oxidată, deformată, ruptă, cu pierderi importante pe margini şi 
desprinsă local de pânza de dublare. 

Tabloul a fost micşorat la restaurările anterioare. 
 
Stratul pictural 
a) Preparaţia pe bază de ulei de culoare brună (siena arsă), este subţire, aplicată într-

un singur strat, peste impregnarea cu un clei animal. 
b) Imprimatura este de culoare brun-închis şi este folosită ca o culoare de fond, 
c) Stratul de culoare este inegal aplicat, de la foarte subţire în fond (imprimatura), 

până la împăstări uşoare cu urme de pensulaţie în zonele luminoase. 
Stratul pictural prezintă cracliuri de bătrâneţe, pierderi masive pe margini, rosături, 

zgârieturi.Pânza cu strat pictural este întinsă pe muchiile exterioare ale şasiului. 
Degradările mai vechi ale stratului pictural au fost mascate la intervenţii mai vechi 

prin chituire, retuşuri, repictări, înzemuiri.  
Verniul este fals, puternic degradat, aplicat inegal în straturi succesive, la intervale 

mari de timp, cu murdărie între ele. 
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II.  INTERVENŢII  DE  RESTAURARE suferite de tablou în timp 
 
Suportul auxiliar -  şasiul din lemn de tei, confecţionat din material incomplet 

stabilizat, ceea ce a dus la deformarea acestuia atât în plan cât şi în perimetru. Are 
deschideri şi mobilitate mare la îmbinări. A fost adăugat la o intervenţie în a doua parte a 
secolului al XiX-lea.  

Suportul din pânză -  micşorat, tăiat şi îndoit pe muchiile exterioare ale şasiului; 
dublat cu o pânză similară ca grosime şi densitate a ţeserii, prezintă urme de start pictural. 

Adezivul -  folosit la dublare este un clei animal. Versoul pânzei originale prezintă şi 
urme de adeziv, folosit la dublări anterioare, iar, pe margini, consolidările recente au fost 
făcute cu polivinil acetat.  

Stratul pictural.  A suferit mai multe intervenţii: 
- completări ale lipsurilor, aduceri la nivel, cu chituri de ulei gri, chituri de ulei albe 

şi chituri de ceară.  
- reintegrări cromatice ale stratului de culoare prin retuşuri, repictări şi înzemuiri 

masive (în special fondul). 
Verniul - adăugat în etape succesive, la intervale mari de timp, cu murdărie ître 

straturi. Natura acestora diferă, în compoziţia lor intrând răşini naturale, uleiuri şi 
amestecuri. 

 
III. TRATAMENT 
 
- Consolidări locale ale stratului pictural. 
- Consolidări locale ale suportului. 
- Curăţiri - îndepărtarea verniurilor false, repictărilor, înzemuirilor şi retuşurilor 

 modificate cromatic 
 - Îndepărtarea chiturilor necorespunzătoare. 
- Vernisarea intermediară. 
- Consolidare generală. 
- Întindere de benzi. 
- Îndepărtarea pânzei de dublare şi adezivilor de pe verso. 
- Completarea lipsurilor din suport. 
- Completarea lipsurilor din stratul pictural. 
- Dublarea suportului cu altă pânză. 
- Redimensionarea lucrării până la limitele pânzei originale. 
- Întindere pe şasiu nou, bine confecţionat. 
- Finalizarea operaţiunilor de curăţire  
- Vernisare generală.  
- Aduceri la nivel ale stratului pictural şi imitarea aspectului de suprafaţă a stratului 

 pictural, prin chituiri. 
- Reintegrare cromatică în culori de apă şi culori de verni. 
- Vernisare finală. 



“ TRANSPORT  DE  PROVIZII”  -  
PROBLEME  DE  RESTAURARE  CONSERVARE 

 
 

Ioan D. POPA 
 
 
 

Lucrarea “Transport de provizii”, aparţinând pictorului Nicolae Grigorescu, provine 
de la Pinacoteca Municipiului Bucureşti, cu numărul de inventar 1469. 

(Catalog - poziţia 43; Planşa XXXII ). 
 
RAPORT DE EXAMINARE 
 
TEHNICA                 : ulei 
SUPORT                   : pânză  
DIMENSIUNI           : 63,5 cm x 136 cm. 
 
STAREA LUCRĂRII ÎNAINTE DE RESTAURARE 
Pictura este realizată în culori de ulei. 
Suportul, pânza de in cu grenul mic. Grundul este preparat industrial în atelierul 

parizian a lui Felix Voisinot. 
Suportul de pânză este putenic oxidat şi fragilizat. Rigiditatea suportului a permis 

ruperea lui atât în interiorul cadrului cât şi pe margini. Rupturile au fost provocate prin 
manipulări necorespunzătoare sau lovituri, antrenând dseprinderea stratului pictural în 
zonele afectate. 

Versoul este îmbrunat şi acoperit de praf. În partea dreaptă sus a fost aplicat un petic 
cu laturile de 2 x 1,5 cm, iar în partea de jos se observă o lacună a suportului împreună cu 
stratul pictural de 5 cmp. 

Şasiul este corect confecţionat şi se află în stare bună. Pe traversa orizontală sunt 
înscrise două numere de inventar - 967 şi 3601. 

Stratul de culoare este aplicat neuniform, de la transparenţă până la împăstare. 
Rupturile au fost stopate cu peste 10 ani în urmă, prin lipirea locală cu foiţe japon, cu 

clei animal. Cu trecerea anilor această operaţiune s-a constituit într-un factor de deteriorare 
a stratului pictural cât şi a suportului, datorită efectului acid al cleiului, cât şi datorită 
contracţiilor diferite dintre zonele rămase libere şi zonele protejate, Ulterior, aceste 
intervenţii de stopare a rupturilor, datorită altor manevrări necorespunzătoare a lucrării, 
suportul şi stratul pictural au fost deteriorate prin rupere şi respectiv desprindere, 

Verniul este aplicat în strat subţire. În prezent, stratul de verni şi.-a pierdut calităţile 
de strat protector, este schimbat în ton, rigidizat, acoperit de murdărie aderentă. 

Este semnat în partea dreaptă jos, în culoare de ulei albă. deasupra semnăturii vizibile 
se află o a doua semnătură, care a aparţinut tot pictorului, dar la care a renunţat.  

Numărul actual de inventar este scris pe versoul pânzei. în partea dreaptă - 1469 -, iar 
ştampila atelierului care a pregătit această pânză în vederea pictării se află aplicată în partea 
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stângă sus. 
TRATAMENT 
 
- curăţirea prafului de pe faţa şi spatele lucrării 
- fixarea rupturilor din suport cu o bandă adezivă neutră, cu structură elastică 
- îndepărtarea foiţelor de protecţie aplicate la intervenţia anterioară, care au deformat 

 stratul de culoare şi suportul. 
- îndepărtarea murdăriei aderente de pe stratul de verni, folosindu-se săpun neutru 

 dizolvat în apă. 
- subţierea stratului de verni, folosindu-se o soluţie de 1 / 3  acetonă + esenţă de 

 terebentină. 
- vernisarea lucrării cu un verni dammar 10 %, în vederea protejării ei pe parcursul 

 următoarelor operaţiuni de restaurare. 
- consolidarea stratului pictural cu colletta şi foiţă japon. 
- desprinderea pânzei de pe şasiu, fixarea pe o planşetă şi curăţirea versoului, 
- izolarea versoului cu răşină dammar, dizolvată în esenţă de terebentină 30 %, 

 completarea lacunelor cu pânză veche şi fixarea rupturilor cu fire de Paraloid B 72. 
- prepararea versoului cu gelatină (clei) 8 % + melasă 0,5 % în trei trepte. 
- prepararea pânzei de dublare cu clei de gelatină 8 % - trei straturi. 
- dublarea prin metoda - presă caldă, presă rece 
- eliminarea foiţei de protecţie şi întinderea pe şasiul original. 
- chituirea lacunelor. 
- vernisare locală 
- retuş în culori de verni. 
- vernisare prin pulverizare cu verni dammar 10 %. 
- vernisare cu verni sintetic (spray). 



RESTAURAREA  LUCRĂRII  
 “PORTRETUL  ARISTIEI  AMAN” 

 
Octavian CHIOŞCAN 

 Mihai NISTOR  
Dardu RIZEANU 

 
 

“Portretul Aristiei Aman”, aparţinând pictorului Theodor Aman, este o lucrare pictată 
în ulei pe pânză de in. 

( Catalog - poziţia 44; Planşa XXXIII ). 
 
Pânza de in este de tip industrial; şasiul original, din lemn de brad cu tăietura dreaptă, 

fără pene şi fără pană, cu traversă intermediară, orizontală. 
 
Deţinătorul tabloului este Muzeul de Artă Craiova, provenind, aici, printr-un număr 

de transferări: colecţia Alexandru şi Aristia Aman 
             1908 - donaţie Pinacotecii Alexandru şi Aristia Aman 
             1950 - transfer Muzeul Regional Oltenia 
             1954 - transfer Muzeul de Artă Craiova. 
 
Lucrarea, datând din perioada de început a creaţiei lui Theodor Aman, reprezintă 

unul din cele mai frumoase şi impunătoare portrete de familie realizate de pictor. Acesta 
este semnat şi datat: Th. Aman 1856. 

 
Tabloul a suferit în timp o serie de intervenţii minore de restaurare, care a constat în 

aplicarea pe versou a unor mici petice, chituiri şi repictări pe zona cu strat pictural lipsă. 
Datorită suportului de pânză deosebit de fragilizat, a peticelor aplicate 

necorespunzător şi a rupturilor, tabloul a impus necesitatea dublării suportului original cu 
un suport de pânză cu gren asemănător. Pentru aceasta, ea a fost scoasă de pe şasiul 
original, după ce întreaga suprafaţa a stratului pictural a fost condolidată cu foiţă japon, iar 
de pe versou au fost scose petecele aplicate inadecvat. Au urmat apoi operaţiunile 
tradiţionale de chituire, curăţire, vernisare şi retuş. 

 
DESCRIEREA  LUCĂRII  ÎNAINTE  DE  RESTAURARE 
 

Portret compoziţional prezentând personajul feminin din perspectivă frontală 3 / 4 
din înălţime. Personajul îmbrăcat în rochie de epocă, executată în griuri de albastru, cu 
motive ornamentale în negru, ţine în mâna dreaptă un evantai închis şi mâna stângă 
sprijinită de mijloc. Lumina dispusă din lateral stânga reliefează personajul proiectat pe un 
fundal închis. 

 Desenul executat cu fineţe, tuşele fine în culoare diluată, tipice pentru cultura 
clasică, lisă. 

Executat în perioada studiilor din Franţa, atunci când Aman revenea în mijlocul 
familiei de la Craiova.  
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Lucrarea este pandant cu portretul fratelui lui mai mare, Alexandru. 
DESCRIEREA STĂRII DE CONSERVARE 
 
Suportul : 
- pânză de in, ţesută industrial, cu grenul foarte fin, preparată industrial. 
- ruptură amplă provenită dintr-un şoc lateral, dreapta jos. 
- trei petice de mici dimensiuni provenind de la o restaurare, executate direct din 

 punct de vedere al restaurării. 
 - câteva  stăpungeri ale suportului, vizibile doar la proiecţia luminii. 
 - şasiul original - cu pene la colţuri. Pe şasiu lipită o etichetă cu inscripţia “Fundaţia 

 Aman” 
 
Stratul pictural  prezintă lipsuri pe marginea rupturilor, provocate de şocul fizic. 
 
Startul de culoare prezintă pierderi în zona rupturilor, două zgârieturi, spre latura 

superioară şi lateral stânga jos, datorate şocurilor fizice; zone aburite, sub formă de linie 
subliniind conturul datorat cantului ramei. 

 
Vernisul  este transparent, egal distribuit, cu uşoare urme de praf. 
 
OPERAŢIUNI DE RESTAURARE-CONSERVARE EXECUTATE 
 
- consolidarea lucrării cu foiţă japoneză şi clei de peşte în proporţie de 8-10 % 
- scoaterea lucrării de pe şasiul original 
- curăţirea versoului prin procedee mecanice 
- pregătirea şasiului provizoriu pentru dublarea lucrării cu o pânză cu gren 

asemănător  cu cel iniţial 
- dublarea lucrării la cald şi presă rece pe şasiul provizoriu 
- scoaterea lucrării de pe şasiul provizoriu 
- întinderea lucrării şi fixarea ei pe şasiul original 
- scoaterea foiţei japoneze prin procedee mecanice 
- efectuarea chituirilor în zonele de ruptură şi şlefuirea acestora până la nivelul 

 stratului de culoare. 
- efectuarea probelor de curăţire 
- curăţirea întregii suprafeţe 
- vernisarea cu vernis de dammar preparat în laborator 
- retuş artistic numai pe suprafeţele chituite. Retuşul s-a efectuat cu culori de ulei 

 degresate. 
 
 



 
SURPRIZE  ÎN  COPERŢI 

 
 
 

Radu SPINEI 
 
 

Este un fapt binecunoscut de restauratorii de carte veche, că unii legători, pentru a 
face coperta şi cotorul cât mai netede, foloseau uneori, bucăţi de hârtie sau chiar coli întregi 
la căptuşirea interioară a legăturilor de piele şi în special pergament. 

Alteori, ei suplineau lipsa materialelor tradiţionale pentru coperţile cărţilor - cartonul 
sau lemnul - cu aşa numitul “carton de maculatură” obţinut din suprapunerea mai multor 
straturi de hârtie, lipite între ele. 

Aceste coli de hârtie, în funcţie de situaţia financiară a tipografiei-legătoriei, s-au 
poate pur şi simplu din raţiuni economice de materiale (pentru că în secolul XVI -XVII 
hârtia era considerată un articol de lux) erau fie coli de hârtie noi, fie coli mai vechi, 
tipărite, rămase de la alte cărţi. 

Chiar şi pergamentul utilizat la învelirea scoarţelor nu era întotdeauna nou, nefolosit 
anterior, de multe ori se utilizau şi pergamentele scrise pe o parte, al căror verso nescris 
corespundea perfect criteriilor estetice ale coperţii. 

Adesea, aceste coli tipărite sau pergamente, conţin texte sau documente preţioase. 
Uneori descoperim manuscrise sau porţiuni de manuscrise foarte vechi, palimpseste, pagini 
tipărite din cărţi rare, chiar unicate, hărţi sau gravuri. 

Aceste fragmente pot avea o valoare deosebită, de aceea ele trebuiesc prelevate cu 
grijă şi restaurate cu maximum de atenţie, pentru a putea fi descifrate.  

Cărţile cu coperţi din “carton de maculatură” învelite cu pergament, se pot identifica 
relativ uşor în depozitele de carte veche care au sau au avut o umiditate ambientală 
crescută, timp îndelungat, deoarece, datorită condiţiilor de mediu, ele suferă o serie de 
deteriorări, care, pe lângă efectul lor distructiv, vor evidenţia oarecum structura coperţilor. 

 
    Efectele UR crescute a mediului ambiant, asupra pergamentului   

   şi hârtiei cărţilor vechi din depozite 
Excesul de umiditate, din depozite sau locurile de păstrare, menţinut timp îndelungat, 

va genera reacţii chimice de hidroliză, care vor avea ca efect degradarea structurii proteice 
a pergamentului, precum şi alterarea adezivului, în sensul reducerii puterii lui de lipire, 
învelitorile dezlipindu-se de pe scoarţe. 

Aceste deteriorări sunt favorizate de natura higroscopică a pergamentului şi hârtiei, 
precum şi de procedeele de încleiere utilizate. Pergamentul şi hârtia, fiind materiale 
higroscopice, au capacitatea de a absorbi şi difuza umezeala, ca urmare a capilarităţii 
fibrelor proteice şi celulozice (tind să absoarbă sau să elimine umezeala pentru a realiza o 
stare de echilibru în raport cu valorile UR ale mediului ambiant). 

Absorbirea şi eliminarea umidităţii din structura fibrelor proteice, va provoca 
gonflarea pergamentului, deformarea coperţilor, înmuierea cleiului utilizat la lipire, 
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desprinderea învelitorii de pergament în zona ainşlagurilor şi ainpapurilor. 
După un mecanism asemănător cu cel prezentat anterior, hârtia din coperţi va absorbi 

şi ea umezeala, ducând pe lângă deteriorările clasice (halouri, creşterea acidităţii, alterări 
cromatice) şi la înmuierea cleiului de amidon sau oase cu care erau lipite foile între ele, 
hârtia din cartonul de maculatură exfoliindu-se mai ales în zona tranşelor laterale. 

Dezlipirea foilor mai este favorizată şi de procedeele de încleiere ale hârtiei vechi, ele 
fiind încleiate superficial, prin imersarea într-o soluţie de clei animal şi apoi uscate, 
încleierea în masa pastei de hârtie introducându-se abia la începutul secolului al XIX-lea 
(1806, englezul Illig). 

Absorbirea-eliminarea umidităţii din structura capilară a fibrelor celulozice, va duce 
în final nu numai la deformarea coperţilor, la dezlipirea şi exfolierea foilor “cartonului de 
maculatură”, ci şi la afectarea blocului de carte, prin extinderea umezelii (datorită 
capilarităţii fibrelor de celuloză). Cartea tinde să se “caşte” de-a lungul muchiilor 
exterioare, să se răsfire sub formă de evantai, inchiderea ei nemaifiind posibilă. 

Astfel, în depozitele de carte unde întâlnim o UR ridicată, la o verificare atentă a 
stării de conservare a cărţilor, se pot identifica relativ uşor cărţile cu coperţi “de carton 
maculatură” exfoliate. 

Concret, în depozitul nostru de carte veche am identificat mai multe cărţi cu coperţi 
de carton de maculatură exfoliate, cel mai spectaculos caz fiindu-mi oferit de o carte veche, 
“Polyantheae floribus novissimus”, autor Josepus Langia, tipărită în 1681 la Lugduni 
(Lyon, Franţa) de către tipograful Joanis Antonii Huguetan. 

Cartea avea pergamentul dezlipit în proporţie de 60%, expunând clar foile 
“cartonului de maculatură” al scoarţei.  

La o primă vedere, cartonul părea a fi confecţionat prin suprapunerea unor foi tipărite 
cu text, dar la o examinare atentă în laborator, am mai constatat existenţa unei foi de hârtie, 
utlizată drept căptuşeală, între învelitoarea de pergament şi cartonul de maculatură, care 
părea să aibă imprimată o hartă pe faţa care adera la pergament. 

Coperta prezenta deteriorări (rupturi, lipsuri) în zona cotorului, dar dezlipirea 
completă a învelitorii de pergament nu a creat probleme prea complicate. O hidratare locală 
cu o soluţie alcoolică 40% a permis desprinderea completă a pergamentului de pe 
porţiunile unde adezivul (probabil clei amidon) mai adera încă. 

Dacă adezivul utilizat este mai concentrat, mai persistent, el aderând puternic în 
anumite zone, putem utiliza diferite metode de dezlipire:  

 pergamentul este cu atât mai bine separat cu cât cantitatea de apă folosită la 
umezire este mai mică. Mucegaiul, adezivul de răşină, cleiul animal, tind să reziste la 
umezirea cu apă simplă. Pentru a învinge această rezistenţă, soluţiile alcoolice de etanol + 
apă distilată sunt cele mai indicate. 

 vaporii calzi, atât de utili la separarea fasciculelor de hârtie, nu trebuie utilizaţi la 
pergament decât cu maximă precauţie, deoarece pot genera acutizarea atacului biologic. 

 
Într-adevăr, hârtia de căptuşeală avea imprimată o hartă, şi lucrul cel mai îmbucurător 

era că, căptuşeala era făcută dintr-o singură coală de hârtie, de format mare: 41 x 54 cm. 
Deteriorarea cotorului exterior a afectat şi harta, ea prezentând lipsuri în partea 
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centrală a desenului. În schimb, caseta hărţii era intactă, putându.se identifica autorul, anul, 
tipografia, tema hărţii. 

Harta reprezintă cursul superior al fluviului Dunărea, de la izvoare, până pe teritoriul 
Austriei, executată de cartograful german Jacob Sandraart, la Nurnberg, în 1664: 

 
    “Danubius 
   Fluviorum Europae Princeps 
         a fonte ad Ost(r)ia 
        Nurnberg, MDCLXIV”. 
 
Restaurarea hărţii, după desprinderea completă a colii de hârtie, a fost lesnicioasă, 

cleiul de amidon rămas, îndepărtându-se complet în faza tratamentului umed (spălare-
curăţare), hârtia având o textură foarte bună. 

După neutralizare (soluţie hidroxid de calciu 10%), reîncleiere (soluţie glutofix 10%) 
şi uscare, completarea părţilor lipsă cu hârtie japoneză a redat forma iniţială a hărţii. 

Au rămas totuşi, impregnate în hârtie, urma bindurilor şi a textului imprimat prin 
presare pe cotor. 

Scoarţele de carton de maculatură au fost înlocuite cu carton mucava neutru, 
învelitoarea de pergament fiind repusă cu clei animal, aseptizat. 



UN ASPECT  INEDIT  AL  RESTAURĂRII  
 UNUI  EXEMPLAR   

DIN  “APROBATAE  CONSTITUTIONES” 
 
 

Sofia ŞTIRBAN 
 
 

În strânsă legătură cu evoluţia omului şi a civilizaţiilor se află cartea. Indiferent dacă 
este manuscrisă sau tipărită, cartea veche, românească sau străină, formează un fragment al 
patrimoniului naţional şi universal, având nu doar o menire culturală şi morală, cât 
îndeosebi, rolul de a defini spiritualitatea unei naţiuni care ştie sau nu să-şi apere, să-şi 
conserve şi să-şi pună în circulaţie valorile. 

Având ca suport hârtia sau pergamentul, materiale de natură organică care 
îmbătrânesc prin trecerea timpului, cărţile şi documentele vechi sunt afectate atât de 
vicisitudinile istoriei lor zbuciumate, cât şi de condiţiile precare de depozitare, iar uneori de 
cercetări improprii. Preocuparea constantă a celor care lucrează cu cartea este valorificarea 
ştiinţifică a informaţiei, dar şi asigurarea permanenţei volumului. 

Realitatea demonstrează că un număr tot mai mare de cărţi vechi ating stadii de 
degradare atât de avansate, fie datorită factorilor de mediu, fie unei cercetări care nu ezită 
să producă degradări - din dorinţa de a obţine maximum de informaţie, încât sunt necesare 
intervanţii urgente şi masive de restaurare. 

Sub aspect strict tehnic, prin restaurare se înţelege ansamblul operaţiilor menite să 
conserve în timp toate informaţiile conţinute de obiectul respectiv. Acesta se caracterizează 
prin pluralitate, pentru că cartea este alcătuită din diferite elemente şi are deci diverse 
valenţe, atât ale întregului cât şi ale fiecărei părţi. 

Există cazuri în care natura deteriorărilor prezente permite restaurarea unei cărţi, fără 
desfacerea cusăturii. De regulă însă, cel puţin în cazul cărţilor româneşti vechi, acestea se 
află în stadii de deteriorare atât de avansate încât necesită intervenţii de mare amploare. 
Astfel, unele cărţi trebuie restaurate complet, fie pentru că restaurarea nu se poate face pe 
volum nedesfăcut, din cauza degradării tuturor elementelor de legătură, fie datorită unor 
procese evolutive de degradare a hârtiei. 

Momentul în care restauratorul pregăteşte o carte veche pentru intervenţia de 
restaurare prin descoaserea volumului, este unul unic. Se presupune că, în întreaga viaţă 
viitoare a cărţii acest moment nu ar trebui să se repete, dacă au fost respectate principiile 
restaurării ştiinţifice şi cele care ţin de conservarea şi cercetarea viitoare a volumului 
respectiv. 

Cu prilejul restaurării ni se oferă o serie de informaţii în plus asupra cărţilor şi 
documentelor vechi, prin intermediul diferitelor tehnici şi investigaţii la care acestea sunt 
supuse în timpul procesului de lucru. Nu de puţine ori, informaţiile obţinute pe parcursul 
restaurării unei cărţi vechi au fost deosebit de interesante, pentru că ele au fost în măsură să 
lămurească aspecte interesante privind istoria culturală a unei epoci, a unor zone şi 
civilizaţii, fiind instrumente utile de datare în codicologie. 

La baza oricărei restaurări stau analizele asupra hârtiei, tehnica de fabricaţie, liniile 
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de apă şi filigranul. Coroborarea acestor date permite stabilirea vechimii hârtiei, a morii 
producătoare, a frecvenţei anumitor tipuri de hârtie pe anumite arii geografice sau în 
tipografii. 

În contactul direct pe care îl are cu cartea, restauratorul are acces în acele zone 
ascunse ale acesteia, acolo unde istoricul şi cercetătorul nu poate pătrunde. Aceste zone se 
situează la nivelul cotorului interior, al cusăturilor, în locurile de îndoire ale caietelor, 
precum şi la foile de carte făcute pe scoarţe, sau sub acestea, acolo de unde pot fi scoase la 
iveală file scrise, de diferite provenienţe. Aceste file pot fi mărturii foarte interesnate şi 
utile, care pot lămuri unele probleme încă neelucidate din istoria unei cărţi, din istoria 
culturală, locală sau naţională.  

În mod normal, aceste mărturii nu pot fi scoase la iveală în afara procesului de 
restaurare. Cercetătorul care ar încerca acest lucru ar comite în mod conştient o degradare. 
Este motivul pentru care, în timpul procesului de restaurare, ar fi de dorit ca toate datele, 
care ulterior ar putea fi utile cercetării, să fie scoase la iveală şi consemnate, astfel încât 
cartea veche să fie ferită de intervenţii care i-ar periclita starea de sănătate, durabilitatea şi 
nu în ultimul rând permanenţa. 

Din acest punct de vedere, acţiunea restauratorului ar trebui să vizeze două aspecte, 
în egală măsură importante: salvarea cărţii prin tratamentele de restaurare şi identificarea 
tuturor informaţiilor de natură ştiinţifică, care ulterior ar putea fi deosebit de utile. 
Restaurarea se configurează astfel nu ca un simplu act de reparare sau de stopare a 
degradărilor, ci şi ca un moment propice obţinerii unor noi informaţii. 

În cazul de faţă, cu ocazia restaurării unui exemplar din Aprobatae Constitutiones, s-
au putut obţine unele date noi, foarte interesante şi inedite privind istoria cărţii în 
Transilvania. 

În momentul introducerii volumului în procesul de restaurare s-au constatat 
următoarele aspecte: 

- corpul cărţii a prezentat urme ale atacului de Anobidae 
- cusătura a fost executată pe trei nervuri profilate 
- cartea nu a prezentat capitalband 
- scoarţele au fost confecţionate din carton presat, fiind puternic degradate ca urmare 

a atacului fungic 
- învelitorile, ornamentate cu motive florale şi geometrice, sunt confecţionate din 

piele de culoare maron închis. 
Datorită faptului că scoarţele au prezentat foarte mari porţiuni desprinse şi pierdute, 

s-a hotărât înlocuirea acestora cu altele noi, confecţionate conform originalelor. Pentru 
acest lucru, s-a început desprinderea învelitorilor din piele de pe scoarţele vechi, în vederea 
începerii tratamentelor de reemoliere, rehidratare şi completare. 

Cu acestă ocazie, s-a observat componenţa stratificată a cartonului din care erau 
confecţionate scoarţele. Momentul următor a fost acela de examinare foarte atentă a 
zonelor cu tendinţă de desprindere. S-a putut astfel observa, că cel puţin unele fragmente 
erau purtătoare de informaţie scrisă. 

Având bănuiala că aceste scoarţe ar fi putut fi executate din mai multe foi volante, 
provenite dintr-o altă tipăritură şi suprapuse prin lipire unele de altele, am încercat 
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dezlipirea acestora. Cleiul cu care au fost lipite a fost clei de oase.  
Dezlipirea hârtiei s-a făcut în apă la 25o C.  
Cleiul a fost îndepărtat sistematic printr-o solubilizare parţială şi prin îndepărtarea 

mecanică, cu o pensulă moale, pe plan solid, înclinat, sub duş continuu, cu luarea măsurilor 
de precauţie necesare pentru a nu pierde fragmente purtătoare de text. Această operaţie a 
fost de o foarte lungă duartă, fără să cunoaştem din start dacă şi următoarele file astfel 
suprapuse sunt purtătoare de text. Nu cunoşteam nici numărul filelor existente care au 
format cele două scoarţe ale cărţii. 

În final, au fost desprinse şi salvate toate filele folosite pentru realizarea scoarţelor, 
numărul lor fiind de 30. Ele fac parte dintr-o carte de rugăciune, probabil predici, fiind 
tipărită în limba maghiară. Primele observaţii ale istoricilor au fost că această tipăritură ar 
putea aparţine secolului XIX. 

Pe parcurs, s-a încercat identificarea provenienţei filelor, operaţie fără succes, cel 
puţin la începutul lucrării. Pe parcursul lucrului, am observat calitatea înaltă a hârtiei, care 
deşi a fost foarte dur lipită cu clei de oase şi în acelaşi timp, fusese afectată de atacul 
biologic, îşi păstra totuşi proprietăţile. Acest lucru ne-a determinat să lansăm ipoteza, în 
contradicţie cu cele afirmate până în acel moment de către istorici, şi anume că hârtia este 
manuală, şi că ar fi putut fi produsă în secolul al XVII-lea sau cel mai târziu la începutul 
secolului al XVIII-lea. 

În momentul în care am identificat primul filigran, şi anume iniţialele G.R. în 
legătură, iniţiale care reprezintă monograma principelui Gheorghe Rakoczy I, am fost în 
măsură să afirmăm cu certitudine că hârtia a fost produsă în secolul al XVII-lea, în jurul 
anului 1648, la moara princială de la Lancrăm, lângă Alba Iulia. Pe lângă alte filigrane, 
această moară a folosit iniţialele principelui, pentru a-şi marca hârtia.(1) 

Hârtie purtând acelaşi filigran a fost folosită în anul 1648 în tipografia românească a 
Bălgradului, pentru tipărirea Noului Testament. Descoperirea noastră pune într-o nouă 
perspectivă relaţiile existente între curtea princiară de la Alba Iulia şi tipografia 
românească, relaţii în care hârtia reprezintă doar un amănunt.  

O altă descoperire este legată de identificarea unui ornament, reprezentat de un 
medalion realizat în tehnica xilogravurii. Aceasta ne-ar putea ajuta în viitor în procesul de 
identificare a tipăriturii. 

În această etapă a cercetării se pot trage următoarele concluzii: 
- Au fost descoperite un număr de 30 de file tipărite, provenite dintr-o tipăritură în 

limba maghiară. 
- Hârtia folosită la tipar este o hârtie manuală, din fibre de in şi cânepă, marcată cu un 

filigran vertical, care reprezintă stema principelui Gheorghe Rakoczy I. Această hârtie a 
fost produsă în jurul anului 1648 la moara princiară de hârtie de la Lancrăm. Aceeaşi hârtie 
s-a folosit şi pentru tipărirea Noului Testament de la Bălgrad din anul 1648. 

- Filele duble care au format structura celor două scoarţe nu prezintă urme ale unei 
legări. Din acest punct de vedere, se poate presupune că legarea exemplarului din 
Aprobatae Constitutiones s-a făcut în aceeaşi tipografie unde au fost tipărite aceste foi, foi 
care cel mai probabil au căzut, ca rebuturi sau ca plusuri în timpul tiparului. 

- Dacă exemplarul din Aprobatae Constitutiones ar aparţine secolului al XIX-lea, aşa 
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cum acesta este prezentat în toate publicaţiile, atunci apare inexplicabil cum la o distanţă 
de 2 secole de la producerea hârtiei şi tipărirea filelor în cauză, acestea ar mai fi existat, 
nelegate. 

- Dacă luăm în consideraţie şi textul legilor din Aprobatae Constitutiones, legi care se 
referă exclusiv doar la secolul al XVIII-lea, apare nefiresc ca după o sută şi ceva de ani, 
aceste legi să fie redactate încă o dată, când se cunoaşte cu certitudine că Aprobataele erau 
doar periodic completate cu legi de actualitate. Am început să ne punem întrebarea dacă 
exemplarul nostru nu aparţine unei ediţii anterioare, care a văzut lumina tiparului în secolul 
al XVII-lea, poate chiar prima ediţie. 

Cu certitudine se poate afirma că filele identificate de noi au fost produse în secolul 
al XVII-lea, la câţiva ani de la producerea hârtiei. În istoria hârtiei, nu se cunosc cazuri ca 
durata de consum a hârtiei să fie mai mare de maxim 15 ani. Acest lucru nu este valabil şi 
pentru moara din Lancrăm, care nu a produs foarte mult, iar marfa ei era consumată la un 
interval mult mai mic, în condiţiile acutei crize de hârtie din Transilvania vremii. 

În acest moment urmează să elucidăm dacă tipăritura aparţine tipografiei princiare de 
la Alba Iulia, care a produs foarte mult în secolul al XVII-lea, sau altei tipografii din 
Transilvania, aşa cum era cea de la Cluj. Excludem tipărirea cărţii în altă parte decât 
Transilvania pe motivul că produsele morii din Lancrăm nu au fost folosite altundeva, 
decât în Transilvania şi Ţara Românească, la tipografiile de la Câmpulung şi Govora. 

De asemenea, propunem ca perioadă de tipărire, mijlocul secolului al XVII-lea, sau 
ceva mai târziu, pentru că luând în calcul data producerii hârtiei care este în jurul anului 
1648, timpul scurs de la producerea hârtiei până la tipărire trebuie să fi fost de cel puţin un 
an şi jumătate. Aceasta este durata maximă pe care specialiştii o acordă hârtiei produsă la 
moara princiară de la Lancrăm. 
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MĂRTURII  DE  CULTURĂ  ŞI  CIVILIZAŢIE 
DESCOPERITE  ÎN  BISERICA  ROMÂNEASCĂ 

DIN RÂŞNOV ( jud. Braşov) 
 
 

Ligia DRĂGHICI 
 

 Situată în partea de S-E a oraşului Râşnov, biserica ortodoxă “Sfântul Nicolae 
Vechi”, este prima ctitorie a basarabilor din Transilvania, ridicată de Dan I în 1384. Ea a 
servit drept nucleu aşezării româneşti ce s-a dezvoltat în jurul ei. 

Documentele găsite aici în timpul lucrărilor de restaurare şi consolidare, scot la 
iveală rolul important pe care biserica din Râşnov îl are în peisajul spiritual transilvănean. 

Pe lângă alte vestigii arheologice (obiecte şi unelte din ceramică şi metal) s-au 
descoperit şi fragmente de tipărituri şi manuscrise databile, după cercetări preliminare, 
în secolele XVI-XVII. Descoperirea este cu atât mai interesantă cu cât ea s-a făcut în cea 
mai veche biserică românească din sud-estul Transilvaniei, de unde mai provin şi alte cărţi 
cu valoare deosebită. ( Catalog - poziţia 56; Planşa XLVI şi poziţia 56, Planşa XLVII ). 

Fragmentele - coresiene, manuscrise pe pergament şi hârtie - au fost puse între ziduri 
probabil pentru a fi salvate de vicisitudinile timpului. Astfel au ajuns până la noi şi au intrat 
în laboratoarele de restaurare, finalizarea restaurării lor fiind aşteptată cu deosebit interes 
de specialişti, atât istorici cât şi bibliofili. 

Testele macro şi microscopice la care au fost supuse fragmentele găsite, au dat 
informaţii asupra structurii şi originii materialelor suport folosite, asupra pigmenţilor şi 
cernelurilor, asupra gradului de degradare avansat în care se aflau: 

 - fragmente de tipăritură şi manuscrise pe hârtie fabricată manual din fibre de in şi 
cânepă, prezentând linii de apă şi filigran; 

 - mai multe file de manuscris pe suport pergament de viţel; 
 - cerneluri ferogalice, cinabru, solubile în apă şi alcool etilic; 
 - cerneluri de tipar, neagră şi roşie, solubile în apă; 
 - fragmente în stare avansată de descompunere cu depozite masive de tencuială, 

praf, paie, păr, noroi; 
 - cu atacuri vizibile de bacterii, mucegaiuri, insecte şi rozătoare. 
De subliniat că în momentul descoperirii, documentele făceau masă comună cu 

tencuiala pardoselii din turnul bisericii. 
Două au fost problemele deosebite pe care le-a ridicat restaurarea acestor documente 

şi anume: 
 1. - curăţarea şi dezinfectarea lor. 
 2 - reconstituirea paginilor de tipăritură ce fac parte din Octoihul Mic- prima 

tipăritură coresiană la Braşov 1557. 
De comun acord cu specialiştii Laboratorului de Patologie şi Restaurare a Cărţii din 

Bucureşti, s-a hotărât ca fragmentele să fie lucrate pe cât posibil bucată cu bucată, iar restul 
materialului să fie păstrat în camera de carantină, în loc uscat şi aerisit permanent. 

Curăţarea a fost efectuată cu mare grijă deoarece starea documentelor nu permitea o 
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desprăfuire cu perii sau curăţare cu bisturiul. Au fost deci degajate toate impurităţile cu 
ajutorul pensetei şi a unor perii speciale de pluş, după care, încă încărcate cu depozite 
masive de murdărie, au fost spălate rapid cu ajutorul Maşinii de conservare şi restaurare a 
hârtiei. Aşezate între site speciale, foarte fine, fragmentele au fost spălate prin pulverizare 
cu o soluţie de fenosept şi apă (100 ml apă + 900 ml fenosept). După fiecare udare se 
acţiona pompa de vid care elimina rapid apa cu impurităţile existente şi totodată usca 
fragmentele. Operaţia s-a efectuat de 5-6 ori pe fiecare fragment. 

După curăţare şi dezinfectare s-a constatat că pericolul descompunerii micilor 
fragmente este la fel de mare. Pe Masa de conservare s-a efectuat în continuare şi o spălare 
cu o soluţie de alcool etilic (75% alcool etilic + 25% apă). Spălarea a fost rapidă, 
fragmentele au fost puse între site fine şi cu ajutorul aerografului s-a pulverizat soluţia 
uniform. Cu pompa de vid a fost extras surplusul de apă şi uscarea a fost uniformă şi 
rapidă. S-a trecut apoi la o reîncleiere a lor dar tot pa Masa de conservare, pe site fine, cu 
ajutorul aerografului, folosind o soluţie de apă şi carboximetilceluloză 
(60%apă+40%CMC). Prin acţionarea pompei de vid, surplusul de apă a fost eliminat şi s-a 
obţinut o încleiere uniformă şi o uscare rapidă. 

Fragmentele astfel tratate au fost puse între foi de netex şi hârtie de filtru la presă. 
După presare, manevrarea lor a fost uşoară şi s-a trecut la sortarea şi categorisirea lor după 
tipul de tipăritură. 

Reconstituirea din aproape în aproape a fost posibilă dând dovadă de multa răbdare 
şi, de ce nu, şi de pricepere. Fie că a fost vorba de literă cu literă, de grup de litere sau mici 
fragmente de cuvinte şi propoziţii, ele au fost unite pe sticlă - pe un suport special 
confecţionat- pentru a putea fi văzut documentul pe ambele feţe. Unirea lor s-a făcut cu 
ajutorul unor fâşii mici de văl japonez folosind CMC. Fiecare bucată de document 
reconstituită a fost pusă din nou la presă. 

Restaurarea propriu-zisă la “dublu” cu hârtie japoneză şi CMC a fost efectuată numai 
atunci când au fost epuizate toate fragmentele existente pentru fiecare filă. 

Alături de fragmente de manuscris şi tipăritură pe hârtie, au fost descoperite şi alte 
manuscrise pe pergament (de viţel). Curăţarea lor s-a făcut în prima fază mecanic, cu 
ajutorul periilor fine, de păr de veveriţă, şi a prafului de gumă, prin mişcări circulare din 
aproape în aproape. Curăţarea umedă a fost efectuată pe Masa de conservare şi restaurare, 
prin pulverizare cu soluţie de alcool izopropilic şi apă (25% apă şi 75% alcool izopropilic) 
deoarece cernelurile - cinabru şi ferogalică - erau solubile în alcool etilic. 

Uscarea şi relaxarea pergamentului s-a făcut în timp, folosind aceeaşi aparatură, ea 
constând în extragerea treptată şi controlată a surplusului de apă, aşezându-se documentul 
pe două site speciale, între straturi de hârtie de filtru, iar deasupra, o folie specială de 
polietilenă cu rol de a păstra o anumită umiditate documentului. Cu pompa de vid se 
extrage apa fie rapid fie în cazul pergamentului, treptat. Se obţine o uscare şi relaxare 
uniformă fără a mai fi nevoie de presare îndelungată. Operaţia a durat trei zile, timp în care 
au fost schimbate numai hârtiile de filtru. 

Am prezentat în comunicare de faţă numai o parte din documentele ce au fost 
descoperite la Râşnov. Redate circuitului naţional, studierea lor va adăuga noi pagini la 
istoria culturii româneşti. 
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                                                 După restaurare 
                                                                       MANUSCRIS  PE  PERGAMENT 
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                                        După restaurare 
                                                                    FRAGMENTE  DE  TIPĂRITURĂ 



PROBLEMATICA  RESTAURĂRII  LEGĂTURII  UNUI  
MANUSCRIS  DE  SECOL  XVIII 

 
 
 

Alexandru ŞTIRBAN 
 

 

Restaurarea cărţilor şi manuscriselor vechi înseamnă nu numai posibilitatea 
specialistului de a reda starea iniţială de sănătate a obiectului în sine, dar şi capacitatea 
acestuia de a discerne între metodele de lucru, pe aceea care ar fi cea mai în măsură să 
redea bunului respectiv semnificaţia de odinioară. Acest lucru trebuie să se întâmple fără a 
afecta integritatea piesei, păstrând în acelaşi timp nealterat mesajul trecerii lui prin timp şi 
istorie. 

Restaurarea trebuie să vizeze restabilirea unităţii piesei, în măsura în care acest lucru 
este posibil, fără a comite un fals artistic sau unul istoric, în acelaşi timp fără a înlătura 
urmele trecerii operei prin timp. Nu trebuie scăpat din vedere nici faptul că astăzi, tot mai 
mult, cerinţele beneficiarului, exprimate printr-un contract sau altfel de înţelegere, capătă o 
tot mai mare însemnătate. 

Din acest punct de vedere, restaurarea trebuie să caute să împace principiile 
restaurării cu cerinţele beneficiarului. Dacă pentru opera de artă, ca obiect de muzeu 
tratamentul de conservare restaurare urmează un drum logic şi riguros, cu totul altfel se 
pune problema tratamentelor atunci când opera, în cazul de faţă cartea veche, îşi păstrează 
funcţionalitatea sa. În acest caz se poate naşte un conflict ăntre ideea restaurării, întemeiată 
pe principiul autenticităţii, excluderea reconstituirilor abuzive şi funcţionalitatea operei, 
care reclamă unitatea. 

Trebuie avut însă în vedere că atransforma restaurarea într-o dogmă poate fi tot atât 
de periculos ca şi alăsa loc liberului arbitru, a pseudo-restaurărilor, a ceea ce C. Brandi 
numeşte “erezia restaurării fanteziste”. Aceste pseudo-restaurări anulează cu bună ştiinţă 
timpul istoric cuprins între momentul de finalitate al operei şi prezent. Pe de altă parte, 
prudenţa excesivă, exagerările non-intevenţiei sau a pasivităţii în faţa incoerenţelor produse 
de timpul istoric a produs daune ireparabile patrimoniului. “Această zonă foarte sensibilă 
este terenul minat pe care restaurarea trebuie să înainteze cu abilitate şi prudenţă”.(1) 

Respectând principiile restaurării ştiinţifice, fiecare operă trebuie judecată după 
metode interdisciplinare, care vor permite ca principiile conservării şi restaurării să devină 
operante. 

O problemă foarte dificilă şi delicată, care poate naşte multe contradicţii sau 
depzaprobări, este aceea a păstrării sau a înlăturării refacerilor sau adăugirilor. Această 
problemă trebuie privită lucid, definind restaurarea ca un echilibru de metode, mijloace, 
tehnici, care au menirea de a reface unitatea potenţială a operei fără a produce un fals 
istoric şi estetic, cu menţinerea pe cât posibil a urmelor care atestă trecerea obiectului prin 
timp. 

C. Brandi ne propune să scoatem restaurarea de sub incidenţa pragmatismului îngust 
şi a dogmatismului distructiv, aşezând-o sub guvernarea cunoaşterii interdisciplinare, 
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cunoaştere care să fie actualizată permanent. Principiile restaurării, regulamentul şi 
intervenţia asupra operei, se bazează pe un cod deontologic, care asigură viabilitatea 
restaurării. 

În cazul nostru restaurarea unui manuscris din secolul al XVIII-lea ne-a adus pe acest 
domeniu atât de alunecos al punerii de acord între principiile restaurării, semnificaţia 
trecerii prin timp a operei, nemodificarea timpului istoric şi cerinţele deţinătorului. 

Volumul care a făcut obiectul intervenţiei noastre este un manuscris din secolul al 
XVIII-lea, cu titlul: “Protocolul Vizitaţiilor Canonice al Protopopiatului Reformat Dej”. 
Cartea este proprietatea Episcopiei Reformate din Cluj şi a fost inclusă în proces de 
restaurare în anul 1999 la Centrul Naţional de Conservare şi Restaurare a Cărţii Vechi din 
cadrul Muzeului Naţional al Unirii din Alba Iulia. 

După efectuarea unei dezinfecţii prealabile, observaţiile ulterioare au stabilit 
următoarele aspecte: 

- volumul a prezentat o degradare avansată fizico-chimică şi biologică a suportului de 
scriere, soldată cu fragilizarea, fisurarea şi pierderea unor importante porţiuni purtătoare de 
informaţii scrise. 

- pierderea scoarţelor, a capitalbandului, degradarea cusăturii, a favorizat atât 
degradarea corpului cărţii, a suportului de scriere cât şi deformarea cotorului. S-a remarcat 
o puternică deformare a cotorului, prin alunecarea acestuia spre interiorul volumului. 

În momentul aducerii volumului în laborator pentru restaurare, acesta a fost însoţit de 
învelitori din piele, ornamentate cu motive decorative vegetale şi geometrice. La o simplă 
examinare, s-a putut constata că învelitorile nu aparţin manuscrisului, cartea fiind cusută pe 
patru nervuri din piele, iar urmele lăsate de cusătură pe aceste învelitori, în număr de 5, au 
demonstrat fără dubii, neapartenenţa acestora la carte. 

Motivele ornamentale folosite, tehnica de lucru utilizată, îngrijită şi elaboartă, ne-au 
îndreptăţit să lansăm ipoteza că aceste învelitori sunt mult anterioare anului redactării 
manuscrisului şi că ele ar fi putut aparţine unui incunabul sau unui postincunabul, oricum, 
unei cărţi străine, care putea circula la un moment dat în Transilvania. 

Toate observaţiile noastre au fost comunicate deţinătorului, care în mod explicit şi-a 
exprimat dorinţa ca aceste învelitori să fie folosite la restaurarea legăturii volumului în 
cauză, dacă acest lucru este posibil. Motivul invocat de către acesta a fost acela că de 
aproximativ 100 de ani, cartea şi învelitorile au stat împreună, fiind percepute, atât scriptic, 
cât şi istoric, ca un întreg. 

În urma acestor discuţii, am căutat să găsim o modalitate care să împace atât 
exigenţele impuse de o restaurare care-şi propunea să nu comită un fals istoric şi estetic, cât 
şi cerinţele beneficiarului, bazate pe istoria de 100 de ani a manuscrisului. 

Având în vedere deformarea excesivă a corpului cărţii şi a cotorului, nu s-a putut 
stabili din start, dacă din punct de vedere dimensional, învelitorile sunt compatibile cu 
cartea. Observaţia noastră la prima vedere, a fost că aceste învelitori sunt mult mai mari 
decât corpul cărţii. Ceea ce s-a stabilit însă, fără nici un dubiu, a fost numărul de 5 nervuri 
profilate pe suprafaţa pielii, faţă de doar 4 nervuri pe care a fost cusută cartea. 

În acest moment s-a stabilit de către comisia de restaurare, ca urmare a propunerilor 
făcute, că volumul, după restaurarea suportului de scriere, va fi relegat pe 4 nervuri din 
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piele, în conformitate cu cele originale. Nu s-a putut face restaurare fără descoaserea cărţii 
datorită degradării cusăturii şi a deformării foarte pronunţate a cotorului. După recoaserea 
cărţii, dacă dimensiunea învelitorilor ar permite, ar fi urmat să se confecţioneze un cotor 
fals, care să permită tragerea învelitorilor pe scoarţele special confecţionate, lucru care ar fi 
permis atât coaserea pe 4 nervuri, cât şi folosirea învelitorilor, care au prezentat urme 
pronunţate de coasere pe 5 nervuri. 

Toate aceste probleme de restaurare au fost comunicate beneficiarului, cu care acesta 
a fost de acord. De asemenea s-a comunicat şi rezerva noastră în ceea ce priveşte 
compatibilitatea dimensională a învelitorilor cu corpul cărţii. 

În acest stadiu s-au stabilit următoarele: 
- Dacă din punct de vedere dimansional ar fi existat o apropiere sensibilă între 

învelitori şi corpul cărţii restaurarea legăturii să se facă conform propunerilor de mai sus; 
- Dacă dimensiunile ar fi fost cu mult mai mari, atunci scoarţele cărţii să fie 

îmbrăcate în piele de culoare neagră; 
Lucrurile anticipate de către noi s-au confirmat, cu certitudine, la scurt timp după 

începerea procesului de restaurare, când s-a putut stabili clar că învelitorile sunt mult mai 
mari decât paginile. 

După recoaserea volumului, încercând să găsim o modalitate de refolosire a 
învelitorilor, ne-am gândit să aplicăm tratamentele specifice pielii vechi, să facem 
restaurarea propriu-zisă şi completarea lacunelor, după care să confecţionăm scoarţe 
speciale pentru acestea, conform urmelor lăsate pe piele, urmând ca ele să poată fi alăturate 
manuscrisului, sub formă de supracopertă. 

Am comunicat propunerea noastră deţinătorului şi ca urmare a acordului primit, am 
hotărât începerea procesului de restaurare a pielii. 

După o rehidratare şi reemoliere, lacunele eu fost completate cu piele tăbăcită 
vegetal, după care s-a făcut integrare cromatică. Urmând etapele fireşti de lucru din 
restaurarea de carte veche, au fost confecţionate scoarţe noi, la dimensiunile acestor 
învelitori, cu teşituri specifice, reconstituite după urmele pronunţate lăsate în piele. 

După încheierea procesului de restaurare a pielii, învelitorile au fost trase pe aceste 
scoaeţe nou confecţionate. Zone cotorului a fost de asemenea restaurată, confecţionându-se 
un cotor fals. În final aceste învelitori astfel restaurate au fost pregătite să funcţioneze ca un 
fel de supracopertă a cărţii, fără a fi ataşate în nici un fel la aceasta.  

În acest fel am încercat să punem de acord principiile restaurării şi etica noastră 
profesională care ne-a făcut să respingem categoric o mutilare prin tăiere a acestor 
învelitori din piele cu cerinţele beneficiarului, care în virtutea timpului istoric de mai bine 
de 100 de ani în care cartea şi învelitorile au stat împreună, fără a fi ataşate în nici un fel 
una la cealaltă, dorea ca măcar în acest fel să existe o continuitate în convieţuirea carte şi 
învelitori. 
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Cartea a apărut ca produs al unei culturi suficient de avansate pentru a căuta şi a afla 
o cale de transmitere a tezaurului de cunoştinţe generaţiilor următoare. Trecând în revistă 
principalele etape ale dezvoltării şi statornicirii tehnicilor de alcătuire a volumelor în 
decursul timpului, abordând aspectele materiale ale acestei probleme, se constată că 
utilizarea diferitelor materiale, suport de scris, a impus atât forme specifice de construcţie a 
cărţii, cât şi metode diferite de păstrare şi conservare a acesteia. 

Preocupări pentru conservarea documentelor existau încă din antichitate: egiptenii 
ungeau foile de papirus cu ulei de cedru pentru a preveni atacurile insectelor, iar chinezii 
tratau hârtia în acelaşi scop. Deşi încă nu poate fi vorba de restaurare, la manuscrisele de 
papirus şi pergament, datând din epoci îndepărtate, se întâlnesc cârpituri şi întărituri 
marginale, ceea ce dovedeşte că există încă de pe atunci, un interes pentru prelungirea vieţii 
acestora. Până în secolul al XVIII-lea, tehnica restaurării s-a menţinut într-un stadiu 
empiric. În 1785, francezul Chaptal, a iniţiat restaurarea chimică, lucrând mai ales cu acid 
clorhidric oxigenat pentru a scoate pete de pe gravuri. Un alt pionier al ştiinţei restaurării, a 
fost chimistul englez H.Davy, care în 1826 a efectuat primele analize ale papirusurilor 
pietrificate descoperite la Herculaneum în 1753. Dar toate aceste experimente urmăreau 
efecte de moment, fără a se lua în considerare efectele de durată. 

 Fondatorul cercetărilor moderne de restaurare este considerat cardinalul Ehrle, 
prefect al bibliotecii Vaticanului, care în 1898 a convocat o conferinţă internaţională asupra 
metodelor de restaurare.  

Astăzi, marile biblioteci, arhive şi instituţii muzeale, dispun de laboartoare de 
patologie a cărţii şi ateliere de restaurare a documentelor, care folosesc întregul arsenal de 
tehnici şi metode puse la dispoziţie restauratorilor de ştiinţa conteporană. Restauratorul, 
deşi trebuie să pornească de la un diagnostic prestabilit, cunoscând amănunţit cauzele, 
efectele şi agenţii deterioranţi specifici cărţilor, nu trebuie să considere ca ţel final al 
activităţii sale, îndepărtarea unor deteriorări devenite perceptibile, ci recunoaşterea 
preventivă a pagubelor latente, deci, înlăturarea cauzelor şi agenţilor deterioranţi care pot fi 
activaţi de o oarecare împrejurare. Deci, confluează îngrijirea terapeutică cu cea preventivă. 
De aici decurge implicit şi principiul intervenţiei minime, acesta fiind de fapt esenţa 
restaurării moderne.  

O problemă aparte o constituie restaurarea legăturii de carte veche. Vechea 
legătură de carte corespunde unei anumite concepţii despre carte. Este o entitate legată 
indestructibil de un anumit loc şi timp. Restaurarea vechii legături de carte nu este un 
subiect nou, subiectul studiului sistematic nu a fost luat în serios destul, de bibliotecari, 
legători sau conservatori.  

La începutul secolului al XIX-lea, o dată cu introducerea tipografiilor moderne şi a 
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noilor metode de legare a cărţilor, nivelul general a cunoştinţelor despre legătorie a 
lucrătorilor din restaurare era foarte scăzut. Cele mai multe ţări europene au avut un număr 
restrâns de specialişti, care erau elită atât din punct de vedere tehnic cât şi artistic. Dar, în 
cea mai mare parte, munca de restaurare a fost pentru aceşti muncitori, care nu au avut 
cunoştinţe speciale în legătură cu tehnica şi stilul perioadelor timpurii ale legătoriei şi nu au 
fost direct interesaţi de acest subiect, doar întâmplător au aplicat în practică alte metode în 
funcţie de necesităţile legăturii. Restauratorul trebuie să studieze metodele timpurii de 
legare a cărţilor pentru că acestea nu pot fi restaurate corect fără a fi înţelese vechile 
practici şi metode de legare. Avem dovada tragică a tuturor abuzurilor, vedem de exemplu, 
mutilări crude şi absurde, ornamentări improprii la prea multe cărţi vechi, care puteau fi 
restaurate foarte aproape de starea lor originală. Scopul unui restaurator este de a face 
refolosibile cărţile distruse şi de a le aduce cât mai aproape de starea lor originală, 
prelungindu-le viaţa cât se poate de mult. El trebuie să facă reparaţii cât mai neforţat, să 
renunţe la o falsificare deliberată cu intenţia de a decide propriul viitor al cărţii, crezând că 
va rămâne cartea în original, creând confuzii pentru colecţionari bibliofili şi alţi istorici ai 
legăturii de carte. Dacă legătura este într.o stare suficient de bună pentru păstrare sau 
corpul cărţii nu este periclitat de deficienţele legăturii de carte, este de preferat păstrarea 
integrală a acesteia. În unele cazuri, îndepărtarea legăturii unei cărţi este inevitabilă pentru 
efectuarea tratamentului, cu toate dezavantajele ce decurg din această metodă. 

Una din cele mai supărătoare întrebări în conservare este “ce diferenţă este între a 
repara o carte şi a o restaura”.  

Problema majoră a restaurării este să păstreze integritatea fizică, bibliografică şi 
estetică a întregii cărţi, inclusiv a legăturii. Acest principiu poate să fie în opoziţie cu 
practica obişnuită a simplei reparaţii. Există întotdeauna o mică justificare pentru măsurile 
luate de un legător, aceste măsuri afectând, în majoritatea cazurilor, integritatea 
bibliografică şi estetică. Relegarea simplă a cărţilor este adesea mai funcţională, mai 
satisfăcătoare şi, uneori, mai ieftină decât o restaurare. Restaurarea înseamnă păstrarea 
integrităţii cărţii, ceea ce implică printre altele şi păstrarea cotorului original. Aceasta este 
adesea cea mai de interes parte  bibliofilă. În practica curentă, cotorul original este rar 
păstrat, păstrarea acestuia depinzând doar de cât de mult dorea legătorul să facă acest lucru. 
De asemenea, păstrarea forzaţurilor originale poate însemna o parte importantă a respectării 
integrităţii cărţii, un percept ce este adesea ignorat de cei care sunt responsabili cu 
restaurarea cărţilor. Aceasta poate fi realizată prin abandonarea tehnicilor preferate sau 
reţetelor şi aplicarea unor tehnici alternative de la caz la caz. În concluzie, readucerea la o 
formă cât mai apropiată de forma iniţială a unei legături fără salvarea cotorului original, a 
forzaţurilor şi a altor elemente asemănătoare, nu poate îndeplini perceptele de bază ale 
restaurării. 

Subiectul etic şi estetic a restaurării cărţii este unul foarte complex. Unii 
restauratori susţin că orice completare sau intervenţie este un atentat până la urmă. Alţii 
susţin că dacă reparaţiile sunt eficace, în sensul funcţionalităţii cărţii, atunci ele să fie 
făcute, dar să se specifice în dosarul de restaurare toate modificările efectuate. Este cazul 
artizanilor a căror virtuozitate depăşeşte etica lor de a exista. Se poate spune că adevărul 
este undeva între extreme. În prezent, stadiul în care se află conservarea de carte nu este o 
aparenţă a consensului între cele mai înalte cunoştinţe în domeniu. Ca o maturizare în 
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profesiune, noi putem spera  a câştiga o călăuzire, un ghid de la un astfel de consens. 
În continuare doresc să vă prezint restaurarea unei cărţi după metoda 

intervenţiei minime. 
CALEPINUS  SEPTEM  LINGUARUM, tomul I al unui dicţionar explicativ al 

limbii latine, este un volum format mare, legat în piele, cu nervuri profilate, având scoarţe 
de mucava. Atât faţa anterioară cât şi cea posterioară a învelitorii de piele este ornamentată 
orb cu patru chenare concentrice cu motive repetitive în bandă: motivul sinuos al unor 
frunze de stejar şi flori stilizate, delimitat de grupuri de linii paralele. Aceste chenare 
înscriu un câmp central decorat în colţuri cu motive florale, identice, dispuse în romb.  

Cotorul exterior este cu nervuri profilate, fiecare nervură fiind încadrată de două 
benzi ornamentale cu motive geometrice, benzi ce se prelungesc şi se unesc dincolo de 
zona articulaţiei. 

 Cotorul interior este puţin rotunjit, cu 6 nervuri profilate, din sfoară groasă cu 
capetele ancorate în interiorul scoarţelor. 

 Cusătura de tip pe nervuri s-a realizat cu aţă dublă, pe sărite, pentru a nu îngroşa 
prea tare cotorul. Tranşa marmorată cu puncte roşii este dreaptă. Blocul cărţii este format 
din fascicole a câte 3 foi duble.  

Textul este tipărit pe două coloane despărţite printr-o linie simplă. Hârtia este 
manuală, cu linii de apă verticale şi filigran. 

 Forzaţurile sunt tot din hârtie manuală. 
 Pe foaia de titlu este imprimat, cu cerneală tipografică neagră, titlul lucrării iar, în 

jumătatea inferioară, înspre tranşa frontală, cu cerneală albastru-violet, este imprimată 
ştampila Liceului Unit din Beiuş. Următoarele două pagini conţin bibliografia, ordonată în 
patru tabele în funcţie de perioadele în care au trăit autorii: Tabelul I: din anul 14 d.Chr. 
până în anul 97, cuprinzând vârsta de argint, pe versoul primei pagini vârsta de bronz din 
anul 97 până în anul 400, pe următoarea pagină autores aetates incerte, iar pe verso vârsta 
de fier din anul 400 până în secolul IX. 

 
Starea de conservare.  

Corpul cărţii se menţinea compact datorită legăturii solide şi a hârtiei manuale de 
bună calitate. La examinarea atentă se putea observa urme de inundare soldate cu ondularea 
accentuată a paginilor şi apariţia halourilor datorită atacului bacterian. De asemenea, se 
putea constata deformarea blocului cărţii soldată cu deplasarea uşoară a primelor fascicole, 
datorită slabei ancorări a blocului cărţii la scoarţe. Acestea nemifiind protejate de scoarţe 
înspre tranşe, au suferit îndoiri, fisuri şi franjurări marginale ce au dus la fragilizarea 
suportului papetar. Foaia de titlu este detaşată de corpul cărţii şi prezintă murdărie 
abundentă, lipsă de material şi fragilizări. În zona tranşei superioare a blocului cărţii, înspre 
cotor, se poate observa o lipsă importantă de material papetar, dar care nu afectează oglinda 
textului. Această deteriorare produsă de rozătoare afectează lănţişorul superior, aţa de 
coasere în această zonă începea să se destrame chiar şi de pe prima nervură. Din cauza 
inundării volumului, cartonul folosit la scoarţe era ondulat şi exfoliat, prezentând lipsă de 
material, mai ales în zonele unde nu a mai fost protejat de învelitoarea de piele, la colţuri şi 
pe margini. Învelitoarea prezenta depuneri de praf, murdăria pătrunzând în toate striaţiile 
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materialului precum şi în adânciturile ornamentului. În colţuri, pe margini, precum şi în 
zona capişoanelor prezenta lipsuri de material. Pe toată suprafaţa pielea era deshidratată, 
prezentând crăpături în gren, fiind rigidizată. În zona articulaţiei, în special înspre capete şi 
în dreptul nervurilorera fisurată. În zonele mai solicitate prezenta jupuiri şi ştergeri ale 
grenului, în aceste zone s-au şters şi ornamentele imprimate. Învelitoarea prezenta pete, 
închideri pronunţate ale culorii, ca urmare a contactului cu mediul înconjurător. 

Deoarece corpul cărţii s-a păstrat în condiţii bune, cu excepţia primelor file detaşate 
parţial şi a filelor care prezintă lipsuri de material ca urmare a activităţii rozătoarelor, dar 
care nu afectează oglinda textului, am propus un tratament de restaurare pe volum 
nedesfăcut, în paralel cu restaurarea  legăturii.  

 
Pentru realizarea acestui tratament am executat următoarele operaţii: 
 
- curăţarea uscată a blocului cărţii pentru îndepărtarea depozitelor de murdărie; 
- detaşarea blocului de scoarţe prin dezlipirea părţii fixe a forzaţului şi dezlipirea 

 capetelor nervurilor din interiorul scoarţei; 
- curăţarea umedă a filelor detaşate şi a forzaţurilor; 
- consolidarea zonelor fragilizate şi completarea părţilor lipsă din suportul papetar 

 folosind tehnica la dublu; 
- ataşarea acestora la blocul cărţii prin coasere; 
- îndepărtarea cleiului vechi de pe cotor; 
- înnădirea aţelor de coasere rupte în zona lănţişorului superior şi refacerea acestuia 

pe  conturul zonei atacate de rozătoare; 
- rearanjarea fascicolelor, formarea cotorului şi încleierea acestuia cu gelatină; 
- prelungirea capetelor nervurilor; 
- căptuşirea capetelor cotorului cu pânză de in pe care am cusut capital-bandul cu 

 două ace; 
- confecţionarea unui tub de dimensiunea cotorului din hârtie indiană şi lipirea 

acestuia  pe cotor cu gelatină; 
- detaşarea cotorului exterior de învelitoare prin practicarea unei tăieturi în dreptul 

 articulaţiei; 
- desprinderea învelitorii de piele în zonele unde scoarţa prezintă lipsă de material; 
- completarea părţilor lipsă din mucava prin chituire cu pastă de hârtie, reîncleierea, t

 ăierea la format a completărilor şi presarea acestora; 
- pregătirea unor bucăţi de piele pentru intarsierea cotorului exterior şi a zonelor 

 afectate din învelitoare (şerfuire, vopsire, etc); 
- intarsierea părţilor lipsă cu bucăţile pregătite; 
- chituirea găurilor de zbor din învelitoarea de piele cu praf de piele amestecat cu pap 

 de făină; 
- ancorarea coperţilor la blocul cărţii prin capetele nervurilor; 
- lipirea pe cotor a bucăţilor de piele nou croite şi introducerea acesteia în zona 

 articulaţiei într-o crestătură practicată oblic în mucava, pe sub învelitoarea 
originală; 
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- bandajarea cotorului cu faşe de pânză; 
- formarea capişoanelor în capetele cotorului; 
- şerfuirea vechiului cotor şi pregătirea pentru intarsie; 
- intarsierea vechiului cotor peste cel nou; 
- bandajarea cotorului cu faşe de pânză; 
- lipirea părţii fixe a forzaţului în interiorul scoarţelor; 
- presare între platane a blocului cărţii, cu excepţia cotorului; 
- confecţionarea unei casete de protecţie a volumului. 
 
În continuare voi prezenta câteva dezavantaje ale tratamentului clasic şi 

considerentele ce m-au determinat să optez pentru un tratament pe volum nedesfăcut.   
Pentru a putea restaura filă cu filă zona afectată de activitatea rozătoarelor era 

necesară desfacerea vechii legături. Aceasta implică modificarea dimensiunilor cotorului la 
o nouă coasere, deci implicit, modificarea dimensiunilor întregului volum; de asemenea 
străpungerea din nou a fasciculelor în zona falţului cu aţa de coasere. Tranşa originală fiind 
dreaptă şi marmorată, o nouă coasere ar fi dus la imposibilitatea rearanjării fasciculelor, în 
majoritatea cazurilor tranşa fiind tăiată şi marmorată după coaserea cotorului. Zona afectată 
de activitatea rozătoarelor are conturul ferm şi nu prezintă fragilizări, de asemenea nu 
afectează oglinda textului. Tratamentul pe care l-am aplicat în restaurarea acestei cărţi este 
mai economic şi necesită un timp mult mai scurt, dar ce este mai important, este că am 
păstrat toate elementele originale ale legăturii, din respect pentru carte. 
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RESTAURAREA  UNEI  TIPĂRITURI   
PRIN  TEHNICA  MANUALĂ  DE  TURNARE  DE  PASTĂ  

 ( REFIBRILARE ) 
 
 

Elena PÎRÂU PANAIT 
 
 

Originea conceptului de “refibrilare” în conservarea hârtiei pare puţin cunoscută, deşi 
există referiri la un astfel de procedeu în  Cehoslovacia, cu peste 40 de ani în urmă. 

Dr. Esther Alkalay, care a descoperit maşina de refibrilat şi, care, a scris numeroase 
articole despre acest procedeu, se referă la primul experiment al lui J.P. Niuksha din Rusia, 
în 1950. Inspirându-se din acest experiment, dr.Alkalay a pus la punct, între 1961 şi 1966 
două variante ale maşinii de refibrilat, la Biblioteca Naţională “Cyril şi Methodius” din 
Sofia. Apoi ea a intrat în Israel şi s-a alăturat departamentului de restaurare al Bibliotecii 
Naţionale Universitare ebraice. Aici, ea a pus la punct mai multe variante sofisticate ale 
maşinii. Astfel de maşini sunt acum folosite cu succes de un număr mare de instituţii, 
printre care: Biblioteca Congresului din Washington, Centrul de Conservare Documente 
din New England, Biblioteca Universitară din Cambridge, Anglia, Franţa, ţările nordice, 
etc. 

Diferite tipuri ale maşinii au fost produse în fosta URSS, Cehia, Germania, Polonia, 
România. 

Se poate vorbi de o refibrilare doar atunci când la marginea părţilor lipsă se găsesc 
fibre libere (răzleţe) care, apoi, se împâslesc ( se întrepătrund) cu suspensie de substanţă 
fibroasă şi dau rezultat o foaie omogenă (fără suprapuneri). Pentru aceasta este necesar un 
vacuum destul de puternic care se obţine în aparat prin scăderea nivelului apei cu ajutorul 
unei pompe şi astfel, fibrele ce plutesc liber în apă sunt transportate la zonele lipsă şi se 
depun numai în acele zone, realizându-se refibrilarea. O refibrilare perfectă trebuie să arate, 
la marginile asamblate, o întrepătrundere neîntreruptă a fibrelor vechi şi noi când se 
examinează la microscop. 

O suprapunere minimă este de dorit să se obţină, când hârtia are fibrele foarte 
distruse. Aparatele de refibrilare funcţionează pe două principii, unele pe bază de vacuum, 
altele pe baza principiului hidrostatic. Dar, aceste aparate sunt foarte costisitoare, de aceea, 
alături de consolidarea cu suspensie de fibre de celuloză realizate mecanic, există şi metoda 
manuală de turnare de pastă. Aceasta constituie şi subiectul comunicării noastre. 

O tipăritură din secolul XIX, de la Casa Memorială “Bojdeuca lui Ion Creangă” din 
Iaşi, a ajuns la laboratorul nostru. Tipăritura se intitulează “Scurtă introducere în ştiinţele 
teologice”, deci un manual de teologie şi a făcut parte din biblioteca lui Creangă. 

Cartea nu este datată, dar pe prima filă prezintă o însemnare manuscris cu tuş negru 
“a fost tipărită la Iaşi în 1856”. Textul este scris pe hârtie modernă, cu cerneală de tipar. 

Legătura constituită din scoarţe de carton stratificat, cu stratul superior marmorat, cu 
decorul “ochi de pisică”, specific secolului al XIX-lea, cusătura realizată în crestătură; 
cotorul şi colţurile scoarţelor executate din piele maron. 

Cartea a suferit cândva un puternic atac de insecte, ce au găsit în adezivul folosit la 
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scoarţă şi cotor o sursă de hrană. Atât scoarţele cât şi filele de carte prezentau numeroase 
orificii produse de insecte, reducând rezistenţa filelor cărţii. Existau două metode pentru 
consolidarea filelor: una s-ar fi realizat prin consolidare cu văl japonez pe ambele feţe ale 
filelor, cealaltă, opturarea orificiilor cu suspensie de fibre de celuloză, manual, în lipsa 
aparatului de refibrilare. 

Aplicarea primei metode ar fi condus la creşterea în volum a cărţii. Am optat pentru 
cea de-a doua metodă, deşi mult mai dificil de realizat, fiind o metodă nouă, experimentală 
la laboratorul nostru. 

Utlizarea pastei de hârtie în restaurarea operelor de artă pe suport papetar este o nouă 
metodă flexibilă pentru a se acomoda diversităţii fizice de tipuri de hârtie. 

Varietatea hârtiilor folosite în operele de artă este foarte mare şi priveşte textura, 
greutate, tonul şi alte calităţi fizice. Formatul hârtiei are, de asemenea, importanţă. Avem 
grafică şi desen contemporan pe formate mari, până la miniaturi italiene din secolul            
al  XV-lea, mai mici decât un timbru poştal. 

Restaurarea operelor de artă trebuie să fie inofensivă şi discret vizibilă pentru ochi, 
nealterându-i efectul vizual. Conservatorii se lovesc de problema găsirii bucăţii de hârtie 
potrivită care poate crea compromisuri. 

 
Metoda de consolidare manuală experimentată în Laboratorul de restaurare Iaşi 

necesită următoarele: 
1. Echipamentul necesar: mixer electric cu lamele neascuţite pentru a preveni tăierea 

fibrei, masă cu lumină, pensete, spatulă stomatologică, pahar Berzelius, pulverizator, hârtie 
de filtru sau pâslă, adică patul absorbant, material suport realizat din văl poliesteric sau sită 
poliesterică. 

2. Sursa de fibră - a fost folosită hârtie manuală, cu patina timpului, din fibre textile. 
3. Prepararea amestecului fibros - Mai întâi s-a testat hârtie manuală (7g) pentru a 

nu fi acidă. S-au tăiat fragmente de 1 cm. din hârtie manuală şi s-au umezit timp de 2 ore. 
Apoi, s-au fiert aproximativ 1 / 2 h, timp în care  s-a înlăturat adezivul folosit la obţinerea 
hârtiei. S-au introdus într-un vas de plastic decantând apa în care s-au fiert. S-a adăugat      
1 / 4 l. de apă distilată. Cu mixerul s-a mixat câteva minute, până s-a obţinut “împâslirea”. 
Mixarea este completă când nu mai există “noduri”, când pasta are un aspect omogen. 
Adăugarea de acid salicilic 1% ne-a permis să păstrăm paste la temperatura camerei. 

Înainte de începerea operaţiei de opturare a orificiilor cu pasta de celuloză, s-au 
efectuat toate tratamentele preliminare şi anume, curăţirea uscată şi curăţirea umedă, în 
baie de apă cu Radix Saponariae şi baie finală cu apă de la robinet. 

 
Metoda de lucru. 
S-a lucrat la masa cu lumină, pentru a avea un control mai bun. Peste masa de lucru 

umedă s-a aşezat plasă poliesterică, care s-a relaxat prin umezire cu pulverizatorul cu apă. 
S-au umezit în acelaşi mod şi fila ce urma să se restaureze. Fila umezită s-a aşezat peste 
plasa umezită, întinzându-se bine cu fălţuitorul. Fila trebuie ţinută umedă până la aplicarea 
amestecului fibros. Aplicarea amestecului fibros în orificii s-a făcut cu instrumente diferite, 
în funcţie de mărimea acestora: ac, pensetă, spatulă stomatologică, lingură cu cioc. O dată 
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opturate orificiile, s-a netezit pasta cu spatula, după care, s-au reîncleiat cu soluţie 2% 
CMC. 

Sandwichul astfel format (sită, fila restaurată) s-a desprins de masa cu lumină şi s-a 
aşezat pe pâslă între folii de polietilenă şi s-a introdus în presa de legătorie. 

După 24 ore a fost scos din presă şi fila astfel restaurată a fost desprinsă de pe plasă 
şi pâslă. 

Pentru o consolidare rezistentă, s-a procedat la reîncleierea orificiilor opturate şi pe 
partea cealaltă. În felul acesta au fost consolidate toate filele. 

Filele care au fost desprinse au fost unite cu hârtie japoneză de aceeaşi grosime şi 
culoare prin tehnica manuală la dublu. 

S-a realizat o restaurare spectaculoasă, rezistentă, reversibilă şi ştiinţifică. 
După restaurarea legăturii, cartea a fost înapoiată beneficiarului, intrând în circuitul 

muzeistic 
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                                    Aspect general înainte de restaurare -  
                            - coperta de carton marmorat, cotor din piele 
 

 
                               
                       Forzaţul superior şi prima filă - înainte de restaurare 
                            SCURTĂ  INTRODUCERE  ÎN  ŞTIINŢELE  TEOLOGICE 
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                                          Aspect în timpul restaurării - 
        -  “sandwichul” format din pâslă, plasă poliesterică şi foaia restaurată 
                                          manual cu pastă de celuloză 
 

 
                       Aspect după restaurare - filă de carte consolidată cu  
                                    pasta de celuloză în tehnica manuală 
                             SCURTĂ  INTRODUCERE  ÎN  ŞTIINŢELE  TEOLOGICE 



TEHNICA  DE  MULTIPLICARE   
PRIN  TRANSFER  CU  SOLVENT 

 
 
 

Cristian TARBĂ 
 

Extinderea aplicării tehnicii de multiplicare prin transfer cu solvent în arta 
contemporană, tehnică relativ nouă şi mai puţin cunoscută (cel puţin la noi) ca şi recenta 
donaţie făcută Muzeului Naţional de Artă al României de către graficianul Harry Guttman, 
cuprinzând, majoritar, lucrări realizate în această tehnică, sunt două din motivele 
demersului nostru - acela de a prezenta, în linii mari, conţinutul acestei tehnici, modalităţile 
concrete de aplicare, variantele şi caracteristicile acestei tehnici în raport cu alte tehnici de 
multiplicare, în principal - litografia. 

Consecutivă apariţiei xeroxului, implicit, xerografierii, tehnica de multiplicare prin 
transfer cu solvent, deşi nu cunoaşte (încă) o largă aplicare, este folosită din ce în ce mai 
des de tot mai mulţi artişti moderni. 

 
În esenţă, această tehnică de multiplicare constă în următoarele: 
-  se realizează o copie xerox după desenul făcut de mână (sau după orice altă 

 imagine); 
- se umezeşte o hârtie (de preferat hârtie groasă, de gravură sau de acuarelă) cu un 

solvent (acetonă sau tiner) şi se aşează pe presa de  gravură (tipar adânc), exact în felul în 
care se aşează o placă de gravură; 

- se aşează copia xerox peste hârtia umezită cu solvent, se acoperă cu pâslă şi se trece 
prin presă, exact cum se procedează la imprimarea unei gravuri în metal; 

- în final, cerneala copiei xerox se transferă pe hârtie, datorită  solventului. 
În cazul în care se doreşte executarea unui anumit tiraj, trebuie realizată câte o copie 

xerox pentru fiecare exemplar, neexistând posibilitatea ca după aceeaşi copie să poată fi 
transpuse mai multe exemplare. 

Există riscul ca o lucrare obţinută în această tehnică să poată fi foarte uşor confundată 
cu o litografie, efectul plastic fiind oarecum asemănător, singura diferenţă constând în 
aceea că, la lucrarea realizată prin transfer cu solvent, nu este prezentă amprenta pietrei 
litografice pe hârtie ( chiuveta). 

La litografie, chiuveta este puternică şi are o formă neregulată (corespunzătoare 
formei pietrei litografice). 

La transferul cu solvent, chiuveta este foarte slabă, greu de observat, hârtia de 
transfer fiind foarte subţire şi având o formă regulată. 

Literatura de specialitate menţionează o variantă a acestei tehnici, variantă mai dificil 
de realizat şi mai greu de controlat. 

În cazul acestei variante, copia xerox este plasată cu faţa în jos pe suprafaţa pe care 
urmează a fi transferată. Ea este frecată cu un tampon de vată îmbibat cu solvent. O dată ce 
imaginea a fost umezită, spatele ei este frecat cu o spatulă (de lemn sau metal, pentru că 
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acetona dizolvă plasticul). 
Această variantă este mai greu de controlat, pentru că, o dată îmbibată cu solvent, 

hârtia de xerox se strânge, iar desenul se poate mişca. Totodată, dacă presiunea cu care este 
apăsată spatula nu este uniformă, desenul se transformă în mod inegal pe hârtia de desen. 

În opinia noastră, cunoaşterea tehnicii de multiplicare prin transfer cu solvent este 
deosebit de utilă, mai ales pentru specialiştii implicaţi în conservarea lucrărilor de artă 
grafică, prezenta comunicare fiind o invitaţie către o astfel de cercetare. 



PROBLEMATICA  CONSERVĂRII  ŞI  RESTAURĂRII  
 A DOUĂ  EXEMPLARE  

 - EVANGHELIE - 1697 - SNAGOV 
 
 

Marioara ZISU 

 Cornelia ILIESCU 

 În laboratorul de hârtie, în cursul anului 1996 s-au conservat şi restaurat două 
exemplare  - Evanghelie, aparţinând Muzeului de Istorie Ploieşti.  

 
Datorită condiţiilor improprii de păstrare şi a intervenţiilor neştiinţifice pe aceste 

exemplare, cărţile au prezentat următoarea stare de conservare: 
 
Primul exemplar, Evanghelie 1697, Snagov, cu nr.inv.18829 / 343 a prezentat 

deteriorări de natură biologică şi fizico-chimică, fără copertă, cu prima pagină ruptă pe 
jumătate, colţuri cu patina funcţională accentuată, halouri de umezeală pronunţate în partea 
superioară şi la exteriorul filelor; frecvente urme şi depozite de ceară, pete de mucegai şi de 
muşte; file arse la partea superioară, fragilizarea accentuată a filelor la colţuri, cu lipsuri din 
volum ( primele 11 file şi ultimele 9 file); însemnări diverse cu cerneală neagră şi creion. 

 
Cel de-al doilea exemplar, Evanghelie 1697, Snagov, cu nr. inv. 17925/341 şi-a 

pierdut unitatea, lipseşte foaia de titlu, prezintă primele două file nenumerotate; cu file 
rupte, pătate, fragilizate; însemnări cu tuş, creion, pix, ştampile care în unele locuri tuşul a 
migrat pătând filele. Pe unele file se observă halouri de umezeală ce au dus la distrugerea 
acestora la cotor şi în partea inferioară. Urmele atacului de mucegai sunt vizibile în zona 
cotorului, partea inferioară şi superioară a unor file; prezintă numeroase depozite şi pete de 
ceară. 

Cartea a fost legată în copertă de piele cu urme de decor pe ambele feţe, cu scoarţe de 
lemn. Pielea complet deshidratată, cu lipsuri, plieri, crăpături adânci. Scoarţa a doua de 
lemn ruptă pe jumătate. Ultimele file grav afectate de umezeală sunt pătate ca urmare a 
migrării colorantului din pielea coperţii şi pătrunderea acestuia în filă. 

 
Cărţile au fost lucrate în paralel de cei doi restauratori bloc carte. 
Dezinfecţia s-a făcut la ambele cărţi cu formaldehidă în etuvă pentru blocul de carte, 

coperta din piele a celui de al doilea volum a fost desprinsă şi dezinfectată separat. 
Curăţirea uscată s-a realizat cu ajutorul unor pensule plate şi tampoane de tifon. 

Datorită atacului biologic puternic s-a recurs la curăţirea filă cu filă folosind tampoane de 
vată sau tifon înmuiate în soluţie de formol 2%. 

După numerotarea filelor şi desfacerea blocului de carte în fascicole s-a constatat 
intervanţia empirică de consolidare a filelor prin lipirea unor benzi de hârtie cu contextura 
asemănătoare, în special la cotor, dar şi la filele din blocul cărţii. Aceasta dovedeşte că cele 
două cărţi nu au prezentat legătura originală, ele fiind relegate. 

Dificultatea a crescut în momentul trecerii la tratamentele de curăţire umedă, având 
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în vedere intervenţiile anterioare pe volume cât şi fragilizarea filelor datorată atacului 
biologic. 

Benzile folosite la consolidare, datorită lipirii lor cu pap de făină în amestec cu un alt 
adeziv (probabil clei animal) în strat foarte gros, nu s-a putut îndepărta în baia de curăţire la 
umed, în unele cazuri intervenindu-se prin acţiune mecanică pe suport de hârtie de filtru 
prin tamponări repetate cu o soluţie slabă de CMC. La unele file a fost necesară 
consolidarea fisurilor cu văl japonez pentru păstrarea unităţii acestora. 

Prin îndepărtarea benzilor de consolidare unitatea filelor a fost afectată mult şi pentru 
refacerea acesteia s-a recurs la compararea dimensiunii filelor în cadrul fiecărui exemplar. 

Restaurarea s-a efectuat cu hârtie japoneză de dimensiune adecvată la hârtia suport de 
text prin metoda “la dublu”. 

Integrarea numeroaselor fragmente de filă pentru redarea unităţii acestora a fost 
foarte dificilă în procesul de restaurare. 

Gradul mare de fragilizare al suportului de text a făcut dificilă îndepărtarea 
surplusului de hârtie japoneză din jurul petecului completat la dublu. 

După presarea finală s-au refăcut fascicolele şi blocul cărţii a fost predat în atelierul 
de legătorie pentru refacerea legăturii cărţii. 

Având în lucru cele două exemplare în acelaşi timp, prin analogie s-a putut verifica 
numerotarea corectă şi continuitatea textului în anumite cazuri. 

 
În concluzie lucrarea prezintă dificultăţile şi modul defectuos de lucru în 

problematica conservării şi restaurării celor două exemplare. 



RESTAURAREA  PROTOCOLULUI   
DE  LA  1771  

 DIN  PAROHIA  DANEŞ 
 
 

        Călin POP 
          

Legătura de carte veche corespunde unei anumite concepţii despre carte, este o 
entitate legată indestructibil de un anumit timp şi loc. Protocolul de la Daneş a apărut într.o 
perioadă în care tiparul românesc cunoaşte un avânt, o mai mare tehnicizare, dar şi o mai 
mică preocupare în privinţa originalităţii. În acest veac, forma grafică a cărţii continuă în 
ansamblu tradiţia gravurii romăneşti în lemn, dar în domeniul legătoriei apar tot mai des 
cărţi moderne. Cartea astfel legată era mai accesibilă cumpărătorilor, fiind mai ieftină. 
Tendinţa spre ieftinire a dus însă la alterarea formei legăturii de carte. Analizând unele 
defecţiuni ale legăturilor de carte, observăm că ele au fost provocate atât de condiţiile 
improprii de manipulare şi păstrare, cât şi datorită aplicării unor tehnici de legare 
necorespunzătoare. 

În cazul Protocolului  de la Daneş, confecţionarea coperţilor din documente caşerate 
în mai multe straturi, spune foarte mult atât despre legători, cât şi despre perioada de timp 
şi locul în care a fost legată cartea. 

Protocolul este un codice simplu, manuscris, alcătuit din cinci foi pliate şi apoi legate 
cu aţă prin falţul din mijloc, fără a fi grupate în caiete.  

Hârtia este manuală, cu linii de apă verticale şi filigran, iar însemnările grafice s-au 
făcut cu cerneală neagră de cărbune cu unele încercări de ornamentare (împletituri-motivul 
funiei). 

 Cotorul şi colţurile învelitorii coperţii sunt din piele de viţel, ornamentată orb, cu 
grupuri de linii paralele. Feţele învelitorii sunt din pânză de in, peste care s-a caşerat hârtie 
manuală.  

Scoarţele sunt confecţionate prin caşerarea, cu pap de făină, a mai multor straturi de 
hârtii, cu însemnări manuscrise, pe o pânză de in, obţinându-se astfel un carton destul de 
rezistent la solicitările mecanice, dar vulnerabil la atacul biologic. 

Volumul a suferit multiple deteriorări de natură - fizică:  deformări, fisuri, rupturi, 
 îndoiri, franjurări marginale, lipsuri de material şi jupuiri; 

        - chimică: îmbrunirea şi pătarea 
filelor  şi a învelitorii, rigidizarea pielii, cracluri, degradarea adezivului; 

        - biologică: găuri de zbor, foxing, 
 soldate cu degradarea accentuată a legăturii şi a corpului cărţii. 

Prin tratamentul aplicat am încercat în primul rând să recuperez documentele folosite 
la confecţionarea coperţilor dar, fără a afecta integritatea volumului. Am observat că 
adezivul folosit într-un strat foarte gros (pap de făină) s-a degradat, iar hârtia este suficient 
de rezistentă să suporte un tratament mecanic de îndepărtare a acestuia. Prin urmare, după 
o curăţare uscată prealabilă a întregului volum, am detaşat coperţile de blocul cărţii. Am 
confecţionat alte coperţi din mucava, pe care le-am îmbrăcat în pânză, şi le-am ataşat la 
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blocul cărţii. Peste pânză am caşerat hârtie manuală, iar cotorul şi colţurile le-am îmbrăcat 
în piele. Ulterior, am desfăcut documentele lipite în straturi şi am îndepărtat depozitele de 
adeziv.  

Am testat solubilitatea cernelurilor la apă şi constatând că acestea sunt rezistente, am 
aplicat un tratament de curăţare umedă, pentru îndepărtarea petelor.  

Spălarea am efectuat-o alternând băile cu apă caldă cu cele cu apă rece.  
Când apa de spălare devenea colorată, o înlocuiam cu alta proaspătă, această operaţie 

efectuând-o de trei, patru ori. Hârtiile au fost susţinute pe tot timpul manevrării umede, pe 
un suport de polietilenă, pentru a preveni deteriorarea fizică. După uscarea pe hârtie de 
filtru în rastel, a urmat reconstituirea documentelor- majoritatea fiind tăiate în fâşii- 
consolidarea cu văl japonez şi completarea părţilor lipsă cu hârtie japoneză. 

În timpul acestor operaţii, am avut plăcuta surpriză de a găsi printre documente, o 
xilogravură de o rară frumuseţe.  

Pentru aceste documente am confecţionat o mapă de protecţie, iar pentru volum, o 
casetă. 

 



 RESTAURAREA  LEGĂTURII  
 FOLOSIND  METODA  INTARSIEI,  CU  COMPLETAREA  

PIERDERILOR  DE MATERIAL  ALE  ÎNVELITORII 
 

Cornelia ILIESCU 
 Marinela BĂCILĂ 

 

Cartea aparţine Muzeului de Istorie Craiova, căruia i-a fost donată de Constantin 
Erbiceanu. 

Volumul datează din secolul XVIII când a fost scris de mână, pe hârtie manuală cu 
filigran, de doi copişti, dintre care unul s-a numit Constantin Axinte. 

Manuscrisul are 228 file şi cuprinde două părţi: 
- Istoria Ţării Româneşti - primele 125 de file  
- Istoriile domnilor Ţării Româneşti - restul până la 209. 

Ultimele file ale cărţii nu sunt scrise în totalitate având doar unele însemnări. 
Datorită condiţiilor de păstrare şi folosire, cu timpul, cartea a suferit degradări atât 

ale corpului cărţii cât şi ale legăturii originale, care a fost din piele neagră, pe scoarţe de 
lemn.  

Corpul cărţii a prezentat degradări fizico-chimice şi biologice: ruperi ale foilor cu 
pierderi de material în zona falţului şi colţuri, plieri şi ondulări ale paginilor, îndoituri şi 
franjurări marginale, halouri de umezeală şi îmbruniri a hârtiei, iar ca urmare a atacului 
biologic, depozite şi pete fungice mai ales, către sfârşitul cărţii. 

 Legătura originală a suferit degradări ale scoarţelor ( crăpături, găuri şi galerii de 
insecte cu pirderea totală ale scoarţei anterioare), degradări ale învelitorii de piele (pierderi 
de material în zona cotorului şi partea inferioară a feţelor învelitorii, rupturi, exfolieri şi 
ştergeri ale grenului) şi degradări ale cusăturii originale (pierderea capital-bandurilor, 
ruperea aţei de coasere, ruperea nervurilor de articulaţie). 

Datorită stării de conservare a cărţii s-a aplicat tratament de conservare-restaurare 
atât corpului cărţii cât şi legăturii.  

Corpul cărţii a fost restaurat cu completarea lipsurilor din materialul suport de text, 
prin metoda “la dublu”, cu hârtie japoneză mai subţire având în vedere grosimea hârtiei 
originale. Completările predomină în zona colţurilor dar mai ales în zona falţului. Pentru 
legătura cărţii am optat pentru un tratament de conservare-restaurare a legăturii exterioare 
(coperta) cât şi a legăturii interioare (cotorul interior). Cotorul interior a fost format prin 
recoaserea manuală pe gherghef, cu aţă de in subţire pe trei nervuri de sfoară în relief. 
Cusătura s-a executat pe sărite pentru a evita creşterea cotorului. După coasere cotorul a 
fost încleiat cu clei animal şi căptuşit între nervuri cu pânză subţire. A fost recusut şi 
capital-bandul pe miez de sfoară de cânepă cu aţă de culoare galbenă. 

Pentru scoarţe, având în vedere pierdera totală a celei anterioare, am optat pentru 
confecţionarea de scoarţe noi din carton de legătorie caşerat pentru a obţine grosimea 
corespunzătoare apropiată de cea a scoarţelor originale. Scoarţele au fost ataşate la corpul 
cărţii prin îngroparea capetelor nervurilor pe partea exterioară a acestora. Învelitoarea 
originală a fost conservată prin curăţire cu alcool izopropilic şi emolieri succesive cu o 
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cremă pe bază de produse naturale şi au fost recuperate părţile nedegradate (respectiv 
feţele), fără a se recupera cotorul şi ainşlagurile. 

Părţile recuperate din învelitoare au fost curăţite şi pe partea interioară de eventuale 
resturi de adeziv şi au fost subţiate cu hârtie abrazivă, iar apoi, aşezate la o presare uşoară, 
sub greutăţi. 

Porţiunile din învelitoarea originală care nu au putut fi recuperate au fost înlocuite 
prin completare pe porţiuni, cu piele nouă de culoare neagră (cotor, ainşlaguri, colţuri). 

 După părţile recuperate din învelitoarea originală am făcut şablon şi am dat semne 
pe pielea nouă aplicată pe scoarţă.  

Pe partea exterioară a scoarţelor, cât şi pe bucăţile din învelitoarea originală păstrată 
(pe partea lor interioară) am aplicat un adeziv (pap de făină), hârtie japoneză subţire, care 
să asigure rezistenţa învelitorii originale.  

Am aplicat porţiunile recuperate din învelitoarea originală pe scoarţe, după semnele 
date, cu acelaşi adeziv (pap de făină).  

Am finisat marginile şi am format colţurile, ainşlagurile, capişoanele la porţiunile de 
piele nouă.  

Pe partea interioară a coperţilor am fixat forzaţurile care au fost confecţionate tot din 
hârtie japoneză mai groasă, încleiată cu CMC pe ambele feţe. 

După mici retuşuri finale, coperta a fost emoliată din nou iar cartea aşezată într-o 
casetă de protecţie confecţionată special pentru ea. 

 
Am optat pentru această metodă de lucru, iar rezultatul este mulţumitor, deoarece, pe 

lângă protecţia şi funcţionalitatea conferite cărţii se face şi o importantă economie de 
material pentru învelitoare (piele pentru carte) care nu este de neglijat în condiţiile în care 
acest material este scump şi greu de procurat. 

 



 TEHNICI  ŞI  MATERIALE  TRADIŢIONALE   
ALE  STAMPEI  JAPONEZE,  

 STUDIU  ÎN VEDEREA  RESTAURĂRII 
 
 

Andreea Maria  DRANICEANU 
 
 

De ce stampa japoneză ? 
 
În România stampa japoneză ocupă, în cadrul colecţiilor muzeelor şi a celor 

particulare, un loc foarte important. Acest gen artistic, stampa japoneză- în limbaj 
tradiţional UKIYO-E - reflectă o perioada bine conturată în cultura şi arta Japoniei, apărând 
şi dezvoltându-se începând cu secolul XVII (în jurul anului 1681), stil creat de 
HISHIKAWA MORONOBU. 

 
Subiectele abordate erau dintre cele mai familiare (cotidiene), la care metodele 

compoziţionale rafinate se adăugau ca efect. Spre deosebire de celelalte genuri artistice, 
stampele japoneze erau mult mai uşor de achiziţionat, fiind vândute la preţuri accesibile. 
Treptat au căpătat o valoare din ce în ce mai mare în timp, fapt datorat şi preţiozităţii 
execuţiei şi rafinamentului lor cu totul deosebit. 

 
În România, stampele japoneze existente provin în mare parte din colecţii europene, 

unde au pătruns masiv la sfârşitul secolului XIX şi începutul secolului XX. Multe dintre 
acestea suferă multiple degradări provenind, o parte, din ţara de origine, la care se adaugă 
numeroase degradări ulterioare având cauze dintre cele mai diverse. O sursă importantă a 
acestor degradări o constituie diferenţele de temperatură şi umiditate între Japonia şi 
România cât şi schimbările bruşte la care au fost supuse în drumul lor prin Europa şi care 
ţi-au pus amprenta asupra materialelor originale. La toate acestea se mai adaugă intervenţia 
omului care nu întotdeauna era familiarizat cu adevăratul aspect al unei stampe japoneze.  

 
Dacă în Japonia se întâlnesc stampe a căror degradări specifice constau în: 
 degradări  de  ordin mecanic ce  ţin de manevrare, mai  mult sau  mai  puţin 

intensă (scămoşări, praf, rosături, deformări ale suparfeţei, etc.). 
 degradări biologice ( găuri provocate de insecte). 
 degradări  fizico - chimice  ( pete şi decolorări  ale  culorilor, dublări  cu  alte 

hârtii japoneze), 
în România, în urma studiului făcut pe stampele japoneze din colecţia MNAR şi a 

Muzeului Colecţiilor, se constatau degradări mult mai grave: 
 intervenţii asupra dimensiunilor reale prin tăierea marginilor, mergând până la 

fragmentarea lucrării. 
 imersare în ceaiuri colorate pentru a da o falsă patină. 
 dublare cu materiale europene ( cartoane, hârtii din pastă chimică  sau mecanică), 
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folosindu-se cleiuri animale sau adezivi sintetici -  materiale improprii suportului 
original. 

Restaurarea stampelor japoneze necesită atât o cunoştere atentă a materialelor 
utilizate, a evoluţiei lor în timp, cât şi o înţelegere a metodelor tradiţionale. 

 
Este important de cunoscut fiecare etapă în realizarea stampei - de la crearea 

desenului, gravarea lui pe placă, până la imprimare.  
Desenul original este realizat de artist pe o hârtie fină manuală, fabricată în stil 

tradiţional, numită MINOGAMI, tratată cu DOSA - un amestec de clei animal (NIKAWA) 
cu alaun. Desenul este realizat în tuş negru, tradiţional, numit SUMI; acesta urmează a fi 
lipit cu clei de amidon direct pe suprafaţa plăcii de lemn pentru a fi gravată. 

 
La începutul perioadei UKIYO-E stampele aveau o singură imprimare, alb-negru, 

numindu-se SUMIZURI-E. Ulterior, pe lângă imprimarea cu negru, se adăugau cu pensula, 
până la trei culori (roşu de plumb, galben, verde de plumb), purtând denumirea TAN-E. O 
varietate a cestora erau numite BENI-E (înlocuindu-se roşul de plumb cu roşu şofran). 
Unele aveau suprafeţele negre şi lucioase, prin adăugarea de clei animal în tuş şi se numeau 
URUSHI-E.  

Stampele colorate cu pensula au fost urmate de primele stampe color numite 
BENIZURI-E (3 culori tipărite), iar în final, prin adăugarea de multe alte culori (12), s-a 
ajuns la cele numite NISHIKI-E, adică, brocart de mătase. Alte noi tehnici sunt 
KIMEDASHI ( cute în relief) sau KARA-ZURI ( cute adâncite). 

 
Materialul utilizat în gravare era în mod frecvent lemnul de cireş, dar se puteau folosi 

şi alte esenţe, în funcţie de intensitatea tonului dorit. Imprimarea stampelor este realizată de 
un om specializat, diferit de gravor. 

 
În cele ce urmează, ne-am propus, analizarea celor trei tipuri de materiale care 

contribuie la realizarea stampei: 
 suportul 
 culorile 
 adezivii 

 
Suportul este o hârtie manuală japoneză de tip HOSHO (provenită din fibre de 

KOZO- din familia dudului), sau TORINOKO ( provenită din fibre de GAMPI sau 
MITSUMATA).  

Hârtia este tratată anterior imprimării cu DOSA ( clei animal + alaun) şi umezită un 
anumit număr de ore. Scopul încleierii este de a împiedica irizarea culorilor în timpul 
imprimărilor şi de a da rezistenţa sporită suprafeţei în timpul frecării acesteia cu BARENul 
(instrument cu care se realizează imprimarea efectivă, presând hârtie pe placa de lemn prin 
frecarea acesteia pe verso). Încleierea se face atât pe faţă cât şi pe spatele suportului. 

 Regulile de imprimare sunt foarte precise, trebuind respectate chiar şi detaliile 
referitoare la direcţiile de mânuire a BARENului. Diferitele tipuri de împletiri ale 
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BARENului dau diferite intensităţi de imprimare. În stampă este foarte important ca 
amprentele acestui instrument să fie vizibile pe spatele suportului de hârtie, fiind 
considerate o caracteristică de bază a acestui gen artistic. 

Culorile sunt utilizate în stare pură, dizolvate în apă şi local amestecate cu clei de 
amidon sau de orez. 

Totuşi, reţetele variază de la un atelier la altul, în funcţie de maestru. 
Culorile tradiţionale japoneze, folosite din cele mai vechi timpuri, constituie o 

problemă pentru restauratorii europeni în stabilirea tratamentelor, originea multora dintre 
aceste culori rămânând necunoscută. 

 
Se cunoaşte că, spre exemplu, negrul de fum (SUMI) şi albul de scoică (GOFUN) 

sunt stabile, dar o parte din coloranţii naturali sunt foarte sensibili la factorii de mediu, 
schimbându-şi aspectul în timp. 

 
Pe lângă culorile tradiţionale apar şi coloranţi sintetici (Anilina) importaţi din 

Europa, care pun mari probleme în restaurare fiind foarte solubili la tratamentele umede 
(Vernillon Cadmiu şi Indigo). 

 
Adezivii . Pe lângă încleierea hârtiei cu DOSA, în procesul de imprimare culorile se 

combină local, în funcţie de situaţie, cu clei de amidon din orez sau clei animal ( 
NIKAWA).  

 
Observaţii - Concluzii 
 
În urma testelor făcute se pot recomanda următoarele: 
 Evitarea tratamentelor bazice - spălări cu bicarbonat de magneziu în cazul 

existenţei  unor coloranţi sensibili la acesta. 
 Hârtia japoneză are capacitatea de revigorare doar prin simpla folosire a apei 

curate. 
 Stampele având coloranţi sintetici solubili nu pot fi supuse tratamentelor umede 

 decât local. 
 În cazul completărilor şi consolidărilor se recomandă folosirea adezivilor slabi 

 (CMC) şi foarte rar a amidonului subţiat în apă. 
 Integrarea cromatică se realizează prin culori tradiţionale japoneze,  pe 

ambele feţe  ale lucrării 
 



POSIBILITĂŢI  DE  DEGRADARE  ŞI  DE  CONSERVARE  
 ALE  TEXTILELOR  ARHEOLOGICE   

PROVENITE  DIN  MEDII  DIFERITE  DE  ÎNHUMARE 
 
 

       Carmen MARIAN 
      
          1. Consideraţii privind degradarea şi conservarea textilelor arheologice 
 

Mecanismele degradării textilelor arheologice sunt foarte complexe, cunoaşterea 
acestora fiind esenţială pentru aplicarea tehnicilor de conservare-restaurare adecvate. 

Fibrele textile supravieţuiesc într-o varietate de medii de înhumare. 
Tipul degradării suferite şi starea de conservare depind atât de structura chimică a 

fibrelor, cât şi de microclimatul în care au fost îngropate.  
De aceea, cunoaşterea structurii chimice a fibrelor şi a mediului de înhumare este 

deosebit de importantă pentru înţelegerea mecanismelor de degradare prin care elementele 
fizice, chimice şi biologice din anumite medii arheologice afectează suportul diferitelor 
tipuri de fibre. 

Cunoaşterea mediului general de înhumare trebuie corelată cu cea a microclimatului 
în care a fost descoperită ţesătura. De exemplu mediile de înhumare din imediata apropiere 
a corpului, aciditatea solului creşte datorită proceselor de descompunere. Această condiţie 
de microclimat prevalează condiţia microclimatului prin mărirea sau reducerea capacităţii 
de supravieţuire a unei ţesături. 

Formarea microclimatului arheologic este dependentă de mai multe variabile - 
temperatură, umiditate relativă, pH (aciditate, alcalinitate), rH (oxidare, reducere), 
salinitate şi prezenţa metalelor grele. Acestea interacţionează afectând mărimea şi viteza de 
degradare a textilelor, în timp ce un factor poate inhiba degradarea, un altul poate anula 
efectele acestei înhibări. De exemplu, prezenţa unor săruri metalice poate mări posibilitatea 
supravieţuirii anumitor fibre ce sunt degradate într-un sol nefavorabil. 

Caracteristicile solului au un rol hotărâtor în prezervarea anumitor tipuri de fibre. 
Astfel fibrele proteice sunt conservate mai bine în soluri acide în timp ce fibrele celulozice 
rezistă mai bine în cele alcaline. Compoziţia solului influenţează de asemenea degradarea 
textilelor. Diferiţi compuşi chimici din sol pot înhiba activitatea anumitor microorganisme 
încetinind astfel degradarea. 

În ceea ce priveşte mecanismul degradării este ştiut că, deşi fibrele textile arheologice 
sunt atacate de produşi chimici din sol, principalii agenţi de deteriorare sunt cei biologici-
fungi şi bacterii. Astfel în timp ce fungii sunt activi numai în condiţii aerobice, bacteriile 
sunt active atât în condiţii aerobice cât şi anaerobice. În acelaşi timp fungii şi bacteriile 
afectează atât fibrele proteice cât şi cele celulozice. Fibrele proteice s-au dovedit a fi mai 
rezistente faţă de microorganismele care se dezvoltă în condiţii slab acide, anaerobe - ca de 
exemplu cele din mormintele de la Biserica Barnovschi - Iaşi şi de la Biserica Mirăuţi - 
Suceava. 
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2. Cercetări privind mediile de înhumare ale textilelor arheologice 
 

Textilele s-au conservat în cele mai diverse medii începând de la siturile mlăştinoase 
din nordul Europei, până la mediile deşertice, uscate, din Egipt, în regiunile îngheţate din 
Siberia şi Groenlanda ca şi în regiunile sărate ale minelor de sare din Hallstatt. În alte 
cazuri, circumstanţe care nu sunt legate de condiţii climaterice sau de caracteristicile 
solului au conservat textilele în anumite forme - textile mineralizate, textile carbonizate, 
impresiuni pe oale, metal sau sol, toate furnizându-ne informaţii deosebit de folositoare.(1) 

 
Condiţii umede 
 

Textilele s-au conservat în condiţii umede atunci când ele au fost izolate de la început 
de contactul permanent cu aerul. În aceste situaţii, condiţiile anaerobe şi pH-ul solului 
influenţează activitatea microbiologică, aceşti factori fiind deosebit de importanţi în 
evaluarea posibilităţii de conservare a unui anumit tip de fibră. 

În solurile moderat acide, microorganismele au un efect minim asupra fibrelor 
proteice şi, de aceea, un sol cu pH scăzut va degrada fibra, dar nu o ve dezintegra. Aşa se 
explică conservarea aproape completă a conţinutului funerar descoperit la Biserica Mirăuţi 
- Suceava, la Biserica Sf. Sava - Iaşi (2) şi conservarea parţială a celui de la Biserica 
Barnovschi - Iaşi. 

Măsurătorile de umiditate efectuate la Biserica Mirăuţi în momentul deschiderii 
criptei au indicat o valoare de 80 %. Datorită proceselor de descompunere ale corpului 
uman, ţesăturile din mătase aflate în imediata apropiere a corpului aveau un pH uşor acid 
(pH = 5), prezenţa acidului tanic şi humic acţionând ca un agent biocid care măreşte 
rezistenţa la degradare a fibrelor proteice. De asemenea, conservarea textilelor arheologice 
din mătase, de la Mirăuţi şi de la Iaşi, a fost favorizată şi de prezenţa metalelor (argint şi 
cupru) în mediul de înhumare, sub forma accesoriilor vestimentare sau a firelor metalice 
din structura ţesăturii. Ionii metalici din aliajul de cupru şi de argint au acţionat ca biocizi, 
producând condiţii de conservare. 

De asemenea, fragmentele de ţesătură din lână descoperite la Baia aveau un pH = 5 
indicându-ne un mediu de depozitare uşor acid care a conservat fibra proteică (Foto 1). 

În cazul fragmentelor textile din lână descoperite la Botoşani, materiile pământoase 
degajate de pe suprafaţa lor aveau un pH=4. Aciditatea microclimatului de înhumare a 
contribuit şi aici, alături de ceilalţi factori, la conservarea fragmentelor de natură 
proteică(3). 

Fibrele celulozice sunt rar întâlnite în condiţii umede, acide, deoarece se presupune 
că bacteriile împreună cu acizii din sol depolimerizează celuloza şi distrug fibra. Textilele 
celulozice din locuinţe lacustre neolitice din Elveţia s-au conservat, probabil, datorită pH-
ului ridicat şi condiţiilor anaerobe. 

 
Prezenţa metalelor în mediile de înhumare (textile mineralizate şi / sau conservate) 
 

Informaţiile furnizate de textile mineralizate şi / sau conservate datorită contactului 
cu metale sunt deosebit de importante pentru cercetare având în vedere faptul că aceste 
ţesături s-au conservat în condiţii care în mod normal nu erau favorabile prezervării. 
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În primul caz, textilele sunt mineralizate când se află în imediate apropiere a unui 
metal sau în contact direct cu metalul, prin mecanisme care produc condiţii de conservare. 
Pentru ca fibrele să fie conservate în forma mineralizată este necesar ca înaintea începerii 
procesului natural de degradare, în imediata apropiere a fibrelor, să se formeze o 
concentraţie suficientă de ioni în soluţie. În acest caz, dacă produşii de coroziune sunt 
absorbiţi de fibre, acestea se rigidizează formând o replică pozitivă a structurii materialului. 
Replicile negative se formează atunci când fibrele, acoperite de produşi de coroziune, se 
degradează formând un mulaj cilindric. Prin fisurarea acestuia apare o amprentă negativă a 
fibrei (1). 

 

În al doilea caz, textilele pot fi conservate prin sărurile metalice, ale argintului şi 
cuprului, care acoperă ţesătura şi care acţionează ca agenţi biocizi înhibând degradarea 
microbiologică. 

Dacă textilele vor fi sau nu conservate într-unul din cele două cazuri, depinde de 
gradul de degradare al fibrei şi de viteza cu care sunt eliberate cantităţi suficiente de ioni 
metalici. Ionii metalici trebuie puşi în libertate rapid pentru a preveni degradarea 
microbiologică sau pentru a înlesni depunerea unor produşi de coroziune, în cantitate 
suficientă pentru a forma structuri în relief. Dacă fibrele textile se vor degrada cu o viteză 
mai mare decât formarea ionilor metalici atunci ţesătura nu se va conserva. De accea 
primele etape ale descompunerii sunt determinante în procesul prezervării viitoare. 

Astfel de cazuri de prezervare a textilelor le reprezintă obiectele arheologice metalice 
(fibule, catarame, nasturi) ce conţin pe revers urme textile acoperite parţial sau încorporate 
în produşi de coroziune care au conservat materialul organic. Un astfel de exemplu îl 
constituie fragmentele textile din in descoperite cu ocazia săpăturilor arheologice de la 
Ştirbei - Vaslui (datate ca fiind din secolul al XV-lea) fragmente care s-au păstrat pe 
reversul unor nasturi sau a unor accesorii metalice confecţionate din aliaje ale cuprului şi 
ale argintului (Foto 2, 3). 

 

Un alt caz îl reprezintă mostrele de ţesătură din fibre liberiene provenite din 
săpăturile de la Barboş (secol II). Acestea erau acoperite de produşi de coroziune ai 
cuprului care datorită efectului de inhibare a degradării microbiologice au dus la 
conservarea în timp a fibrelor textile (Foto ). 

 

Un caz similar îl reprezintă textilele din lână descoperite cu ocazia săpăturilor 
arheologice efectuate la Botoşani. Metalul conţinut (cupru aurit), sub forma firelor şi a unor 
nasturi, a favorizat prin produşii de coroziune, conservarea fibrelor. 

De asemenea, ţesăturile din mătase descoperite în mormintele de la Biserica Sf. Sava 
- Iaşi, şi de la Biserica Mirăuţi - Suceava, au fost conservate şi datorită prezenţei în 
structura lor a firelor metalice (aliaje ale cuprului şi ale argintului). Sărurile ce au migrat de 
pe metal au limitat degradarea biologică conservând astfel ţesătura. 

 
Aceste mărturii ale prezenţei textilelor nu fac posibilă întotdeauna şi identificarea 

tipului de fibră, însă, cu ajutorul lor, pot fi obţinute detalii tehnice deosebit de importante 
în cercetarea textilelor. 
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Solicitări termice (textile carbonizate) 
Carbonizarea apare atunci când textilele sunt supuse unei călduri mari (de exemplu 

un incendiu) având un dublu efect. În prima etapă, structurile fibroase se distrug, devenind 
de obicei negre, rigide, sfărâmicioase şi extrem de fragile. În cea de-a doua etapă, după 
încetarea acţiunii căldurii, aceste fragmente devin inerte din punct de vedere chimic şi 
bacteriologic fiind astfel conservate de toate mediile arheologice. 

În cazul cercetării arheologice de salvare efectuate pe terenul clădirii Centrului de 
Afaceri din Iaşi a fost descoperită o locuinţă (din secolul al XVI-lea) care în urma unui 
incendiu fusese părăsită. Inventarul aproape complet al locuinţei respective conţine şi 
câteva fragmente de textile carbonizate, aşezate în straturi unele peste altele, care ne 
furnizează date importante privind structura ţesăturilor. 

Condiţii de formare a impresiunilor 
Impresiunile ţesăturilor se formează, de obicei, în trei moduri: 
-   prin contactul ţesăturii cu un material maleabil; 
- prin imprimarea ţesăturii în sol sau pe alte obiecte urmată de dezintegrarea 

completă a materialului textil care va lăsa, astfel, o amprentă a structurii iniţiale; 
- prin utilizarea ţesăturilor în tehnologiile de fabricare a obiectelor metalice. 
Modalitatea de formare a impresiunilor modifică uneori caracteristicile dimensionale 

iniţiale ale ţesăturilor - de exemplu arderea obiectelor de argilă care aveau probabil ataşate 
materiale auxiliare textile, determină prin contractarea argilei modificarea urmelor lăsate de 
textilă. 

Totuşi impresiunile, ca mărturii evidente, constituie o sursă valoroasă de informaţii 
privitoare la tipul de ţesere, structura firului, sensul torsiunii. 

Impresiunile textile sunt numeroase şi ele datează din cele mai vechi timpuri. În ţara 
noastră una din cele mai vechi urme de ţesătură este atestată pe un fund de vas aparţinând 
neoliticului şi a fost descoperit la Aldeni - Buzău (4). Alte impresiuni de ţesături din fire 
răsucite, de rogojini sau de plase de pescuit, au fost descoperite pe fundul unor vase din 
aşezările neolitice din judeşul Caraş Severin, Turdaş (5) şi de aşezarea de la 
Cucuteni.(Foto). 

Îngheţare, salinitate şi deshidratare 
În climatul din ţara noastră, textilele arheologice prezervate în condiţii de îngheţ, de 

salinitate crescută sau de deshidratare sunt foarte rar întâlnite. Se impune totuşi o trecere în 
revistă a proceselor de degradare şi de prezervare a textilelor conservate şi în astfel de 
condiţii. 

Prin îngheţare este înhibată activitatea microbiologică creându-se astfel condiţii 
pentru prezervarea tuturor tipurilor de fibre textile. Atunci când procesul îngheţării are loc 
rapid şi permanent, gradul prezervării este mare. Norvegia, Groenlanda şi Siberia sunt ţări 
care dispun de exemple edificatoare de exemple prezervate datorită îngheţului. Astfel, în 
mormintele din sudul Sberiei a fost descoperită o gamă diversificată de textile prezervate 
prin îngheţ. (mătase, ţesături din lână, broderii şi covoare cu noduri). În aceste cazuri pe 
lângă prezervarea suportului textil, îngheţarea a realizat şi o conservare foarte bună a 
coloranţilor - caracteristică neobişnuită în cazul ţesăturilor arheologice (1). 

Salinitatea crescută prezervă textile atunci când se asociază cu condiţii de mediu 
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uscat şi neutru. În aceste situaţii s-a constatat că fibrele proteice se conservă cel mai bine. 
Un exemplu în acest sens îl constituie minele de sare din Hallstatt care au conservat un 
număr mare de textile (1). 

Microclimatul uscat şi bogat în săruri alcaline conservă toate tipurile de fibre. 
Îmbinarea condiţiilor de salinitate crescută şi de uscăciune inhibă activitatea bacterială 
prevenind astfel degradarea. Cele mai cunoscute exemple de prezervare în astfel de condiţii 
sunt cele ale mormintelor din Egipt în care s-au conservat costume complete şi alte tipuri 
de textile. 

 
3. Concluzii 
Cunoaşterea structurii chimice a fibrelor şi a mediului de înhumare este deosebit de 

importantă pentru înţelegerea mecanismelor de degradare şi de prezervare ale textilelor 
arheologice. 

Cercetarea mediului general de înhumare trebuie corelată cu cea a microclimatului în 
care a fost descoperită ţesătura. Interacţiunea factorilor de microclimat (aport caloric, 
umiditate, reacţia şi proprietăţile redox ale mediului, salinitate, prezenţa metalelor grele) 
determină nivelul atacului bacteriologic şi chimic ce constituie principalul agent de 
deterioare a textilelor arheologice afectând astfel viteza şi mărimea degradării. 

De exemplu mediile umede, uşor acide, vor conserva fibrele proteice în timp ce 
mediile uşor alcaline vor favoriza conservarea fibrelor celulozice. 

Prezenţa anumitor metale în medii de înhumare poate produce condiţii de conservare 
prin sărurile metalice care acoperă structură sau prin conservarea ţesăturii în forma 
mineralizată. 

Condiţiile climaterice determină de asemenea gradul în care sunt păstrate textilele 
arheologice. Mediile îngheţate, sărate sau uscate inhibă activitatea microbiologică creeând 
astfel condiţii pentru prezervarea tuturor tipurilor de fibre textile. 

Mărturiile textile într-un anumit mediu pot fi percepute atât prin însăşi prezenţa 
materialelor prezervate de condiţiile de sol şi de microclimat, cât şi prin observarea, 
cercetarea şi interpretarea impresiunilor şi a structurilor carbonizate în cazurile în care 
textilele nu au putut fi conservate în mod natural. 

 
BIBLIOGRAFIE: 

 
1.  Philippa Anne Henry, Current Techniques of Ancient Textile Analysis -A Critical 

        Review, Durham, 1994 
2. Carmen Marian, Probleme ridicate de conservarea şi restaurarea unor ăpiese  

       textile arheologice, Buletinul Muzeului de Istorie a Moldovei “Ion 
       Neculce”, 1995 

3. Carmen Marian, Tratamentul de laborator al unor fragmente textile provenite din 
       săpături arheologice, Cercetări istorice, 1983-1984, Iaşi 

4. Gh. Bichir, Contribuţii la cunoaşterea ţesutului în aşezarea de la Garvăn, Studii şi 
        cercetări de istorie veche, 2, Editura Academiei, 1958 

5. Gh. Lazarovici, Unele probleme ale neoliticului din Banat, Banatica I, 1971,  
        Banatica II, 1975. 



Posibilităţi de degradare şi de conservare ale textilelor arheologice 
 _______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________  

 

256 

 
 

FOTO 1 : FRAGMENTE DE ŢESĂTURĂ DESCOPERITE LA BAIA 
 

 
   FOTO 2: ACCESORIU METALIC DESCOPERIT LA SCHINETEA - VASLUI,  
                          CARE PREZINTĂ PE REVERS URME DE ŢESĂTURĂ 
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FOTO 3: ACCESORIU METALIC DESCOPERIT LA SCHINETEA-VASLUI, 
                 CARE PREZINTĂ PE REVERS UN FRAGMENT DE ŢESĂTURĂ 
 

 
          FOTO 4: FRAGMENT DE ŢESĂTURĂ DESCOPERIT LA BARBOŞI 
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             FRAGMENT DIN PARTEA INFERIOARĂ A UNUI VAS DE PROVIZII, 
        CU AMPRENTE DE LA PLASA DE PESCUIT, DESCOPERIT LA TRUŞEŞTI 



INVESTIGAREA  UNOR  PROBE  DE  MATERIALE  TEXTILE  
PROVENITE  DIN  SĂPĂTURĂ  ARHEOLOGICĂ  

- PROBOTA 1995 
 
 

      Viorica LAVRIC 
      

  În vara anului 1995 s-a desfăşurat o amplă campanie de săpături arheologice la 
Mânăstirea Probota (în interiorul şi exteriorul monumentului). În urma acestor săpături s-a 
scos la iveală un bogat material arheologic ce a constituit obiectul de studiu al sectorului de 
investigaţii, material ce urmează să intre apoi în procesul de conservare şi restaurare. 

Deşi Laboratorul Zonal Suceava are acumulată o anumită experienţă în ceea ce 
priveşte aducerea la suprafaţă a unor religve textile prin participare directă la acţiunea de 
extragere din săpătură, de data aceasta materialul textil a provenit de la arheolog, la un 
anumit timp după efectuarea săpăturii. 

Prin participarea efectivă a echipei din laborator la săpătura arheologică, s-ar fi evitat 
parte din pericolele ce pândesc inventarul mortuar la contactul cu mediul atmosferic: 

- în primul rând riscul schimbărilor bruşte a valorilor de microclimat (temperatură, 
umiditate, lumină) ce au ca rezultat modificări imediate ale indicilor fizico-mecanici şi 
chimici ai materialelor şi 

- în al doilea rând, riscul contaminării cu germeni patogeni din atmosferă 
(mucegaiuri) sau activarea celor din condiţiile de zacere. 

În laborator au fost preluate un număr mare de “unităţi” de inventar, peste 25, care au 
constat în tot atâtea cutii cu fragmente textile, diverse din punct de vedere al tipului de 
textilă, al coloritului, al tehnicii de execuţie, al funcţionalităţii şi al materialelor 
constituente. 

Din toate acestea s-au detaşat ca piese bine definite, pentru început, doar două: piesă 
“pălărie” şi piesă “corsaj de haină”. Aceste piese sunt atribuite ca aparţinând sfârşitul 
secolului XVI şi începutul secolului XVII. 

 
Voi prezenta în continuare rezultatele examenului material, acestuia încercând să-i 

alăturăm un examen tehnologic şi unul al degradărilor. 
 
1. În componenţa piesei “pălărie” s-a identificat: 
 dantelă, realizată în tehnica “cu ciocănele”, din fir metalic (bandă din argint aurit); 
 ţesătură cu rol de căptuşeală de “tip pânză” realizată în război, din fire de mătase 

naturală; 
 ciucuri ce se prezintă sub forma unor mănunchiuri de fire de mătase naturală şi fire 

metalice ce au fost realizate prin înfăşurarea unei benzi metalice din argint aurit pe un 
mănunchi de fire de mătase naturală. 
 

2. În componenţa piesei “corsaj de haină” s-au identificat: 
 fragment de dantelă din fire multiple de mătase naturală, puternic răsucite; 
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 fragmente textile, din vecinătatea cataramei, cu aspect de ţesătură dublă, realizată în 
tehnica specifică pasmanteriei, din mătase naturală; 

 fragmente textile reprezentând o ţesătură tip “pânză”, foarte fină, de fire din mătase 
naturală; 

 fragmente textile din presupusa căptuşeală a mânecii, reprezentată de o ţesătură tip 
“pânză” de fire din mătase naturală; 

 şnur, sub forma unor “cheiţe”, reprezentat printr-o împletitură din mănunchiuri de 
fire, 7 fire de mătase naturală răsucite şi 7 fire constituite din bandă metalică din argint, 
spiralată pe suport de fire de mătase naturală; 

 dantelă realizată din bandă metalică din argint aurit, spiarlată pe un mănunchi de 
fire de mătase naturală; 

 şnur ce bordează dantela, realizat din 4 mănunchiuri de fire din mătase naturală, 
răsucite împreună; 

 mănunchiuri de fire din mătase naturală, alternând cu fire metalice, realizate din 
bandă metalică de argint aurit, spiralată pe un mănunchi de fire din mătase naturală; 

 ţesătură din zona gulerului, cu aspect de ţesătură tip “pânză”, din mătase naturală; 
 cataramă din argint aliat cu mult cupru, cu urme de aur şi cantităţi mari de produşi 

de coroziune /carbonaţi bazici de cupru); 
 nasturi metalici din argint aurit, prezentând anumite zone cu produşi de coroziune 

(carbonaţi bazici de cupru). 
Ambele piese prezentate dar şi materialul fragmentar intrat în laborator sunt într-o 

stare avensată de degradare. Sunt prezente depozite de particole de sol, resturi ale 
descompunerii produselor organice. Culoarea generală a fragmentelor este ocru, specifică 
mătăsii naturale provenite din săpătura arheologică. Componentele au o rezistenţă 
mecanică scăzută, elasticitate şi higroscopicitate mică, un grad înalt de fiabilitate. Datele 
obţinute în urma investigării materialului provenit de la Probota ne dau posibilitatea să 
afirmăm că aceasta reprezintă un adevărat “tezaur” de componente, tezaur ce ne face să 
presupunem importanţa personajelor înhumate, luxul costumelor, schimburile comerciale 
ce se efectuau la acea dată. 

Aceste date vor fi completate de examenul arheologic care trebuie să definească 
exact în ce au constat piesele respective la origine.  

Reprezentarea la care se va ajunge în urma acestui efort de reconstituire mentală a 
trecutului va constitui baza oricărei interpretări a problemelor pe care le va ridica 
activitatea de restaurare. 



METODE NOI  DE  CONSERVARE  A  PIESELOR  TEXTILE 

  CU  GRAD  AVANSAT  DE  DETERIORARE,  

 CU  AJUTORUL  UNOR  ADEZIVI  SINTETICI 
 
 

Spiridonia MACRI 
          

Gradul avansat de degradare a unor piese textile din patrimoniul muzeal, cu mare 
valoare istorică, a pus în faţa restauratorului mari probleme privind găsirea a noi metode 
bazate pe un studiu amănunţit a cauzelor deteriorării, a formelor de deteriorare şi a 
materialelor noi folosite în procesul de restaurare, metode menite să oprească, sau măcar să 
încetinească, acest proces nedorit. 

În condiţii necorespunzătoare de păstrare, factorii ambientali au generat deteriorări  
fizico-mecanice şi chimice, au modificat structura firelor textile din care aceste piese au 
fost confecţionate la origine. Lanţurile moleculare s-au rupt, fibrele şi-au pierdut 
higroscopicitatea şi o dată cu aceasta elasticitatea, fineţea, rezistenţa, ajungând uneori la 
descompunere şi pulverizare. Printre factorii fizico-mecanici care au deteriorat materialele 
textile se pot menţiona şi intervenţiile necorespunzătoare efectuate anterior, în tehnici 
necompatibile cu cele ale pieselor.Fazele procesului de restaurare la aceste piese şi 
materiale folosite s-au succedat, de la caz la caz, tratamentele de curăţire, găsirea suportului 
adecvat şi a tehnicilor de consolidare au necesitat numeroase interveniri, încercări şi teste  

Stadiul de degradare a fibrelor textile din piesele restaurate şi tipul de deteriorare 
fiind diferit de la piesă la piesă, metodele de consolidare au fost alese în funcţie de situaţia 
existentă.  

Problemele cele mai complexe le-am întâlnit în restaurarea unor steaguri, panouri 
decorative, broderii şi la un costum ce a aparţinut Reginei Maria, care urmează să intre în 
procesul de restaurare. 

Operaţiunile de consolidare la aceste obiecte textile, precum şi alte obiecte care vor 
intra în procesul de restaurare, au necesitat găsirea a noi metode care să asigure acestor 
obiecte o viaţă îndelungată şi să fie redate fluxului muzeal. Este vorba de consolidarea 
textilelor foarte fragile, unde, metoda chimică  nu poate fi utilizată singură deoarece 
distruge ţesătura, din cauza gradului de fragilizare ajuns uneori până la pulverizare. 
Utilizarea adezivilor sintetici a necesitat un timp îndelungat, fiind o problemă de durată , 
timp în care am efectuat teste şi încercări, pornind în primul rând de la principiile 
conservării şi restaurării, căutând ca aceşti adezivi să îndeplinească următoarele 
caracteristici: 

1. să fie total transparent, încât piesa originală să fie perfect vizibilă; 
2. să aibă putere adezivă suficientă, chiar dacă obiectele sunt supuse unor condiţii 

 speciale (manipulări, expuneri); 
3. să rămână intact, să nu-şi schimbe culoarea prin acţiunea luminii sau influenţei 

 mediului ambiant; 
4. să fie elastici, să nu modifice elasticitatea şi moliciunea obiectului; 
5. să fie lipsită de elemente dăunătoare fibrelor şi culorilor; 
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6. să fie aplicată la o temperatură pe care o pot suporta materialele în raport cu natura 
 lor; 

7. să nu modifice proprietăţile suprafeţelor textile (dimensiuni); 
8. să fie reversibili, uşor de îndepărtat chiar şi în cazul unor investigaţii. 
În atelierele occidentale metoda lipirii cu adezivi este folosită în procesul de 

restaurare de mulţi ani. Noi nu am dispus de nici o substanţă adezivă testată şi utilizată de 
aceste laboratoare şi am recurs atunci la substanţele importate, existente în ţară.  

Cea mai adecvată substanţă de lipire, pe care am testat-o timp de 20 de ani, are 
denumirea Sarpifan HF 300, fabricat în Germania de firma STOCKHAUSEN. 

Acest produs face parte din clasa poliesterilor sau copolimeri pe bază de etilenă. Este 
un adeziv termoplast care se aplică prin călcare. Poate fi depus pe textilă sub formă de 
pulbere, cu granulaţia dorită, sau sub formă de soluţie care formează o peliculă transparentă 
pe suprafaţa textilei. Este reversibil şi neutru din punct de vedere chimic, cu un pH 6,5-7,5. 
Soluţia de lipire folosită la lipirea fragmentelor fragile se prepară în concentraţie de 3 - 7 %   
Sarpifan pulbere în alcool etilic de 70o, ţinându-se pe baie de apă încălzită până la 
dizolvarea completă. Soluţia incoloră se pensulează într-un strat subţire, aproape invizibil, 
pe suportul transparent din mătase naturală.  

Pelicula este foarte elastică, transparentă, iar reversibilitatea este rapidă, printr-o 
tamponare uşoară cu alcool etilic. Chiar după un timp îndelungat această metodă este 
unicat şi am folosit-o la 4 steaguri, cu grad avansat de degradare, până la pulverizare. 

Această substanţă, cu denumirea de Sarpifan, a fost inserată mecanic şi pe alte 
suporturi textile şi anume, ţesături din bumbac sintetic şi netex, pe diferite grosimi, 
adecvate unor ţesături ca: mătase, stofă şi altele.  

Am folosit şi o parte din aceste materiale în procesul de restaurare, cu rezultate foarte 
bune.  

Metodele de consolidare pe care le-am utilizat cu acest produs (sub formă de pulbere 
sau inserat pe diferite materiale textile) au fost diferite, de la caz la caz. 

Eu am folosit metoda de lipire cu adeziv la obiectele care nu ar fi putut fi salvate prin 
alte metode. Desigur că metoda tradiţională este cea a consolidării cu acul, fiind personal 
fidelă acestei metode, dar există şi obiecte, cu valoare discutabilă, realizate în epoca 
modernă, cu degradări mari, accidentale, care ar necesita timp îndelungat prin coasere cu 
acul, în defavoarea altor obiecte de mare valoare istorică şi artistică, care au prioritate.  

Deci, un avantaj al lipirii cu adeziv o constituie folosirea ei la obiecte fără valoare, 
sau cu valoare discutabilă, bineînţeles, numai acele obiecte care se pretează la această 
metodă. 

Din obiectele cu probleme complexe la care am abordat această metodă sunt: 
  1. steagul judeţului Prahova - restaurat 
  2. steagul judeţului Vlaşca - restaurat 
  3. steaguri de trompetă sau de arme de la Muzeul Peleş - restaurate 
  4. steagul lui Tudor Vladimirescu - finisare 
  5. steagul Unirii - fază de lucru 
  6. steaguri de breslă - restaurate 
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  7. 2 panouri, de foarte mari dimensiuni, cu scene de vânătoare - Casa Enescu Sinaia 
  8. 3 broderii chinezeşti, pe care am testat mai multe  modalităţi cu rezultate bune 
  9. mantia Reginei Maria, de la încoronare -  1922 -Muzeul Peleş 
10. rochia Reginei Maria, expusă în Japonia în 1999, a intrat în procesul de 

restaurare. 
 
În încheierea acestei scurte lucrări teoretice aş dori să menţionez faptul că am folosit 

această metodă numai în situaţii excepţionale, Muzeul Naţional şi Muzeul Militar Central, 
spre deosebire de alte muzee, având o colecţie cu grad mare de degradare, în special 
steaguri, care au necesitat metodologii noi de restaurare şi aceasta a fost preocuparea mea 
timp de 24 de ani.  

Unele aspecte ale acestei metode sunt ilustrate în anexa care urmează. 
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                                      Foto 1 şi 2 - înainte de restaurare 
 

 
                                             Foto 3 şi 4 - după restaurare 
                                                                       Panou decorativ, secolul XIX, China 
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Foto 1 şi 2 - înainte de restaurare 

 
 
 

 
                                             
 Foto 3 şi 4 - după restaurare 
                                                         Panou decorativ - broderie, secolul XIX, China 
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                    Reconstituirea şi consolidarea pe suport, prin lipire 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
                                            După consolidare - detaliu 

                                                                                 Steagul lui Tudor Vladimirescu, 1821 



IDENTIFICAREA  UNOR   
COLORANŢI  VEGETALI  DIN  TEXTILE   
DIN  COLECŢIA  MUZEULUI  SATULUI 

 
 

Irina GIUŞCĂ  
Minodora ILIŞIU 

Extragerea coloranţilor din firele vopsite şi identificarea lor constituie o problemă 
aflată de mult timp în atenţia specialiştilor. 

Metodele de analiză sunt foarte variate, pornind de la simple observaţii ale 
colorantului în diferite medii de reacţie şi ajungând până la tehnici complexe ce presupun o 
aparatură specială şi chiar o specializare a celui ce aplică tehnica respectivă. 

Dintre aceste tehnici menţionăm evolutiv:: 
 metoda “testelor de culoare” - observarea comportării colorantului şi tragerea unor 

concluzii pe baza modificărilor de culoare, cromatografia în strat subţire -metodă rapidă şi 
care necesită o aparatură simplă  

                   şi  
metodele spectroscopice (UV-VIZ şi IR)- metode precise dar cu dificultăţi în 

interpretarea rezultatelor.  
Un progres important în studiul coloranţilor vegetali a adus cromatografia în fază 

lichidă de înaltă performanţă (HPLC) cu detectori de tip spectralfotometric (Dioden - 
Array) care reprezintă o combinaţie a metodelor cromatografice şi spectroscopice. 

Principiul metodei constă în separarea cromatografică a componenţilor urmată de 
analiza spectroscopică a acestora, identificarea compuşilor făcându-se deci pe baza timpilor 
de retenţie (durata între injectarea probei şi introducerea ei în detector) şi a spectrelor de 
absorbţie în UV - VIZ. 

 
Aceasta este metoda pe care am aplicat-o şi noi în studiul de faţă, având acces la 

cromatograful din Laboratorul de investigaţii fizico - chimice din Berlin. Nu vom intra în 
amănunte în ceea ce priveşte tehnica ci ne vom referi la rezultatele obţinute. 

Studiul a pornit cu încercarea de a identifica coloranţii (şi eventual plantele sursă) din 
probe din textile din colecţia Muzeului Satului şi covoarele de provenienţă Basarabia aflate 
în restaurare la Muzeul Satului.  

Rezultatele sunt prezentate în tabelul următor: 
 
   Proba Culoare 

fibră 
 Extracţie Culoare soluţie    Rezultat 

1 Covor 1 galban pal HCI-CH3OH galben luteolină 
2 Covor 2 brun HCI-CH3OH brun luteolină 
3 Covor 3 verde CH3COOH/ 

CH3OH 
verde pal luteolină 

4 Covor 4 roşu HCl/CH3OH roşu acid carminic 
5 Covor 5 galben HCl/CH3OH galben-orange fisetină 
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   Proba Culoare 
fibră 

 Extracţie Culoare soluţie    Rezultat 

6 Covor 
3735 

roşu HCl/CH3OH roşu-pal acid carminic 

7 Covor 
3735 

violet HCl/CH3OH orange acid carminic 

8 Covor 
16080 

brun HCl/CH3OH brun luteolină 

9 Covor 
6509 

roşu-orange HCl/CH3OH roşu afizarină / 
purpurină 

10 Covor 
6519 

verde pal CH3COOH/ 
CH3OH 

verde pal luteolină  
nu există 
comp. 

11 Covor 
6519 

negru HCl/CH3OH brun luteolină  
nu există 
comp. 

12 Ie 26630 albasru HCl/CH3OH albastru- 
deschis 

indigo 

13 Ie 26636 roşu HCl/CH3OH orange alizarină / 
purpurină 

14 Ie 26636 verde CH3COOH/ 
CH3OH 

albastru luteolină, 
indigo 

15 Bete 
8311 

verde CH3COOH/ 
CH3OH 

verde deschis galben 
Martis(1,2 
dinitronef-tol) 

16 Bete 
10402 

galben CH3COOH/ 
CH3OH 

galben deschis galben 
Martins(1,2 
dinitronafol 

17 Bete 
11335 

verde CH3COOH/ 
CH3OH 

verde deschis nu există 
comp 

18 Ie 18113 verde HCl/CH3OH roşu  
 

19 Ie 25156 verde închis HCl/CH3OH roşu nu există 
 comp. 

20 Bete 
26413 

galben HCl/CH3OH violet nu există 
 comp. 

21 Pest. 
83396 

verde CH3COOH/ 
CH3OH 

verde deschis nu există 
comp. 

22 Pest. 
84749 

galben HCl/CH3OH galben-orange quercitină 

23 Pest. 
91577 

verde HCl/CH3OH galben nu există 
comp. 
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HPLC este o metodă de comparaţie, deci rezultatul depinde de ceea ce se află în 
biblioteca de date. În cazul nostru, utilizând biblioteca, deja existentă, orientată pe problematica 
laboratorului lor, nu am reuşit în toate cazurile să identificăm colorantul sau coloranţii. 
Concluzia care s-a desprins după acestă primă etapă, a fost aceea a necesităţii întocmirii unei 
baze de date care să conţină informaţii despre plantele tinctoriale din ţara noastră. 

 Astfel am trecut la etapa a doua, aceea a întocmirii bazei de date. 
Pe baza studiului bibliografic efectuat am alcătuit un eşantion de aproximativ 100 de 

plante tinctoriale, din care, pentru început, au fost uşor accesibile cam 25. Cu acestea am 
efectuat vopsiri, urmând reţetele traditionale, apoi am analizat atât probe din baia de vopsire 
(înainte de vopsire) cât şi extracte de pe firele vopsite. În paralel, pentru plantele selecţionate, 
am căutat în bibliografia de specialitate, date privind coloranţii pe care acestea le conţin.  

Rezultatele sunt prezente în tabel. 
Deci, în cazul în care datele de literatură au furnizat informaţii asupra coloranţilor 

conţinuţi în plantă şi spectrele acestora se găseau deja înregistrate în baza de date, 
efectuând analize asupra fibrelor vopsite am obţinut o suprapunere perfectă între spectrul 
nou înregistrat şi cel existent în bibliotecă, ceea ce demonstrează eficacitatea metodei.  

Pentru situaţiile în care nu am avut termen de referinţă în bibliotecă, am stocat totuşi 
spectrele, pe de o parte pentru a le utiliza la o identificare globală ( adică raportând direct la 
spectrul plantei), iar pe de altă parte, ca, în cazul în care vom dispune de coloranţi puri, să 
identificăm coloranţii. 

În concluzie, experienţele efectuate confirmă necesitatea lărgirii bazei de date pentru 
toate plantele pe care sursele etnografice le menţionează ca plante tinctoriale, dar totodată 
impun introducerea în biblioteca de spectre şi a altor probe de coloranţi puri (din păcate, 
astfel de probe, sunt în general destul de greu accesibile) identificarea fiind mai exactă prin 
comparaţia coloranţilor. 

Toate aceste spectre sunt însă strict legate de accesul la o aparatură competitivă ( de 
care în prezent nu dispunem) care ne-ar permite finalizarea unui studiu mai amplu, util în 
laboratorul de textile. 

 

 Den.populară Den.latină Cul. fibră Colorant-lit Rezultat 
1 Cruşin Rhamnus 

frangulae 
galben emodin,acid 

crisofanic 
emodin, 
acid crisofanic 

2 Dud (frunze) Morus alba brun 
deschis 

rutin nu există comp. 

3 Stejar-scoarţă Quercus 
pedunculata 

brun închis tanin 
acid elagic 

acid elagic 

4 Mesteacăn-fr. Betula 
verrucosa 

galben 
deschis 

nuricetină miricetină 

5 Gălbenele Calendule 
officinalis 

galben-brun carotină, 
citoxantină 
izoramnetin 
licopină 
violaxamină 
rubicantină 

izoram-netin 
nu există comp. 
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 Den.populară Den.latină Cul. fibră Colorant-lit Rezultat 
6 Trei fraţi  

pătaţi 
Viola tricolor verde închis quercitină 

auroxantină 
flavoxantină 
violaxantină 
cianidin 
glicozid 
mirtilină 
violanină 

nu există comp. 

7 Nuc (coji 
 lemn) 

Juglans regia brun-roşcat juglonă juglonă 

8 Afine Vaccinium 
myrtillus 

brun-violet mirtilină 
cianină 

nu există  
comp. 

9 Sfeclă -la 
cald 
 
        - la rece 

Beta vulgaris 
 

galben 
 
violet 

col. 
betalainici 
 

nu există  
comp. 

10 Şofran Crocus sativus galben-brun crocetin nu există  
comp. 

11 Coada calului Equisetum 
arvense 

ocru equisetrină 
galuteolină 
izoquercitină 

campferol 
(agliconul  
equisetrinei) 

12 Păpădie Taraxacum 
officinale 

ocru inulină 
violaxantină 
flavoxantină 
neoxantină 
taraxantină 
luteină 

inulină 

13 Albăstrele Flores 
cyanicum 

ocru 
deschis 

cianină 
pelargonină 

nu există 
comp. 

14 Talpa gâştii Leonurus 
cardiaca 

brun închis rutin nu există 
comp. 

15 Rostopască Chelidonium 
majus 

galben 
muştar 

chelidonin 
chelerytrin 
berberină 
coptisin 
sanguinarină 

nu există 
comp. 

16 Coacăze 
negre 

Rubes nigrum brun-violet delfinidină 
miricetină 

nu există 
comp. 

17 Cătină albă Hippophae 
rhanmoides 

brun 
deschis 

quercitină quercitină 

18 Măcieş Rosa canina galben 
deschis 

rubixantină nu există 
comp. 
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 Den.populară Den.latină Cul. fibră Colorant-lit Rezultat 
19 Traista 

ciobanului 
Capsella 
bursapastoris 

ocru rutin 
hisopină 

nu există 
comp. 

20 Salcie Safix alba brun-roşcat   
21 Drobsor 

simplu 
- cu K2Cr2O7 

Isatis tinctoria brun 
ocru 

indigo indirubin 
(cisindigo) 
indigo 

22 Lemn câinesc Ligustrum 
vulgare 

bleu-gri malvidin 
cianidin 
delfinidin 

nu există 
comp. 

23 Cârmâz Phyrolaca 
americana 

orange betanin 
betanidin 
izobetanidin 

nu există 
comp. 

24 Ruja 
întunecată 

Anthaea rosea verde malvinidin 
mirtilină 
campferol 

nu există 
comp. 

25 Splinută Solidago 
virnaurea 

galben catehină 
quercitină 
izoquercitină 
rutin 

rutin 
quercitină 

26 Verigariu Rhanmus 
cathartica 

verde 
deschis 

frangulin 
rhamnetin 

frangulin 
nu există 
comp. 

27 Boz Sambucus 
ebulus 

verde închis cianidină 
sambuccin 

nu există 
comp. 

28 Roibă 
 
- dev. CuSO4 

Rubia 
tinctorum 

roşu-orange 
roşu-închis 

alizarină 
purpurină 

alizarină 
purpurină 
alizarină 
purpurină 

 
 
 
Mulţumim Laboratorului de investigaţii fizico-chimice din Berlin care a avut o 

contribuţie esenţială în realizarea acestei lucrări, colegilor din Muzeul Naţional de Istorie al 
României şi Muzeul Naţional de Artă, Facultăţii de Chimie - Catedra Coloranţi şi Facultăţii 
de Agronomie - Catedra Horticultură. 
 



STUDIUL  TEORETIC  PRIVIND  
 PREGĂTIREA  DOCUMENTAŢIEI  LA  UN  COVOR  CU  NODURI  

ÎNAINTEA  RECONSTITUIRII 
 
 

      Luiza GHERGHINESCU 
      

  Programele de cercetare şi interesul special pentru colecţiile valoroase din 
patrimoniul Muzeului Naţional da Artă au declanşat şi în cadrul conservării şi restaurării 
iniţierea unor proiecte pe anumite tipuri de textile. 

Muzeul Naţional de Artă are în colecţiile sale un număr mare de covoare orientale, 
covoare care cuprind o mare varietate de stiluri şi un mare număr de centre tradiţionale de 
producţie. Aceste covoare provin în mare parte din colecţiile : Zambaccian, Oprescu, Dona, 
Avachian, precum şi din colecţiile fostei Case Regale. 

Arta covoarelor cu noduri are un lung şi străvechi trecut şi-şi păstrează şi astăzi 
aceeaşi faimă, atât prin tehnica ţeserii cât şi prin motivele  sale ornamentale. 

Covoarele cu noduri, produse artistice ale Orientului, s-au bucurat de la început de 
cea mai bună apreciere, răspândindu-se pretutindeni şi ocupând astăzi locuri de cinste în 
muzee, colecţii particulare, ca inestimabile opere de artă. 

 
Acest tip de obiecte textile a fost clasificat în 4 grupe principale, după locul şi 

tehnica de producere precum şi, după caracteristicile ornamentale: 
1. covoare caucaziene (Munţii Caucaz) 
2. covoare persane (Iran) 
3. covoare turceşti (Podişul Anatoliei Turcia) 
4. covoare asiatice (India, China, Pakistan). 
 
Cel care a studiat covoarele cu noduri, Sirag G. Cascanian, a făcut o clasificare a lor 

după vechime: 
a. covoare vechi sau antice, lucrate până în anul 1800 
b. covoare noi sau moderne, lucrate după 1800 

Covorul folosit ca mostră de studiu face parte din grupa covoarelor vechi, fiind 
atribuit secolului XVIII. 

În Transilvania se găsesc un număr mare de covoare cu noduri care s-au impus 
atenţiei mondiale datorită ornamenticii specifice şi îmbinării armonioase a culorilor, fiind 
cunoscute sub numele de “covoare de Transilvania”. 

Un alt fapt demn de menţionat este acela că în Transilvania acest grup de covoare 
este larg reprezentat faţă de celelalte tipuri de covoare cu noduri persane, turceşti sau 
asiatice. 

 
Covoarele de Transilvania au fost clasificate, după ornamentică şi culori, în 5 grupe 

şi anume: 
Grupa 1. - în prima grupă intră covoarele care au desen simetric, cu 4 motive sub 
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formă de ochi aşezate în 4 colţuri.  
Grupa 2. - din această grupă fac parte covoarele care au motiv principal, capete de 

păsări stilizate. Aceste covoare au fost denumite şi “covoare albe”, deoarece sunt ţesute pe 
fond alb. 

Grupa 3. - acestei grupe îi aparţin covoarele cu figuri geometrice, de tip caucazian. 
Motivul care le caracterizează este crucea, în diferite forme, simbolizănd cele 4 puteri ale 
naturii: Soarele, Aerul, Apa şi Pământul. 

Grupa 4. - această grupă cuprinde covoare cu motive de altar sau cu nişă dispusă în 
două feluri: a - cu o singură nişă şi cu coloane  

          b - cu două nişe aşezate faţă în faţă. 
Ele se găsesc în număr mare şi se presupune că sunt lucrate în secolul XVII şi XVIII. 

Partea centrală, formată din cele două nişe aşezate faţă în faţă, poate fi decorată sau nu (cu 
flori stilizate, pomul vieţii, candele, etc.).  

Covorul pe care îl luăm ca exemplu face parte din această ultimă categorie, având 
nişă dublă, bordată în casete, iar fondul central este ivoriu. 

 
     ORIGINEA  COVOARELOR  DE  TRANSILVANIA 
 
Unii cercetători au emis ipoteza că aceste covoare au fost aduse în Transilvania din 

Asia Mică prin intermediul ocupanţilor turci din acea perioadă. Această părere emisă de     
E. Shultzer este infirmată de faptul că acest gen de covoare nu se mai găsesc şi în celelalte 
provincii: Muntenia, Banat, Moldova sau în alte zone europene. 

Sirag G. Cascanian consideră că aceste covoare au fost lucrate în Transilvania de 
armenii care au migrat din Asia Mică şi care au adus cu ei acest meşteşug tradiţional. Un 
argument în acest sens este tipul de lână cu care sunt ţesute covoarele, şi anume, o lână cu 
firul lung şi aspru (tip ţurcană) spre deosebire de lâna folosită la covoarele originale din 
Asia Mică, care este de tipul merinos, deci scurtă, mult mai fină şi mătăsoasă. 

Studiul de faţă se referă la modalităţile de investigare aupra unui covor cu noduri care 
face parte din colecţia de artă orientală a Muzeului Naţional de Artă al României şi aparţine 
categoriei “covoare de Transilvania” cu dublă nişă. 

 
      CONSIDERAŢII ARTISTICO-ESTETICE ale piesei în studiu 
 
Dimensiunile covorului de 172 cm x 125 cm şi ornamentaţia sunt caracteristice 

grupei 4 - b din clasificarea arătată mai sus.  
Câmpul central are o formă de nişă dublă, bordată pe toată marginea de ornamente în 

formă de croşete.  
Acest câmp, de formă hexagonală alungită, se încadrează într-un dreptunghi.  
Centrul nişelor este construit în trepte inegale (formă de zigurat) şi bordat de croşete 

pe toate laturile.  
Bordura este formată din şapte chenare succesive de diverse dimensiuni.  
Dinspre centru spre margini, chenarele au caracteristicile prezentate în tabelul 

următor: 
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  Chenar Dimensiuni Fond Motiv Culori 
        1         2 m roşu în formă de “S” alb, roşu 
        2         5 m brun stelar în număr total 81,  

formă “X” 
policron 
 alb 

        3         2 cm roşu în formă de “S” roşu, alb 
        4       20,8 cm verde 

verde-
albăstrui 
cu “abraş” 

casete poligonale simetrice în 
oglindă, alternând cu casete în 
for- 
mă poligonală simetrice cu 16 
laturi 

alb natural 
policron 
  

        5          2 cm roşu în formă de “S” alb, roşu 
        6          5 cm brun stelar în număr total 59, în formă 

de “X” 
policron 
alb 

        7          2 cm alb în formă de “S” alb,roşu 
 
Marginea, sau liziera, are o lăţime de 1,5 cm şi este ţesută pe un număr de 4 fire de 

urzeală pentru întărire.  
O caracteristică a acestei piese este compunerea elementelor fără a respecta o simetrie 

perfectă, folosirea probabil a unor cartoane (şabloane sau desene) adaptate pe loc regulilor 
compoziţionale şi dimensiunilor. 

 
       STUDIEREA  MATERIALELOR  COMPONENTE 
 
Pentru ţeserea acestui covor s-a folosit o singură fibră şi anume lâna.  
Urzeala este din lână de culoare alb natural. Firul este compus din 2 fire răsucite în 

“S”, iar ansamblul răsucit  în “Z” (Z 2 S). La capete ea este colorată în albastru deschis 
(bleu), fapt întâlnit la  covoarele de Transilvania. 

Desimea este de 6 fire / cm.  
Băteala dintre noduri este tot din lână de culoare alb natural şi roşu deschis şi este 

formată dintr-un dingur fir răsucit în “Z” (1 Z). 
Desimea este de 2 rânduri de băteală după fiecare rând de noduri  
Nodul, de tip “gordez”, este făcut din 2 fire de lână simple răsucite în “Z”. 
Marginea, pe lungime, este executată separat tot din lână pe 4 fire de urzeală de 

acelaşi tip ca şi cele din covor, legătura făcându-se prin trecere pe ultimul fir cu noduri al 
firului de băteală care îmbracă cele 4 fire de margine. Firul de băteală pentru margine este 
format din 2 fire de lână de culoare albastru deschis, răsucite fiecare în “S” şi împreună tot 
în “S” (S 2 S).  

Lâna se presupune că a fost vopsită cu coloranţi vegetali având în vedere vechimea 
covorului. 

 
Din literatura de specialitate am extras în tabelul următor principalele plante şi 

insecte cu care se vopseau firele până la utilizarea coloranţilor sintetici. 
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Coloranţi naturali: 
 
Culoare Denumire   

plantă 
Tipul de 

fibre 
vopsite 

Zona  
geografică 

Compusul  
chimic 

albastru Indigofera Tinctoria lână, bbc, 
mătase 

Asia 1870-iodol-glicosid 

 Isatis Tinctoria  Europa -V Indigotin 
roşu Murex (scoică)  Tropice Indigotin- dibrom 
roşu-lacul de 
garantă 

Rubia Tinctoria  Sub-tropice Alizorina, purpu-
rina,rubiantina 

roşu Rubia Cortifolia  India Munjetul 
roşu- violet Ordelandina umbellata  India  
roşu Galium  Europa -N Alizarina 
roşu Morinda  India Morindomul 
cârmâzul -
roşu 

Cocus Ilicus   Cârmâzul 

cârmâz ger-
man, polonez 

Margarodes 
polenentis-insectă 

 zona 
temperată  

cârmâz 

galben Roseda Luteola, 
Genista Tinctoria 

 Europa flavonă luteolină 

galben Sphora Japonica  China curcitina flavanola 
galben Rhmus Daxathes  Persia  
albastru sau 
roşu 

Genul Caesalpina 
Haematasylon 

 America de 
Sud 

 

lemnul fiset-
galben 

Rhus Cotinus  America de 
Sud 

Fisetina  

griuri închise, 
negru 

lemnul de băcan, 
mătase Haematoxylon 

mătase America de 
Sud 

Hemateina 

roşu fin 
portocaliu 
închis-şofran 

Canfecianul 
Karthanus Tinctoria 

mătase, 
bbc, lână 

Orientul 
Mijlociu, 
Egipt 

derivatul de 
calconă al 
cartaminului 

albastru sau 
negru 

Hamra-Lawsonia 
inermis 

mătase Orientul 
Mijlociu 

Hena-derivatul  
naftachioniei 

galben Chlorophora Tinctoria  America de 
Sud 

Morina 

 Roccela Tinctoria 
(licheni) 

 Italia, 
coastele 
Africii 

Orcilul / arcilul 

şofran Croccus Sativa mătase, 
bbc, lână 

 Cracetin carotină 
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La acest nivel studiul asupra piesei luate eşantion  permite folosirea acumulărilor 
făcute de restaurator în procesul de conservare şi restaurare al piesei respective şi în acelaşi 
timp aceste studii folosesc la colaborarea dintre restaurator, conservator şi muzeograf, 
pentru o mai bună cunoaştere a colecţiilor de covoare cu noduri din cadrul Muzeului 
Naţional de Artă al României. 

 
 
NOTĂ: 
 
Pentru elaborarea acestei lucrări am primit ajutorul doamnei Viorica Slăvescu, 

coordonatorul Laboratorului de Conservare-Restaurare Textile din Muzeul Naţional de 
Artă al României şi domnului Mihai Lupu, chimist principal al Laboratorului de 
Investigaţii al aceluiaşi muzeu. 

 



 
RECONSTITUIREA  TEHNOLOGIEI  

 REALIZĂRII  GĂITANELOR  
 
 

Vasilica TOPOLEANU 
          

Metoda procesului de restaurare, reconstituirea parţială sau totală a pieselor 
deteriorate, presupune o documentare amănunţită asupra tuturor aspectelor: material, 
tehnică, ornamentică, dimensiuni, funcţie. 

Această metodă este inclusă în ansamblul de măsuri menite să reintegreze un bun 
patrimonial circuitului firesc, cercetare-public, excluzând categoric intervenţiile care i-ar 
modifica structura, forma, stilul sau maniera specifică epocii în care a fost creat. 

Pentru realizarea unor reconstituiri corecte, fără riscul de a face o operă de ficţiune, 
lipsită de bază ştiinţifică, restauratorul trebuie să se ridice la nivelul unei calificări 
superioare. Acest lucru se obţine prin cunoaşterea şi însuşirea tehnicii şi tehnologiilor de 
relizare a tuturor categoriilor de piese: lemn, pictură, textile, etc. 

În domeniul ţesăturilor, o serie de procese tehnologice şi procedee tehnice clasice 
sunt cunoscute, fiind consemnate în publicaţiile de specialitate. Un număr însemnat de 
tehnici tradiţionale, mai vechi, necesită însă a fi cercetate, iar informaţia tehnică, 
înregistrată. În acest sens, se înscrie şi cercetarea noastră privind procesul tehnologic pentru 
realizarea găitanelor. 

 
 Găitanele sau galoanele, alături de ciucuri, franjuri, alcătuiesc acele articole ale 

industriei textile care poartă numele de ceaprazuri sau pazmanterie. Acestea sunt elemente 
ornamentale utilizate atât în broderia cultă medievală, cât şi în cea populară. 

Găitanele sunt realizate din fire de aur, argint, mătase sau lână, împletite în şireturi, 
şnururi subţiri sau groase şi montate în benzi monocrome, marcând liniile tiparului, sau 
meşteşugit împletite, alcătuind nasturi sau cheotori (Foto 1, 2, 3). 

Cercetările efectuate asupra istoriei costumului de curte în Ţările Române 
menţionează folosirea găitanelor din fir de aur, argint şi mătase, în mod curent, încă din 
secolul al XIII-lea. 

În portul popular, utilizarea acestora se pierde în timp, constituind cel mai simplu şi 
mai uşor mod de înfrumuseţare a pieselor de port.  

 
Bibliografia studiată, precum şi materialul arheologic descoperit şi investigat de noi, 

atestă că acest element de decor a fost folosit în primul rând pentru ornamentarea pieselor 
de port, şi, mai târziu, pentru realizarea broderiilor decorative. Şnurul de aur sau argint era 
utilizat în cadrul broderiilor pentru obţinerea acelui ornament puternic reliefat, caracteristic 
fazei barocului secolului al XVIII-lea. 

Aria geografică de răspândire a acestei forme de ornamentare este generală, fiind 
întâlnită la toate popoarele. 

Atenţia noastră s-a îndreptat asupra utilizării găitanelor la piesele de port româneşti şi 
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aromâneşti - corespunzător patrimoniului din cadrul Muzeului de Etnografie tulcean. 
În cazul portului popular românesc acest procedeu de decorare a fost utilizat pentru 

piesele de port confecţionate din ţesătură de lână, în special la mantale. Portul aromânilor 
se distinge prin utilizarea pentru decorare, cu preponderenţă, a găitanelor. Acest procedeu, 
în ciuda simplităţii sale, permite realizarea unor motive adeseori foarte complicate şi 
totodată sensibil diferenţiate. 

Dincolo de motivul ornamental propriu-zis, intervine însă şi efectul datorat calităţii 
materialului. Firul de lână, sau din păr de capră, din ţesătură este aspru, mat şi de o 
oarecare rigiditate; firul de mătase, lână fină (de calitate superioară), este lucios şi flexibil, 
iar firul de argint şi aur aduce acestui costum, de mare sobrietate, nota de fast şi strălucire 
(Foto 4). 

Gama cromatică a găitanelor cuprinde culorile de bază: galbenul, albastru, roşu, 
ultimul fiind prezent într-o gamă mai mare de nuanţe, care merg de la vermillon şi corai 
până la roşu englez. Foarte frcvent este negrul, în timp ce albul apare rar, doar pe 
costumele albe. 

Dispoziţia găitanelor constituie un alt factor de diferenţiere şi analiză: de la firul unic, 
izolat, care subliniază tivurile hainelor şi tiparul, până la alăturarea găitanelor strâns cusute 
unul de altul, pentru a forma o suprafaţă compactă, acoperind porţiuni mari din piesă. 

 
Găitanele se executau de femei, cărora le reveneau toate activităţile legate de 

pregătirea firelor. Excepţional, această îndeletnicire o practicau şi bărbaţii mai 
îndemânatici. 

Instrumentul folosit pentru realizarea găitanului se numeşte cópane cu ciócane şi este 
alcătuit dintr-o copaie (albie) mare din lemn, acoperită de obicei cu sac din lână şi opt 
ciócane. Ciócanele sunt confecţionate din lemn, de preferinţă din fag, de formă fusiformă, 
cu lungimea de 24 cm. Pe acestea se înfăşoară firul din care se va forma şnurul. Cantitatea 
de fir de pe ciócan depinde de lungimea pe care dorim s-o realizăm (Foto 5, 6). 

După ce am înfăşurat firul se face un laţ (nod), lăsând liber un capăt de fir de circa 
50cm. Cu acest capăt prindem ciócan-ul de sfoară, care fixează sacul de cópane. Astfel 
prinse toate ciócane-le, le distribuim de o parte şi de alta a părţii bombate a cópane-i: 3 şi, 
respectiv 5. 

 
Pentru a înţelege procesul tehnologic vom numerota ciócane-le cu 1, 2, 3, 4, 5,....8. 

Tehnica constă în a duce, de la dreapta la stânga şi invers, câte două ciócane, încât, în tot 
timpul execuţiei să avem acelaşi număr de trei şi cinci piese. Acest proces se prezintă 
astfel: 

 
 Faza stânga dreapta 

0 1  2  3  4  5  6  7  8 
I 6  1  2  3  7 4  5          8 
II 6          3  7   1  4  5   8  2 
III 5  6  3  7  8 1  4           2 
IV 5          7  8 6  1  4  2  3 
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V 4  5  7  8  2 6  1          3 
VI 4          8  2 5  6  1  3  7 
VII 1  4  8  2  3   5  6          7 
VIII 1           2  3  4  5  6  7  8  

 
Lungimea firului pe ciócane trebuie să fie egală, slăbind după dorinţă din nod, atunci 

când este nevoie. 
Tensionarea firelor, respectiv uniformitatea aspectului găitanului, se obţine datorită 

greutăţii celor opt ciócane şi a forţei cu care acestea sunt manevrate. 
Şnurul obţinut se face ghem, prins de sfoară printr-un laţ. 
Reconstituit din materialul corespunzător piesei pe care o supunem procesului de 

restaurare, acest element de decor va reda aspectul dorit, iar intervenţia noastră va avea 
baza ştiinţifică necesară. 
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                         Foto 5 - ansamblul tehnic pentru realizarea găitanelor 
                                                  (cópane cu cíocane) 
 
 

 
                                                     Foto 6 



  PROBLEMATICA  RESTAURĂRII   
UNUI  VEŞMÂNT  RELIGIOS   

DIN  SECOLUL  XVIII 
 
 

      Viorica AGHIŢOAIE 
      

Conservarea şi restaurarea patrimoniului cultural-naţional este una dintre sarcinile 
importante ale instituţiilor muzeale, activitate a cărei rezolvare ridică anumite probleme. 

Astfel, restaurarea în general, dar mai puţin cea desfăşurată în sectorul textile al 
oricărui laboartor zonal, este atât o activitate interdisciplinară cât şi una de cercetare, 
presupusă atât de vastitatea domeniilor din care fac parte obiectele supuse procesului 
tehnologic cât şi de varietatea formelor de degradare, de natura materialelor componente, 
de cele mai multe ori eterogene. 

Atât munca de investigare pentru descoperirea materialelor componente, a cauzelor 
deteriorărilor, cât şi studiul aprofundat al tipurilor de degradare constituie condiţii 
preliminare esenţiale în vederea selectării tehnicilor adecvate de restaurare şi conservare, în 
situaţia în care dorim nu numai să remeriem ceea ce este vătămat, ci să şi protejăm obiectul 
împotriva degradării ulterioare. 

Un exemplu al acestei munci ştiinţifice, de migală şi îndelungi eforturi, îl reprezintă 
şi restaurarea veşmântului religios din secolul XVIII, de care ne ocupăm în lucrarea de faţă, 
piesă care face parte din colecţia veche a Mitropoliei Banatului -Timişoara. 

 
Vom examina mai întâi aspecte ce ţin de structura obiectului, prezentând 

materialele componente şi tehnologia de execuţie. 
Veşmântul, sub formă de pelerină, este confecţionat din cinci bucăţi de ţesătură de tip 

“brocart” şi decorat cu diferite accesorii. Brocartul este de culoare roşie cu motive vegetale 
aurii: flori, frunze, etc, dispuse pe bucăţi de ţesătură “spate în spate”, în două registre. 
Pelerina este decorată cu galon din fir metalic auriu pe margini, în jurul gâtului şi la o 
distanţă de aproximativ 55 cm de gât; motivele ornamentale din galon sunt tot vegetale. 
Costumul este căptuşit cu o ţesătură simplă din mătase naturală. 

Ţesătura tip brocart este realizată în război de ţesut, din fire de mătase naturală, 
bumbac, fire metalice pe suport şi face parte din categoria ţesăturilor cu desene mari; firele 
metalice au suport din mătase naturală şi sunt realizate din aliaj de aur, argint, cupru. 
Lăţimea ţesăturii este de aproximativ 48 cm, lizieră normală. 

Galonul ( lezarda) este realizat mecanic din fire de mătase naturală şi fire metalice pe 
suport, lăţimea, aproximativ, 5,5 cm. 

Căptuşeala este o ţesătură simplă, realizată tot mecanic, din fire de mătase de mare 
fineţe, cu legătura pânză. 

Datorită varietăţii materialelor componente, a vechimii sale şi a faptului că obiectul a 
fost în uz, veşmântul reprezintă suprafeţe mari deteriorate, natura deteriorărilor fiind fizico-
mecanică, chimică, biologică, etc. Astfel, pe întreaga suprafaţă a piesei sunt depuneri de 
praf, destrămări ale firelor, ruperi, pete, etc. Exemplu: ţesătura brocart, în special în zona 
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din faţă a pelerinei, avea motivele complet destrămate, datorită ruperii firelor de mătase 
naturală, mai sensibile la acţiunea factorilor de degradare (lumină, frecare, transpiraţie, 
etc.) Destrămări şi ruperi de fire prezintă şi galonul decorativ. S-a constatat de asemenea o 
contracţie a ţesăturii de fond în zona motivelor, datorită sistemului de ţesere (ţesătură 
lanciată) şi a diversităţii materialelor folosite (fire de mătase, bumbac, metalice). Având în 
vedere faptul că veşmântul religios a fost în uz, în partea din faţă şi pe lateral prezintă pete 
de diferite naturi, în mod special de ceară. Deshidratarea şi decolorarea firelor textile, 
îmbătrânirea lor, au făcut ca ţesătura brocart să prezinte un grad avansat de fragilitate, iar 
căptuşeala să fie aproape casantă.  

Toate aceste date privind structura şi natura materialelor, a deteriorărilor au fost 
stabilite pe baza unor minuţioase analize microscopice, chimice, biologice, etc, efectuate în 
laboratorul de restaurare textile şi în sectorul de investigaţii. 

De asemenea, stabilirea unui diagnostic exact şi alegerea tratamentului optim au 
presupus o evaluare corectă a factorilor externi care au afectat piesa în egală măsură cu 
reacţiile, complet diferite ale materialelor, faţă de variatele cauze de producere a degradării. 

Astfel, ca prim obiectiv al procesului de restaurare, având în vedere complexitatea 
piesei, s-a efectuat demontarea veşmântului în părţile componente, notându-se toate 
elementele necesare (poziţie, mod de asamblare, materiale utilizate, etc) şi s-au făcut 
uşoare consolidări ale zonelor deteriorate. 

În continuare s-a aplicat operaţia de curăţire mecanică, pentru înlăturarea depunerilor 
de praf cu ajutorul unei pensule moi, cu părul alb şi a unui aspirator prevăzut cu ecran de 
protecţie. 

Tratamentele de curăţire chimică s-au aplicat în două faze: cea uscată şi apoi cea 
umedă.  

Curăţirea chimică uscată s-a aplicat pentru îndepărtarea zonelor pătate şi s-a efectuat 
cu ajutorul diferiţilor solvenţi (alcool etilic, triclor etilenă, etc) în funcţie de natura petelor 
şi a materialelor. Tratamentul s.a aplicat local prin, tamponări ale zonelor pătate şi 
absorbţie cu hârtie de filtru. Petele de ceară s-au eliminat prin curăţirea crustei de ceară cu 
ajutorul unui bisturiu ocular, apoi prin aplicarea unui slab tratament termic, între hârtie de 
filtru, urmat de o tamponare uşoară a locului petei cu solvenţi, între materiale absorbante. 

Curăţirea umedă s-a efectuat în bazin prin imersia pieselor în diferite soluţii de 
curăţare pentru ţesătură, fire metalice, la o temperatură de 25-30oC. După aplicarea 
tratamentului s-au efectuat clătiri repetate până la eliminarea completă a substanţelor de 
curăţire, s-a controlat în permanenţă pH-ul soluţiilor şi materialelor pentru a ne încadra în 
limite neutre.  

O ultimă imersie, s-a aplicat pentru hidratarea ţesăturii, în soluţie slabă de alcool 
etilic şi glicerină, urmată de o zvântare rapidă.  

Piesele au fost întinse pe o suprafaţă plană uscată, presându-se marginile, pentru a 
evita contracţiile. 

În faza următoare s-au efectuat operaţiile de consolidare. Acestea s-au făcut în 
gherghef, pe o ţesătură suport de bumbac vopsită în concordanţă cu fondul brocartului. 
Pentru coasere s-au utilizat fire de mătase naturală, vopsite în ton. S-a lucrat cu ace foarte 
fine, având în vedere fragilitatea materialelor. Acolo unde lipseau s-au reconstituit motivele 
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cu fire metalice şi fire de mătase naturală de aceeaşi fineţe, respectându-se tehnica de lucru 
şi cromatica; s-au executat şi desenele necesare refacerii motivelor. 

De asemenea, s-au consolidat accesoriile (galoane, nasturi, etc). 
În ultima fază s-a trecut la reasamblarea costumului, folosind acelaşi mod de lucru 

ca cel iniţial, şi s-au aplicat accesoriile decorative.  
Având în vedere gradul mare de fragilitate al căptuşelei şi lipsa unor mari porţiuni ale 

acesteia, veşmântul a fost căptuşit cu o ţesătură nouă, tot din mătase, vopsită în aceeaşi 
nuanţă. Căptuşeala veche s-a predat beneficiarului, Mitropolia Banatului - Timişoara, spre 
păstrare. 

Prezentând restaurarea acestei piese am încercat să subliniem, pe de o parte, 
complexitatea şi inderdisciplinaritatea acestei activităţi, pe de altă parte, rolul de cercetător 
al tuturor restauratorilor. 
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                                         -Faţă, înainte de restaurare 
 
 

 
                                        - Spate, înainte de restaurare 
                                                                                      

VEŞMÂNT BISERICESC 
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                             Aspect căptuşeală, faţă - înainte de restaurare 
 

 
 
                    Detaliu  căptuşeală  şi  pasmanterie înainte de restaurare 
                                                                                    

  VEŞMÂNT BISERICESC 
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                                        Ansamblu - după  restaurare 
                                                                                     

VEŞMÂMT BISERICESC 



 
 

RESTAURAREA  UNUI  OBIECT  DE  CULT  TEXTIL 
 
 

       Catalina  VAJDA 
 

      Descriere 
  Piesa pe care o prezint este o haină bisericească de rit catolic. 
 “Casula” este o piesă reprezentativă a stilului baroc, bogat ornamentată cu 

pasmanterie, cu broderie splendid colorată, folosind mătase şi fire de argint aurit de mai 
multe feluri; este confecţionată din şase bucăţi de damasc ocru, tivită cu o pasmanterie din 
argint aurit lată de 1,5 cm. Liniile de îmbinare a bucăţilor sunt acoperite, şi în acelaşi timp 
decorate, cu o pasmanterie mai lată, de 2,7 cm. Motivele florale sunt brodate pe bucăţele 
delimitate de pasmanterie: trei coloane pe faţă, trei pe spate.  

Ţesătura de bază este damascul de in (acesta, ţesut în fire foarte fine, imită pe cel de 
mătase dar este mult mai ieftin), apărut în secolul al XVII-lea în Germania, de unde s-a 
răspândit în ţările central europene. 

Decorul principal din faţă (din coloana din mijloc) este un medalion - scoică cu 
inscripţia “Maria”- din care porneşte un vrej masiv, ondulat, care poartă variante de 
trandafir, garoafe, lujere de zambile, lalele occidentale, boboci, frunze, palmete. 

 Pe spate (tot coloana din mijloc) este un medalion cu însemnele trinităţii. Din 
aceasta porneşte vrejul identic cu faţa.  

Părţile laterale sunt ornamentate cu câte o tijă verticală foarte sinuoasă, pornind din 
câte un corn al abundenţei, ele poartă aceleaşi elemente florale cu banda de pe coloane.  

Motivele interpretate natural se combină cu forme şi cromatică fanteziste, sporind 
efectele estetice şi artistice. Aceste ornamente sunt identice şi pe faţă şi pe spate, numai că 
cele din faţă sunt mai înguste şi mai scurte fiind spaţiile mai mici din cauza croiului special 
de casulă2.  Motivele ornamentale sunt brodate cu fire de mătase folosind diferite variante 
ale punctului de broderie plat (3) : de tighel, obişnuit, despicat, culcat, fixat şi punct de 
noduleţe. Mătasea este răsucită în “S”. Firul de efect din coloana principală şi din cornul 
abundenţei este compus din şapte fire de mătase naturală peste care s-a răsucit al 8-lea fir.  

Culorile broderiei sunt nuanţe de verde, de albastru, maro, roşu şi negru. 
Firele metalice din broderie sunt de trei feluri - toate fiind de argint aurit4. 
1. bandă răsucită pe mătase pe grosime 150 µm 
2. bandă groasă răsucită pe mătase de grosime 600 µm 
3. bandă răsucită pe mătase alternând cu mătase-briliant. 
Galoanele - şi cea îngustă şi cea lată - sunt confecţionate din fir de mătase naturală 

galbenă şi fir de argint sub formă de bandă de grosime 150 µm, răsucită pe mătase5. 
 
  Starea de conservare 
Casula este degradată, se vede o folosinţă intensă în scopurile în care a fost creată6. 
Căptuşeala hainei a fost greşit croită, este mai scurtă decât damascul şi din această 
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cauză adună marginile piesei dând cutări şi încreţituri. Pe aceste cute damascul este tăiat, 
rupt, deşirat. Pe lângă aceste degradări damascul este rupt şi destrămat în mai multe locuri 
pe întreaga suprafaţă. Are lipsuri, în unele locuri se vede pânza de întăritură, este un 
contrast inestetic între broderia fină, minunată şi pânza grosolană de sac.  

Broderia s-a păstrat în condiţii bune cu trei excepţii:  
1 -mătasea neagră lipseşte parţial sau integral la câteva frunze, probabil colorantul 

negru a slăbit mătasea în timp. 
2 - în medalionul de pe spate lipsesc fire din “nori”, nuanţa maro, ocru, fiind în 

degradé nu se poate preciza ce nuanţe sunt dispărute. 
3 - din coloanele principale firele groase răsucite din interiorul vrejului lipsesc ( 

nuanţa ocru deschis) mai mult în faţă, mai puţin în spate. 
Galonul este degradat mai mult din cauza uzurii. Cele de pe marginile feţei au cele 

mai multe destrămări, lipsuri ale firelor metalice. Firul de argint aurit este rulat pe miez de 
mătase naturală. Prin uzură, prin atingere continuă, prin fricţionare, metalul se taie şi cade, 
rămâne doar miezul. 

Partea inferioară a feţei este pătată simetric. Se văd două pete maronii, de origine 
necunoscută, pe broderie, pe întăritură şi pe galoane.  

 
  Curăţirea casulei 
Am îndepărtat căptuşeala, principalul vinovat al degradării casulei. Ea este o pânză 

fără valoare artistică, schimbată probabil de mai multe ori de-a lungul anilor. După 
restaurare va fi înlocuită cu o nouă căptuşeală croită la dimensiuni corespunzătoare. 

Am desfăcut piesa în două bucăţi: faţă şi spate. Spatele a intrat primul în lucru. 
Prima curăţire a piesei este o periere cu perie de păr moale pentru îndepărtare 

depunerilor de praf 7.  
Pentru următoarea etapă am propus o curăţire uscată care constă în “spălarea “ 

piesei cu un solvent anhidru. Metoda curăţirii cu un solvent este recomandată în 
următoarele cazuri 8: 

1. textile fragile foarte oxidate pot fi curăţate cu siguranţă, o oxidare suplimentară 
este puţin probabilă (această oxidare în plus se produce la îndepărtarea rapidă a apei de 
spălare). 

2. textile cu coloranţi care sângerează pentru că solvenţii nu afectează cele mai multe 
vopsele naturale, cu excepţia coloranţilor moderni, sintetici, care nu sunt întâlniţi la textile 
vechi. 

3. textile cu contexturi aparte ca pluşurile, catifelele cu finisări speciale (exemplu clei 
proteinic). 

4. textile compuse, matlasate, care conţin mai multe straturi din materiale diferite, 
sau colorate diferit, apa ar putea cauza sângerarea unor straturi şi ar rezulta apariţia unor 
pete care nu pot fi îndepărtate. 

5. piese cu garnituri de blană sau pene. 
6. textile murdărite sau pătate cu grăsime sau ulei. 
Obiectul meu este compus din 3 straturi diferite:  
 un strat de întăritură - o pânză de in 



Catalina  VAJDA 
 _______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________  

 

293 

 un strat de damasc de in brodat cu mătase naturală şi diferite fire de argint aurit 
 pasmanterie din fir de argint aurit. 
Straturile ce se văd pe faţa obiectului sunt degradate, slăbite, destrămate, cu lipsuri. 
Analizând starea obiectului, gradul de murdărie, am ales metoda de curăţire cu un 

solvent anhidru. Avantajele acestui tratament sunt: 
- obiectul nu este expus la oxidări suplimentare 
- obiectul nu este solicitat suplimentar la desfăcut şi la recusut, deoarece este curăţat 

în starea în care se află 
- consolidarea o fac pe pânza originală de întăritură. 
Comisia de restaurare a căzut de acord cu metoda de lucru. Luând în consideraţie 

gama solvenţilor sintetici existenţi în laboratoare, rezultatele testelor de curăţire, am ajuns 
la concluzia că alcoolul este mediul de curăţire cel mai adecvat în cazul de faţă: 

- nu atacă coloranţii 
- curăţă, dizolvă murdăria 
- este mai puţin toxic. 
Curăţirea am făcut-o prin tamponare cu alcool şi adaos de glicerină. Glicerina se 

foloseşte pentru emolierea mătăsii. Spatele casulei s-a aşezat pe un pat absorbant care preia 
solventul împreună cu murdăria dizolvată. Am tamponat pe amândouă feţele, una după 
alta, schimbând patul absorbant murdărit. 

Obiectul s-a curăţat dar petele maronii nu au cedat. Pânza de întăritură de in nu s-a 
netezit pe măsura dorită. Cu semnele de întrebare în ceea ce priveşte starea pânzei de in am 
încercat consolidarea pe suport, dar rezultatele nu m-au mulţumit. Am consultat comisia de 
restaurare şi am trecut la o altă metodă de curăţire, la curăţirea umedă. 

 
  Curăţirea umedă 
Riscurile acesteia sunt mai mari: obiectul poate suferi oxidări suplimentare, dar, 

făcând toate testele necesare, luând toate măsurile de siguranţă, rezultatele sunt foarte bune, 
chiar spectaculoase. 

Am desfăcut spatele:  
a - am desfăcut galoanele decorative - au fost cusute şi de damasc şi de pânza de in 
b - am scos pânza de întăritură 
c - au rămas cele trei componente brodate: coloana din dreapta, din mijloc şi din 

stânga. 
De acum înainte bucăţile vor fi tratate separat, pe rând câte una, după aceeaşi metodă. 
Broderia este pregătită pentru imersarea în apă, adică este consolidată provizoriu 

între două plase de perdea9, se manipulează cu ajutorul perdelei care protejează, scuteşte de 
tensionări. Este spălată cu un detergent natural - cu decoct de Radix Saponarie10, la 
temperatura camerei, prin imersare. Se agită apa de spălare cu un burete, se combină cu o 
uşoară curăţare mecanică: cu ajutorul unor pensule moi se insistă asupra petelor. Se clăteşte 
de mai multe ori, fiind un obiect deteriorat s-a folosit apă distilată. se controlează pH-ul, 
detergentul este neutru, nu a fost nevoie să intervenim. În ultima baie se pune glicerină 
pentru emolierea mătăsii şi acid acetic pentru înviorarea culorilor. pe masă, se îndepărtează 
cu grijă perdeaua şi obiectul se întinde pe orizontală, aranjând ţesătura şi firele în poziţia 
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originală. Această fază de lucru este foarte importantă pentru că după spălat, în stare 
umedă, bătătura şi urzeala se pot aranja foarte bine, dar după uscare acest lucru este deja 
imposibil. se lasă la uscat, la temperatura camerei, urmărind în permanenţă păstrarea 
formei şi se presează broderia dacă este necesar. 

După acest tratament bucăţile au avut alt aspect: culori înviorate, mătasea lucioasă, 
broderia mătăsoasă, fundalul întins, murdăria eliminată, firele de mătase emoliate.  

În acest mod au fost curăţate cele trei bucăţi de pe spate. 
   
  Consolidare - reconstituire 
Broderiile au fost însăilate pe un suport de pânză subţire de bumbac şi au fost 

consolidate cu acul. S-a folosit fir de mătase vopsit bej. S-a consolidat pe linia motivelor 
insistând asupra părţilor slăbite. Damascul deşirat, rupt, slăbit, s-a consolidat cu pas de 
restaurator ( de cărămidă). În zonele în care damascul lipsea se vedea pânza de suport. În 
aceste locuri am înlocuit ţesătura damasc cu fir de mătase naturală, mai groasă, netoarsă, 
vopsită în bej, într-o manieră neutră. Am întins firele de la un capăt al zonei cu lipsă, până 
la celălat capăt, fire paralele, până ce am acoperit toată suprafaţa găurii. Marginile deşirate 
le-am aranjat deasupra firelor noi şi le-am prins. Perpendicular pe firele noi am întins fire 
de fixare - tot mătase naturală integrată cromatic- pe care am cusut cu pas de restaurator 
împunsături perpendiculare la intervale regulate11. Lipsurile vrejului din coloanele 
principale au fost reconstituite cu multă răbdare din fire de mătase naturală integrate 
cromatic, răsucite şi punctate la intervale regulate.  

 
  Curăţarea galoanelor 
Galoanele au fost spălate în decoct de Radix Saponariae combinat cu o curăţire 

mecanică uşoară (cu ajutorul unor pensule moi): praful şi murdăria au fost înlăturate, petele 
maronii nu au cedat. 

Galoanele au fost întinse pe orizontală după croiul piesei şi s-au uscat lent la 
temperatura camerei presând cu sticlă pentru netezire. 

 
  Asamblare 
Galoanele tratate s-au aşezat la loc, s-au fixat cu fire sintetice ( nu s-a putut folosi 

mătasea la cusut pentru că ţesătura deasă cu fir metalic a distrus foarte repede firul netors 
de mătase naturală). În acest fel au fost cusute galoanele mai late care delimitează 
coloanele şi cele mai înguste care tivesc piesa. 

Acestea au fost fazele de restaurare ale spatelui casulei. 
Faţa piesei a fost spălată în soluţie de Radix Saponariae.  
Fazele de lucru sunt identice cu cele descrise mai sus. 
 
  Căptuşirea 
S -a croit o căptuşeală nouă, de dimensiuni corespunzătoare, dintr-o pânză subţire de 

bumbac, albă, în paralel spălată de substanţele folosite în procesul de finisare în fabrică.  
S-a cusut căptuşeala cu aţă de bumbac şi pe spate şi pe faţă.  
În final, s-a asamblat faţa cu spatele. 
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Restaurarea piesei ilustrează munca plină de surprize a restauratorlui; în cursul 
tratamentelor se ivesc lucruri neprevăzute care pot schimba metoda de restaurare stabilită 
anterior. 
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                                                         CASULA - ANSAMBLU  DUPĂ  RESTAURARE 



SOLUŢII  DE  CONSERVARE - RESTAURARE   
LA  TEXTILE  ARHEOLOGICE 

 
 
 

       Eleonora ROŞU 
      

  Obiectele descoperite pe şantierele arheologice sunt de o mare diversitate ca 
structură şi tipologie, predominând cele anorganice. Dintre materialele organice, sunt 
susceptibile degradării textilele, pentru structura lor. Odată ajunse în sol, în condiţiile de 
zacere, funcţie de reacţia bazică sau acidă a acestuia, suferă degradări fizico-mecanice şi 
chimice. Scoaterea lor la suprafaţă, determină datorită fluctuaţiilor de temperatură şi 
umiditate, dereglarea stabilităţii nicroclimatice, ce se concretizează distructiv şi determină 
modificări exteriorizate prin desfacerea fibrelor (scămoşeri, pierderi ale rezistenţei şi 
elasticităţii, oxidări). 

Pornind de la considerentele enumerate ne-am propus să prezentăm starea de 
conservare şi procedee de conservare-restaurare pentru salvarea unui material arheologic 
textil provenit din complexul arheologic Hodod. Materialul, cu valoare istorică deosebită, a 
ridicat probleme de identificare şi datare datorită gradului ridicat de deteriorare. Deşi 
sicriul a fost datat 1733, considerăm că textilele nu corespund acestei perioade.  

O primă şi urgentă măsură a constituit-o păstrarea umidităţii pieselor în momentul 
scoaterii din sol şi trecerea treptată la un conţinut de umiditate corespunzător noului mediu 
şi anume, păstrarea în camera de spălare cu un  microclimat corespunzător, creând o 
umiditate cu valoare ridicată, prin pulverizare fină cu apă distilată, periodic, până la 
terminarea investigaţiilor. 

Dezinfecţia materialului textil a fost efectuată prin pulverizarea cu un fungicid Tymol 
în soluţie 5% având ca scop şi desprinderea particulelor de sol. 

În urma cerectărilor arheologice efectuate în comuna Hodod jud. Satu-Mare, în 
perioada 7 - 18 decembrie 1994, în incinta Bisericii reformate, a fost descoperit şi cercetat 
cavoul familiei Thuri. 

Situl arheologic din acest perimetru a fost condus de arheologul Gheorghe Lazin de 
la Muzeul Judeţean Satu- Mare. Cavoul datat 1733. 

În cele ce urmează aş dori să fac doar o semnalare a unui inventar de mormânt 
constând din obiecte vestimentare. 

Cercetarea fiind în curs de desfăşurare nu permite interpretări definitorii asupra 
importanţei descoperirii. 

Cavoul fiind datat la 1733 poate fi pus în legătură cu existenţa pe raza comunei a 
vestitului castel baroc de la Hodod, proprietatea familiei Wesselenyi Degenfeld, ceea ce 
susţine ipoteza şi convingerea mea că este un costum unguresc cu caracteristicile modei 
provinciale ale epocii. 

În vederea adunării unor informaţii cât mai bogate asupra inventarului descoperit, am 
procedat la o documentare, alături de biblioteca existentă în muzeu, am mai consultat 
materiale bibliografice la Muzeul “Josa Andras” din Nyiregyháza (Ungaria), profitând de 
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faptul că au o colecţie bogată de secol XVIII. 
Sub piatra cavoului au fost descoperite următoarele piese: 
1. părul - urmează să i se facă analize antropologice care să elucideze dacă a 

aparţinut persoanei înmormântate sau este o perucă ori meşă. Firele de păr sunt destul de 
bine păstrate, pe ele găsindu-se fragmente de dantelă din fir preţios, argint aurit de o 
execuţie deosebită. 

2. s-au găsit câteva fragmente de voal din mătase naturală, care pornind de la cap 
acoperea tot corpul ca un giulgiu. 

3. fragment de panglică din mătase naturală a cărei funcţionalitate nu poate fi 
definită deoarece nu a fost specificat locul exact unde s-a găsit, restauratorul nefiind 
prezent la deschiderea mormântului. Presupunem totuşi că ele pot fi accesorii ale bluzei (cu 
care au fost strânse mânecile) sau puteau să pornească de la podoaba de pe cap. 

4. corsetul decorat în faţă cu fir preţios şi prevăzut cu balene. 
5. fragment de bluză - ţesătură de lână, de nuanţă brună, din care se păstrează doar 

partea din faţă. Aceasta are croit un mic decolteu de formă pătrată, pe care se păstrează un 
şnur. 

6. sub corset s-au găsit câteva fragmente de mătase naturală colorată, presupunând 
că ele provin dintr-o bluză. Conform modei vremii era îmbrăcată sub acest corset. 

7. fusta - ţesătură de lână flauşată, de nuanţă brună, decorată la poale cu dantelă din 
fir de bumbac. Ea prezintă în partea din faţă o tăietură (probabil chiar croită) având o formă 
pătrată, tivită pe margini. 

Această croială fusese acoperită cu un şorţ. După decolorările paralele şi aproape 
simetrice presupunem că fusta a fost plisată, fapt dovedit şi de un fragmnet de brâu. 

8. fragmente de brâu de la fustă, din acelaşi material cu fusta, care dovedeşte că 
fusta a fost plisată. 

9. brâul - legat la această piesă. În urma documentaţiei făcute a reieşit că acesta nu 
aparţine costumului femeiesc ci este o piesă specifică celui bărbătesc. El este foarte 
deteriorat. 

Prezenţa în acest inventar la un loc cu costumul femeiesc ar presupune că inventarul 
a două morminte a fost pus într-unul singur, clarificarea acestei presupuneri este însă de 
competenţa muzeografului.  

În concluzie, aceste piese au intrat în laborator cu pământ, resturi humice, murdărie, 
pătări cu săruri de cupru, rupturi multiple a firului de bumbac şi mătase, depuneri fosfo-
calcice, etc. 

După îndepărtarea superficială de pământ şi resturi humice, o parte din textilele 
arheologice au fost identificate şi semnalate următoarele deteriorări: 

- degradări mecanice: depuneri de pământ, resturi humice, lipsuri mari, pete, 
depuneri  fosfocalcice; 

- degradări fizico-chimice: fragilizarea mătăsii, ţesăturii, putrezirea mătăsii; 
- degradări biologice: depuneri de mucegai, depuneri fosfo-calcice. 
Pornind de la degradările menţionate, fazele procesului de conservare-restaurare se 

vor succeda de la caz la caz. 
Tratamentul de curăţire necesită condiţii speciale şi mare atenţie, care se va repeta de 



Eleonora ROŞU 
 _______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________  

 

301 

mai multe ori, deoarece piesele sunt foarte murdare, iar găsirea suportului adecvat şi a 
tehnicilor de consolidare vor necesita numeroase încercări. 

O primă etapă a constat în curăţirea mecanică, degajarea pământului, separarea 
fragmentelor textile de cele metalice, prepararea soluţiilor pentru tratament local şi 
imersarea celor care permit. 

Curăţarea s-a făcut pe sticlă, cu pensule moi, în soluţie (7 părţi apă distilată, 2 părţi 
alcool,  o parte glicerină). Curăţirea a fost repetată de mai multe ori deoarece piesele au fost 
foarte murdare. 

Uscarea s-a efectuat cu hârtie de filtru. 
În cele prezentate mai sus am încercat o semnalare succintă a inventarului 

mormântului respectiv, specificând câteva metode de conservare utilizate, urmând ca 
restaurarea să se facă pe parcurs, oferind muzeului nostru o piesă de excepţie, iar 
specialistului muzeograf o bază de valorificare şi reconstituire a descoperirii. 

Mulţumesc doamnei Spiridonia Macri, restaurator textile la Muzeul Naţional de 
Istorie Bucureşti, pentru ajutorul acordat în procesul de conservare-restaurare a pieselor 
prezentate. 
 



 
RESTAURAREA  UNEI  SCOARŢE  ROMÂNEŞTI 

 
 

       Aurora PRIGOREANU 
      

  Piesa prezentată este o scoarţă românească, realizată de un autor anonim la 
începutul secolului al XIX-lea, având dimensiunile: L= 2,5 m şi l=1,5 m. Aparţine 
Muzeului Naţional de Artă al României şi provine din colecţia Slătineanu a Muzeului 
Colecţiilor de Artă. 

( Catalog - poziţia 69; Planşa LXV şi LXVI). 
Scoarţa face parte din grupa de ţesături a chilimurilor, reprezentând o a doua formă 

tipică, alături de covorul asiatic. Termenul “chilim” denumeşte tehnica în care se excută 
covoarele ţesute, cu două feţe, băteala acoperind cu totul urzeala, deosebindu.se astfel de 
covoarele cu noduri. 

Scoarţele româneşti se împart în câteva grupe mari regionale: scoarţe olteneşti, 
scoarţe munteneşti, scoarţe moldoveneşti, scoarţe bănăţene, scoarţe din Transilvania şi 
scoarţe maramureşene. 

În prima privire, piesa prezentată, poate fi localizată în Oltenia sau în Muntenia.  
Elementele specifice Olteniei sunt: formatul din două chenare delimitate de marginea 

dinţată într-o culoare contrastantă, decorul vegetal, alesul curb, centrul de culoare roşie, 
tonurile de mov cenuşiu, galben, roz, portocaliu.  

Elementele specifice Munteniei sunt: decorul foarte geometrizat repartizat simetric 
faţă de axele scoarţei, aerul sobru, varianta Karamaniu a tehnicii chilim, alesul cu fire 
întrepătrunse, tonurile dispuse în pete mari, echilibru cromatic între chenare. Pe de altă 
parte, scoarţa conţine elemente comune celor două regiuni amintite: urzeala şi băteala din 
lână, formatul dreptunghiular, lungimea cuprinsă între 3-5 m, iar lăţimea între 2-3 m.  

Din enumerările de mai sus rezultă echilibru existent între elementele olteneşti şi munteneşti 
în cadrul piesei, de unde se poate deduce faptul că, deşi iniţial scoarţa a fost identificată ca fiind 
muntenească, ea a fost produsă în zonele de interferenţă a Olteniei cu Muntenia. 

La intrare în laborator, scoarţa a prezentat o stare gravă de uzură şi deteriorare, 
murdărie precum şi intervenţii masive de restaurare necorespunzătoare. Lâna, materialul 
original, a fost roasă pe zone mari ale ţesăturii, devenind transparentă. Reţeserile şi 
integrările de bucăţi ţesute separat au reprezentat circa 20% din suprafaţa piesei. La 
marginile înguste, pe întrega lungime, a fost introdusă urzeală nouă de bumbac. Aceste fire 
de urzeală, fiind introduse la acelaţi nivel, au tensionat pe o linie continuă covorul. 
Reţeserile s-au decolorat foarte mult, rămânând vizibile. În unele zone, reţeserile au fost 
făcute cu bumbac grosier. 

Pentru o imagine mai clară asupra stării de conservare a piesei, voi prezenta o 
clasificare a tipurilor de deteriorare şi degradare întâlnite. După cum se ştie, deteriorările 
sunt efecte moderate ale acţiunii factorilor fizici, chimici şi biologici care pot acţiona 
simultan sau separat în timp, iar degradările, spre deosebire de deteriorări, sunt efecte 
radicale ale acţiunii aceloraşi factori, datorate accentuării deteriorărilor. 
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Dintre formele de deteriorare întâlnite în piesă, menţionez: 
 rosăturile - produse prin frecare; 
 răriturile - produse prin - forţele de tracţiune; 
      - tehnologia de vopsire neadecvată; 
 destrămările - reprezentând afectarea structurii ţesăturii. 

 
Formele de deteriorare întâlnite sunt: 
1.- lipsa de băteală; 
2.- lipsa de urzeală; 
3.- intervenţii necorespunzătoare de tipul:  
   - ţeserea şi cosarea cu fir de bumbac gros şi aspru pe   

      deasupra motivului; 
   - reconstituirea defectuoasă din punct de vedere al:    

       culorii, modelului, tehnicii; 
4.- decuparea covorului la ambele capete, ocolind motivul floral; 
5.- introducerea urzelii la capete dus-întors de pe un fir pe celălalt,  având ca efect 

tensionarea lucrării. 
Având în vedere starea de conservare a scoarţei la nivel general şi de fibră, 

restaurarea acestuia a vizat stoparea deteriorărilor, rezolvarea zonelor de deteriorare şi 
asigurarea condiţiilor viitoare de conservare. 

Procesul de restaurare a cuprins următoarele etape: 
 curăţirea uscată cu ajutorul aspiratorului; 
 curăţirea umedă; 
 restaurarea efectivă; 
 dublarea şi manşonarea. 
Deoarece tratamentul de curăţire a piesei nu a ridicat probleme deosebite, mă voi 

referi în continuare la procesul de restaurare efectivă, care s-a dovedit a fi foarte laborios 
şi mult mai îndelungat decât s-ar fi crezut la prima vedere. 

Scoarţa a fost împărţită în 48 de zone egale, reconstituirea începând din zona de 
decupare a motivului floral, acolo unde urzeala originală fusese tăiată şi înlocuită cu o 
urzeală nouă din bumbac. Noua urzeală nu respecta numărul de fire originale şi introdusă 
fiind la acelaşi nivel, solicita cu o tensiune egală şi brutală vechea ţesătură. Am introdus 
fire noi de urzeală pe lungimi cuprinse între 20-50 cm, în funcţie de lipsa de urzeală din 
zonele imediat următoare, şi le-am înnodat la margine, asemeni celor vechi, în ciucuri. 

 Deoarece marginea covorului prinsă de pânzetă aves tendinţa de a se deforma foarte 
uşor, am cusut o pânză albă, lată de 10-12 cm, de pânzeta covorului, cu punct în urma 
acului, fixând înainte cu ace entomologice, şi începând de la mijloc spre margine.  

A urmat apoi rezolvarea problemelor apărute în cadrul fiecărei zone. 
 

Funcţie de fiecare tip de deteriorare sau degradare din clasificarea anterioară, voi 
prezenta modul cum a fost rezolvată, oferind şi o ilustrare grafică. 

1. Rărituri ale bătelii 
Constau în lărgirea spaţiilor existente între firele de băteală, urzeala fiind vizibilă.  

S-au restaurat astfel: 
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- firele au fost aranjate fiecare în parte, perpendicular pe firele de urzeală; 
- spaţiile vizibile între firele de băteală s-au acoperit prin ţesere cu un fir de grosimea 

celui original. 
2. Lipsa de băteală parţială (destrămări) 
S-au restaurat utilizând ţeserea printre fire, cu lâna pusă într-un fir sau în două, 

funcţie de gradul destrămării sau răriturii, păstrând firele originale, fixându-le cu firele noi. 
3. Lipsa de băteală totală 
Restaurare s-a făcut prin ţeserea zonelor lipsă; legătura cu zonele originale s-a 

realizat ţesând printre fire şi obţinând cu noua băteală un unghi în cadrul celui vechi, pentru 
o mai mare rezistenţă a intervenţiei.  

4. Lipsa de urzeală 
S-au introdus fire de urzeală pe zona respectivă, punctele de ieşire a capetelor pe 

dosul covorului variind ca distanţă cu 1-2 cm, de la fir la fir, pentru a nu tensiona lucrarea, 
pe o linie dreaptă. Firele au fost înnodate la capete, după nod lăsându-se 1 cm de fir liber, 
pentru a putea fi uşor de apucat cu degetele în cazul în care este necesar acest lucru. 

5. Existenţa a câte 3 fire de urzeală de-a lungul unui singur canal (unul original, iar 
celelalte 2 provenind din restaurarea anterioară, necorespunzătore, datorită tensionării prin 
îngustarea canalului de băteală respectiv) 

Am introdus un singur fir de urzeală nou, eliminându-le pe cele de bumbac din 
restaurarea anterioară. 

6. Fire introduse deviat la reconstituirea anterioară cu eliminarea a 1-2 fire din 
numărul iniţial de fire originale (acest lucru a dus la micşorarea în lăţime a covorului) 

S-a căutat primul fir de la care a început introducerea greşită a urzelii. S-a introdus pe 
canalul respectiv un fir de aţă de papiotă pentru a păstra intact rostul bătelii, s-a scos firul 
de urzeală şi s-a introdus pe canalul potrivit. Acest tip de deteriorare s-a întâlnit la zonele 
de reconstituire totală ( de urzeală şi băteală) din restaurarea anterioară. 

7. Fire grosiere de urzeală introduse pe un canal de băteală şi întoarse în formă de 
S, dar nu pe canalul imediat următor, ci la distanţa de 2-4 fire.  

La acest tip de deterioare s-a procedat astfel: s-a introdus urzeala nouă pe canalele 
unde acest lucru era necesar şi s-a scos cu grijă urzeala greşit introdusă. 

8. Ţeserile şi coaserile cu bumbac gros şi aspru pe deasupra motivului 
S-a tăiat cu grijă firul de bumbac acolo unde era vizibil şi s-a scos cu penseta pe 

porţiuni mici. În urma acestei operaţii s-a constatat lipsa atât a urzelii cât şi a bătelii, 
acestea rezolvându-se ca în exemplele anterioare. 

9. Reconstituirile defectuoase din punct de vedere al culorii, modelului şi tehnicii. 
S-au desfăcut, având grijă să nu fie afectată partea originală ce le înconjura, iar după 

aceea, restaurarea s-a făcut ca în exemplele anterioare. În cazul în care s-a dedus faptul că 
printr-o desfacere a restaurării anterioare    s-ar putea afecta zona originală s-a renunţat la 
intervenţie. 

10. Reconstituire defectuoasă din punct de vedere al tehnicii, constând în ţeserea cu 
lână, folosind băteala originală degradată ca având rol de urzeală 

S-a desfăcut cu grijă, s-a introdus urzeală (deoarece lipsea) şi s-a reconstituit zona. 
11. Decuparea covorului cu ocolirea pe anumite porţiuni a motivului floral 
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a) S-au desfăcut nodurile de la capăt care erau rezultate din firele de urzeală introduse 
dus-întors în restaurarea anterioră; s-au introdus fire noi de urzeală, păstrându-se cele care 
erau suficient de rezistente; firele nou introduse au fost lăsate atât de lungi cât să permită 
înnodarea sub formă de ciucuri la marginea covorului. 

b) S-au desfăcut reconstituirile efectuate fără respectarea modelului şi ţeserile 
grosiere. 

c) S-a reconstituit motivul acolo unde spaţiul a permis acest lucru. 
Ca material pentru dublare s-a ales satin de bumbac de culoare roz, având o fibră 

compatibilă cu cele originale; amintesc faptul că pentru urzeală, la reconstituirea anterioră, 
s-au utilizat fibre din bumbac, care nu s-au dovedit a fi nocive pentru lucrare. 

După ce a fost dat la apă, uscat şi călcat, materialul a fost tăiat conform cu dimensiunile 
covorului, la margini lăsându-se o marjă de 5-7 cm, pentru siguranţă. S-a fixat în ace 
entomologice la 4 mm de margine,    introducându-se în interior 5-7 cm. Pe direcţia urzelii s-au 
tras cu creionul linii de 30 cm, la distanţă de 10 cm pe lungime şi 15 cm pe lăţime. Pe fiecare 
pereche de două rânduri alăturate, liniile s-au alăturat intercalat astfel încât distanţa de 10 
cm dintre două dungi să corespundă mijlocului de 10 cm al unei linii de pe rândul următor. 

Ca puncte de coasere s-au utilizat punctul de dublare în zig-zag cu pasul de aproximativ 2 
cm, pentru prinderea dungilor, şi, punctul ascuns pentru prinderea marginilor. 

La final s-au cusut şi ultimele două margini, avându-se grijă să se lase o anumită 
lejeritate materialului de dublare. 

S-a renunţat la metoda clasică de prindere pentru expunere prin susţinere pe manşoane, 
aceasta înlocuindu-se cu metoda prinderii  unei bare de lemn de covor cu ajutorul velcroului, 
astfel: bara de lemn, având lungimea cât lăţimea covorului, s-a învelit cu folie metalică, prin 
rulare în S, pentru a feri lucrarea de o eventuală reacţie cu lemnul, apoi cu pânză din 
materialul de dublare, perfect întinsă prin coasere. De această pânză, de-a lungul barei, s-a 
cusut de covor, la aproximativ 0,5-1 cm de margine, pentru a nu se vedea pe faţă. 

Această metodă este mai eficientă decât manşonarea datorită repartizării uniforme a 
greutăţii lucrării, deci a micşorării tensiunilor pe unitatea de lungime, care apar la susţinere, 
precum şi datorită faptului că, bara de lemn, învelită fiind într-un strat de hârtie neutră, 
poate folosi la rularea lucrării în vederea păstrării în depozit. 

În vederea conservării piesei, în urma părăsirii laboratorului de restaurare, s-au 
propus următoarele: 

a - păstrarea în condiţii de repaos prin rulare; 
b - depozitare într-o husă protectoare, matlasată, într-o culoare adecvată cât mai 

 aproape de culoarea fondului, după ce piesa a fost pusă pe un rulou; 
c - pentru ferirea de radiaţii luminoase prea puternice, conform cu noile cercetări în 

 domeniul conservării, am propus: 
  - pentru depozit - întuneric, 
  - pentru sălile de expunere - lumină incandescentă cu filtru de radiaţii; 
d - recomandăm păstrarea microclimatului, atât în depozit cât şi în sălile de expunere: 

  - umiditate 45-60%, 
              - temperatura 18o C, 
e - protecţie eficientă contra atacului biologic, pe bază de extracte de plante. 



CONSERVAREA  ŞI  RESTAURAREA  UNUI  TETRAPOD  
 DIN  SECOLUL  XIX, PROVENIND  DE  LA  BISERICA  DRUJEŞTI  

- CURTEA  DE  ARGEŞ 
(aparţinând Muzeului Naţional de Istorie Bucureşti) 

 
       Anişoara VĂTUIU 

      
  Tetrapodul este un obiect de cult, simplu ca structură, cu funcţie decorativă. Este un 

acoperământ pentru tetrapod, acel pupitru fix sau portabil pe care se aşează Evanghelia în 
timpul slujbei, cunoscut, în Dicţionarul Enciclopedic de Artă Medievală Românească, sub 
denumirea de analog. Obiectul era utilizat şi ca suport în mijlocul naosului pentru icoana ce 
reprezintă hramul bisericii sau sfântul sărbătorit la data efectuării slujbei. 

De obicei aceste acoperăminte de tetrapod erau confecţionate din catifele scumpe 
brodate, ţesute cu motive stilistice vegetale şi zoomorfe sau reprezentări alegorice. 

Obiectul de cult care a intrat în restaurare este de fapt o copie modernă, interpretată 
după ţesături de tip oriental. 

Piesa are formă dreptunghiulară cu dimensiunile: L = 144 cm, l = 60 cm. Este 
decorată pe toate laturile cu un chenar dintr-un galon dantelat din fir metalic argintiu care 
este înfăşurat pe fir textil.  

Galonul are motive geometrice spiralate şi o lăţime de 4 cm. Pe una din laturi 
bordura de galon este distrusă aproape în totalitate.  

În interior, la o distanţă de 2 cm, piesa este decorată cu un chenar din acelaşi galon 
dantelat care este şi pe marginea piesei. Acesta este îngust şi are o lăţime de 2 cm.  

Ţesătura este alcătuită dintr-un suport textil de bumbac de culoare albastru închis, 
peste care este suprapusă o altă ţesătură din fir metalic şi fir textil. Firul metalic este 
argintiu cu uşoare tente aurii. Pe această suprafaţă sunt ţesute elemente geometrice de tip 
oriental, care alternează în mod egal pe toată suprafaţa ţesăturii, conturate cu albastru, 
formând şiruri egale, atât pe diagonala ţesăturii cât şi pe lungimea acesteia. 

Aproape de centrul piesei este aplicată o cruce dintr-un galon ţesut cu utzeala din fir 
textil şi bâteala cu fir metalic. Galonul are o lăţime de 3 cm, iar dimensiunile crucii sunt: L 
= 17 cm şi l = 17 cm. Lângă cruce, pe latura din dreapta, lipseşte o bucată din ţesătură cu 
dimensiunile de lungime 12 cm şi lăţime 7 cm. Pe toată suprafaţa ţesăturii sunt mici lipsuri 
din ţesătura cu fir metalic suprapusă. 

Tetrapodul - este alcătuit dintr-o ţesătură executată în tehnica legăturii tip sac de culoare 
albastru închis. Urzeala este într-un fir de bumbac, iar băteala este în două fire din bumbac. 
Peste aceasta este suprapusă o altă ţesătură cu urzeala din fir textil de bumbac şi băteala din fir 
metalic de cupru. Ţesătura are lăţime de 55 cm şi este realizată în război manual. 

Galonul - este din fir metalic de cupru, spiralat, înfăşurat pe fir textil. Acesta este 
dantelat pe chenarul din margine şi este lucrat dublu, iar pe chenarul din interior este lucrat 
simplu. 

Crucea - este lucrată în război mecanic, ţesută cu motive geometrice stilizate care se 
repetă pe toată suprafaţa. Galonul din care este lucrată crucea are urzeala fir textil de 
bumbac şi băteala din fire metalice de cupru. Piesa prezintă un grad avansat de deteriorare.  



Conservarea şi restaurarea unui tetrapod din sec XIX 
 _______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________  

 

308 

STAREA DE CONSERVARE 
 

Piesa prezintă depuneri de pământ, praf şi murdărie, destrămări, rupturi şi pierderi pe 
unele porţiuni destul de mari a firelor de bumbac din ţesătura de fond şi de asemenea din 
ţesătura cu fir de cupru suprapusă; rărirea şi glisarea ţesăturii în foarte multe locuri ( a 
firelor de u, b); şifonarea materialului; dispariţia în multe locuri a luciului metalic din 
ţesătura suprapusă; în partea superioară este  ruptă, cu lipsă de fire textile şi fire metalice; 
aproape de mijlocul piesei, pe partea dreapta a crucii, lipseşte o bucată de ţesătură. Prezintă 
o îmbătrânire a materialului textil şi fragilizare având un grad mare de uscăciune datorat 
pierderii proprietăţii de higroscopicitate. 

Galonul  are depuneri de praf, pământ şi murdărie pe ambele chenare cu fir de cupru; 
deşirarea şi desprinderea galonului din cele două chenare; lipsă mare a galonului din 
chenarul de pe marginea piesei; lipsă, în proporţie mai mică, a galonului din chenarul 
interior; dispariţia în multe locuri a luciului metalic; fragilizare şi uscăciune; oxidarea 
firelor metalice; depuneri de cloruri care au distrus în unele zone pelicula aurie. 

Cruce  prezintă depuneri de praf, murdărie şi desprinderea pe unele porţiuni a firului 
metalic de băteală de pe firul textil de urzeală; cutări şi îndoiri; oxidări ale firului metalic 
pe toată suprafaţa; depuneri de cloruri care au acoperit pelicula aurie; fragilizare şi 
uscăciune. 

 
RESTAURARE - CONSERVARE 
 

Am curăţat mecanic prin aspirare şi periere cu o pensulă moale. Am imersat piesa 
într-o soluţie de preînmuiere din glicerină şi apă distilată, la o temperatură de 30o C. Fiind 
foarte murdară de moloz amestecat cu ceară, a fost necesar să se schimbe această soluţie de 
3 ori, lăsând piesa în ultima baie până a doua zi. A doua zi am imersat piesa în apă distilată 
la o temperatură de 30o C, pe care am schimbat-o de 3 ori. În a treia zi am scos piesa din 
ultima baie, am întins-o pe plasă şi am scos surplusul de apă cu hârtie de filtru, după care 
am încercat să scot petele de ceară cu bisturiul, atât cât a fost posibil, şi am lăsat piesa la 
uscat. După uscare am scos cele două galoane şi crucea. 

Am pregătit o soluţie din Complexon şi apă distilată cu care am curăţat galoanele şi 
crucea pe ambele părţi, după care le-am limpezit cu apă curentă. Le-am imersat apoi, într-o 
soluţie preparată din apă distilată, alcool etilic şi glicerină, unde le-am lăsat până a doua zi, 
urmând să le aplic acelaşi tratament ca şi la piesă. Am efectuat scoaterea petelor de ceară 
cu hârtie de filtru şi fierul de călcat, cu feonul şi bisturiul; după care porţiunea de piesă din 
care nu au ieşit petele, am pus-o în apă distilată încălzită la o temperatură de 40o C şi cu o 
spatulă am dislocat ceara rămasă. Am limpezit piesa cu jet de apă, am curăţat cu 
Complexon şi apă distilată porţiunile care aveau depuneri de cloruri, după care am făcut 
din nou limpezirea. În continuare am pregătit o soluţie de înmuiere din apă distilată, alcool 
etilic şi glicerină şi am imersat piesa în această soluţie, unde am lăsat-o până a doua zi. 

Am pregătit o soluţie de spălare din Radix saponaria şi apă distilată, unde am imersat 
piesa împreună cu galoanele şi crucea, după curăţirea în lungimea firului de urzeală, pe faţa 
şi pe dosul piesei. Galoanele şi crucea le-am curăţat tot cu pensula pe ambele părţi. După 
ce am terminat curăţirea, le-am limpezit cu apă curentă până am înlăturat toată spuma. 
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Am pregătit o soluţie din apă distilată şi glicerină în care am imersat piesa, galoanele 
şi crucea şi le-am lăsat până a doua zi când am pus piesa pe plasă, am scos surplusul de apă 
cu hârtie de filtru, am făcut un pat absorbant din netex moale, am întins şi fixat piesa în 
bolduri, pentru a-i reda forma iniţială, având în vedere caracterul elastic al ţesăturii 
suprapuse care este realizată cu fir metalic şi prezintă numeroase cutări. După această 
întindere am lăsat-o la uscat. 

Galoanele şi crucea le.am aşezat tot pe un pat absorbant din letex moale, iar cu 
ajutorul unei pensete le-am aranjat pentru a le reda forma iniţială, după care le-am lăsat la 
uscat. 

Materialul suport pentru consolidarea piesei este din ţesătură fină de bumbac. Am 
înmuiat ţesătura în apă caldă până a doua zi pentru a îndepărta apretul din ea. După 
scoaterea ţesăturii din apă am lăsat-o să se scurgă şi am pregătit-o pentru baia de vopsire. 
Vopsirea ţesăturii suport s-a efectuat cu coloranţi direcţi, rezistenţi la lumină şi umiditate, 
în tonalitatea fondului piesei (albastru închis). Până la găsirea nuanţei potrivite am efectuat 
mai multe probe. În baia de vopsire am pus clorură de sodiu şi carbonat de sodiu pentru 
dedurizarea apei şi pentru egalizarea colorantului pe ţesătură. Am efectuat clătiri repetate 
pentru înlăturarea surplusului de vopsea, Am preparat o soluţie de anofix şi apă distilată la 
o temperatură de 60o C pentru fixarea colorantului şi am lăsat ţesătura 30 minute în această 
soluţie, după care am limpezit-o.Am pus ţesătura pe sticlă şi cu o pensulă am întins în 
lungimea firului de urzeală soluţia preparată din carboxi-metil-celuloză şi apă distilată, 
pentru redarea formei iniţiale a ţesăturii. Am scos surplusul de carboxi-metil-celuloză cu o 
bucată de pânză curată şi am lăsat-o la uscat. Vopsirea firelor de bumbac am efectuat-o cu 
coloranţi direcţi în tonalitatea fondului piesei, iar vopsirea firelor de mătase, am efectuat-o 
cu coloranţi acizi în tonalitatea ţesăturii suprapuse. 

Am fixat ţesătura suport în pioneze pe gherghef, după care am fixat piesa pe ţesătura 
suport în cusături mari, dar dese, pentru a înlătura efectul de strângere, deoarece ţesătura 
suprapusă, având băteala din fire metalice, nu dă voie piesei să stea întinsă. Consolidarea s-
a efectuat pe fiecare romb în parte cu fir de bumbac, în punct de coasere foarte mic pe faţă. 
După care, cu fir de mătase, s-a prins mijlocul rombului, fir lângă fir, obţinându-se în acest 
mod, întinderea piesei. Pe zonele lipsă toate firele metalice destrămate au fost întinse şi 
prinse fir cu fir, iar în unele zone mai mici, cu lipsă de fire metalice, am făcut reîntregire cu 
fire de mătase naturală vopsite în tonalitatea firului metalic, după care am efectuat fixarea 
acestor fire pe suport prin reţele de consolidare cu fire de mătase naturală foarte fine, în 
culoarea corespunzătoare. Această metodă este valabilă pentru zonele mai mici de 
degradare. Zona care a fost consolidată am desprins-o de pe ramă şi am constatat că este 
perfect întinsă. Am rulat zona consolidată, iar în continuare am fixat cealaltă zonă. În 
această zonă lipsurile au fost mult mai mari, firele metalice au fost dizlocate foarte mult de 
la locul lor dând un aspect inestetic piesei.  

Am consolidat, la fel ca la prima zonă, iar firele metalice dislocate le-am prins, pe 
fiecare în parte, cu fir subţire de mătase naturală, de aceeaşi culoare, obţinându-se şi la 
această porţiune întinderea perfectă. Am consolidat trei sferturi din piesă, operaţiunea de 
consolidare fiind foarte dificilă, a necesitat timp îndelungat de lucru. După scoaterea 
zonelor consolidate am constatat că piesa este perfect întinsă, cutările dispărând în 
totalitate.  



CONSERVAREA  ŞI  RESTAURAREA  
 UNUI  OBIECT  DE  CULT  EPITRAHIL  DE SECOL XIX  

GĂSIT ÎN ZIDUL BISERICII DRUJEŞTI - CURTEA DE ARGEŞ,  
(aparţinând Muzeului Naţional de Istorie Bucureşti) 

 
      Eugenia MARIOARA 

      
  Ţesătură deosebit de bogată în motive florale, epitrahilul constituie una din 

componentele specifice şi obligatorii ale veşmintelor purtate de preoţi în timpul oficierii 
slujbelor religioase.  

( Catalog - poziţia 72; Planşa LXXVII ). 
 
Denumirea sa derivă din cuvântul grecesc epitrachilium- care desemnează 

modalitatea de îmbrăcare a acestei  odăjdii, pe după gât, fiind lăsată să cadă în faţă. 
Veşmânt liturgic specific cultului ortodox, epitrahilul aminteşte ortodoxilor de ştergarul cu 
care a fost tras de gât Mântuitorul spre locul crucificării. 

Epitrahilul se îmbracă pe deasupra stiharului fiind împodobit cu decoraţii ce folosesc 
materiale dintre cele mai preţioase, suportul din mătase, dublate cu ţesături de in sau 
bumbac, brodate cu firde aur sau argint. Faţa epitrahilului este construită dintr-o ţesătură 
bej închis cu motive damasate cu urzeală şi băteală foarte fină care s-a degradat cel mai 
mult în unele locuri chiar dispărând. O ţesătură executată în război mecanic pe un fond bej 
decorat pe toată suprafaţa cu buchete de flori mari şi mici de culoare maron. 

Epitrahilul este încadrat de un galon din fir metalic, piesa reprezentând rupturi, 
destrămări, scămoşeri, fragilizare, îmbătrânire şi un grad mare de uscăciune. 

Se începe tratamentul cu o curăţire mecanică, printr-o desprăfuire cu aspiratorul cu 
tul la gura de aspirare, întâi la galon şi apoi mătasea, având grijă ca aceasta să nu se rupă în 
zonele destrămate, continuând aceeaşi operaţie şi pe dosul obiectelor. 

Având în vedere că în unele zone resturile de pământ şi mortar nu au putut fi 
îndepărtate mecanic fiind lipite de piesă, s-a făcut o imersare în apă distilată şi glicerină şi 
am lăsat piesa în această baie o zi. Această imersare s-a făcut în scopul înlăturării varului şi 
mortalului pentru uşurarea celorlalte faze de lucru. Apoi, uscarea şi dezasamblarea. 

Tratamentul umed constă dintr-o baie de înmuiere cu soluţie de glicerină 0,5%, 
alcool etilic 20% în apă distilată. Piesa s-a imersat într-o soluţie de radix saponaria şi s-a 
curăţat prin pensulare, insistând pe zonele murdare. În penultima clătire s-a pus acid acetic 
1% pentru înviorarea culorilor şi fixarea colorantului. Pentru redarea elasticităţii fibrei am 
folosit o baie dintr-o soluţie de 2 % glicerină în apă distilată. Pentru redarea formei şi 
întinderea cutelor provenite din şifonări, am folosit o soluţie de 2% C.M.C. 

Curăţarea galonului s-a făcut pe pat absorbant prin tamponarea cu soluţie de 
Complexon 3,7%. Pentru consolidarea piesei au fost necesare procurarea următoarelor 
materiale compatibile: tul, bumbac, fir borangic, fir de mătase. La suportul de consolidare 
al piesei am folosit bumbacul croit pe dimensiunea piesei, ţinându-l 24 ore în apă, pentru 
înlăturarea apretului, după care a fost vopsit într-o baie cu colorant direct în culoarea bej, 
făcându-i clătiri repetate pentru înlăturarea surplusului de vopsea. După aceea am fixat cu 
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aneofix culoarea. 
Firele alese pentru consolidare au fost vopsite cu coloranţi acizi, fixaţi cu acid acetic. 

Având în vedere dispariţia firelor de deasupra ţesăturii am recurs la umplerea zonelor cu un 
fir de borangic foarte subţire care întregeşte fondul distrus cu o nuanţă apropiată de cea 
originală, ajungând la acelaşi nivel cu cel al ţesăturii. Deasupra s-au trasat fire de reţea 
asigurând firele de consolidare, procedeu efectuat pe întreaga suprafaţă a ţesăturii. 

Părţile lipsă au fost reântregite cu fir de mătase vopsit în culoarea fondului şi au fost 
fixate cu fir de borangic.  

Consolidarea galonului s-a făcut în gherghef, pe suport din tul vopsit în culoarea de 
bază şi punctat pe toată suprafaţa. Lipsurile au fost reântregite cu fir de mătase, vopsite în 
culoarea fondului şi au fost fixate cu fir de borangic. 

Fixarea galonului s-a făcut pe piesă în gherghef după care am acoperit cu tul piesa. 
Am scos piesa din gherghef şi am înfăşurat-o cu netex. 

Pe porţiunile unde lipsea mătasea de culoare bej s-a făcut o lipire prin punctare cu 
mătase naturală tonată în culoare bej. 
 



RESTAURAREA  UNEI  CINGĂTORI  SĂSEŞTI  
 DE  SECOL  XIX 

 
 

Ileana PARTENIE  
Anghel DAN 

 
  Fără a intra în detalii istorice, cunoscute de altfel, menţionez totuşi contribuţia 

meşterilor aurari din Transilvania la dezvoltarea artei pe aceste meleaguri, încă din secolul 
al XII-lea, artă răspândită mai târziu şi în celelalte provincii. 

Saşii colonizaţi în Transilvania pe la mijlocul secolului al XII-lea au adus cu ei, pe 
lângă multe altele, meşteşugul prelucrării metalelor preţioase, având astfel un rol însemnat 
în dezvoltarea artei tradiţionale. 

Un rol deosebit în cadrul lucrărilor meşterilor aurari din Transilvania îl ocupă 
podoabele care fac parte din costumul naţional săsesc şi maghiar. Paftale din aur şi argint, 
bătute cu pietre semipreţioase, atârnători de arme, agrafe şi nasturi, cordoane, lanţuri de 
gât, pandantivele femeilor, ofereau numeroase posibilităţi meşterilor acelor vremuri de a-şi 
arăta iscusinţa. 

Costumul popular păstrat şi transmis din generaţie în generaţie, este bogat 
ornamentat, podoabele având un rol însemnat. În lucrarea de faţă încerc să prezint, pe scurt, 
restaurarea unei cingători (spangengűrtl), piesă componentă a costumului popular săsesc. 

Cingătoarea este confecţionată din benzi de catifea roşie lată de 3 cm. cu galon auriu, 
numit maitz. Pe aceste benzi sunt prinşi, din loc în loc, butoni rotunjiţi, în cazul de faţă din 
bronz argintat. Capetele cingătorii au încheietori puternice (seckel), decorate în stil 
renaştere sau baroc. 

Piesa care face subiectul lucrării de faţă, deşi de dimensiuni mici, L=49cm şi l = 4 
cm, din punct de vedere al restauratorului, ridică probleme complexe dată fiind starea de 
conservare, vechimea şi, nu în ultimul rând, varietatea materialelor din care este 
confecţionată. 

Confecţionată din două benzi de catifea roşie având la mijloc un galon (ţesut din fir 
metalic-cupru aurit şi fir de bumbac de guloare galbenă) pe suport de piele ornamentat cu 
butoni şi catarame de metal. 

În ansamblu prezintă o stare de degradare avansată. Îmbătrânirea firului textil şi a 
catifelei sunt numai câteva elemente care au contribuit la dagradarea piesei. Destrămarea 
ţesăturii, scămoşarea, depunerile mari de praf şi murdărie, au contribuit de asemenea la 
deteriorarea în ansamblu a cingătorii. 

Pentru a putea fi restaurată, piesa a fost dezasamblată în elemente componente (parte 
textilă şi parte metalică), restaurarea fiind o colaborare între laboratoarele de restaurare 
metal şi textile.  

 
În ceea ce priveşte restaurarea părţii textile, în urma dezasamblării în  părţii 

componente, au fost tratate diferenţial, funcţie de textura materialului. 
 O desprăfuire uşoară a catifelei urmată de un tratament chimic care a constat în 
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imersarea materialului într-o soluţie apoasă conţinând 2 % detergent neionic Romopal OF 
10, urmată de clătiri repetate, ultima baie de clătire conţinând o soluţie uşoară de apă, acid 
acetic şi glicerină.  

Uscarea s-a făcut pe o suprafaţă plană, între hârtii de filtru.  
Consolidată pe un suport de pânză, vopsit în nuanţă corespunzătoare şi protejată de 

un strat de tul. 
 
În ceea ce priveşte restaurarea galonului, problemele ridicate au fost mult mai 

complexe, datorate ţesăturii de fir metalic şi fire textile. 
Tratamentul impus în urma analizării galonului este: o curăţire uşoară prin pensulare 

într-o soluţie de 3,7% Complexon, pentru îndepărtarea clorurilor, urmată de clătiri 
repetate, apoi de o tratare într-o soluţie de înmuiere formată din 2 % alcool etilic, 0,5% 
glicerină, apă distilată până la 100 ml, în care este curăţat tot prin pensulare. Am continuat 
cu o spălare într-o soluţie de 4 % de săpun neutru, urmată de clătiri repetate până la 
îndepărtarea totală a săpunului. Ultima baie conţine 2 % glicerină, 5 % alcool, apă distilată. 
Se scoate în stare umedă şi se întinde pe un pat moale şi prins cu ace entomologice pentru 
a-şi recăpăta forma iniţială. 

Consolidarea piesei s-a făcut în gherghef, pe un suport de pânză de bumbac vopsită 
la nuanţă, încercând să se consolideze toate firele desprinse atât de metal cât şi de bumbac, 
astfel încât să se refacă, pe cât posibil, modelul ornamental din ţesătură : frunză de stejar. 

În urma consolidării galonului, aspectul a fost mult îmbunătăţit putând trece la 
reasamblarea galonului cu benzile de catifea. 

Suportul de piele a fost emoliat într-o soluţie de alcool etilic, glicerină şi apă distilată. 
 
Restaurarea pieselor metalice care ornamentau centura 
Decorul metalic al centurii este format din 12 butoni alcătuiţi din piese multiple 

jumelate, dintre care s-au păstrat şase, şi două catarame dreptunghiulare, cu capetele în 
triunghi. 

Butonii sunt alcătuiţi din cinci piese: trei calote de bronz argintat decorate prin 
ştanţare, o piesă de plumb în formă de stea cu cinci braţe şi cuiul de prindere cu cap din 
bronz şi cleme de prindere din fier fixate prin cositorire. 

În interior fixarea butonilor s-a efectuat prin îndoirea celor două cleme în direcţii 
opuse, pentru consolidarea fixării folosindu-se o şaibă din bronz de formă pătrată, fixată 
între cleme şi suportul de piele. 

Cataramele din bronz argintat sunt formate din două plăci fixate între ele prin 
cositorire, partea superioară este ornamentată prin ştanţare. Prinderea cataramelor pe 
centură s-a efectuat cu ajutorul a două cuie asemănătoare cu cele care fixau aplicile.  

La demontare, în interiorul învelişului de pânză, s-au găsit şi cele şase şaibe 
aparţinând butonilor pierduţi, precum şi un fragment de ziar de la 1880, dată când centura a 
suferit o operaţie de reparare, fapt care ne arată că pierderea butonilor a survenit ulterior 
reparaţiei. 

Piesele din bronz se prezentau oxidate neuniform, cu puncte active de oxiclorură 
cuprică, stratul de argint care acoperea piesele fiind parţial pierdut, ele păstrându-se doar în 
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adânciturile decorului şi în zonele de jumelare a pieselor componente ale butonilor. 
Clemele de prindere din fier sunt puternic corodate, prezentând o slabă rezistenţă 

mecanică, multe dintre ele fragmentându-se la demontare. 
După demontare şi marcarea pieselor, acestea au fost degresate în acetonă. 

Îndepărtarea produşilor de coroziune s-a efectuat prin tratarea pieselor timp de 6 ore în 
soluşie de Complexon III şi periere fină cu perie din fibră de sticlă. 

A urmat o clătire repetată în apă distilată, urmată de uscare prin imersie în alcool. 
Impregnarea s-a efectuat prin imersie în soluţie de nitrolac diluat cu acetonă în 

proporţie de 1 : 1. 
Clemele de fier au fost dezlipite la cald şi înlocuite cu cleme din bronz fixate prin 

cositorire. 
Pentru refacerea butonilor pierduţi s-a ridicat un mulaj bivalv după unul din butonii 

existenţi. Replicile au fost realizate în răşină epoxidică şi integrate cromatic. Fixarea pe 
centură s-a realizat cu ajutorul a două cleme din bronz fixate în replică, la prindere 
folosindu-se şaibele originale. 

 
În urma restaurării părţii textile cât şi a celei din metal, piesa a fost reasamblată 

respectându-se poziţionarea iniţială a pieselor componente, aspectul şi rezistenţa piesei 
fiind mult îmbunătăţite. 

 
Munca depusă în restaurarea acestei piese a fost de durată, tratamentele fiind în 

permanenţă controlate. 
 
Cingătoarea este una dintre multiplele piese recuperate de restauratori. 



 
 

HĂINUŢĂ  DE  BOTEZ 
 
 

       Viorica SLĂDESCU 
 

Scurtă prezentare a unei piese de costum de tip occidental    
   
Propunem atenţiei dumneavoastră, prezentarea pe scurt, a unei piese de costum de tip 

occidental, aflată în patrimoniul secţiei de Artă Medievală Românească a Muzeului 
Naţional de Artă: costum de botez. Textila urmează a fi restaurată în vederea expunerii în 
sălile muzeului. 

Cercetarea ştiinţifică a piesei a presupus investigaţii de natură diferită: 
 istorice - referitoare la provenienţa piesei, tipul de croi şi perioada istorică căreia 

aceasta îi aparţine,  
 tehnice - referitoare la tipurile de contexturi ale materialelor textile care compun 

obiectul, precum şi la specificul ţesăturii Jaqard,  
 fizico-chimice, 
precum şi experienţe referitoare la comportamentul unor materiale şi substanţe ce 

urmează a fi utilizate în procesul propriu-zis de restaurare. 
Rezultatul acestor studii îl prezentăm în acest material informativ, definitivarea 

procesului de restaurare al piesei va constitui subiectul unui alt material. 

1. Studiul istoric - referitoe la provenienţa piesei, perioada istorică şi tipul de croi. 
 
Documentaţia lucrării indică provenienţa ei din colecţia Muzeului de Artă Naţională 

Carol I, înfiinţat de primul rege al României, şi care adăpostea piese etnografice, textile 
bisericeşti sau ţesături şi broderii occidentale. 

Studiind bibliografia de specialitate am dorit să găsim costume similare din punct de 
vedere al croiului şi tipului de material, pentru a putea încadra temporal piesa şi a-i stabili 
aria geografică de provenienţă. 

Singurele similitudini posibile sunt veşmintele de copii reproduse în picturile de 
secol XVII. Asemănările constau în tipurile de ţesătură (jaqard) şi mai puţin în croi, dar 
acest lucru se poate explica prin funcţionalitatea diferită a pieselor, ştiut fiind faptul că 
costumul de botez este utilizat o singură dată, într-o ocazie rituală, ca urmare, el poate fi 
realizat şi din ţesătură mai veche, recroită şi reasamblată. Aceasta ar fi explicaţia acestei 
rochiţe croită în maniera secolului XVII, dar , din material aparţinînd secolului XVIII, aşa 
cum o demonstrează studiul referitor la tipul de ţesătură. Ştiind faptul că regele Carol I al 
României nu a avut decât un singur copil, o fetiţă decedată la vârsta de 4 ani, şi luând în 
calcul unicitatea şi valoarea piesei studiate precum şi prezenţa ei în colecţia primului 
muzeu românesc înfiinţat de familia regală, putem avansa ipoteza apartenenţei rochiţei 
acestui copil; oare numai valoarea ei materială a fost cauza păstrării ei în muzeu de peste 
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50 de ani, sau se adaugă valoarea sentimentală pe care ea o reprezenta pentru familia 
regală? 

2. Studiul tehnicii şi a materialelor 
Rochiţa este croită din trei tipuri diferite de materiale: mătase lyoneză, pentru avers 

şi, tafta şi atlas, pentru revers. Aceste materiale au fost analizate din aceeaşi perspectivă 
(desime, tip de răsucire, tipuri de flotare)     definindu-li-se tipul de tehnică textilă în care 
au fost executate. 

Studiul istoric a indicat ca posibil tip de material ce compune faţa rochiţei jaqardul de 
secolul XVIII. Datoria noastră, ca restauratori, era certificarea acestei ipoteze în 
eventualitatea consolidării ca aspect de reconstituire a întregii piese, tehnica de realizare a 
textilei era extrem de importantă pentru a stabili modul de flotare, pe faţă şi pe dosul 
materialului, a firelor de băteală. 

Studiul tehnicii de execuţie, a ţesăturii de mătase, a însemnat nu doar investigaţiile 
fizico-chimice pentru determinarea tipurilor de materiale, ci şi identificarea pasului 
ţesăturii şi încadrarea ei exactă între tipurile de ţesături similare. 

Ţesătura care compune faţa rochiţei este din mătase ripsată, de culoare crem, cu două 
tipuri de ornamente, obţinute prin broşarea ţesăturii de fond. Ripsurile ţesăturii de fond au 
efect de urzeală, efect obţinut prin folosirea unui mănunchi de fire, pentru băteală, 
intersectată cu o urzeală formată din fire dese şi fine. Legătura astfel obţinută poartă 
numele de “rips transversal”, datorită dungilor formate pe suprafaţa ţesăturii rezultate dintr-
o astfel de împletire. 

Broşarea se execută, în general, pe o ţesătură care prezintă în compunere o legătură 
pânză sau o alta, cu flotări scurte de fire. Ţesăturile broşate formează pe faţă figuri, diferit 
colorate, reliefate, detaşate de fond, funcţie de desenul dorit. Pentru formarea acestora se 
utilizează un fir separat, fir care va forma figura, prin flotări lungi sau scurte, funcţie de 
cerinţele desenului, pe deasupra ţesăturii şi pe dedesuptul ei, în acelaşi loc, în acelaşi mod, 
broşarea se face pe ambele feţe ale ţesăturii. Pe faţă desenul se conturează clar, punctul de 
început şi de terminaţie al acestuia fiind lesne de observat; în schimb, pe dos, aceste 
puncte, deşi existente, nu se văd în totalitate, datorită sistemului de fire care se formează, 
prin treceri de la un motiv la altul, direct, fără întreruperi, ca pe faţă. 

Desimea este de 57 fire pentru urzeală şi 22 mănunchiuri pentru băteală pe o 
suprafaţă de 1 cm2. Fiecare mănunchi conţine aproximativ 15 fire de mătase fină. 

Concluzia investigaţiilor a fost aceea că ţesătura este deosebit de valoroasă prin 
fineţe, cromatică rafinată, eleganţa decorului şi, nu în ultimul rând, raritatea ei în cadrul 
pieselor textile occidentale din colecţia românească, acest lucru explicându-se şi prin 
reutilizarea ei pentru crearea acestui fermecător costum de botez. 

 
3. Studiul de croi 
 
Având în vedere specificul realizării acestui costum (din material recuperat) precum 

şi tehnica de curăţare şi consolidare pe suport, care va propune demontarea rochiţei şi 
detaşarea tuturor materialelor ei componente, am realizat o serie de relevee vizând: tipul 
materialelor, asamblarea lor în formă originală, localizarea fragmentelor de pe faţa rochiţei. 
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Scopul lor este de a face piesa în formă originală, respectând informaţiile furnizate de 
martori (Foto alb-negru , diapozitive), după ce costumul a fost supus tuturor operaţiunilor 
de conservare şi restaurare necesare. 

Costumul este croit din ţesătură de mătase, cunoscută şi sub denumirea “mătase de 
Lyon”, având ca dubluri: atlas - pentru fustă şi tafta - pentru corsaj şi mâneci. Veşmântul 
este decorat cu trei tipuri de galon şi dantelă din fir metalic. Datorită funcţionalităţii ei, 
rochiţa este desfăcută pe mujlocul spatelui şi pe linia mediană a mânecilor, ea trebuind să 
îmbrace foarte uşor copilul nou-născut, prinderea de corpul acestuia făcându-se printr-un 
sistem de bride. 

Rochiţa este formată din 3 părţi: 
- corsajul: este compus din 18 fragmente, cusute între ele manual, aversul şi reversul 

fiind mozaicate într-o singură bucată; răscroiala gâtului (decolteul) are forma ovoidală, mai 
îngust în partea de jos, lăsându-se spre umeri. Fragmentele care compun corsajul, sunt 
croite astfel încât îmbinarea lor să păstreze o anumită simetrie, excepţie făcând cele mici, 
plasate pe cei doi umeri în partea de sus, şi cele două pense situate între piepţi şi umeri. 
Partea inferioară a corsajului este croit în forma literei “V”, cu vârful îndreptat în jos. 

- fusta: este croită din două fragmente principale, cusute pe mijloc în aşa fel ca 
motivul decoretiv al ţesăturii să fie simetric, simetrie tip “oglindă”, fiecare fragment 
principal fiind completat cu căte două fragmente secundare pentru întregirea necesarului de 
material.  

Fusta este montată în cute, imediat sub marginea inferioară a corsajului, conferindu-i 
o amploare treptată astfel: pornind de la 42,5 cm în talie până la 107 cm la poale. Partea 
superioară a fustei este croită în aceeaşi formă a literei “V”, ca şi corsajul, pentru a putea fi 
îmbinate.  

Cutele, în număr de 14, cu deschidere spre exterior, sunt situate central stânga-
dreapta, faţă de linia mediană a fustei, pe o distanţă de 23,5 cm, dar nu pe întreaga lungime 
a taliei. Aceste cute nu sunt nici egale nici uniforme. 

- mânecile: sunt croite în formă de semicerc, din două părţi, îmbinate pe linia de braţ, 
iar pe linia umărului lăsată liberă, prinderea făcându-se prin înnodarea unor bride. 

Mâneile sunt de altfel singurele părţi ale costumului care prezintă avers şi revers, 
croitul părţilor diferind. partea din faţă, la îmbinarea cu corsajul, pe linia umărului, este 
croită oblic faţă de bust. Spatele mânecilor prezintă un croi aproximativ simetric cu cel al 
feţei, păstrând linia acestuia până la jumătatea inferioară; de aici porneşte tăiată pe un 
semioval formând un unghi ascuţit cu vârful îndreptat în sus (releveu revers). 

Între mâneci şi piepţi sunt două pense de formă triunghiulară, vârful triunghiului este 
îndreptat în jos, fiecare pensă, formată din două fragmente, cusute manual între ele. 
Mânecile au două pave, de formă triunghiulară, situate în partea de subbraţ. 

 
Diagnostic 
 
Cercetarea ştiinţifică referitoare la istoric, tehnica materialelor şi tehnica de 

asamblare originală, precum şi analiza atentă privind starea de conservare a tuturor 
materialelor conţinute au reliefat o stare de conservare precară, caracterizată de pierderi ale 
firelor textile, ceea ce a determinat desfacerea armăturilor ţesăturilor. 



Hăinuţă de botez 
 _______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________  

 

320 

La firele metalice din decoraţia costumului, se manifestă un proces de oxidare, în 
măsură redusă. 

Calitatea materialului de fond, raritatea şi eleganţa unor astfel de piese textile, care 
conservă nu numai moda unei vremi, ci şi mărturii documentare interesante, au reprezentat 
tot atâtea motive pentru includerea rochiţei în programul de restaurare al Laboratorului de 
Conservare şi Restaurare Textile al Muzeului Naţional de Artă. 

 
Valoarea piesei, precum şi complexitatea tehnicii de tratament (curăţire, consolidare, 

restaurare) au determinat şi realizarea unor mostrare, prin care au fost propuse diferite 
tipuri de puncte, de materiale textile şi ceea ce urmează a fi utilizate efectiv pentru procesul 
de conservare şi restaurare a costumului. 

 
Un alt set, separat, de mostrare evidenţiază rezultatele probelor de curăţare, cu diferiţi 

agenţi de spălare, pentru a justifica fiecare soluţie în parte, funcţie de tipul de material, grad 
de degradare şi valoare intrinsecă. 

 
Repunerea sa în stare de expunere are în vedere şi creerea unui sistem propriu de 

conservare, astfel încât piesa să bucure vizitatorul ce va parcurge sălile Muzeului Naţional 
de Artă al României, în căutarea de frumos. 

 
 



CONSERVAREA  ŞI  RESTAURAREA  UNUI  
 PARAVAN  APARŢINÂND  PICTORULUI  HANRI  CATARGI 

 
 
 

Sorela GÂNGIOVEANU 
          

Pictorul Hanri Catargi s-a născut la 6 decembrie 1894 la Bucureşti şi despre el, 
Eugen Schileru spunea: “ Catargi este adversarul picturii întemeiate pe senzaţii exagerate, 
pe culori intense, exaltate, violent contrastante”. 

Pictorul are lucrări la Muzeul de Artă al României, Colecţia Academiei Române, 
Muzeul Municipiului Bucureşti, Muzeul Zambaccian, Muzeul de Artă din Craiova. Din 
numărul de 39 de lucrări, 34 provin din donaţii personale. 

Piesa care a intrat pentru restaurare în laboratorul nostru face parte din colecţia ce-a 
aprţinut artistului, de la conacul său din Scăieşti - un sat de lângă Craiova. 

Piesa este formată din două rame de lemn acoperite de jur împrejur cu mătase de 
culoare bej cu motive florale. Fiecare ramă încadrează un carton gros care la rândul său are 
lipit pe el o hârtie de culoare neagră. Suportul textil este din mătase de culoare neagră, pe 
aceasta fiind brodat cu fir de hârtie metalizată, înfăşurată pe un suport textil de bumbac un 
păun.  

Una din ramele paravanului a prezentat un grad avansat de deteriorare, aceasta 
constâmd din lipsa hârtiei de culoare neagră de pe unele porţiuni, şifonări şi fisuri. Suportul 
de material era deshidratat, rupt pe suprafeţe mari, îmbătrânit şi chiar lipsă pe unele zone. 
Firele de broderie erau rupte, scămoşate şi în unele locuri chiar lipsă. 

Mătasea de pe suportul de lemn era murdară şi lipsea de pe unele zone, prezentând  şi 
un grad avansat de deshidratare. A doua ramă a piesei prezintă un grad mai mic de 
degradare, aceasta constând numai în dezlipirea suportului textil şi scămoşerea firelor de 
broderie. 

 Mai întâi s-a făcut o curăţire mecanică cu o pensulă moale, după care s-a trecut la o 
curăţire umedă a mătăsii de pe ramele de lemn. Curăţirea s-a efectuat pe zone mici cu 
soluţie de apă distilată + alcool etilic + glicerină. Uscarea s-a făcut cât mai rapid pentru a 
nu se produce o dezlipire a mătăsii de pe cadrul de lemn. după îndepărtarea resturilor de 
hârtie neagră de pe cadrul ramei de lemn s-a trecut la înlocuirea acesteia cu hărtie japoneză 
mai groasă. Această hărtie a fost incolată cu C.M.C. de concentraţia 5%, incolarea făcându-
se pe vertical şi orizontal în direcţia liniilor de apă ale hârtiei, pentru o deformare minimă a 
hârtiei şi redarea unui tuşeu cât mai bun. După terminarea acestei operaţii hârtia japoneză a 
fost vopsită cu tempera neagră şi s-a caşerat pe cartonul suport al paravanului cu C.M.C. în 
concentraţie de 3% şi aracet. 

Mătasea pe care se afla broderia (mătasea suport) a fost curăţită de asemeni pe 
porţiuni mici cu apă distilată + alcool etilic şi la final a fost emoliată cu glicerină, pe pat 
absorbant, prin tamponări şi uscările au fost făcute cât mai repede, broderia fiind 
conservată în acelaşi mod. 

După închiderea operaţiunilor de conservare s-a trecut la operaţiunile de restaurare 
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care au constat din lipirea mătăsii pe suportul de hârtie neagră, aceasta fiind făcută cu 
soluţie de C.M.C. 2 % prin punctare cu o pensulă mică. 

Mănunchiurile firelor de mătase au fost umezite şi întinse uşor cu pensula, după care, 
prin punctare din loc în loc, cu soluţia de C.M.C. au fost lipite. 

Firele de broderie au fost mai întâi descurcate şi netezite uşor, cu o pensulă moale, 
apoi au fost lipite cu soluţia de C.M.C. redându-se forma iniţială a broderiei pe mătasea 
suport. 

A doua ramă a paravanului a fost conservată şi restaurată în acelaşi mod. 
Pentru a proteja mătasea şi broderia, pe un cadru de lemn a fost fixat un tul şi vopsit 

cu pigment de culoare neagră; fixarea pe ambele rame, peste broderie, făcându-se tot prin 
punctare cu C.M.C. pe marginea interioară a ramei de lemn. 

Partea din spate a paravanului era dublată cu o pânză de bumbac de culoare gri, cu 
motive florale, colorate variat. Aceasta a fost conservată cu soluţie de apă distilată şi alcool 
etilic, uscarea făcându-se cu hârtie de filtru şi curent de aer cald. 
 



PROBLEMATICA  RESTAURĂRII - CONSERVĂRII   
ŞALURILOR  DE  KASHMIR 

 
 

Vasilica TOPOLEANU 
          

  Şalurile de Kashmir - denumite astfel după numele regiunii de provenienţă - aparţin 
categoriei pieselor de mare importanţă artistică şi documentară ale patrimoniului nostru 
naţional. 

Dacă vechile covoare persane sunt mândria Iranului, şalurile vechi din Kashmir  au 
dus faima Indiei departe de graniţele acesteia.  

Comparabile cu o grădină frumoasă de flori multicolore, şalurile au făcut întotdeauna 
parte din inventarul de daruri oferite de prinţii indieni guvernatorilor europeni, vizitatorilor 
de rang înalt sau negustorilor. Astfel se face că aceste piese preţioase au ajuns în Europa 
unde destinaţia iniţială s-a transformat, devenind din piese de port, elemente decorative ale 
interioarelor. 

Muzeul de Artă din cadrul Institutului de Cercetări Eco - Muzeale Tulcea deţine o 
importantă colecţie de artă orientală: covoare de rugăciune, broderii de Buchara, piese de 
port şi podoabe, şaluri de Kashmir, obiecte de cult, etc.  

Avându-se în vedere organizarea expoziţiei permanente, au fost predate 
Laboartorului de restaurare-conservare un număr de 10 ţesături indiene - şaluri - pentru a fi 
pregătite în vederea expunerii. Menţionăm că acestea nu deţineau nici o documentaţie (fişă 
analitică, etc.) şi, având în vedere valoarea deosebită a acestora, am considerat necesară 
efectuarea unor investigaţii complexe înainte de efectuarea intervenţiilor de conservare-
restaurare, referitor la tehnică, materiale conţinute, centre de provenienţă, datare, etc. 

 Am considerat de asemenea oportun constituirea unui sumum de date în ceea ce 
priveşte tipurile de deteriorări specifice acestor categorii de piese precum şi a tratamentelor 
ce se impun. 

O primă analiză vizuală asupra pieselor, după studierea literaturii de specialitate 
(extrem de redusă de altfel), ne-a dat posibilitatea să diferenţiem că din cele 10 ţesături 
indiene două sunt învelitori pentru cămilă şi numai opt sunt şaluri. 

Şalurile, ca şi învelitorile pentru cămilă, sunt textile ţesute din lâna foarte fină a oii 
de Kashmir - numită pashm - iar ţesătura poartă numele de pasmina. 

La realizarea şalurilor de Kashmir distingem utilizarea a trei posibilităţi, menţionate 
şi de istoricul indian Arthasastra din Kautilgia: 

1. realizarea desenului ( a decorului) şalului prin coasere - amilkar; 
2. realizarea desenului prin ţesere şi coasere - tili sau kanikar; 
3. realizarea desenului numai prin ţesere. 
Ţesătura, în toate cele trei cazuri, se realizează cu legătura fundamentală de diagonal 

întărit - format din diagonal de bătătură, cu deplasare de 1 / 2 .Utilizarea acestei legături a 
dus la realizarea unei ţesături dese şi moi. La toate piesele studiate firele de urzeală sunt 
foarte subţiri, unice, uşor torsionate, iar cele de bătătură sunt, în general, fire duble, uşor 
răsucite. 
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La stereomicroscop firele, atât cele de urzeală cât şi cele de bătătură, au aspect 
strălucitor, prezentând rezistenţă la rupere. 

Broderia este realizată cu fire din lână de aceeaşi calitate, unice, duble şi triple, uşor 
răsucite sau nerăsucite. 

Punctele de broderie sunt simple: punct de tighel, punct cunoscut în literatura de 
specialitate sub numele de rămurică, lănţişor, peste fire  - cu paşi mari pe faţă. 

Indiferent dacă sunt brodate sau ţesute, şalurile sunt executate din piese mici, realizate 
separat şi apoi îmbinate, obţinându-se o compoziţie ornamentală complexă, de o deosebită 
valoare artistică. Îmbinările sunt executate cu atâta fineţe şi precizie încât acestea nu sunt 
vizibile pe faţă, iar pe dos abea perceptibile cu ochiul liber, ele făcând parte din decor. 

De asemenea, am constatat că aceste piese (elemente), care alcătuiesc şalul sunt 
îmbinate urmărind o structură caracteristică, putându-se astfel distinge: medalionul central 
cu bordurile late sau mai înguste, marginile, atât pe lungime cât şi pe lăţime fiind marcate 
cu elemente decorative distincte, încasetate, dispuse uneori alternativ (vezi schema). 

Din cele opt şaluri studiate unul singur are decorul realizat prin coasere, deci poate fi 
datat, fără nici o rezervă, sfârşit de secol XVIII, şase sunt realizate prin tehnica combinată, 
ţesere- coasere, fiind datate sfârşit de secol XIX - început de secol XX şi unul are decorul 
realizat prin ţesere - datat început de secol XX. 

Şalurile, cu excepţia celui de secol XIX, au formă dreptunghiulară, cu dimensiuni 
între 300 cm şi 350 cm lungime şi  între 140 cm - 170 cm lăţime. 

Şalul brodat manual este pătrat, cu laturile de 184 cm x 185 cm. 
Şalurile expun o varietate de modele şi maniere, care ar fi dificil în această fază a 

studiului de enumerat, o gamă largă de motive, bogăţia caracteristică şi măreţia fiind 
specifice artei indiene. 

Un motiv des folosit, care se observă pe toate piesele, este kalka - simbolizând un 
con, flacără, sau bătaia vântului şi chiparosul cu vârful îndoit către stânga, rareori către 
dreapta. Pe câmp sunt de obicei grupuri dense de flori şi frunze, mici şi, ocazional, sunt 
introduse elemente arhitecturale. 

Realizarea elementelor decorative are tendinţa unduitoare caracteristică artei persane. 
Culorile sunt astfel alese încât se realizează o armonizare perfectă, aceste piese 

asemănându-se cu o pictură. 
Studierea fiecărei piese în parte s-a efectuat şi în vederea găsirii celui mai eficient 

tratament de curăţire şi redare a strălucirii culorilor iniţiale, de consolidare şi găsire a celor 
mai compatibile materiale de restaurare, şalurile prezentându-se cu stări diferite de 
deteriorare: 

 
- învelitorile de cămilă şi şalurile ţesute  prezintă deteriorări fizico-chimice minore 

- depuneri de praf, care în condiţii de umiditate a format o uşoară peliculă, destrămări, 
decolorare; 

- cele şase şaluri ţesute şi brodate prezintă un grad mai avansat de deteriorare, 
mergând până la desprinderea elementelor mici, componente ale şalurilor, la borduri, 
casetele de pe margine şi medalioane; 

- şalul amilkar, brodat, este cel mai deteriorat, prezentând pe lângă deteriorările 
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enumerate mai sus, încercări de restaurare cu materiale şi tehnici necompatibile: lipiri pe 
dos cu benzi de pânză şi hârtie, coasere brutală de fâşii de pânză, completări în bordură cu 
ţesături din pânză sau mătase, etc. 

Întrucât fiecare piesă prezintă grade diferenţiate de deteriorare şi intervenţiile propuse 
au fost diferite, existând totuşi posibilitatea unor tratamente comune: 

- desprinderea dublurilor şi îndepărtarea consolidărilor incorecte; 
- desprăfuirea cu luarea măsurilor de protecţie corespunzătoare; 
- testarea şi fixarea coloranţilor; 
- determinarea naturii petelor şi îndepărtarea acestora; 
- curăţirea şi emolierea pieselor; 
- redarea culorilor; 
- uscarea şi corectarea formelor. 
 
Restaurarea propriu-zisă prin: 
 
- prinderea firelor desprinse din broderie sau a celor care flotează: 
- prinderea elementelor componente ale şalurilor; 
- consolidarea, pe un suport în vederea micşorării tensionărilor cauzate de tehnicile 

de realizare; 
- completarea cu ţesătură din voal de lână a porţiunilor pierdute (completările vor 

respecta integrarea cromatică şi textura ţesăturii de bază); 
- dublarea şalului. 
Tot în procesul de restaurare se execută şi operaţiunile de pregătire a pieselor pentru 

expunere. Pentru aceasta considerăm necesară confecţionarea şi prinderea unor manşoane 
pentru introducerea barelor de etalare şi consolidarea marginilor cu benzi laterale de 
ţesătură, pentru reducerea tensionărilor asupra piesei. 

 
Lucrarea de faţă prezintă doar o parte din operaţiunile de restaurare, existând 

posibilitatea de completare a dosarului ştiinţific al acestor categorii de piese cu noi 
elemente: de datare, încadrare pe centre, precum şi a circulaţiei acestora de la locurile de 
origine în Europa şi, resectiv, ţara noastră. 

( Catalog - poziţia 70; Planşa LXVII - Şal de Kashmir; 
  Catalog - poziţia 71 şi 72; Planşa LXVIII şi LXIX -  Învelitoare de cămilă ). 
 
     BIBLIOGRAFIE: 
1. Old Textiles of India, Academy of fine arts, Cathedral Road, Calcutta 
2. Ranu Moocerfee, Old Kashmir shawes. 
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CONSERVAREA  UNEI  MONOXILE   
DIN  

SECOLUL AL XIII-LEA 
 
 

Doru ENĂCHESCU 
 
 

Spre sfârşitul lunii august 1963 în localitatea Berindan, judeţul Satu Mare, ţăranii au 
scos pe malul stâng al Someşului o monoxilă puţin obişnuită prin dimensiunile ei. Este 
vorba de o ambarcaţiune scobită dintr-un singur trunchi de stejar (gorun) lungă de 13,20 m 
şi lată într-un capăt de 0,80 m iar în celălalt capăt de 0,90 m.  

Aflându-se timp de mai multe sute de ani la o adâncime de 7 m în malul drept al 
Someşului monoxila este până la circa 2-3 cm, de la suprafaţă, carbonizată. 

 Reconstituit, trunchiul în care este scobită monoxila avea diametrul iniţial de peste 1 
m şi numai un singur nod. Scobirea, după cum se vede, s-a efectuat numai cu ajutorul 
toporului. La cele două extremităţi supraînălţate şi de formă trapezoidală ale monoxilei, în 
timpul descoperirii au existat întăriri, în forma cozii de rândunică, care însă  s-au distrus 
înainte de transportarea obiectului la Muzeul de Istorie Satu Mare. Aceste întăriri au servit 
la protejarea monoxilei de crăpături ce s-ar fi putut produce la eventualele izbiri ale 
acesteia de mal sau sub influenţa razelor solare. În partea exterioară a şipcilor de întărire, la 
cele două capete ale ambarcaţiunii se află găuri de priponire, la provă una iar la pupa două. 
Părţile laterale păstrează forma iniţială a copacului spre deosebire de talpă care este cioplită 
în suprafaţa plană. 

Această particularitate permite monoxilei, încărcată chiar la maximum să alunece 
uşor pe apele cu debit mic de pe podişul şi câmpia Someşului şi nicidecum adusă aici din 
altă parte, mai ales că materia primă necesară se găsea din belşug în apropierea râului. 

Documentul din 1273-1290 arată că printr-un ordin regal unele din navele de pe 
Someş sunt scutite de orice vamă. 

 Navele transportau, consemnează documentele, piatră şi var necesare construcţiei 
oraşului. 

Mai târziu, în anul 1310, un alt document aminteşte oraşul Satu Mare ca loc de 
depozitare a sării. Sătmarul constituia cel mai bun loc pentru desfacerea sării transportată 
de la Ocna Dejului, presupunăndu-se că astfel de monoxile trebuiau să constituie în 
secolele XIII -XIV unul din principalele mijloace de transport. 

În urma analizelor efectuate în cadrul laboratorului s-a constatat că: 
- umiditatea lemnului este de 4 %,  
- conţinutul în celuloză este de 7-8 % conţinut de lignină, 
-  analiza cenuşei la exterior - conţinut de silicaţi de sodiu şi calciu, sulfaţi, cloruri, 

ioni liberi de fier şi magneziu. 
Cercetând probele de pe secţiunile transversale şi radiale la stereomicroscop s-a 

observat structura inelară caracteristică speciilor cu găuri inelare.Vasele largi din lemn 
timpuriu se întrepătrund cu porii din ţesutul inelelor din lemnul târziu. În găuri sunt prinse 
o mulţime de granule de oxid de siliciu. În inelele mai târzii se observă celule 
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parenchimatice longitudinale ce sunt dispuse în formă de reţea. 
Pe secţiunea longitudinală se observă foarte bine porţiunile traheelor . Mărimea lor 

radială şi axială este aproximativ egală fiind groasă şi cu capete înclinate. Concluzia 
cercetătorilor a făcut posibilă identificarea materialului din care a fost executată monoxila: 
specia Quercus robur. 

Pe suprafaţa ambarcaţiunii s-a format un strat de crustă de 2-3 cm grosime care se 
desprinde la atingere, crustă care s-a accentuat odată cu scoaterea ei din apă şi expunerea la 
schimbările atmosferice bruşte vară-iarnă, acţiunea razelor solare precum şi a umidităţii din 
aer. 

În anul 1973 monoxila a fost conservată cu o soluţie de: parafină, ceară de albine, 
ulei de in dizolvate în white spirt prin pensulare la cald, soluţie ce a pătruns aproximativ 1 
cm. în masa lemnoasă a ambarcaţiunii. 

Înainte de începerea lucrărilor de restaurare s-a procedat la înlocuirea sticlei de la 
copertina sub care a fost expusă monoxila: cu plăci ondulate de azbociment pentru a o feri 
de radiaţiile solare. 

Datorită condiţiilor în care s-a conservat de-a lungul anilor (umiditatea solului, pH-ul 
ridicat) a dus la o defibrilare celulozică şi ligninică.  

De asemenea, carbonizarea la suprafaţă a monoxilei, apărută în urma colapsului 
datorat variaţiunii umidităţii din aerul atmosferic, a dus la o înnegrire, ca o rezultantă a 
acţiunii undelor electromagnetice din radiaţiile emise de razele solare prin expunerea 
îndelungată sub copertina de sticlă unde a fost depozitată până în prezent. 

După efectuarea unei curăţiri generale cu perii de rădăcină şi aspirare , s-a trecut la 
impregnarea, prin pensulare la cald, a unei soluţii topite de ceară de albine 50 %, dizolvată 
în toluen 50 %. S-a folosit toluenul deoarece are o solubilitate mare (0,865), permiţând o 
pătrundere în profunzime a soluţiei de ceară precum şi a faptului că toluenul la cald dizolvă 
o cantitate mare de ceară. 

S-a procedat, de asemenea, la o preîncălzire a suprafeţei lemnoase, cu radiatoare 
electrice, pe porţiuni mici, 15-20 dm, pentru a uşura penetrarea soluţiei de ceară în fibra 
ambarcaţiunii. 

Al doilea strat s-a aplicat în concentraţie de 70 % ceară de albine şi 30 % toluen; al 
treilea, şi ultimul, strat a fost de 100 % ceară de albine. Surplusul de ceară de albine a fost 
curăţat cu toluen. 

S-a reuşit o impregnare a întregii monoxile până la 3 cm profunzime, aproximativ 50 
% din greutatea sa, cantitatea absorbită pe dm. fiind de 16 gr. 

Am optat pentru aplicarea acestei metode de impregnare din două motive :  
-    consolidarea fibrei lemnoase; 
-    protejarea faţă de mediul ambiant (schimb de apă cu exteriorul) prin formarea 

unei pelicule care asigură ambarcaţiunii expusă la condiţiile atmosferice (curenţi de aer, 
umiditate, schimbări bruşte de temperatură), o protecţie bună. 

 
Metodele cunoscute şi aplicate în conservarea lemnului arheologic: metoda cu alaun 

de potasiu, metoda cu PEG (percloretilenglicol) şi metoda uscării cu alcool etilic folosite în 
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cazul unei umidităţi a lemnului cuprinse între valorile 30-80 %, nu a fost posibilă în cazul 
de faţă deoarece umiditatea era de 4 %. 

Perioada de lucru a variat în funcţie de condiţiile atmosferice (zile noroase, cu soare) 
dar şi în funcţie de puterea de absorbţie a zonelor preîncălzite pe porţiuni mici cu aparate 
electrice de încălzit (radiatoare, termosuflante). 

Crăpăturile de la capetele ambarcaţiunii cuprinse pe o lungime de 30-80 cm precum 
şi fracturile de pe părţile laterale au fost consolidate cu cuie şi şipci de lemn de carpen şi 
completate cu un amestec format din ceară de albine 60 %, colofoniu 30 %, dizolvat în 20 
% toluen. Amestecul a fost turnat într-o formă din foiţă de aluminiu aplicat pe zonele 
consolidate iar pentru integrarea cromatică s-a introdus un pigment de oxid negru în 
amestecul sus amintit. 

Întreaga lucrare a durat 84 de zile, greutatea finală a ambarcaţiunii a fost încărcată cu 
aproximativ 80 kg reprezentând greutatea cerii de albine. 

Procedeul impregnării cu ceară de albine s-a dovedit a fi atât din punct de vedere al 
conservării cât şi din cel financiar mai practic şi mai eficient. 

 
 
 

BIBLIOGRAFIE: 
 

 
1. Ştefan MĂRCUŞ - “Sătmar”, Ed. Tipografia Românească, Oradea, 1938 



CONSERVAREA  UNEI  MONOXILE   
DIN  

SECOLUL AL XIII-LEA 
 
 

Doru ENĂCHESCU 
 
 

Spre sfârşitul lunii august 1963 în localitatea Berindan, judeţul Satu Mare, ţăranii au 
scos pe malul stâng al Someşului o monoxilă puţin obişnuită prin dimensiunile ei. Este 
vorba de o ambarcaţiune scobită dintr-un singur trunchi de stejar (gorun) lungă de 13,20 m 
şi lată într-un capăt de 0,80 m iar în celălalt capăt de 0,90 m.  

Aflându-se timp de mai multe sute de ani la o adâncime de 7 m în malul drept al 
Someşului monoxila este până la circa 2-3 cm, de la suprafaţă, carbonizată. 

 Reconstituit, trunchiul în care este scobită monoxila avea diametrul iniţial de peste 1 
m şi numai un singur nod. Scobirea, după cum se vede, s-a efectuat numai cu ajutorul 
toporului. La cele două extremităţi supraînălţate şi de formă trapezoidală ale monoxilei, în 
timpul descoperirii au existat întăriri, în forma cozii de rândunică, care însă  s-au distrus 
înainte de transportarea obiectului la Muzeul de Istorie Satu Mare. Aceste întăriri au servit 
la protejarea monoxilei de crăpături ce s-ar fi putut produce la eventualele izbiri ale 
acesteia de mal sau sub influenţa razelor solare. În partea exterioară a şipcilor de întărire, la 
cele două capete ale ambarcaţiunii se află găuri de priponire, la provă una iar la pupa două. 
Părţile laterale păstrează forma iniţială a copacului spre deosebire de talpă care este cioplită 
în suprafaţa plană. 

Această particularitate permite monoxilei, încărcată chiar la maximum să alunece 
uşor pe apele cu debit mic de pe podişul şi câmpia Someşului şi nicidecum adusă aici din 
altă parte, mai ales că materia primă necesară se găsea din belşug în apropierea râului. 

Documentul din 1273-1290 arată că printr-un ordin regal unele din navele de pe 
Someş sunt scutite de orice vamă. 

 Navele transportau, consemnează documentele, piatră şi var necesare construcţiei 
oraşului. 

Mai târziu, în anul 1310, un alt document aminteşte oraşul Satu Mare ca loc de 
depozitare a sării. Sătmarul constituia cel mai bun loc pentru desfacerea sării transportată 
de la Ocna Dejului, presupunăndu-se că astfel de monoxile trebuiau să constituie în 
secolele XIII -XIV unul din principalele mijloace de transport. 

În urma analizelor efectuate în cadrul laboratorului s-a constatat că: 
- umiditatea lemnului este de 4 %,  
- conţinutul în celuloză este de 7-8 % conţinut de lignină, 
-  analiza cenuşei la exterior - conţinut de silicaţi de sodiu şi calciu, sulfaţi, cloruri, 

ioni liberi de fier şi magneziu. 
Cercetând probele de pe secţiunile transversale şi radiale la stereomicroscop s-a 

observat structura inelară caracteristică speciilor cu găuri inelare.Vasele largi din lemn 
timpuriu se întrepătrund cu porii din ţesutul inelelor din lemnul târziu. În găuri sunt prinse 
o mulţime de granule de oxid de siliciu. În inelele mai târzii se observă celule 
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parenchimatice longitudinale ce sunt dispuse în formă de reţea. 
Pe secţiunea longitudinală se observă foarte bine porţiunile traheelor . Mărimea lor 

radială şi axială este aproximativ egală fiind groasă şi cu capete înclinate. Concluzia 
cercetătorilor a făcut posibilă identificarea materialului din care a fost executată monoxila: 
specia Quercus robur. 

Pe suprafaţa ambarcaţiunii s-a format un strat de crustă de 2-3 cm grosime care se 
desprinde la atingere, crustă care s-a accentuat odată cu scoaterea ei din apă şi expunerea la 
schimbările atmosferice bruşte vară-iarnă, acţiunea razelor solare precum şi a umidităţii din 
aer. 

În anul 1973 monoxila a fost conservată cu o soluţie de: parafină, ceară de albine, 
ulei de in dizolvate în white spirt prin pensulare la cald, soluţie ce a pătruns aproximativ 1 
cm. în masa lemnoasă a ambarcaţiunii. 

Înainte de începerea lucrărilor de restaurare s-a procedat la înlocuirea sticlei de la 
copertina sub care a fost expusă monoxila: cu plăci ondulate de azbociment pentru a o feri 
de radiaţiile solare. 

Datorită condiţiilor în care s-a conservat de-a lungul anilor (umiditatea solului, pH-ul 
ridicat) a dus la o defibrilare celulozică şi ligninică.  

De asemenea, carbonizarea la suprafaţă a monoxilei, apărută în urma colapsului 
datorat variaţiunii umidităţii din aerul atmosferic, a dus la o înnegrire, ca o rezultantă a 
acţiunii undelor electromagnetice din radiaţiile emise de razele solare prin expunerea 
îndelungată sub copertina de sticlă unde a fost depozitată până în prezent. 

După efectuarea unei curăţiri generale cu perii de rădăcină şi aspirare , s-a trecut la 
impregnarea, prin pensulare la cald, a unei soluţii topite de ceară de albine 50 %, dizolvată 
în toluen 50 %. S-a folosit toluenul deoarece are o solubilitate mare (0,865), permiţând o 
pătrundere în profunzime a soluţiei de ceară precum şi a faptului că toluenul la cald dizolvă 
o cantitate mare de ceară. 

S-a procedat, de asemenea, la o preîncălzire a suprafeţei lemnoase, cu radiatoare 
electrice, pe porţiuni mici, 15-20 dm, pentru a uşura penetrarea soluţiei de ceară în fibra 
ambarcaţiunii. 

Al doilea strat s-a aplicat în concentraţie de 70 % ceară de albine şi 30 % toluen; al 
treilea, şi ultimul, strat a fost de 100 % ceară de albine. Surplusul de ceară de albine a fost 
curăţat cu toluen. 

S-a reuşit o impregnare a întregii monoxile până la 3 cm profunzime, aproximativ 50 
% din greutatea sa, cantitatea absorbită pe dm. fiind de 16 gr. 

Am optat pentru aplicarea acestei metode de impregnare din două motive :  
-    consolidarea fibrei lemnoase; 
-    protejarea faţă de mediul ambiant (schimb de apă cu exteriorul) prin formarea 

unei pelicule care asigură ambarcaţiunii expusă la condiţiile atmosferice (curenţi de aer, 
umiditate, schimbări bruşte de temperatură), o protecţie bună. 

 
Metodele cunoscute şi aplicate în conservarea lemnului arheologic: metoda cu alaun 

de potasiu, metoda cu PEG (percloretilenglicol) şi metoda uscării cu alcool etilic folosite în 
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cazul unei umidităţi a lemnului cuprinse între valorile 30-80 %, nu a fost posibilă în cazul 
de faţă deoarece umiditatea era de 4 %. 

Perioada de lucru a variat în funcţie de condiţiile atmosferice (zile noroase, cu soare) 
dar şi în funcţie de puterea de absorbţie a zonelor preîncălzite pe porţiuni mici cu aparate 
electrice de încălzit (radiatoare, termosuflante). 

Crăpăturile de la capetele ambarcaţiunii cuprinse pe o lungime de 30-80 cm precum 
şi fracturile de pe părţile laterale au fost consolidate cu cuie şi şipci de lemn de carpen şi 
completate cu un amestec format din ceară de albine 60 %, colofoniu 30 %, dizolvat în 20 
% toluen. Amestecul a fost turnat într-o formă din foiţă de aluminiu aplicat pe zonele 
consolidate iar pentru integrarea cromatică s-a introdus un pigment de oxid negru în 
amestecul sus amintit. 

Întreaga lucrare a durat 84 de zile, greutatea finală a ambarcaţiunii a fost încărcată cu 
aproximativ 80 kg reprezentând greutatea cerii de albine. 

Procedeul impregnării cu ceară de albine s-a dovedit a fi atât din punct de vedere al 
conservării cât şi din cel financiar mai practic şi mai eficient. 

 
 
 

BIBLIOGRAFIE: 
 

 
1. Ştefan MĂRCUŞ - “Sătmar”, Ed. Tipografia Românească, Oradea, 1938 



RESTAURAREA  UNEI  CASETE  DE  BIJUTERII  
 CU  DOUĂ  NIVELE  

 
 
 

Radu TUNARU 
 
 
 

Caseta face parte din colecţia familiei Mocioni şi provine de la castelul BULCI, 
judeţul Arad. Este o casetă italiană cu două nivele: unul în formă dreptunghiulară, iar 
celălalt este format din două casete pătrate care se deschid spre exterior. Ea a fost 
confecţionată la sfărşitul secolului al XIX-lea, începutul secolului XX. 

( Catalog - poziţia 76; Planşele LXXIII şi LXXIV ). 
 
Familia Mocioni este o veche familie de macedo-români, care a avut reprezentanţi în 

Parlamentul de la Budapesta. Membrii acestei familii au susţinut material formarea 
intelectualităţii din zona Ardealului. Ei au fost susţinători ai vieţii culturale şi politice. Mai 
târziu această intelectualitate, formată şi cu ajutorul material al celor din familia Mocioni, 
s-a alăturat marilor oameni politici Vasile Goldiş, Ioan Suciu, ş.a., realizând Marea Unire 
de la 1918. Membrii acestei familii erau mari deţinători de averi şi proprietari de 
pământuri. Unul dintre membrii familiei, Antoniu Mocioni, mare maestru de vânătoare al 
Curţii Regale, a făcut cadou regelui Carol al II-lea castelul de la Săvîrşin (judeţul Arad). 
Ultimul membru al familiei a fost baronul Stîrcea (care a fost înfiat), de la care au fost 
confiscate toate averile familiei Mocioni. Cele mai importante dintre aceste averi au fost 
castelul de la Bulci şi cel de la Căpîlnaş, ambele în judeţul Arad, împreună cu toate 
obiectele de valoare din ele: cărţi, tablouri, porţelanuri, mobilier şi alte obiecte de artă.  

Au rămas de la el peste 800 de obiecte de artă, printre care şi această casetă pentru 
bijuterii ajunsă în Muzeul Arădean în anul 1953. 

 
Caseta a fost expusă pentru prima dată publicului în cadrul expoziţiei “Natură şi 

Artă” în decembrie 1994, înainte de a fi restaurată, iar în februarie 1996 pentru a doua oară, 
în a doua parte a acestei expoziţii, prilej cu care caseta a fost restaurată. 

Caseta are intarsie cu lemn de trandafir, alamă şi alamă argintată. 
Decoraţia intarsiei are motive vegetale; se sprijină pe patru picioare strunjite din lemn 

şi este căptuşită în interior cu catifea albastră.  

Are următoarele dimensiuni: 35 cm x 14 cm x 14,5 cm.  

Capacul casetei are o închizătoare rabatabilă ce se strecoară printre cele două casete 
pătrate ale nivelului doi. 

Problema principală a restaurării acestei casete a constituit-o lipsa unor fragmente de 
alamă şi oxidarea celorlalte elemente din alamă şi alamă argintată.  

Întraga casetă era acoperită cu un strat de murdărie ancrasată. Alama argintată părea, 
la prima vedere, a fi o esenţă de furnir, dar, după încercări de curăţire, s-a constatat că este 
vorba despre metal. Fragmentele de furnir erau desprinse sau lipseau. Trei din cele patru 
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picioare erau descleiate. 
S-a făcut o curăţire generală cu alcool metilic, fiind necesară apoi demontarea casetei 

din stânga, a nivelului doi, pentru a putea fi încleiată ornamentaţia din alamă în cadrul 
intarsiei. Încleierea s-a făcut cu clei animal, fiind apoi presată în tejghea, cu tampoane din 
pâslă şi cârpe.  

Părţile metalice din alamă şi alamă argintată au fost curăţate cu Complexon (soluţie 
4%), şi cu lână de oţel.  

Caseta din stânga a nivelului doi  a fost remontată urmând apoi a se trece la 
integrarea cromatică. 

Pe marginile casetei şi pe canturile acesteia, acolo unde era uzată, s-a dat cu negrozin, 
iar în porţiunile unde lipseau elemente din alamă s-a folosit  un strat de bronz diluat în 
shellac. Integrarea s-a efectuat pentru aspectul estetic al casetei.  

S-au folosit numai substanţe reversibile. În cazul în care se vor putea realiza 
fragmentele din ornamentul de alamă, stratul de bronz va fi înlăturat cu alcool metilic şi se 
vor încleia acele fragmente din alamă. 

 
Fiind vorba despre un obiect din lemn, restaurarea a fost dificilă datorită metalului 

existent în componenţa intarsiei. Obiectul nu putea fi restaurat în cadrul Laboratorului de 
restaurare metal. 



PROBLEMATICA  ŞI  PRINCIPIILE  RESTAURĂRII  ÎN  CAZUL  
 A  DOUĂ  OBIECTE  DE  MOBILIER  DIN  LEMN  PICTAT  
 DIN  COLECŢIA  MUZEULUI  DE  ETNOGRAFIE  BRAŞOV  

 
 

Aurel PUCHIANU 
 
 

Prezentăm în această comunicare cazul a două piese de mobilier pictat din colecţia 
Muzeului de Etnografie Braşov, aflate în faza preliminară a integrării cromatice, operaţiune 
care urmează a fi executată de sectorul de restaurare pictură. 

Cele două piese, un bufet (1826) şi o bancă (lavită) pictată, fiecare au reliefat o 
abordare diferită, o aplicare specifică a principiilor şi tratamentelor de restaurare, fapt ce a 
impus o cunoaştere aprofundată a fiecăreia în parte şi a numeroaselor probleme pe care le 
ridicau. 

Piesa restaurată este un bufet pictat, datat 1826, cu numărul de inventar 1632 / L. ea 
a fost realizată într-un atelier din Transilvania, atelier neidentificat, de către un meşter 
tâmplar care stăpânea foarte bine şi tehnica de a picta elemente şi aranjamente florale, de 
asemena neidentificat, fiind lucrat cel mai probabil pe baza unei comenzi particulare. 
dimensiunile lui sunt următoarele: înălţimea - 220 cm, lăţimea - 120 cm, grosimea - 42 cm. 

( Catalog - poziţia 77; Planşa LXXV ). 
Corpul piesei este executat din lemn de molid bine finisat, încheiat la partea 

superioară în cepuri “coadă de rândunică” iar celelalte piese intermediare sunt încheiate în 
“limbă şi uluc coadă de rândunică” delimitând corpul inferior, respectiv dulăpiorul, 
care,central, prezintă o uşă montată în balamale din fier forjat, iar la partea superioară un 
sertar mare cu doi butoni executaţi prin strunjire, montaţi pentru glisarea acestuia.  

Partea superioară este prevăzută cu poliţe sub formă de blidar pentru păstrarea 
ceramicii, sprijinite pe şipci profilate montate între despărţituri. La punctele de îmbinare 
sunt încleiate cu clei de piele şi consolidate cu cuie din lemn de molid. 

Pereţii şi partea superioară prezintă elemente traforate terminându-se la partea 
superioară printr-o cornişe profilată mult, ieşită în afară. Frontal, piesa este pictată pe fond 
roşu englez cu elemente şi aranjamente florale în cromatică de roşu permanent, verde crud 
şi galben crom. La partea superioară, sub cornişă, este înscris anul 1826. 

La data intrării în Laboratorul de restaurare (20 aprilie 1994), piesa se găsea în 
următoarea stare de “sănătate”:  

- prezenta un atac de insecte xilofage în proporţie de 80 %, unele locuri având aspect 
buretos (spatele şi partea inferioară a dulapului) şi lipsuri de material lemnos la cornişe, la 
elementele profilate care susţin vasele şi la partea inferioară a dulapului; 

- pereţii laterali şi poliţele intermediare la punctul de încleiere au fost dezlipite, 
adezivul fiind descompus din cauza păstrării obiectului în condiţii de U.R. peste limite 
admise, favorizând mucegaiul; 

- în timp piesa a suferit traumatisme fizice şi chimice prin aplicarea de cuie de fier 
oxidate şi şipci de lemn pentru consolidare; 

- stratul de pictură prezintă depozite de praf şi mucegaiuri încastrate în uleiurile 
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vegetale aplicate în timp, 
Ca atare, obiectul luat în studiu prezintă intervenţii complexe de restaurare şi 

conservare. 
Avându-se în vedere valoarea artistică a piesei a urmat un flux tehnologic complex 

de restaurare. 
La intrarea în atelier s-a trecut la curăţirea şi dezinfectarea elementelor componente 

cu soluţie de lindan în proporţie de 2 % în whitespirt, după care s-a trecut la demontarea 
elementelor desprinse şi a cuielor oxidate, respectiv a petelor de oxizi din lemn. În acest 
scop a fost folosit un instrumentar adecvat: dalta, ciocan, cleşte, lama de oţel pentru 
protecţie, şurubelniţa, etc. 

A doua fază a fost reprezentată de procurarea materialului de molid cu U.R. de         
7-8 %, cu o structură a inelelor anuale asemănătoare cu a celor existente. El fiind supus 
unui tratament preventiv cu insecto-fungicid (lindan plus white spirt 3 %). Elementele lipsă 
au fost aplicate ţinând cont de culoare, fibre şi secţiunea în care materialul a fost debitat. Pe 
baza unei note justificative încheiate între restaurator şi muzeograf s-a trecut la executarea 
înlocuirilor şi ulterior a executării elementelor decorative respectând la maximum 
elementele existente luate prin analogie. În acest scop s-a trecut la executarea elementelor 
decorative, folosindu-se următoarele unelte: fierăstrău de contur, raşpile diferite, rindele, 
gură de broască concave şi convexe, după cum a impus profilul respectiv, iar la elementele 
curbate am folosit dălţile de sculptură. 

În a treia fază s-a trecut la montarea elementelor şi subansamblelor prin încleierea cu 
clei de piele şi cuie din lemn de molid, după care s-a trecut la finisarea în ansamblu a 
elementelor noi introduse în lucrare.  

Faza următoare a presupus o integrare cromatică (provizorie), prin aplicarea unui baiţ 
mineral apropiat culorii de fond pentru a putea fi valorificat, urmând a fi preluat de un 
specialist în restaurarea picturii. 

În final, ansamblul piesei a fost tratat cu substanţe antiseptice şi de consolidare 
(Paraloid B 72 plus acetonă în proporţie de 7 % cu adaos de xilen prin pensulare şi 
injectare cu seringa în orificiile de zbor). 

În timpul operaţiunilor de curăţire s-au aplicat bandaje cu soluţie de Complexon şi 
apă distilată pentru o îndepărtare a petelor şi a oxizilor de fier din lemn. 

Elementele de feronerie au fost curăţate de oxizii de fier cu Complexon plus EDTEA 
3 % în apă distilată şi peliculizată cu ulei siliconic. 

Ultima operaţiune, înainte de declararea piesei apte pentru a-şi urma drumul spre 
integrarea picturală, dar nicicum ultima ca importanţă, a reprezentat-o executarea 
tratamentului preventiv pe toate suprafaţele cu soluţie de lindan plus whitespirt 2 % cu 
adaos de ulei de parafină şi in fiert. 

Deasemenea au fost trasate recomandări privind conservarea ulterioară a piesei. 
După restaurare dimensiunile piesei au devenit sensibil egale celor iniţiale (înălţime - 

220 cm, lăţime - 120 cm, grosime - 42 cm.). 
Pentru fiecare studiu prin care a trecut piesa pot fi consultate fotografiile şi dia color 

din timpul restaurării şi este regretabilă absenţa unui astfel de martor din momentul iniţial 
intrării în atelierul de restaurare. 
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C E R A M I C Ă ,  S T I C L Ă ,  P O R Ţ E L A N  
 

1. SANCTUARUL DE LUT ARS DE LA                 
CĂSCIOARELE 

Datare: cultura "Gumelniţa" 
Material: ceramică 
Tehnică: replică 
Deţinător: Muzeul Naţional de Istorie al 

României, Bucureşti 
Planşa  I 
 
 
 
 
 
 2. AMFORĂ 
Datare: cultura "Cucuteni" 
Material: ceramică 
Tehnică: replică 
Deţinător: Muzeul Naţional de Istorie al 

României, Bucureşti 
Planşa II 
 
 
 
 
 
 
 3. VAS TRONCONIC CU GÂT  
              ALUNGIT 
Datare: cultura "Cucuteni", faza A 
Material: ceramică 
Tehnică: modelare cu mâna, pictare 
Dimensiuni: h 32,5 cm; D bază 10 cm; D 

gură 14; D maxim 24 cm 
Provenienţă: şantierul arheologic comuna 

Scânteia, jud. Iaşi 
Deţinător: Institutul de Arheologie Iaşi 
Restaurator: Arina Huşleag, Laboratorul de 

Restaurare al Complexului Naţional 
Muzeal "Moldova", Iaşi 

Planşa III 

 4.  CAPAC 
Datare: cultura "Cucuteni", faza A 
Material: ceramică 
Tehnică: modelare cu mâna, pictare 
Dimensiuni: h 17,6 cm; D buton 7,5 cm; D 

gură 21,5 cm 
Provenienţă: şantierul arheologic comuna 

Scânteia, jud. Iaşi 
Deţinător: Institutul de Arheologie Iaşi 
Restaurator: Victor Grecu, Laboratorul de 

Restaurare al Complexului Naţional 
Muzeal "Moldova", Iaşi 

Planşa  IV 
 
 
 
 5.  CUPĂ MICĂ 
Datare: cultura "Cucuteni", faza A 
Material: ceramică 
Tehnică: modelare cu mâna, pictare 
Dimensiuni: h 12 cm; D bază 4,5 cm; D gură 

12 cm 
Provenienţă: şantierul arheologic comuna 

Scânteia, jud. Iaşi 
Deţinător: Institutul de Arheologie Iaşi 
Restaurator: Ing. Codrin Lăcătuşu, 

Laboratorul de Restaurare al Complexului 
Naţional Muzeal "Moldova", Iaşi 

Planşa  IV 
 
 
 
 6.  CASTRON 
Datare: epoca bronzului 
Material: ceramică 
Tehnică: modelare cu mâna 
Dimensiuni: h 14 cm; D max 47 cm; D fund 

11 cm 
Provenienţă: descoperire fortuită, Geoagiu 

de Sus, jud. Alba 
Deţinător: Muzeul Naţional al Unirii, Alba 

Iulia, inv. P. 7046 
Restaurator: Dan Anghel, Laboratorul de 

Restaurare al Muzeului Naţional al Unirii, 
Alba Iulia 

Planşa  V 



  

 7.  VAS BITRONCONIC 
Datare: epoca bronzului 
Material: ceramică  
Tehnică: lucrat cu mâna 
Dimensiuni: h 32,5 cm; D g. 18,2 / 16,8 cm; 

D b. 13,8 cm; D max. 30,5 cm 
Provenienţă: şantier arheologic Luncaviţa, 

jud. Tulcea 
Deţinător: I.C.E.M. Tulcea, Muzeul de 

Arheologie 
Restaurator: Mariana Omeniuc, Laboratorul 

de Restaurare al I.C.E.M. Tulcea 
Planşa VI 
 
 
 8.  VAS BITRONCONIC 
Datare: epoca fierului - Hallstatt 
Material: ceramică  
Tehnică: lucrat cu mâna 
Dimensiuni: h 64,5 cm; D g. 21 cm; D b. 

13,8 cm; D max. 40 cm 
Provenienţă: şantier arheologic Babadag, 

jud. Tulcea 
Deţinător: I.C.E.M. Tulcea, Muzeul de 

Arheologie 
Restaurator: Popiţiu Ioana, Laboratorul de 

Restaurare al I.C.E.M. Tulcea 
Planşa  VI 
 
 
 9.  VAS BITRONCONIC 
Datare: sec. VII a.Ch. (Cultura Basarabi - 

Hallstatt C) 
Material: ceramică 
Tehnică: modelare cu mâna, lustruire, 

decorare 
Dimensiuni: h 19 cm; D max. 20,5 cm; D 

fund 8 cm; D gură 13 cm 
Provenienţă: şantierul arheologic Aiud - 

"Cetăţuie", jud. Alba 
Deţinător: Muzeul Naţional al Unirii, Alba 

Iulia, inv. P. 6892 
Restaurator: Daniela Ciugudean, 

Laboratorul de Restaurare al Muzeului 
Naţional al Unirii, Alba Iulia 

Planşa  VII 
 

10.  AMFORA CHIOS  
Datare: ¼ sec. IV a.Ch. 
Material: ceramică  
Tehnică: lucrat cu mâna 
Dimensiuni: h 68 cm; D g. 13,3; 13 cm; D 

max. 125 cm 
Provenienţă: şantier arheologic (Necropola 

tumulară) Argamum - Jurilovca, jud. 
Tulcea 

Deţinător: I.C.E.M. Tulcea, Muzeul de 
Arheologie 

Restaurator: Vera Tudorache, Laboratorul 
de Restaurare al I.C.E.M. Tulcea 

Planşa VIII 
 
 
11.  PELIKE 
Datare: ¾ sec. IV a.Ch. 
Material: ceramică  
Tehnică: lucrat la roată 
Dimensiuni: h  cm; D g. 16 cm; D b. 11,8 cm; D 

max. 54 cm 
Provenienţă: şantier arheologic (Necropola 

tumulară) Argamum - Jurilovca , jud. 
Tulcea 

Deţinător: I.C.E.M. Tulcea, Muzeul de 
Arheologie 

Restaurator: Vera Tudorache, Laboratorul 
de Restaurare al I.C.E.M. Tulcea 

Planşa  IX 
 
 

12.  FISH-PLATE  
Datare: sec. IV a.Ch. 
Material: ceramică  
Tehnică: lucrat la roată 
Dimensiuni: h 2,5 cm; D b. 9,5 cm; D max. 

17,5 cm 
Provenienţă: şantier arheologic (Necropola 

tumulară) Argamum - Jurilovca, jud. 
Tulcea 

Deţinător: I.C.E.M. Tulcea, Muzeul de 
Arheologie 

Restaurator: Vera Tudorache, Laboratorul 
de Restaurare al I.C.E.M. Tulcea. 

Planşa  IX 
 



13.  VAS CRATER 
Datare: epoca elenistică 
Material: ceramică fină 
Tehnică: modelat la roată  
Dimensiuni: h 26 cm; D bază 10 cm; D gură 

27 cm 
Provenienţă: şantierul arheologic Argamum, 

jud. Tulcea 
Deţinător: I.C.E.M. Tulcea, Muzeul de 

Arheologie 
Restaurator: Mariana Omeniuc, Laboratorul 

de Restaurare al I.C.E.M. Tulcea 
Planşa  X 
 
 
 
 
 

14.  VAS-URNĂ  
Datare: sfârşitul sec. IV a.Ch. 
Material: ceramică  
Tehnică: lucrat cu mâna 
Dimensiuni: h 18 cm; D b. 15 cm;  
   D max. 18 cm 
Provenienţă: şantier arheologic Celic-Dere, 

jud. Tulcea 
Deţinător: I.C.E.M. Tulcea, Muzeul de 

Arheologie 
Restaurator: Gabriela Gociu, Laboratorul de 

Restaurare al I.C.E.M. Tulcea 
Planşa  XI 
 
 
 
 
15.  ULCIOR 
Datare: dacică clasică, Latène D 
Material: ceramică 
Tehnică: modelare la roată 
Dimensiuni: h 15 cm; D gură 5,8 cm; D fund 

5,5 cm 
Provenienţă: şantier arheologic  
Deţinător: Muzeul de Istorie şi Artă, Zalău, 

inv. 561/94 
Restaurator: Emanoil Pripon, Laboratorul de 

Restaurare al Muzeului de Istorie şi Artă, 
Zalău 

Planşa  XI 
 

16.  CUPTOR DE REDUS MINEREU 
Datare: sec. II p.Ch. 
Material: pământ 
Tehnică: săpat în panta dealului 
Dimensiuni: D. bazei 102 cm, D. superior 52 

cm, h 76 cm 
Provenienţă: şantier arheologic Rachelu, jud. 

Tulcea 
Deţinător: I.C.E.M. Tulcea, Muzeul de 

Arheologie 
Restaurator: Mariana Omeniuc, Laboratorul 

de Restaurare al I.C.E.M. Tulcea 
Planşa  XII 

 

 

17.  BOL  DE  DIMENSIUNI  MARI 
Datare: 2/2 sec. XV 
Material: ceramică 
Tehnică: modelat la roată rapidă 
Dimensiuni: h 12,5 cm; D gură 26 cm 
Provenienţă: săpătură de salvare 
Deţinător: Muzeul Naţional al Bucovinei, 

Suceava 
Restaurator: Fărtăiş V. Dan, Laboratorul  de 

Restaurare al Muzeului Naţional al 
Bucovinei, Suceava 

Planşa  XIII 
 
 
 

18.  FARFURIE DE DIMENSIUNI MARI              
  ADÂNCITĂ 

Datare: 2/2 sec. XV 
Material: ceramică 
Tehnică: modelat la roată rapidă 
Dimensiuni: h 11,4 cm 
Provenienţă: săpătură de salvare 
Deţinător: Muzeul Naţional al Bucovinei, 

Suceava 
Restaurator: Fărtăiş V. Dan, Laboratorul  de 

Restaurare al Muzeului Naţional al 
Bucovinei, Suceava 

Planşa  XIII 
 



  

19.  VAS 
Datare: sec. XVII  
Material: ceramică 
Tehnică: modelare la roată, pictare 
Dimensiuni: h 10,8 cm; D bază 6,5 cm; D 

gură 10,7 cm 
Provenienţă: şantierul arheologic "Centrul 

de afaceri Moldova", Iaşi 
Deţinător: Institutul de Arheologie Iaşi 
Restaurator: Ing. Codrin Lăcătuşu, 

Laboratorul de Restaurare al Complexului 
Naţional Muzeal "Moldova", Iaşi 

Planşa XIV 
 
 
 
20.  GUTTUS (BIBERON) 
Datare: sec. II - III  
Material: sticlă 
Tehnică: pastă vitroasă topită la o 

temperatură de peste 1000 C, suflată prin 
ţeavă 

Dimensiuni: h 6 cm; D.fund 4 cm; D.gură 3 cm 
Provenienţă: mormânt din cimitirul roman - 

"Staţia de salvare", Alba Iulia 
Deţinător: Muzeul Naţional al Unirii, Alba 

Iulia, inv. R. 9471 
Restaurator: Daniela Ciugudean, 

Laboratorul de Restaurare al Muzeului 
Naţional al Unirii, Alba Iulia 

Planşa  XV 
 
 
 
21.  ABAJUR 
Datare: 2/2 sec. XX 
Material: sticlă  
Tehnică: suflare şi tratare la exterior cu acid 
Dimensiuni: h 20 cm; Db. 8 cm; Dmax 18 cm 
Deţinător: Muzeul de Istorie şi Arheologie, 

Ploieşti 
Restaurator: Simona-Violeta Gheorghe, 

Laboratorul de Restaurare al Muzeului de 
Artă, Craiova 

Planşa  XV 
 
 

22.  CĂNIŢĂ DE STICLĂ CU TORTIŢĂ 
Datare: sec. XVII 
Material: sticlă 
Tehnică: suflare 
Provenienţă: săpătură arheologică  
Deţinător: Complexul Naţional Muzeal 

“Moldova” Iaşi. 
Restaurator: Ligia Andrei; coordonator: 

Gheorghe Grecu, Laboratorul de 
Restaurare al Complexului Naţional 
Muzeal “Moldova” Iaşi. 

Planşa  XVI 
 
 

23.  PAHAR DE STICLĂ 
Datare: sec. XVII 
Material: sticlă 
Tehnică: suflare 
Provenienţă: săpătură arheologică 
Deţinător: Complexul Naţional Muzeal 

“Moldova” Iaşi. 
Restaurator: Victor Grecu, Laboratorul de 

Restaurare al Complexului Naţional 
Muzeal “Moldova” Iaşi. 

Planşa  XVI 
 
 

24.  VAS  DECORATIV 
Datare: sec. XIX 
Material: porţelan glazurat 
Tehnică: modelare la roată, glazurare, 

incizare, pictare 
Dimensiuni: h 41 cm; D.bază 14 cm; D.bază 

18 cm 
Provenienţă: China 
Deţinător: Muzeul Naţional Cotroceni 
Restaurator: Eugen Dănilă, Laboratorul de 

Restaurare al Muzeului Naţional 
Cotroceni 

Planşa  XVII 
 



25.  CAHLĂ 
Datare: începutul sec. XX 
Material: ceramică  
Tehnică: presare în formă; glazurare 
Dimensiuni: 22,5 x 20 cm 
Provenienţă: Vila Minovici, Bucureşti 

 
Deţinător: Muzeul Satului, Bucureşti 
Restaurator: Dumitru-Ion Şerban, 

Laboratorul de Restaurare al Muzeului 
Satului, Bucureşti 

Planşa  XVIII 
 
 

M E T A L  
 

26.  BRĂŢARĂ 
Datare: epoca bronzului 
Material: bronz 
Tehnică: ciocănire 
Provenienţă: Valea lui Mihai, jud. Bihor 
Deţinător: Muzeul Ţării Crişurilor, Oradea 
Restaurator: Livia Roşu, Laboratorul de 

Restaurare al Muzeului Ţării Crişurilor, 
Oradea 

Planşa  XIX 
 
 
27.  OGLINDĂ  DIN  BRONZ 
Datare:sec. XI - IX a.Ch. (Hallstatt timpuriu) 
Material: bronz, fier 
Tehnică: turnare într-un negativ monovalv, 

şlefuire, polisare 
Dimensiuni: D 125 cm, Gr. 4 mm 
Provenienţă: săpătură arheologică 
Deţinător: Muzeul Brukenthal, Sibiu 
Restaurator: Călin Bobic, Laboratorul  de 

Restaurare al Muzeului Naţional 
Brukenthal, Sibiu 

Planşa  XIX 
 
 
28.  LINGURĂ 
Datare: epocă romană 
Material: bronz 
Tehnică: turnare într-un negativ monovalv, 

şlefuire, polisare 
Dimensiuni: L 6,7 cm 
Provenienţă: săpătură arheologică 
Deţinător: Muzeul de Istorie şi Artă, Zalău 
Restaurator: Ana Pop, Laboratorul de 

Restaurare al Muzeului de Istorie şi Artă, 
Zalău 

Planşa  XX 
29.  PLACĂ  VOTIVĂ 
Datare: epocă romană 
Material: bronz 
Tehnică: argintare în metoda "au répousse" 
Dimensiuni: 18,3 x 8,5 cm 
Provenienţă: descoperire fortuită, Alba Iulia 
Deţinător: Muzeul Naţional al Unirii, Alba 

Iulia 
Restaurator: Dan Anghel, Laboratorul de 

Restaurare al Muzeului Naţional al Unirii, 
Alba Iulia 

Planşa  XX 
 
 

30.  POCAL  CU  CAPAC 
Datare: sec. XIV 
Material: tablă din aliaj de argint cu Cu şi 

Sn, argint aurit, lemn, pietre 
semipreţioase 

Tehnică: turnare, traforare, cizelare, aurire 
Dimensiuni: h 40 cm; D 18 cm 
Provenienţă: atelier Kunstg München Carl 

Haymann 
Deţinător: Muzeul de Istorie, Ploieşti 
Restaurator: Georgeta Ciorteanu, 

Laboratorul de Restaurare al Muzeului de 
Artă, Craiova 

Planşa  XXI 
 
 
 
 
 



  

31.  CIBORIU 
Datare: sec. XIV - XV 
Material: bronz, aur 
Tehnică: turnare, ciocănire la rece, aurire 
Dimensiuni: h 23 cm;  11,3 cm 
Provenienţă: atelier Transilvania 
Deţinător: Muzeul Naţional Brukenthal, 

Sibiu 
Restaurator: Dorin Barbu, Laboratorul de 

Restaurare al Muzeului Naţional 
Brukenthal, Sibiu 

Planşa  XXI 
 
 
 
32.  SAPĂ 
Datare: sec. XV 
Material: fier 
Tehnică: forjare, martelare 
Dimensiuni: 23 x 16,3 x 9,3 cm 
Provenienţă: săpătură arheologică, Baia, jud 

Suceava, 1975 
Deţinător: Muzeul Naţional al Bucovinei, 

Suceava 
Restaurator: Mihail Jelesneac, Laboratorul 

de Restaurare al Muzeului Naţional al 
Bucovinei, Suceava 

Planşa  XXII 
 

 
 
33.  OBIECT INFORM DIN FIER 
(După restaurare a rezultat un colier de 

înmănuşare) 
Datare: sec. XV 
Material: fier 
Tehnică: forjare, martelare 
Dimensiuni: 7 x 11,5 cm 
Provenienţă: săpătură arheologică, Baia, jud 

Suceava, 1975 
Deţinător: Muzeul Naţional al Bucovinei, 

Suceava 
Restaurator: Mihail Jelesneac, Laboratorul 

de Restaurare al Muzeului Naţional al 
Bucovinei, Suceava 

Planşa  XXII 
 
 

 

34.  GĂRZI  DE  SABIE  JAPONEZĂ 
Datare: sec. XVI - XIX 
Material: cupru, argint, aur, niello 
Tehnică: turnare, traforare, încrustare 
Provenienţă: Colecţia Worell 
Deţinător: Muzeul Naţional Brukenthal, 

Sibiu 
Restaurator: Paul Dan Octavian, Călin 

Bobic, Dorin Barbu, Laboratorul de 
Restaurare al Muzeului Naţional 
Brukenthal, Sibiu 

Planşa  XXIII 
 
 
 

35.  SPADĂ  UŞOARĂ  DE  CURTE 
Datare: sec. XVII, atelier occidental 
Material: oţel; teaca din piele de şarpe, 

hârtie pergament, agăţătoare metalică 
Tehnică: turnare, forjare, gravare 
Dimensiuni: lungime spadă 100 cm, lungime 

teacă 83 cm 
Deţinător: Muzeul de Istorie, Muzeul 

Naţional Brukenthal, Sibiu 
Restaurator: Călin Bobic, Laboratorul de 

Restaurare al Muzeului Naţional 
Brukenthal, Sibiu 

Planşa  XXIII 
 
 
 
 
 
 

36.  POCAL  CU  CAPAC 
Datare: sec. XVIII, atelier autohton 
Material: tablă de bronz, tablă de alamă, fier, 

email 
Tehnică: prelucrare la cald, ciocănire, aurire 
Dimensiuni: h 23 cm; D suport 12 cm; D 

capac 8 cm 
Deţinător: Muzeul de Istorie, Ploieşti 
Restaurator: Ana Voinic, Laboratorul de 

Restaurare al Muzeului de Artă, Craiova 
Planşa  XXIV 
 

 



37.  CĂLIMARĂ  DE  BRÂU 
Datare: sec. XVIII 
Material: tablă de argint sub 600 o/oo 
Tehnică: modelare la cald, cizelare 
Dimensiuni: L 30 cm; l 2,5 cm; h 1 cm 
Provenienţă: atelier autohton 
Deţinător: Muzeul de Istorie, Ploieşti 
Restaurator: Georgeta Ciorteanu, 

Laboratorul de Restaurare al Muzeului de 
Artă, Craiova 

Planşa  XXV 
 
38.  CRUCI  DE  ALTAR (4 PIESE) 
Datare: sec. XVIII - XIX 
Material: argint, lemn, coral, argint aurit 
Tehnică: prelucrare la cald, ciocănire, 

traforare, incizare, aurire 
Dimensiuni: înălţime şi lăţime: 20 x 9,6 cm; 

32 x 12 cm; 27,5 x 9,5 cm 
Provenienţă: ateliere autohtone 
Deţinător: Muzeul de Istorie, Ploieşti 
Restaurator: Virginia Urucu, Laboratorul de 

Restaurare al Muzeului de Artă, Craiova 
Planşa  XXVI,  XXVII,  XXVIII 
 
39.  TRIPTIC 
Datare: 1/2 sec. XIX, atelier mănăstiresc 
Material: lemn de chiparos, bronz 
Tehnică: sculptare, turnare, cizelare, 

incizare, argintare 
Provenienţă: atelier mănăstiresc 
Deţinător: Complexul Naţional Muzeal 

"Moldova", Iaşi 
Restaurator: Mihai Măcărescu, Laboratorul 

de Restaurare al Complexului Naţional 
Muzeal "Moldova", Iaşi 

Planşa  XXIX 
 
 
 
 
 
 
 
 

40.  POTIR  DE  ïMPĂRTĂŞANIE 
Datare: sec. XIX 
Material: argint titlu 800, aliaj slab de argint 
Tehnică: turnare, traforare, ciocănire, 

incizare, aurire 
Dimensiuni: h 21 cm; D.suport 16 cm; 

D.cupă 10,5 cm 
Provenienţă: atelier autohton 
Deţinător: Muzeul de Istorie, Ploieşti 
Restaurator: Ana Voinic, Laboratorul de 

Restaurare al Muzeului de Artă, Craiova 
Planşa  XXV 
 
 
41.  MASĂ "SÉVRES" 
Datare: sfârşit sec. XIX 
Autor: Poitreu 
Material: bronz, lemn, porţelan 
Tehnică: turnare, cizelare 
Deţinător: Muzeul de Istorie şi Artă al 

Municipiului Bucureşti 
Restaurator: Gheorghe Ionescu, Laboratorul 

de Restaurare al Muzeului de Istorie şi 
Artă al Municipiului Bucureşti 

Planşa  XXX 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



  

P I C T U R Ă  
 

 

42.  Tablou:  COŞ  CU  FLORI 
Şcoala spaniolă 
Datare: sec. XVII 
Material: ulei, pânză de in; suport auxiliar: 

şasiu mobil 
Tehnică: ulei 
Dimensiuni: 49,6 x 58 cm 
Provenienţă: Galeria de Artă Europeană 
Deţinător: Muzeul Naţional de Artă al 

României 
Restaurator: Ioan Sfrijan, Laboratorul de 

Restaurare Pictură de Şevalet, Muzeul 
Naţional de Artă al României 

Planşa  XXXI 
 
 
 
43.  Tablou: TRANSPORT DE PROVIZII 
Autor: Nicolae Grigorescu 
Material: ulei, pânză de in 
Tehnică: ulei 
Dimensiuni: 63,5 x 136 cm 
Provenienţă: Pinacoteca Municipiului 

Bucureşti 
Deţinător: Muzeul de Istorie şi Artă al 

Municipiului Bucureşti 
Restaurator: Ioan D. Popa, Laboratorul de 

Restaurare Pictură al M.I.A.M.B. 
Planşa  XXXII 
 
 
44. Tablou: PORTRETUL ARISTIEI          

   AMAN 
Autor: Theodor Aman 
Material: ulei, pânză de in 
Tehnică: ulei 
Provenienţă: Colecţia Alexandru şi Aristia 

Aman 
Deţinător: Muzeul de Artă Craiova 
Restaurator: Octavian Chioşcan, Mihai 

Nistor, Dardu Rizeanu, Laboratorul de 
Restaurare al Muzeului de Artă Craiova. 

Planşa  XXXIII 
 
 

45.  Tablou: LA  MARGINEA  PĂDURII 
Autor: Ioan Andreescu 
Datare: probabil 1879 - 1880, cf. critic Radu 

Bogdan 
Material: ulei, pânză de in 
Tehnică: ulei 
Dimensiuni: 61,5 x 50 cm 
Provenienţă: Galeria de Artă Românească 
Deţinător: Muzeul Naţional de Artă al 

României 
Restaurator: Sorina Gheorghiţă, Laboratorul 

de Restaurare Pictură de Şevalet, Muzeul 
Naţional de Artă al României 

Planşa  XXXIV 
 
 
 
46.  Tablou: COMPOZIŢIE 
Autor: TENIERS, David cel Tânăr 
Datare: nesemnat, nedatat  
Material: lemn, ulei 
Tehnică: ulei pe lemn 
Dimensiuni: 29,8 x 39 cm 
Provenienţă: Pinacoteca Municipiului 

Bucureşti 
Deţinător: Muzeul de Istorie şi Artă al 

Municipiului Bucureşti 
Restaurator: Simona Predescu, Laboratorul 

de Restaurare al Muzeului de Istorie şi 
Artă al Municipiului Bucureşti 

Planşa  XXXV 
 
 
47.  Tablou: PORTRET  DE  FEMEIE 
Autor: Mişu Popp 
Material:, ulei, pânză de in; 
Tehnică: ulei  
Deţinător: Muzeul de Artă Craiova 
Restaurator: Octavian Chioşcan,  

Laboratorul de Restaurare al Muzeului de 
Artă Craiova. 

Planşa XXXVI 



48.  ICOANĂ 
Denumire: FECIOARA CU  PRUNCUL 
Autor: St. Teneţchi 
Datare: nedatat 
Material, tehnică: ulei pe lemn 
Dimensiuni: 89 x 64 cm panoul, 82 x 57 cm 

pictura 
Restaurator: Viorica Ciomocoş, Laboratorul 

Zonal de Restaurare, Muzeul Banatului, 
Timişoara 

Planşa XXXVII 
 
 
 
49.  ICOANĂ   ÎMPĂRĂTEASCĂ 
Denumire: ADORMIREA   MAICII                
  DOMNULUI 
Autor: anonim 
Datare: sec. XVI 
Material, tehnică: tempera  pe lemn 
Dimensiuni: 100 X 75,8 - 75,5 X 3,5 cm 
Atelier: Şcoala Moldovenească 
Provenienţă: Mănăstirea Humorului - 
Suceava 
Restaurator: Mora Leon Dionisei, 
Laboratorul de Restaurare al Muzeului 
Naţional al Bucovinei 

Planşa  XXXVIII 
 
 
 
50.  ICOANĂ 

Denumire: ADORMIREA  MAICII 
DOMNULUI 

Autor: Ion Zugrav 
Datare: sec. XVIII 
Material, tehnică: pictură în tempera de ou 

pe suport de lemn 
Dimensiuni: 89 x 56 x 3,5 cm 
Provenienţă: Biserica Parohială Mogoşoaia 
Deţinător: Muzeul Naţional Cotroceni 
Restaurator: Rodica Blaj, Muzeul Bran, 

Daniel Oprea; coordonator Alexandru 
Ghillis, Muzeul Naţional Cotroceni 

Planşa  XXXIX 
 
 
 

51. ICOANĂ DE HRAM 
Denumire: SOBORUL SFINŢILOR  

  APOSTOLI 
Autor: zugrav popular anonim (Aldea  

                                      Zugravu ?) 
Material, tehnică: pictură în tempera de ou 

pe suport de lemn  
Dimensiuni: 0,890m x 0,690m 
Provenienţă: Muzeul Judeţean de Istorie 

Teleorman 
Deţinător: Biserica “Cuvioasa 
                 Paraschiva” - Roşiorii de Vede 
Restaurator:, Laboratorul de Restaurare 

                             Craiova 
Planşa  XL 
 
 
52.  ICOANĂ 
Denumire: SF. PARASCHIVA 
Autor: zugrav popular anonim - Maramureş 
Material: sticlă industrială, lemn de brad 
Tehnică: pictură pe sticlă 
Dimensiuni: 46 x 36 cm; rama lemn 3,5 cm 
Provenienţă: Maramureş 
Deţinător: Muzeul Satului, gospodăria 

Moişeni 
Restaurator: Ion Şerban, Laboratorul de 

Restaurare al Muzeului Satului, Bucureşti 
Planşa  XLI 
 



P E R G A M E N T ,  H Â R T I E  
M a n u s c r i s e  

 
53.  DIPLOMĂ 
Autor: Sigismund Bathory 
Datare: 1586, atelier Cancelarie 
Limba latină 
Material: hârtie manuală, cu linii de apă şi 

filigran din fibre de in şi cânepă; cerneală 
ferogalică în amestec cu carbon; sigiliu 
aplicat din ceară roşie 

Tehnică: manuscris 
Dimensiuni: 117 x 32 cm  
Provenienţă: Muzeul Naţional al Unirii, 

Alba Iulia 
Deţinător: Muzeul Naţional al Unirii, Alba 

Iulia 
Restaurator: Sofia Ştirban, Laboratorul de 

Restaurare al Muzeului Naţional al Unirii, 
Alba Iulia 

Planşa  XLII 
 
 
 
54.  DIPLOMĂ 
Autor: Ferdinand al III-lea 
Datare: 25 iulie 1651, atelier Cancelarie 
Limba latină 
Material: pergament; cerneală ferogalică, 

cerneală de aur, verde, albastră, roşie, 
galbenă, neagră, maron deschis; sigiliu 
din ceară galbenă şi roşie 

Tehnică: manuscris 
Dimensiuni: 71 x 50 cm  
Provenienţă: Muzeul Naţional al Unirii, 

Alba Iulia 
Deţinător: Muzeul Naţional al Unirii, Alba 

Iulia 
Restaurator: Alexandru Ştirban, Laboratorul 

de Restaurare al Muzeului Naţional al 
Unirii, Alba Iulia 

Planşa  XLIII 
 
 
 

 
 
 

55.  DIPLOMĂ 
Autor: Carol al VI-lea 
Datare: 1714, atelier Cancelarie 
Limba latină 
Material: pergament; cerneală ferogalică şi 

cerneală de aur 
Tehnică: manuscris 
Dimensiuni: 28,5 x 48 cm (documentul 

deschis) 
Provenienţă: Muzeul Naţional al Unirii, 

Alba Iulia 
Deţinător: Muzeul Naţional al Unirii, Alba 

Iulia 
Restaurator: Sofia Ştirban, Laboratorul de 

Restaurare al Muzeului Naţional al Unirii, 
Alba Iulia 

Planşa  XLIV, XLV 
 
 
 

56.  STATUT  BREASLĂ 
Datare: 1778 
Tehnică: manuscris 
Deţinător: Muzeul de Istorie, Braşov 
Restaurator: Lidia Drăghici, Laboratorul de 

Restaurare al Muzeului de Istorie, Braşov 
Planşa  XLVI 
 
 
 

57.  SCRISOARE-TESTAMENT 
Datare: sec. XVIII 
Tehnică: manuscris  
Provenienţă: găsit între forzaţurile 

Liturghierului de la 1741 
Restaurator: Lidia Drăghici, Laboratorul de 

Restaurare al Muzeului de Istorie, Braşov 
Planşa XLVII 
 
 



                                 58.  ISTORIA  ŢĂRII  ROMÂNEŞTI  DE  CÎND  
                                     AU DESCĂLECAT  PRAVOSLAVNICII  CREŞTINI AICI  
                                      ÎN  ŢARĂ,  FIIND  CRUGUL  ANILOR  DE  LA  
                                     ADAM  6738  ŞI  ISTORIILE  DOMNILOR ŢĂRII  ROMÂNEŞTI 

Datare: sec. XVIII 
Material: hârtie manuală cu linii de apă orizontală, cerneală neagră şi roşie, 
               228 de file 
Tehnică: manuscris 
Dimensiuni: 22 x 15 x 4 cm 
Provenienţă: C. Erbiceanu 
Deţinător: Muzeul Olteniei, Craiova 
Restaurator: Băcilă Marinela, legătura carte, Laboratorul de Restaurare al 
                    Muzeului de Artă, Craiova 
Planşa  XLVIII 
 

 
T i p ă r i t u r ă  

 

59.  EVANGHELIA 
Datare: 1682 
Material: hârtie manuală, tuş negru şi roşu 
Tehnică: tipăritură 
Dimensiuni: 29 x 19 x 3,5 cm, 179 file 
Deţinător: Muzeul Olteniei, Craiova 
Restaurator: Iliescu Cornelia, corp carte, 

Laboratorul de Restaurare al Muzeului de 
Artă, Craiova 

Planşa  XLIX, L 
 
 

60.  CAZANIE 
Datare: 1692 
Material: hârtie manuală  
Tehnică: tipăritură - tuş negru 
Dimensiuni: 27,2 x 19 x 4,2 cm, 310 file 
Deţinător: Mitropolia Olteniei 
Restaurator: Marioara Zisu, bloc carte, 

Băcilă Marinela, legătură, Laboratorul de 
Restaurare al Muzeului de Artă, Craiova 

Planşa LI, LII 
 
 
 
 
 
 

61.  KIRIACODROMION 
Datare: 1699 
Material: hârtie manuală 
Tehnică: tipăritură 
Dimensiuni: 28,5 x 16,5 cm 
Deţinător: I.C.E.M. Tulcea 
Restaurator: Doina Grigoraş, corp carte; 

Maria Moruzov, legătură, Laboratorul de 
Restaurare al I.C.E.M. Tulcea 

Planşa  LIII 
 
 

62.  ANTOLOGHION 
Datare: 1766, în Tipografia Mitropoliei din 

Bucureşti 
Tehnică: tipăritură 
Dimensiuni: 31,5 x 21,5 x 7 cm, 549 file 
Deţinător: Biblioteca Univ. "Mihai 

Eminescu" 
Restaurator: Elene Pîrău, bloc carte; Ana 

Maria Andrei, legătura; Laboratorul de 
Restaurare al Complexului Naţional 
Muzeal Moldova, Iaşi 

Planşa  LIV, LV 
 
 



63.  VIEŢILE  SFINŢILOR  PE  LUNA OCTOMBRIE 
Datare: 1809 
Material: hârtie manuală 
Tehnică: tipăritură 
Dimensiuni:23x36,5cm 
Deţinător: I.C.E.M. Tulcea, Biblioteca 
Restaurator: Doina Grigoraş, corp carte; Maria Moruzov, legătură, 
                                          Laboratorul de Restaurare al I.C.E.M. Tulcea 
Planşa  LVI 

 
 

T E X T I L E  
 

64.  PROCOVĂŢ (AER) 
Datare: 1559 
Material: mătase, bumbac, in, fir metalic de 

aur şi argint 
Tehnică: broderie manuală de tip bizantin pe 

mătase broşată, ţesută manual în război 
orizontal 

Dimensiuni: 52 x 48 cm 
Provenienţă: Mănăstirea Dragomirna 
Deţinător: Muzeul Naţional de Istorie al 

României 
Restaurator: Spiridonia Macri, Laboratorul 

de Restaurare al Muzeului Naţional de 
Istorie al României 

Planşa  LVII, LVIII 
 
 
 
65.  CRUCE  DORSALĂ 
Datare: sec. XV 
Material: pânză de in, fir metalic, mătase, 

paiete 
Tehnică: broderie manuală 
Dimensiuni: L 115 cm; l braţ cruce 51,5 cm; l 

broderie 15,5 cm 
Provenienţă: atelier veneţian; şcoală italiană 
Deţinător: Muzeul Naţional Brukenthal, 

Sibiu 
Restaurator: Simona Stănculescu, 

Laboratorul de Restaurare al Muzeului 
Naţional Brukenthal, Sibiu 

Planşa  LIX, LX 
 
 

66.  CONTEŞ  ŞI  BERETĂ 
Datare: sec. XVII 
Material: mătase naturală, fire de argint, fire 

de argint aurit 
Tehnică: ţesere, coasere 
Provenienţă: două piese vestimentare 

descoperite cu ocazia cercetărilor 
arheologice efectuate la ansamblul de 
arhitectură medievală Sf. Sava din Iaşi, 
într-o criptă a bisericii 

Deţinător: Complexul Naţional Muzeal 
"Moldova", Iaşi 

Restaurator: Ing. Carmen Marian, 
Laboratorul de Restaurare al Complexului 
Naţional Muzeal "Moldova", Iaşi 

Planşa LXI, LXII 
 
 
 

67.  NĂFRAMĂ 
Datare:sfâr. sec.XVII-începutul sec. XVIII 
Material: mătase naturală 
Tehnică: broderie manuală cu acul 
Dimensiuni: 46,8 x 46 cm 
Provenienţă: săpătură arheologică în 

Pronaosul Bisericii Sf. Ioan Botezătorul, 
Siret, iulie, 1984 

Deţinător: Muzeul Naţional al Bucovinei, 
Suceava 

Restaurator: Lidia Moroşan  ,  Laboratorul 
de Restaurare al Muzeului Naţional al 
Bucovinei, Suceava 

Planşa  LXIII 
 
 
 

Lidia  Mureşan 



68.  VESTĂ  DE  DAMĂ 
Datare: sec. XVIII 
Material: brocart din mătase naturală; fire de 

broderie: mătase naturală, fir metalic, 
bandă din argint aurit rulată pe miez de 
mătase naturală; blăniţă de nevăstuică; 
umplutură din fibre de cânepă; căptuşeală 
din lână 

Tehnică: realizată manual 
Provenienţă: Secţia de Istorie a Muzeului 

Brukenthal, Sibiu 
Deţinător: Muzeul Naţional Brukenthal, 

Sibiu 
Restaurator: Camelia Cristea, Laboratorul de 

Restaurare al Muzeului Naţional 
Brukenthal, Sibiu 

Planşa LXIV 
 

69.  SCOARŢĂ 
Datare: 1/4 sec. XIX 
Material: lână, bumbac 
Tehnică: ţesut în război, manual, vertical, 

tehnica chilim 
Dimensiuni: 250 x 150 cm 
Provenienţă: Colecţia Slătineanu a Muzeului 

Colecţiilor de Artă 
Deţinător: Muzeul Naţional de Artă al 

României 
Restaurator: Aurora Prigoreanu, Laboratorul 

de Restaurare al Muzeului Naţional de 
Artă al României 

Planşa  LXV, LXVI 
 

70.  ŞAL  DE  KASHMIR 
Datare: sec. XIX 
Material: lână, bumbac 
Tehnică: tili sau kanikar (broderie manuală, 

ţesut mecanic)  
Dimensiuni: 220 x 200 cm 
Provenienţă: achiziţie 
Deţinător: I.C.E.M., Tulcea 
Restaurator: Vasilica Topoleanu, 

Laboratorul de Restaurare al I.C.E.M. 
Tulcea 

Planşa  LXVII 
 
 

71.  ŢESĂTURĂ  DE  KASHMIR - 
       ÎNVELITOARE  DE  CĂMILĂ 
Datare: sf. ec. XIX 
Material: lână  şi bumbac 
Tehnică: ţesut mecanic 
Dimensiuni: 127cm x 111 cm 
Provenienţă: achiziţie 
Deţinător: ICEM Tulcea 
Restaurator: Vasilica Topoleanu, 

Laboratorul de Restaurare al I.C.E.M. 
Tulcea 

Planşa  LXVIII, LXIX 
 
 
 

72.  EPITRAHIL 
Datare: sfârşitul sec. XIX 
Material: ţesătură damasată, ţesătură de tip 

pânză, fir metalic din cupru 
Tehnică: ţesătura damasată: război mecanic; 

galonul: ţesătură mecanică; montat 
manual 

Dimensiuni: 152 x 34 cm 
Provenienţă: Bisericii Drujeşti, Curtea de 

Argeş 
Deţinător: Muzeul Naţional de Istorie al 

României 
Restaurator: Eugenia Marioara, Laboratorul 

de Restaurare al Muzeului de Artă, 
Craiova; coordonator, Spiridonia Macri, 
Laboratorul de Restaurare al Muzeului 
Naţional de Istorie al României 

Planşa LXX



 
P I E L E ,  O S  

 
73.  PIEPTENE DE OS 

Datare: sec. III - VII 
Material: os, fier 
Tehnică: incizare, şlefuire, nituire 
Dimensiuni: L 10; l 7 cm 
Provenienţă: săpături edilitare, Târgu-Mureş, 1909 - 1910 
Deţinător: Muzeul Naţional de Istorie al Transilvaniei,  
                                                                                  Cluj-Napoca 
Restaurator: Doina Boroş, Laboratorul de Restaurare al Muzeului 
                                                 Naţional de Istorie al Transilvaniei 
 

Planşa LXXI 
 
 

 
L E M N  

 
74.  ICOANĂ  
Denumire: SF. GHEORGHE 
Material: lemn de chiparos, grund, foiţă de 

aur 
Tehnică: sculptare, traforare, grunduire, 

aurire 
Dimensiuni: 20 x 15 cm 
Provenienţă: spaţiul de cultură greacă cu 

influenţe bizantine 
Deţinător: colecţie particulară 
Restaurator: Ioan Pop, Laboratorul de 

restaurare al Complexului Naţional 
Muzeal "Moldova", Iaşi 

Planşa  LXXII 
 
 

75.  CASETĂ DE BIJUTERII 
Datare: sfârşitul sec. XIX 
Material: lemn, metal 
Tehnică: execuţie manuală, intarsie 
Dimensiuni: 35 x 14 x 14,5 cm 
Provenienţă: Castelul Bulci, jud. Arad (fam. 

Mocioni) 
Deţinător: Muzeul Judeţean Arad 
Restaurator: Radu Tunaru, Laboratorul de 

restaurare al Muzeului Judeţean Arad 
Planşa LXXIII, LXXIV 

 
 

76.  RAME DECORATIVE 
Datare:  sec. XVIII-sec.XIX 
Material: lemn 
Tehnică: sculptare 
Deţinător: Muzeul Judeţean Tg. Mureş 
Planşa LXXV 
 

77.  BUFET SĂSESC 
Datare: 1826 
Material: lemn de molid 
Tehnică: traforare, pictare 
Dimensiuni: L 221 cm, h 210 cm, l bufet 121 

cm, l blidar 43 cm 
Deţinător: Muzeul de Etnografie, Braşov 
Restaurator: Aurel Pucheanu, Dan 

Grigoroşoaie, Victor Neamţu, Laboratorul 
de Restaurare al Muzeului de Etnografie, 
Braşov 

Planşa LXXVI 
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LISTA  RESTAURATORILOR 
PARTICIPANŢI  LA  

SALONUL  NAŢIONAL  DE  RESTAURARE - CONSERVARE 
 
 
 

ANDREI  ANA-MARIA 
 Restaurator legătură carte 
 Complexul Naţional Muzeal "Moldova", 

Iaşi 
 

ANDREI  LIGIA-OTILIA 
 Universitatea Tehnică "Gheorghe 

Asachi" Iaşi, Facultatea de Chimie 
Industrială, Secţia Tehnologia 
Compuşilor Organici, 1993 

 Restaurator-investigator; restaurator 
ceramică, porţelan, sticlă 

 

ANGHEL  DAN 
 Studii medii 
 Restaurator metal-ceramică 
 Muzeul Naţional al Unirii, Alba Iulia 
 

BARAIAN  CEZARINA 
 Studii medii 
 Restaurator corp carte, document 
 Specializare în Cehoslovacia şi Italia 
 Muzeul Literaturii Române, Bucureşti 
 

BARBU  DORIN 
 Facultatea de Chimie Tehnologică - 

Universitatea "Babeş-Bolyai", Cul-
Napoca, 1989 

 Restaurator metale 
 Specializare Muzeul de Istorie şi Artă, 

Luxembourg 
 Muzeul Naţional Brukenthal, Sibiu 
 

BĂCILĂ  MARINELA 
 Studii medii 
 Restaurator legătură carte de 

patrimoniu 
 Muzeul de Artă, Craiova 
 
BOBIC  CĂLIN 
 Studii medii 
 Restaurator metale 
 Muzeul Naţional Brukenthal, Sibiu 
 

BOROŞ  DOINA 
 Restaurator 
 Muzeul Naţional de Istorie al 

Transilvaniei, Cluj-Napoca 
 
BRANDAN  MARIA 
 Restaurator metal-ceramică 
 Muzeul "Astra", Sibiu 
 
CHIŞIU  ADRIAN 
 Academia de Arte Plastice şi Decorative 

"Ion Andreescu", Cluj-Napoca, 1976 
 Restaurator pictură tempera 
 Muzeul Satului, Bucureşti 
 
CIOCŞAN  OCTAVIAN 
 Institutul de Arte Plastice, Timişoara 
 Restaurator pictură 
 Muzeul de Artă, Craiova 
 
CIOMOCOŞ  VIORICA 
 Restaurator pictură 
 Muzeul Banatului, Timişoara 
 
CIORTEANU  GEORGETA 
 Restaurator metal 
 Muzeul de Artă, Craiova 
 
CIUGUDEAN  DANIELA 
 Colegiul Universitar Economic şi de 

Muzeologie al Universităţii "1 
Decembrie", Alba Iulia 

 Restaurator metal-ceramică 
 Muzeul Naţional al Unirii, Alba Iulia 
 
CIURILĂ  SIMONA 
 Restaurator ceramică-porţelan-sticlă 
 Specializare Muzeul Naţional de 

Ceramică, Sévres - Franţa 
 Muzeul Naţional de Istorie al 

Municipiului Bucureşti 
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CRISTEA  CAMELIA 
 Studii medii 
 Restaurator textile 
 Muzeul Naţional Brukenthal, Sibiu 
 

CROITORU  MIHAI 
 Universitatea "Alexandru Ioan Cuza" 

Iaşi, Facultatea de Fizică, 1967 
 Restaurator metal 
 Complexul Naţional Muzeal "Moldova", 

Iaşi 
 

CRUŢU  MARIA 
 Studii medii 
 Restaurator legătorie carte 
 Muzeul Literaturii Române, Bucureşti 
 

DAIA  ADRIANA 
 Universitatea Bucureşti, Facultatea de 

Limbă şi Literatură Română 
 Specializare în Italia 
 Restaurator corp carte, document 
 Muzeul Literaturii Române, Bucureşti 
 

DĂNILĂ  EUGEN 
 Studii medii 
 Restaurator ceramică, piatră 
 Muzeul Naţional Cotroceni 
 

DIONISEI  L.  MORA 
 Institutul de Arte Plastice, Bucureşti 
 Restaurator pictură tempera 
 Muzeul Naţional al Bucovinei, Suceava 
 

DRĂGHICI  LIGIA 
 Studii postliceale 
 Restaurator corp carte 
 Muzeul de Istorie, Braşov 
 
DUPONT  LIANA 
 Studii medii 
 Restaurator ceramică, porţelan 
 Muzeul de Istorie şi Artă al 

Municipiului Bucureşti 
 
FOTA  MARIA 
 Studii medii 
 Restaurator carte, document 
 Muzeul Naţional Brukenthal, Sibiu 
 

FĂRTĂIŞ  DAN 
 Studii medii 
 Restaurator ceramică 
 Muzeul Naţional al Bucovinei, Suceava 
 
GĂGEANU  LILIANA 
 Studii medii 
 Restaurator textile 
 Muzeul Naţional de Artă al României 
 
GHEORGHE  SIMONA-VIOLETA 
 Restaurator ceramică-sticlă 
 Muzeul de Artă, Craiova 
 
GHERGHINESCU  ŞTEFANIA-LUIZA 
 Universitatea Bucureşti, Facultatea de 

Geologie, Secţia Inginerie Geologică, 
1982 

 Restaurator textile 
 Muzeul Naţional de Artă al României 
 
GHEORGHIŢĂ  SORINA 
 Academia de Artă Bucureşti, Secţia 

Artă Monumentală-Restaurare, 1986 
 Restaurator pictură de şevalet 
 Muzeul Naţional de Artă al României 
 
GHILLIS I.C.  ALEXANDRU 
 Academia de Artă Bucureşti 
 Restaurator pictură 
 Muzeul Naţional Cotroceni 
 
GOCIU  GABRIELA 
 Studii medii 
 Restaurator metal-ceramică 
 Institutul de Cercetări Eco-Muzeale, 

Tulcea 
 
GRECU  GHEORGHE 
 Universitatea "Alexandru Ioan Cuza" 

Iaşi, Facultatea de Istorie şi Filozofie 
 Restaurator ceramică 
 Complexul Naţional Muzeal "Moldova", 

Iaşi 
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GRECU  VICTOR 
 Studii medii 
 Restaurator ceramică, sticlă, porţelan 
 Complexul Naţional Muzeal "Moldova", 

Iaşi 
 

GRIGORAŞ  DOINA 
 Studii medii 
 Restaurator corp carte, document 
 Institutul de Cercetări Eco-Muzeale, 

Tulcea 
 

GRIGORE-ILEA  IOANA 
 Restaurator textile 
 Muzeul Satului, Bucureşti 
 
GRIGOROŞOAIE  DAN 
 Restaurator lemn 
 Muzeul de Etnografie, Braşov 
 
HUŞEAG  ARINA 
 Studii medii 
 Restaurator ceramică, sticlă, porţelan 
 Complexul Naţional Muzeal "Moldova", 

Iaşi 
 
IGNA  AURELIA 
 Studii medii 
 Restaurator piele 
 Muzeul Naţional de Istorie al 

Transilvaniei, Cluj-Napoca 
 
 
ILIESCU  CORNELIA 
 Studii medii 
 Restaurator carte, document 
 Muzeul de Artă, Craiova 
 
IONESCU  GHEORGHE 
 Restaurator metal 
 Muzeul de Istorie şi Artă al 

Municipiului Bucureşti 
 
IONIŢĂ  VASILE 
 Restaurator lemn 
 Muzeul Naţional al Bucovinei, Suceava 
 

JELESNEAC  MIHAIL 
 Facultatea de Biologie, Iaşi 
 Restaurator metal 
 Muzeul Naţional al Bucovinei, Suceava 
 
KORODI  IOSEF 
 Universitatea "Babeş-Bolyai", Cluj-

Napoca 
 Muzeul Naţional de Istorie al 

Transilvaniei, Cluj-Napoca 
 

LĂCĂTUŞU  CODRIN 
 Universitatea Tehnică "Gheorghe 

Asachi" Iaşi, Facultatea de Chimie 
Industrială, Secţia Tehnologia 
Tehnologia Compuşilor 
Macromoleculari, 1995 

 Absolvent al cursurilor de studii 
aprofundate (MASTER), Secţia 
Protecţia Anticorozivă, 1996 

 Restaurator ceramică, porţelan, sticlă 
 

MACRI  SPIRIDONIA 
 Academia de Artă Bucureşti 
 Restaurator textile 
 Specializare în Suedia 
 Muzeul Naţional de Istorie, Bucureşti 
 
MANEA  VERONICA-DOINA 
 Universitatea "Alexandru Ioan Cuza" 

Iaşi, Facultatea de Chimie, 1974 
 Restaurator pergament, hârtie, carte 
 Complexul Naţional Muzeal "Moldova", 

Iaşi 
 
MARIAN  CARMEN 
 Institutul Politehnic Iaşi, Facultatea de 

Chimia şi Tehnologia Textilelor 
 Doctorand 
 Restaurator textile 
 Specializare în Anglia 
 Complexul Naţional Muzeal "Moldova", 

Iaşi 
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MARIOARA  EUGENIA 
 Restaurator textile 
 Muzeul de Artă, Craiova 
 
MARTINEAC  ELENA 
 Restaurator textile 
 Muzeul Naţional al Bucovinei, Suceava 
 
MĂCĂRESCU  MIHAI 
 Restaurator lemn 
 Complexul Naţional Muzeal "Moldova", 

Iaşi 
 Institutul Politehnic Iaşi, Facultatea de 

Tehnologia şi Chimia Textilelor, 1972 
 Restaurator textile 
 Muzeul Naţional al Bucovinei, Suceava 
 
MICU  CONSTANTIN 
 Facultatea de Arte Plastice 
 Restaurator pictură 
 Muzeul de Istorie, Braşov 
 
MOGA  FLORENTINA 
 Restaurator piele-blană 
 Muzeul "Astra", Sibiu 
 

MOROÇAN LIDIA
  

Institutul Politehnic Iaşi, Facultatea de 
Chimia şi Tehnologia Textilelor 

 Restaurator textile 
 Muzeul Naţional al Bucovinei, Suceava 
 
MORUZOV  MARIA 
 Studii medii 
 Restaurator legătorie carte 
 Institutul de Cercetări Eco-Muzeale, 

Tulcea 
 
NEAMŢU  VICTOR 
 Restaurator lemn 
 Muzeul de Etnografie, Braşov 
 
 
 

NICOLAESCU  DANIELA 
 Universitatea "Spiru Haret" Bucureşti, 

Facultatea de Conservare-Restaurare 
 Restaurator textile 
 Muzeul Naţional de Istorie şi Artă al 

Municipiului Bucureşti 
 

NIŢĂ  OLGA 
 Studii medii 
 Restaurator ceramică, porţelan 
 Muzeul de Istorie şi Artă al 

Municipiului Bucureşti 
 

OMENIUC  MARIANA 
 Studii medii 
 Restaurator metal-ceramică 
 Institutul de Cercetări Eco-Muzeale, 

Tulcea 
 

PARTENIE  ILEANA 
 Restaurator textile 
 Muzeul Naţional al Unirii, Alba Iulia 
 

PAUL  DAN  OCTAVIAN 
 Studii medii 
 Restaurator metale 
 Muzeul Naţional Brukenthal, Sibiu 
 

PïRĂU  ELENA 
 Universitatea "Alexandru Ioan Cuza", 

Iaşi 
 Facultatea de Istorie-Filozofie 
 Restaurator carte, document 
 Complexul Naţional Muzeal "Moldova", 

Iaşi 

POP  ANA 
 Restaurator metal-ceramică 
 Muzeul Judeţean, Zalău 

POP  IOAN 
 Universitatea "Alexandru Ioan Cuza" 

Iaşi, Facultatea de Biologie-Geografie, 
Secţia Geografie 1976; Facultatea de 
Ştiinţe Economice, 1982 

 Doctorand 
 Restaurator lemn 
 Complexul Naţional Muzeal "Moldova", 

Iaşi 
 
 

MOROŞAN LIDIA 
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POPA  D.  IOAN 
 Academia de Arte, Bucureşti 
 Restaurator pictură 
 Muzeul de Istorie şi Artă al 

Municipiului Bucureşti 
 

POPESCU  LIDIA 
 Studii medii 
 Restaurator carte 
 Muzeul Judeţean Satu-Mare 

POPIŢIU  IOANA 
 Studii medii 
 Restaurator metal-ceramică 
 Institutul de Cercetări Eco-Muzeale, 

Tulcea 

PREDESCU  SIMONA 
 Institutul de Arte Plastice "Nicolae 

Grigorescu", Secţia Artă Monumentală-
Restaurare, 1987 

 Restaurator pictură ulei 
 Specializări J. Paul Getty Museum 
 Muzeul de Istorie şi Artă al 

Municipiului Bucureşti 
 

PRIGOREANU  AURORA 
 Restaurator textile 
 Muzeul Naţional de Artă al României, 

Bucureşti 
 
PRIPON  EMANOIL 
 Studii medii 
 Restaurator metal-ceramică 
 Muzeul Judeţean, Zalău 
 
PUCHEANU  AUREL 
 Restaurator lemn 
 Muzeul de Etnografie, Braşov 
 

PUSKAS  EVA 
 Studii medii 
 Restaurator metal-ceramică 
 Muzeul Judeţean Satu-Mare 
 

ROŞU  LIVIA 
 Restaurator metale 
 Muzeul Ţării Crişurilor, Oradea 

SFRIJAN  IOAN 
 Academia de Artă Bucureşti, Secţia 

Artă Monumentală-Restaurare, 1985 
 Restaurator pictură de şevalet 
 Muzeul Naţional de Artă al României 
 
SIMA  MINODORA 
 Institutul de Arte Plastice şi Decorative 

"Ion Andreescu", Cluj-Napoca 
 Restaurator metal-ceramică 
 Muzeul Naţional de Istorie al 

Transilvaniei, Cluj-Napoca 
 

SOTELECAN  VASILE 
 Institutul de Arte Plastice şi Decorative 

"Ion Andreescu", Cluj-Napoca, 1973 
 Restaurator pictură pe şevalet 
 Specializare Belgia 
 Muzeul Naţional Brukenthal, Sibiu 
 

STĂNCULESCU  SIMONA - MARIA 
 Studii medii 
 Restaurator textile 
 Muzeul Naţional Brukenthal, Sibiu 
 

ŞERBAN  DUMITRU - ION 
 Academia de Artă Bucureşti, Secţia 

Ceramică, 1994 
 Restaurator ceramică 
 Specializare Udine, Italia 
 Muzeul Statului, Bucureşt 
 

ŞTIRBAN  ALEXANDRU 
 Studii medii 
 Restaurator carte veche 
 Muzeul Naţional al Unirii, Alba Iulia 
 

ŞTIRBAN  SOFIA 
 Studii medii 
 Restaurator carte veche 
 Muzeul Naţional al Unirii, Alba Iulia 
 

TOPOLEANU  VASILICA 
 Universitatea "Lucian Blaga" Sibiu 
 Facultatea de Restaurare-Conservare 
 Institutul de Cercetări Eco-Muzeale, 

Tulcea 
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TUDORACHE  VERA 
 Studii medii 
 Restaurator ceramică 
 Institutul de Cercetări Eco-Muzeale, 

Tulcea 
 

TUNARU  RADU 
 Restaurator lemn 
 Muzeul Judeţean Arad 
 
URUCU  VIRGINIA 
 Institutul Pedagogic Constanţa, 

Facultatea de Fizică-Chimie, 1972 
 Restaurator metale 
 Specializare British Museum 

Laboratory 
 Muzeul de Artă, Craiova 
 
VAJDA  CATALINA 
 Academia de Arte Plastice "Ion 

Andreescu" Cluj-Napoca 
 Restaurator textile 
 Muzeul Naţional de Istorie al 

Transilvaniei, Cluj-Napoca 

VĂTUIU  ANIŞOARA 
 Restaurator textile 
 Muzeul de Artă, Craiova 
 
VECHIU  FILOFTEIA 
 Studii medii 
 Restaurator textile 
 Muzeul de Istorie şi Artă al 

Municipiului Bucureşti 
 
VOINIC  ANA 
 Universitatea "Alexandru Ioan Cuza" 

Iaşi, Facultatea de Chimie, 1975 
 Restaurator metale 
 Muzeul de Artă, Craiova 
 
ZISU  MARIOARA 
 Universitatea "Craiova", Facultatea de 

Fizică-Chimie, 1972 
 Restaurator carte document 
 Muzeul de Artă, Craiova
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