RESTAURAREA - COMPARTIMENT STIINTIFIC UNITAR
FATA DE OBIECTUL DE PATRIMONIU
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Obiectul privit ca valoare istorica, artistica, stiintifica

Subscriu unui articol din saptamanalul de culturd “Dilema” potrivit caruia “Cultura
nu este pentru toti”. N-a fost niciodata. Cultura este pentru cei interesati de cultura. Pentru
acel segment de populatie care recunoaste ca ea are pret. Actul de creatie are dreptul la
respect si, in acest context, nu mai putin muzeele, ca depozitare de cultura.

De ce restaurarea ? O prima si esentiala explicatie-argument o gasim in “Carta de la
Venetia” ce face din problema “pastrarii §i refacerii, pentru a pastra” o conditie sine-qua-
non a slujitorilor culturii materiale mostenite. latd o formulare extrem de concisa dar si
extrem de ilustrativa, mai ales prin sumaritatea sa, a rolului si importantei restaurarii §i
conservarii, pentru perenitatea si integritatea culturald a unui popor. Conservatorul-
Restauratorul lucreaza asupra unui material perisabil. De atentia sau ne-atentia lui depinde
mostenirea culturald a generatiilor viitorare, cultural Tnsemnand, pe langa “Luceafarul” lui
Eminescu, si un vas-tipsie, un borcan, o amfora, un vas de uz comun, toate semne ale
trecerii noastre ca oameni.

Considerarea restaurarii in raport direct cu recunoasterea operei de arta ne permite s-
o definim: restaurarea constituie momentul metodologic al recunoasterii operei de artd in
consistenta sa fizica si in dubla sa polaritate estetica, In vederea transmiterii ei in viitor. (C.
Brandi, 1996, p. 36 - 37).

Fiecare caz de restaurare va constitui un caz parte si un element al unei serii
echivalente.

Ancorate unui spatiu geografic cultural si intr-o tradifie istoricd exprimata prin
continuitate stilisticd, operele de artd asigurd, pe de o parte, legatura dintre individul
deprins din context, abstractizat, al contemporaneitatii informatizate si un ambient cultural
precis, concret, bogat, sintetizdnd o experienta spirituald si de viatd omeneasca, iar pe de
alta parte, comunicarea generald cu alte generatii trecute sau viitoare.

Largirea progresivd a sferei bunului de culturd duce la diversitatea patrimoniului
cultural si, implicit, la ridicarea problemelor deosebite de conservare-restaurare. Punctul
cel mai indepartat la care putem accede in raza de actiune a restaurdrii i conservarii este
istoricitatea.

Restaurarea-Conservarea, ca actualizare a operei de artd, este inclusa unei filtrari si
acumulari de date. Se identifica, firesc, doua etape:

a) prima, cea de reconstituire a textului autentic al operei;

b) ce de a doua, de interventie asupra materiei, din care este alcatuitd opera (C.
Brandi, 1996, p. 81).

Notiunile de “conservare si restaurare” Imbratiseaza un mare cerc de probleme legate
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de o pastrare rationala a obiectelor muzeale, de indepartare a cauzelor deteriorarilor si
cunostinte necesare si elementare care pot fi numite primul abecedar al oricarui om care
lucreaza in muzeu si fara de care nu se poate permite nimanui sa lucreze la colectiile
muzeale.

Fundamentele stiintifice au aparut dupd o indelungata perioada de empirism,
mestesugdrie. In prezent, acest lucru este deja de neconceput. Cunoasterea precisi a starii
obiectului de artd ne permite elaborarea unui program prioritar de combatere sau de stopare
a degradarilor in functie de agresivitatea factorilor implicati in degradare, precum si de
protejare a bunurilor din patrimoniul cultural. Fiecare faza isi are propria ei motivare,
propriile ei capacitati de expresie, propria ei frumusete si promptitudine in acest “lant”.
Cum aceste faze sunt interdependente si constituie baza oricarei realizari in naturd ele
trebuie parcurse fara pripeald. Parafrazandu-1 pe Jean Cocteau, “un artist nu sare peste
trepte; daca o face, isi iroseste timpul, caci va trebui sa le urce din nou mai tarziu”.

A pastra un obiect Tnseamna a-1 pastra in asa fel incat sa nu-si piarda insusirile sale
specifice si particularitatile sale de document istoric, precum si de a-i conserva natura sa.
Foarte adesea se vorbeste ca este important sa conserve obiectul “status que ante”, adica
starea in care a fost obiectul inainte de a fi agezat in muzeu. Insi, a conserva neconditionat,
“status quo”, e o himera, e un lucru irealizabil, deoarece in general, e imposibil sd conservi
trecutul 1n starea in care a fost obtinut, chiar si numai pentru faptul cd obiectele
neinsufletite “traiesc”.

Ele nu apar 1n intregime odatd pentru totdeauna, ca neschimbatoare. Chiar cristalele
oricarui metal sufera diferite schimbari si, deci, cu atat mai mult, nu poate fi mentinut un
“status quo” absolut la obiectele de muzeu.

Rolul de izvor istoric al obiectului muzeal, fie cd este vorba de arheologie, istorie,
etnografie sau arta, etc., nu-1 poate dobandi decat dupd cercetarea lui temeinica, stabilindu-
se cu precizie provenienta, originea, epoca sau data, functiunea, apartenenta la un anumit
atelier sau artist (C. Nicolescu, 1979, p. 131).

Standardul de date pentru arheologie — CIDOC — cuprinde si restaurarea (restaurare,
date, tratamente si analize). Fiecare diviziune este detaliatd, clarificatd si codificata, de
exemplu, se incepe cu localizarea descoperiri si detinerii, se continua cu datele geografice
ale obiectului — sigla caroului, a zonei, cu documentarea foto, cu tipologia, specificandu-se
categoria (casnic, funerar, de masa, nedeterminat), starea de pdstrare (intreg, fragmentar),
forma generala (buza, gat, umar, fund, toartd), tehnica de fabricatie, de ardere, degresanti,
decorul (tehnica modelat: excizat, incizat; tehnici auxiliare: pictat, sgrafitat, angoba,
amplasare; modive decorative: geometric, vegetal, zoomorf, antropomorf), marci (grafitti).

Opera de ocrotire a patrimoniului cultural comporta investitii si deosebite eforturi
materiale §i umane. Fard interventia serioasd a specialistilor si fard o organizare si o
inzestrare adecvata se produce iremediabilul.

Factorul hotarator in organizarea ocrotirii patrimoniului cultural national este, fara
indoiala, Muzeul.

Una din definitiile restaurarii este “a repara, a reface, a reconstrui” fie o lucrare de
artd, fie un monument arhitectural, respectand forma initiala, stilul original. Forma este
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deteminata nu numai de proprietatile fizice ale materialului ci si de stilul de reprezentare al
unei culturi sau a unui artist. Trebuie sa ne comportam de doua ori mai sever fata de
interventia in viata obiectului muzeal, in ceea ce se numeste restaurarea lui.

Domeniul in care se aplica activitatea conservatorilor si restauratorilor de orice fel,
este unul complex, de mare diversitate, sintetizandu-se in concepte, postulate precum tip,
cultura, stil functionalitate.

Acumulari calitative in strategia ocrotirii avutiei culturale s-au produs, mai ales, din
anii *30 ai secolului nostru — “conservare prin restaurare”, motto-ul lui Boito, sau mult
utilizatul principiul “este mai bine sa pastrezi decat sa repari, mai bine s repari decat sa
restaurezi, mai bine sa restaurezi decat sa construiesti”.

Un rol de mare importanta 1-a jucat faimoasa Cartd de la Atena, intocmita la al IV-
lea Congres al Arhitectilor si Inginerilor, in 1933, document caracterizat de Le Corbusier ca
“realmente revolutionar”. Aceasta a fost continuatd de Carta Italiana de Restaurare
elaborata in 1938 si inspirata din analiza istorica asupra prezervarii.

Ultimul instrument care subliniaza principiile responsabilitatii colective ale cercetarii
istorico-documentare, inclusiv arheologice, obliga la relevee si documentatie fotografica
asupra tuturor aspectelor legate de evolutia monumentelului si cere publicarea rezultatelor.
Carta del Restauro prevede obligatia asigurarii, la sapaturile arheologice, unei
documentatii precise, analitice, intr-un jurnal de restaurare cu desene si fotografii, cu toate
etapele de lucru, tinut la zi si asigurandu-se pastrarea sa.

Carta de la Venetia are meritul de a pune mai bine in lumina relatia monument - Sit
arheologic si cercetare (sapaturd) arheologica - restaurare (conservare). Prin litera si spiritul
celor 16 articole, Carta de la Venetia inscrie problema “a pastra si a reface pentru a pastra”,
dand, parca, noi sensuri mult citatului “Un viitor pentru trecutul noastru”, urmarit de
slujitorii monumentelor istorice.

Regula elementara a eficientei, in cazul pastrarii avutiei culturale, este de a conserva
permanent si a restaura promt bunurile culturale. De numarul pastrat si de starea lor se
leaga nu numai impresiile asupra gradului de culturd si de civilizatie atins de o societate, ci
si atitudinea politica fata de avutia culturala, fata de creatorul bunurilor culturale (I. Opris,
1986, p. 165).

Orice interventie trebuie sa fie cea optima, consideratd in fiecare caz, legitima si
imperativa; ea trebuie sd se fundamenteze pe cea mai vasta argumentatie stiintifica, fiind
cea dintdi, daca nu unica, pe care opera o acceptd, ca necesitate pentru permanenta si
irepetabila subzistentd a imaginii (C. Brandi, 1996, p. 36 - 37).

De aici rezulta:

— se restaureaza numai materia operei de arta;

— restaurarea trebuie sd vizeze restabilirea unitatii potentiale a operei de artd, in
masura In care acest lucru este posibil fara a comite un fals artistic, sau un fals istoric si
fara a inlatura urmele trecerii operei de artad prin timp.

Ca o completare spusa de C. Brandi, sofistul grec Filostat intelegea prin analogie,
arta de a completa partile ascunse ale unui obiect, pe baza similaritatii cu cele vizibile.

Opera de artd beneficiaza de o exceptionald unitate. Apare drept norma faptul ca
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interventia declansata in vederea redobandirii unitatii originare, dezvoltdnd unitatea
potentiala a frgamentelor, a celui intreg care este opera de arta, trebuie sa se limiteze la
folosirea sugestiilor cuprinse in fragmentele respective sau reperabile in marturii autentice
ale starii originare (C. Brandi, 1996, p. 42 - 43).

Pe plan mondial exista un “Cod al eticii” si “Standardele practicii de restuarare” iar
acestea trebuie bine cunoscute si respectate. In ceea ce priveste “Standardele practicii de
restaurare” se tine seama de atitudinea profesionalda, de relatiile contractuale, asumarea
responsabilitatilor, interpretarea datelor, delimitarile efectuate in cadrul integrarilor
estetice, in general, de o completitudine masiva de obligativitati din partea restauratorului
si a conservatorului de muzeu.

Conchid, spunand ca nu numai utilitatea este singurul temei al frumosului si bunului
pentru cd, atunci, basoreliefurile, canelurile, vasele si in genere, toate ornamentele, ar
deveni ridicole si de prisos.



