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Multe opere de artd, primesc o apreciere realistd numai dupa ce restauratorii, cu
indemanare, aseaza fragmentele ca pe un mozaic la locurile cuvenite, si nu de putine ori
completand partile lipsa. Aceastd munca este influentatd de subiectivism, cerinte, obieciuri
si, nu 1n ultimul rand, de evolutia gusturilor (educatie).

Orice activitate de restaurare este Tn mare masura orientatd de aprecieri si influente,
care deseori joacd un rol important, asa incat trebuie sd Imbine dorintele estetice cu
adevarul istoric, 1n respectul fata de originalitate, cu principiile stiintifice, artistice, apeland
la metode si materiale noi pe care le are la dispozitie.

In privinta descoperirilor arheologice, secolul XIX este impresionant prin curiozitatea
si cautarea de comori, care au insemnat mai mult decat dorinta de acumulari si descoperiri
stiintifice. In restaurare copierea este aprciati aproape ca si executarea adevaratei lucriri de
artd. Acest lucru a adus dupa sine daune originalului lucrarilor reale.

Viziunea noastra referitor la limitele completarilor s-a modificat ca si principiile.
situ”.

Subiectivitatea conceptiilor in restaurarea obiectelor de artd din piatra-marmora, in
perioada interbelica (daca putem vorbi de restaurare atunci) si dupd aceea, nu isi gaseau o
motivatie in salvarea bunurilor de patrimoniu national, ci in degradarea incendiara a acestor
piese.

Este perioada completarilor totale indiferent CE, CU CE si UNDE. Cunoastem
cazuri, cand, de dragul completarilor, se fixau si capete de statui care nu aveau nimic in
comun cu bustul, sau a fost scupltat un cap nou imitand chiar vechimea marmorei sau a
pietrei. Nu putini erau admiratorii care aplaudau aceste (completari) opere ! Astazi, ele
raman Insa ca o pata neagra in istoria restaurarii.

Existd din pacate crezul cd la restaurarea operelor de artd din piatra-marmora se
pricep foarte bine artistii consacrati (sculptorii), dar ei nu practica meseria de restauratori
deoarece considerd ca “ea este pentru artistii din esalonul II”. Cand va fi considerata si la
noi restaurarea ca o ramurd de manifestare a artei ? Poate motivatia ar putea fi aceea ca
pentru a deveni restaurator, pe langa talent de artist se cer cunostinte de stiintele naturii,
istoria artei si indemanarea meseriasului. La executarea lucrarilor create de un artist
intradevar este suficient un mester cioplitor, in schimb, restauratorul lucreaza in colaborare
cu istoria artei, geologia, chimia (analiticd), investigatiile, etc. Aceastd munca poate deveni
roditoare (apreciatd) numai atunci cand toate ramurile enumerate vor coopera in deplina
concordanta.

Este deosebit de important si vocabularul comun stabilit intre specialisti! Oare este
egalad notiunea de fideliate istorica cu falsificarea, unitatea originald, estetica torsurilor, gustul
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specialistilor de arta, arheologilor, istoricilor, restauratorilor si directorilor de muzee ?

Si de aici va veni in mod automat intrebarea ‘“‘care sunt minima si maxima
completarii in restaurare” ?

Bunurile muzeale formeaza, in general, doud grupe distincte: cele reprezentative de
buna calitate, expuse marelui public, si cele nesemnificative, secundare, depozitate.

Este evident ca arheologul, istoricul de artd, muzeograful si restauratorul se ocupa cu
o mai mare placere si interes de piesele mai valoroase, mai importante, mai frumoase si
mai aratoase decat cele simple, cu toate cd acestea pot de multe ori sa spund mai mult
despre metodele si uneltele de executie, pastrand urme de scule, prelucrare. Bunurile de
patrimoniu din piatrd-marmora se pastreazd de obicei in locuri acoperite (expozitie,
depozit), dar nu toate muzeele au un lapidarium de acest fel, iar ele devin expuse
intemperiilor conditiilor nefavorabile de microclimat. Deci, cand vorbim despre asamblare,
completare, trebuie sa tinem cont si de locul de amplasare al pieselor. Este de asemenea
foarte importantd s§i pozitia, asezarea acestora in spatiu, tindnd cont si de optica
vizitatorului, de efectele iluminatului si altele.

Gruparea este artificiald intotdeauna, t{indnd cont de cronologie, gen, dimensiunea
operelor, aventajele si dezavantajele spatiului.

Completarea obiectelor din piatra-marmora, este destul de redusa, in comparatie cu
cele din constructii, sau “n situ”. Intotdeauna tinem cont de epoca si valoarea de unicat,
concluzionand ideea ca limitele completarilor sunt abitrare. Cum ne intoarcem 1in istorie
cantitatea completarilor devine tot mai necesara (fiind vorba tot mai mult de piese unicat).

In antichitate, materialele din care urma si se execute lucrarea erau mai bine
selectate, decat in perioada mai apropiatd noua. Rupturile si lipsurile sunt produsele
interventiilor fizice (an - tropodegradarea) ele fiind de suprafata.

O statuie provenind dintr-un material bun, sparta in bucati,este usor de recuperat,
completand numai partile lipsa. O statuie din material slab, de gresie, pune probleme mult
mai mari restauratorului, decat una sparta in bucati, dar dintr-un material rezistent, care nu
cunoaste exfolierea (sub forma de solzi) si disparitia uniforma a oricarui desen de relief.
Unui tors dintr-un material bun ii pot lipsi capul, bratele sau picioarele, dar pe suprafetele
sculptate regasim mai departe desenul primar.

Statuile executate din piatra mai pufin rezistentd la microclimat, pot fi intregi, exista
intreaga compozitie, dar stratul de suprafatd poate lipsi uniform, integral. Aici nu putem
vorbi despre parti lipsd si despre suprafete lipsd, ci despre “epiderma”, si acest lucru
inseamnd ca mare parte a sculpturii existd, dar formele initiale au dispdrut in intregime i
este nevoie de o reconstructie. Va deveni aceasta lucrare un fals ?

La renovari, unde unele pietre pot fi refacute cu metode simple scupturale, fara
pretentii mari, situatia este cu totul alta in cazul lucrarilor plastice figurale.

Limitele completarii sunt influentate de locul descoperirii, varsta, calitatea pietrei si
genul artistic. Aceste consideratii trebuie sa ne cadlauzeasca in executarea operatiunilor de
restaurare privind calitatea completarii, formei si In aprecierea tehnologiei de lucru.

O relatie stransa existd Intre fazele restaurdrii, problematica curdtirii $i conservarii si
cerintele functiei. Masura completarii, metodologia si materialele sunt alese tinand cont de
cerintele estetice.
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De obicei avem dreptul la completari cantitative, numai atdt cat sa ajute la
stabililitatea piesei, tinand cont intotdeauna ca indiferent UNDE, CUM si CU CE
COMPLETAM trebuie si se subordoneze partii existente, fiind “secundare” ca prezenta. In
toate cazurile partea existenta trebuie sa fie dominanta, din toate punctele de vedere si, nu
in ultimul rand, cantitativ.

Daca analogia demonstreaza in mod cert si cere completarea, in interesul de a obtine
un Intreg unitar, atunci ni se permite interventia in aceastd directie. Cand completarea
partilor lipsa depaseste partea existentd, interventia intrd in categoria tipurilor de lucrari
“ale refacerilor” care, In unele cazuri, va Insemna o executie de copie dupa original. Deci
limitele completarilor in forma cantitativa apar diferentiate formand mai multe categorii de
executari.

Completarea (intregirea) “pana unde si cu ce” se executd, are urmatoarele raspunsuri:

a. se poate executa din materialul din care si originalul face parte ( in cazul
constructiilor);

b. turnate sau “recladite” din materiale naturale asemanatoare;

c. materiale de contrast, adica materiale plastice.

a) Din materialele din piatra (vezi constructiile arhitecturale) daca partile lipsa sunt
stabilite unanim valabile si au functionalitate si este aproape imposibil sa ignori necesitatea
completirii. In cazul lucririlor muzeale este in totalitate neverosimil (interzis). Intrucat
folosind aceasta metoda am fi nevoiti sa intervenim in linie dreaptd pentru Tmbinarea cu
piesele nou scuptate.

b) In cazul turnarii sau “recladirii”, desenul rupturii pe originale se pastreaza. Cerinta
primordiala la piesele din muzeu este dictatd de noile sapaturi arheologice care pot scoate
la suprafata partile din original, pand atunci crezute pierdute. In cazul unui tors, un cap,
brat sau picior, poate fi folosit numai atunci cdnd imbinarea este perfectd, mulfumita
liniilor de ruptura. In concluzie toate liniile de ruptura trebuiesc pastrate, cici numai asa
vom putea fi siguri de o viitoare asamblare. Deci, prima cerintd este ca orice eliminare
ulterioara de completare sa nu afecteze sub nici o forma originalul, pe linia de ruptura.
Trebuie sd condamndam acele completari muzeale, care chiar pe liniile de rupturi pot
periclita integritatea pieselor. De asemenea, fiecare completare trenuie sa fie facuta dintr-un
material mai putin dur decat cel de baza (originalul).

c) Completarea cu materiale sintetice, in asa fel incét sa nu faca corp comun, rigid, cu
originalul; sa poatd fi eliminata usor (desprinsd), oricand. Eliminarea de pe stratul exterior
al originalului ar fi aproape imposibila fara a-1 afecta.

Prin aparitia substantelor sintetice cu o gama vasta, aproape ca le uitam pe cele
conventionale, clasice, care au dat rezultate foarte bune, si ma refer indeosebi la cele de
baza, de var-ipsos, cazeine i ragini.

Este de stiut cd umplerea liniilor de imbinare, fara a vorbi de completéri cu ciment
pur, aduc mari daune fata de orice material plastic folosit. Concluzia ar fi ca, mortarul pe
baza de ipsos nu poate fi inlocuit in totalitate, in cazul completdrilor cu materiale sintetice.

In cazul in care pietrele originale sunt foarte higroscopice, si materialul din care se va
executa completarea se impune sa fie la fel.

Completarile cu analogii sigure pot imita originalul sau pot fi abstracte. Este de dorit
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ca partile completate sa ramana subordonate originalului. Daca partea completata tinde sa
fie mai frumoasi, mai perfectionati decat originalul, este foarte deranjant. In lipsa
metodologiei standard, de la caz la caz, putem accepta orice posibilitate care nu afecteaza
fizic si estetic originalul. Totusi sunt cateva principii standard care se impun riguros:

1. trebuie sa ne asiguram ca atat piesele Intregi, cat si cele fragmentate, nu vor fi
afectate nici la depozitare si nici In timpul restaurarii-conservarii;

2. asamblarea partilor componente se va efectua cand avem certitudinea “intregirii”;

3. stifturile si partile metalice de asamblare, trebuie sa fie intotdeauna din materiale
anticorozive, dimensionate astfel incat sa nu afecteze structural originalul;

4. impregnarea (intarirea) pieselor dintr-un calcar foarte poros necesitd o atentie
deosebita si anume sa nu modifice structura si culoarea acestora, sa nu produca noi
motivatii de degradare;

5. duritatea (taria) completarilor trebuie sa fie sub nivelul materialelor de baza.
Proprietatile materialelor de completat sa fie asemdnatoare cu cele de baza. Sa putem
deosebi partile originale de cele completate si sa fie subordonate acestora;

6. importanta interventiilor nu poate sa fie preferentiald. Din punct de vedere al
conservarii si restaurdrii, atdt pentru muzeografi cat si pentru arheologi, toate piesele
solicita tratamentul adecvat;

7. nu pot exista prioritati de epoca (cea antica, fata de cea baroca);

8. trebuie sa folosim cele mai avansate metode de investigatie si de conservare-
restaurare, sa folosim intotdeauna axa colaborarii cu geologii, chimistii si istoricii de arta;

9. trebuie sa avem respect fatd de original, autentic, iar parerile noastre sa fie
indreptate spre efectul expozitional al acestuia;

10. sa avem simtul mdsurii in cazul completdrilor, sd& urmdrim totul unitar in
reprezentare.

Concluzionand ceea ce am argumentat pand acum, putem spune ca, completarea
operelor de artd muzeale si arhitectonice nu cunoaste un retetar, un indreptar rigid si unitar.
Observatiile si stabilirea parametrilor doriti ramane la latitudinea specialistilor.

Numai respectul fatd de arta trecutului, de cunoasterea stiintelor naturii, tehnologiei,
simfului artistic, numai o unitate perfectd a colaborarii si principiilor deontologice, poate da
rezultatele dorite si asteptate din partea restauratorilor, cei ale cdror nume si personalitafi
raman discret in umbra desavarsirii colectiilor muzeale.



