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CONSIDERAŢII ASUPRA UNUI POR'fRET ROMAN 
AFLAT IN COLECŢIILE MUZEULUI DE ISTORIE NAŢIONALA 

ŞI ARHEOLOGIE CONSTANŢA* 
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Z. COVACEF 

Dintre numeroasele monumente sculpturale intrate în patrimoniul 
nostru muzeal, reţine atenţia, în mod deosebit, un bust1 (fig. 1) aflat în
tr-o bună stare de conservare2 (fig. 2). E~te lucrat din marmură cu cristale 
mici, de culoare alb-gălbuie cu vinişoare vineţii. Înălţimea totală : 36 cm; 
înălţimea capului : 15 cm. 

Portretul reprezintă un bărbat în plină maturitate, al cărui chip re
Ilectă un caracter ferm, o voinţă inflexibilă. Figură inteligentă şi plină de 
energie este redată cu o extraordinară putere plastică. Sub fruntea înaltă, 
brăzdată de cute, arcade puternice- ce marchează sprîncenele- umbresc 
ochii mari, cu pleoape grele. Ochii, avînd reprezentat numai orificiul la
crima! - realizat cu trepanul - par înfundaţi în orbite. Nasul, frumos 
desenat, uşor acvilin, are nările dilatate şi fosele nazale lucrate. Gura 
mare, închisă, cu buzele strînse într-un rictus ironic, are colţurile mar
cate. Bărbia este mar e, puternică. De la rădăcina nasului porneşte cîte o 
cută adîncă, de fiecare parte; de cîte două astfel de cute sînt brăzdaţi şi 
obrajii, în t imp ce la colţurile ochilor apar cîte trei riduri mici. Foarte 
ingrijit şi veridic au fost tratate urechile, modul de realizare a acestora 
- de cele mai multe ori ignorat - constituind unul din elementele de 
datare. Părul rar, uşor ondulat, este pieptănat pe frunte. 

* Comunicare prezentată în cadrul sesiunii ştiinţifice anuale a Muzeului de istorie 
naţională şi a rheologie Constanta, d in luna octombrie 1976. 

1 Bustul a fost achiziţiona t de la Crăciun Alexandra din Bucureşti în decembrie 
1975, care a indicat "malul Dunării, in aval de Hîrşova" ca loc de descoperire. Piesa a 
fost moştenită de la un unchi al său care, pe la începutul sec. XX, cînd a funcţionat ca 
Hirşova, şi-a realizat o colecţie - eterogenă -, compusă mai ales din tablouri\, sculpturi 
de epocă, argintărie. După informaţiile oferite de Crăciun Alexandra se pare că în co
lecţie ar fi fost şi alle materiale arheologice, strînse de colecţionar d in plasa Hîrşova, 
unde funcţiona. Cert este că în momentul achiziţionănii piesei, în pa r tea de colecţie moş
tenită nu exista nici un material arheologic. 

2 La achiziţionare, bustul era spart la gît, prezenta fisuri pe pal udamentum, vîrful 
nasului era ciobit, şi-i lipsea postamentul. In laboratorul muzeului au fost lipite spărtu
rile şi 1fisurile, lucrindu-i-se şi un postament din m armura albă. Inălţimea totală este 
dată însă fără a considera pos tamentul, care nu-i aparţine. 
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Fig. 1 Bustul, înainte de restaurare 

Bustul este îmbrăcat într-o loTica segmentata3, peste care are o pla
toşă de piele, fără mineci şi tăiată pătrat la gît. Mineca scurtă - umemlia, 
este formată din benzi metalice, flexibile, prinse cu fîşii de piele ce se 
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Fig. 2 Bustul restaura t (profil dreapta . {aţă, profil stinga) 

termină cu ciucuri (fig. 3 a). P este platoşă are poludmnentnm-ul, care 
este prins p e umărul stîng cu o fibu!ă4 (fig. 2). De pe umărul drept co
boară spre şolclul stîng un balteuss simplu , nedecorat. Tot pe umărul 
drept (stîngul Hind acoperit) este vizibilă instita - o bentiţă elin piele, 
fără decor, ce se termină, pe piept, cu un şiret legat în treflă (fig. 3 bt 
Platoşa este decorată cu capul Mecluzei. Aceasta este reprezentată cu pă
rul vîlvoi, despărţit de o cărare pe mijlocul capului, cu ochii exoftalmici, 
închişi7, pomeţii obrajilor proeminenţi, ia r gur a larg deschisăB. Vrînd să 

sugereze o aplică de m etal pe platoşa de piele, sculptorul a realizat două 
orificii, simetrice, în părul Meduzei (fig. 3 c). În partea posterioară bustul 
este scobit - sînt vizibile loviturile de daltă - lăsîndu-se un trunchi, în 
centru, car e p ermi tea o montare l esnicioasă pe un postament. 

3 Armura regulamentară in sec. II e.n., pentru ofiţeri, era lo r i ca segmentata, cf. 
R. Cagnat-V. Chapot, Manuel d'A1·cheologie, 2, Paci:s, 1920, p. 315; Graham Webste r , . 
The Roman Army, Chester, 1956, p. 27 . 

" F ib ula nu s-a păstrat, rămînînd doar cuiul în ca re fusese fixată. 
5 Diagonala de care se prindea, în stinga, un pumnal. De obicei balteus"ul v ine de 

pe umărul' s ting spre şoldul drept: in această situaţie, tali a era încon j urată de un ci1! 
gu lum innodat în faţă, de o mani eră specială - mereu aceeaşi , la aceeaşi persoană - , 
cele două exh;emităţi rulîndu-se de mai multe ori in jurul centurii, formînd un fel d e 
fundă. Felul in care era legat cingnlum- ul era cons id erat un semn de comandant, cf. R. 
Cagnat-V. Ch apot, op. oit., p. 318. 

G Considerăm că şi aces te 'ins titae constituiau insemne de comandan ţi ce se d eose
beau (şi-i deosebeau ş i pe aceştia) prin simbol uri!-e cu care erau d ecorate şi prin mo
dul în ca re erau înnodate şireturil e cu care se term ina u pe p iept. 

7 Realizînd Meduza cu ochii închişi , sculptolful a ţinut să ne s ugereze curajul deo
sebit d e care da dovadă purtătorul a cestui simbol, asemănindu-l • cu P erseu, si ngurul 
dintre muritori care nu s-a temu.t să se apropi e d e Gorgone, tăind capul Meduzei în 
timp ce dormea (deci cînd aceasta era cu ochii închişi). 

s G ura larg deschisă sugerînd urletul Mcduzei în clipa în cane era decap itată . 
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Modelul, destul de complicat. al portretului reliefează, prin clarita
tea liniilor, trăsăturile caracterului acestui roman, conştiinţa superiorită
ţii sale de neam. Este e,·idenţiat un chip inteligent cu trăsături severe, 
pronunţate, profil energic, bărbia puternică şi voluntară. 

Fig. 3 Detalii: a) umeralia; b) instita; c) capul Meduzei 

La prima vedere s-ar părea că ne aflăm în faţa unui portret din tim
pul Republicii, ştiut fi ind că lucrările din această perioadă sîn\t caracte
rizate printr-o impresionantă intensitate expresivă9. Maniera stilistică ne 
indică însă începutul sec. II e .n. 

Pe de altă parte, stilul clasicizant al portretului derutează privito
rul, sugerînd un produs al sculpturii din a doua jumătate a sec. XVIII -
începutul sec. XIX, perioadă caracterizată prin revenirea la limbajul an
tichităţii greco-romane 10. 

Este foarte probabil ca bustul aflat în discuţie să fie o copie, rea
lizată în perioada modernă după un original antic. Cu atît mai mult deci 
trebuie discutat şi făcut cunoscut11., 

g R. Bianchi B andinelli, Il ritratto neUa A ntichitii., Roma, 1965, p. 26. (Extras din 
Encic!opedia de!L'arte antica classica e orientale, voi. 6, p. 695-738). 

10 Prezentarea bustului la sesiunea muzeului a provocat numeroase discuţii din 
acest punct de vedere, impunîndu-se părerile care -augumentau că piesa este antică, faţă 
de sugestia că ne aflăm în faţa unei creaţii a lui Antonio Canova (1787-1822). Intr-ade
văr, acest reprezentant tipic al curentului clasic in sculptură a creat opere în care .. a 
depăşit limitele proglramatice ale clasicismului, în privinţa anticului", cf. C. Bar<l.schi, 
T1·atat de sculptură, 2, Nudul, Bucureşti, 1966. p. '1.65. Venus culcată sau Damosseno sînt 
lucrări remarcabile ale lui Canova, imitînd perfect ·;mticul, dar care nu pot f i confun
date cu acesta datorită tehnicii de execuţie, a m odului de tratare d iferit al anumitor 
amănunte. 

11 Am considera t util să solicităm şi părerea altor specialişti in privinţa autenti'ci
tăţii bustului şi , în acest sens, executind o set·ie de fotograliii le-am trimis 111.: The 
British Museum, Londra; prof. J.M.C. Toynbee, Oxford; prof. Gilber't Picard, Paris; 
prof. Dinu Adameşteanu, Potenza; prof. K. Michalowski, Varşovia . Deşi este dificil de 
dat verdictul asupra autenticităţii unei ope're de artă fără a vedea originalul , ci numai 
după o reproducere foto, am p~1mit răspunsuri - pentru care ţin să mulţumesc şi pc 
această cale - aprolV'e de la toţi cei cărora m-am adresat. D-na J.M.C. Toynbee este de 
părere că " ... The shape of the bust and the treatment of the hafr above the brow suggest 
tha t it purporls to be a port rait of the t ime of Trajan. Naturally one heslitalis in offer 
a n opinion without having seen the original. But the photographs arouse in me the sus -
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I n cazul în care bustul este original, el aparţine secolului al II-lea. 
Se consideră că epoca lui Traian este una elin perioadele cele mai mar
cante şi totodată mai originale elin istoria dezvoltării portretului roman 12• 

După s tilul dinamic al sculpturii din epoca Flavienilor , acum se constată 
o tendinţă inversă : forma devine sobră, trăsăturile severe. Noul tip de 
portret corespunde modului obiectiv, disciplinat în care a fost ridicat şi 
organizat statul roman de către Traian, împăratul cu o bogată experienţă 
militară şi administrativă 13. Prin aspectul iconografie realist, prin obiec
ti \"Î tate a formelor şi trăsăturilor. por tretele sculptura le ale acestei peri
oade exprimă suprema dem nitate şi autoritate a comandantului. În afara 
trăsăturilor t ipice epocii lui Traian: pieptănătura, realismul chipului, uni
forma etc., datarea ne este impusă şi de modul de prezentare al bustului. 
In timpul Republicii portretele erau r ea lizate doar pînă la baza gîtului14, 

suger înd doar un început de bust. Începînd cu epoca lui Traian, busturile 
apar cu ambii umeri , cu partea superioară a braţelor. pectoralii fiind vizi
bili, ele asemenea în în,.tregime 15, pentru ca, în perioada imediat următoare, 
sub Hadrian, acesta să fie prezentat pînă la jumătatea corpului 16. 

Numer oase analogii. mai ales în privinţa tehnicii şi a manierei de 
lucru , ne oferă portretele ele la începutul sec. II e.n., începînd chiar cu 
cele care îl reprezintă pe împărat. Bustul monumental al acestuia, desco
perit la Ostia (fig. 4)17, fixează imaginea profund umană , însă ele o auto
ritate incliscutabilă a Jui Traian. Liniile severe - şi, în acelaşi timp, clare 
au creat expresia unui om energic. obişnuit cu coma nda militară, de ale 
cărui decizii tr ebuie să se ţină seama. P iesa care înfăţişează un tînăr ro
man, aflată în Muzeul Ermitaj din Leningrad, prezintă. prin modelul se
ver al ·chipului şi prin forma bustului , trăsături comune cu portretul lui 
Traian de la Ostia 18. Iconografia este specifică perioadei de început a se
colului II e.n. (fig. 5). Chipul poartă amprenta unui caracter ferm, de o 
voinţă inflexibilă. Gura mare cu buze cărnoase , gr oase, strînse în chip dE' 
d ispreţ, părul drept, tăiat r egulat, accentuează claritatea şi vigoarea li
niilor. Daltorită perfectei analogii cu portretul împăratului Traian s-a 
considerat că a fost executat într-un atelier de la Roma 19. Cel mai apro-

picion that the bust may not be a genuine antique". Iar prof. Gilbert Picard răspunde : 
.• n ·apres les photos, le monument a ete tres profondement restaure et ccrta ines parties 
ne me paraissent pas authentiques. L a coiffure. la forme des yeux, le tmitement des 
rides du visage conviend1·a ient ... a l!epoque de TTajan (Cf. par exemple le no. 168 du 
catalogue des portra its du Musco Nazionalc Romano, de B . Felle ti Maj.) ". 

12 R. Bia nchi Bandinelli, op. cit., p. 25 şi urm.; R. Bianchi Bandinel~i, H. J. Eggers, 
F. Coarelli. Arte romana e comercio artistica oltre i confini, Roma, 1965, p. 24-25. 

13 R. Bia nchi Bandinelli, H. J . Eggers. F . Coarelli, op. cit., p . 24-25; D. Tudor, Ar· 
heologia romană, Bucureşti , 1976, p. 200. 

14 R. Bianch i Bandinelli, op. cit., p. 30. 
15 Idem , loc. cit.; R. Cagnat. V. Chapot, Manuel cl'archeologie, I, 479. 
t B R. Bianchi Bandinelli, op. cit. 
17 ldem, fig. 35. 
18 A . Vostchinina, Le portrait 1·omain, Musee de l'Ermitage, Leningrad, 1974, p. 155. 

nr. 27, pl. XXXVIII, XXXIX. 
19 Bustul, a cărui origine nu se cunoaşte, este lucr.at din marmură albăstruie cu 

cris tale fine. Inălţimea totală: 48 cm ; inălţimea capull\!i: 2.8 cm, cf. A. Vostch inina, 
op. cit. 
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piat - ca factură - de portretul din colecţia constănţeană, este un bust 
ele lict01·, descoperit lîngă Roma şi aflat tot în colecţiile muzeului lenin
grădean20 (fig. 6). Fruntea înaltă este brhdată de cute pronunţate . Ar
cade puternice - marcînd sprîncenele - umbresc ochii, care nu au pu
pila marcată avînd redat doar orificiul lacrimal. La coada ochilor apar 
cîte trei riduri. Cute adînci pornesc de la rădăcina nasului. Gura mare, cu 
buze strînse, are colţurile marcate. Bărbia este puternică. Portretul ne 
oferă un chip inteligent, cu trăsături clare şi energice. Stilistic, se datează 
la inceputul sec. II e.n. 

Fig. 4 Bustul lui Traian 
- ostia. 

Fig. 5 Bustul unui tînăr 

roman - Muzeul 
E rmilaj - Lenin
grad. 

Fig. 6 Bustul unui lictor 
- Muzeul Ermitaj 
Leningrad. 

Maniera ele execuţie, asemănarea frapantă dintre portretul lictoru
Jui şi portretul aflat în discuţie - particularităţile individuale fiind ac
centuate de energia trăsăturilor - ne sugerează să le considerăm pro
duse ale aceluiaşi atelier, de lîngă Roma. 

Bustul din colecţia muzeului constănţean, atît de bine executat, re
prezintă desigur un personaj ele vază, care a jucat un rol destul de impor
tant în viaţa politică a Romei la începutul sec. II e.n. In această situaţie 
trebuie să-l regăsim prezentat în monumentele sculpturale ale vremii21 . 

Busturile din această perioadă - cercetate ca documente - ne-au oferit 

:w Bustul este lucrat din marmură alb-gălbuie cu vinişoare maronii. tnălţimea to
tală: 55 cm; înălţimea capului: 25,5 cm, cf. A. Vostchinina, op. cit., p. 157, nr. 30. pl. 
XLIV, XLV. 

2t A fost luată în considerare şi posibilitatC'a ca bustul să fie o copie - fidelă pînă 
la amănunt - realizată într-o perioadă lîrzi"C. Şi în această Situaţie, sau, m a i ales in 
ncenstă siltw~ic, importanţa pot'll'l!lului creşte şi se impune iden tificarea sa. 



CONSIDERAŢII ASUPR.\ Ur-.LJI P ORTRET RO~!AN 121 

analogii preţioase pentru iconografia vremii, utile la datare, dar nu ş i 
pentru identificare. De aceea am recurs la imaginile oferite de basorelie
furile, atit de cunoscute, de pe Columna lui Traian şi de pe Arcul ele la 
Beneventum, avînd bineînţeles în veder e tehnica diferită ele execuţie în
tre cele două genuri ele sculp turi : basorelief şi roncle-bosse. 

Arcul de la Benevent - ridicat în anul 114 e.n. - constituie o ade
,·ă rată cron ică, clăltui tă în piatră, ilustrînd principalele .evenimente ale 
domniei lui Traian (fig. 7 a, b?2• În relieful din dr eapta atticei, in ierp re-

Fig. 7a, Arcul de la Beneventum. Fig. 7b, Arcul de la B encventum. 

tat ca ilustrînd "organizarea provinciei Dacia in 106- 107"23, este înfăţişat 
Traian ,.pe pămîntul nou cucerit pentru a-l integra Imperiului şi pentru 
a-l organiza"24. Provi ncia cucerită , Dacia, personificată, îngenunchează în 
faţa împăratului ridicînd mîinile spre el. Graniţele provinciei sîn t figurate 
în colţuri le de jos : Tisa, feminizată, la vest, iar Oltul, cu înfăţişare mas
culin.ă, la est25 (fig. 7 a). Personajul care apare în centru, ală turi de Traian 

22 Apud FI. B. Florcscu, Die Trajan ssă rrle, Bukarest-Bonn, fig. 67 a . b; 68 a. b. 
23 Con{orm comenta'riului iconografie făcul de Fr. J. Hassel, Der Traiansbogen in 

Benet:ent, Mainz, 1966. 
21 Fr. J. Hassel, op. cit., p. 18, fig. I:'l. 
23 Idem, Hg. 16. 3, .J.; R ichard B rillant, Gesture rmd Rnnk. in Roman A1·t. Gesture to 

Demrote Siatus in Roma.n Scul]lture ancl Coinage, in Menroirs of tire Comrecticut Aca
clrmy of A Tts and Scierrces, l 4, 1963, New Hnven, Connecticut, p . 111-116, .tig. 3, 29. 
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(fig. 8) a fost identificat, de către cercetătorii care au studiat monumen
tul26, ca fi ind Licinius Sum, prietenul şi omul de încredere al împăratu
lui, car e l- a însoţi t pe acesta în primul război dacic27 şi drept răsplată 
pentru ser viciile aduse a fost numit consul în anul 10728. 

Fig. 8 Arcul de IA Bcncvcntum. Baso
relieful d in atlica 

Fig. 9 Bustul din muzeul constănţean. 

Imaginea lui Licinius Sura de pe acest relief este identică cu aceea 
a portretului prezentat de noi (fig. 9): aceeaşi frunte înaltă, aceleaşi cute 
brăzdîndu-i obrazul, aceeaşi bărbie puternică , unele neconcordanţe - e
x istente totuşi - dat orînclu-se tehnicii , manierei deosebite de execuţie 

2G Dintre numeroşii cellCctători care s-au ocupat cu studiul A'rcului ele la Benevent: 
A. V. Domaszewski, Die politische Bedeutung des Tra jar1sbogens in Beneven t, Ojh. 2. 
1899; A. Meomartini, I monumenti e le opere d'arte delia citta eli Benevento, Benevent. 
1899; Emilia Strong. La scuztura 1·omana da Augusta a Constantino. Florenţa, 1923-1926 ; 
C. Pietrangeli, L'Arco di T miano n Benevento (Documentario Athenaeum Fotografico) , 
1943 ; A. Wolfflin , Die antiken T1·iumphbogen in Italien. Kleine Schri.ften, 1886- 1933, hg. 
von Gantner, Basel, 1946; P . Veyne, Une hypothese sur !'arc de Benevent, Melange d 'ar
cheologie et d'h istoire, 1960: Richard Br illan t, op. cit. ş i Fr. J . Hassel, op. cit., numa i 
acesta din urmă face o ce11cetare complexă - epigrafie, arhitectulf~, stil decorativ, co
mentariu iconografie etc. - şi ap rofundată. 

~7 Dion Cassius, LXVIlf, 9. 2. L. Licinius Sura imprPună cu Ti. Claudius Liv ianus, 
prefect al prelol'iului. au fost însărcinaţi ele Traian să ducf1 tra tative cu Decebal. 

2s Fr. J. Hassel, op. cit., p. 18. 
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dintre un basorelief şi o statuie şi, bineînţele~, meşterilor care le-au dăl
tuit. 

Faptul că Licinius Sura apare reprezentat pe un monument pe care 
sînt rezumate evenimentele cele mai de seamă ale domniei lui Traian -
dovadă a importantului rol politic pe care îl juca - ne determină să-i 
căutăm imaginea mai ales pe Columnă, unde este narat pe larg episodul 
la care a participat intens. Din cele peste 2500 de figuri, reprezentate în 
12-l. de episoade, erau de cercetat doar persoanele aflate în anturajul îm
păratului. 

Prima scenă de pe Columnă care ne-a reţinut atenţia este aceea a 
unui Consiliu de război - ţinut după trecerea Dunării şi înainte de în
ceperea acţiunilor militare pe teritoriul Daciei29 - la care participau, 
printre. alţii, "viitorul împărat Hadrianus, războinici încercaţi ca Licinius 
Sura şi Claudius Livianus, ingineri genişti ca Balbus"30 (fig. 10). Deşi ima
ginea nu este prea clară - fapt datorat şi eroziunii pietrei - îl recu
noaştem uşor pe L. Licinius Sura: printre personajele aflate în picioare 
este al doilea din dreapta. 

Intr-o altă scenă, în care Traian,, înconjurat de ofiţeri, îi răsplăteşte 
pe soldaţii care s-au distins în luptele de la Dunăre31 (fig. 11), Licinius 
Sura apare în dreapta împăratului. Aici, se poa,te distinge - cu destulă 
greutate însă - nodul treflat cu care se termina instita pe piept. 

tn scena înfăţişînd ultima bătălie din primul război dacic32, este o 
imagine în care doi soldaţi romani îi prezintă împăratului capetele tăia,te 
ale unor luptători daci. Trăsăturile ofiţerului care-1 însoţeşte pe Traian 
(fig. 12), identice cu cele ale portretului aflat în muzeul constănţean, ne 
conduc tot spre o identificare cu Licinius Sura. Datorită calităţii pe care 
o avea pe lîngă împărat. acesta va apărea reprezentat mereu în preajma 
lui Traian. Un amănunt - demn de luat în considerare pentru identifi
carea propusă, îl constituie sabia ofiţerului, ţinută în partea stîngă. La por
tretul de care ne ocupăm , balteus-ul prins de pe umărul drept spre şoldul 
stîng ne indică tocmai faptul că în această parte îşi ţinea sabia. 

Ne rezumăm numai la aceste exemplificări, pe care le con siderăm 
edificatoare pentru identifi carea propusă, deşi figura dîrză, cu trăsături 
energice,. cu bărbia puternică, o recunoaştem în mai multe scene de pe 
Columnă. 

In concluzie. bustul aflat în colecţiile Muzeului de istorie naţională 
şi arheologie Con~tanţa este o lucrare de la începutul secolului II e.n. -
cu multe restaurări din sec. XVIII şi XIX - pe care o datorăm daltei 
unui excelent sculptor al şcolii romane. Analogia perfectă cu portretullic
torului din Muzeul Ermitaj, ne-a determinat să le considerăm produse ale 
aceluiaşi atelier. 

:!9 C. Cihorius, Die Re~i efs cler Tran săt1le, Berlin . 1986. scena VI; C. Daicoviciu, 
Columna lui Traian, ed. 2, Bucureşti. 196i, fig. 24: Fl. B. Florcscu, op. cit., pl. VI, 19-20. 

:10 H . Daicoviciu, Dacia ele la Burebista la cucerirea ?'Omană, Cluj , 1972. p. 323. 
" C. Cihorius, op. cit., scena XLIV; Fl. B. Florescu, op. cit., pl. XXXV, ll6. 
3~ C. Cihorius, op. cit., scena LXXII; FI. B. Florescu, op. cit., pl. LVITI, 1~3. 
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Fig. 10 Cons iliu de răz
boi - imagine de 
pe Columna lui 
Trnian. 

Fig . 11 Traian răsplătind 

soldaţii - imagine 
ele pe Columna lui 
Traian. 

Fig. 12 Traian şi Licinius 
Sura imagine 
de pe Columna 
lui Trnian. 
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Calitatea execuţiei , evidenţierea trăsăturilor individuale ale perso
najului, îl plasează printre creaţiile strălucite ale artei portretistice din 
timpul lui Traian, îmbogăţind repertoriul iconografie al epocn. 

În ceea ce priveşte identificarea, singura plauzibilă este aceea cu 
L. Licinius Sura, aşa cum o dovedesc documentele sculpturale ale epocii 
şi, în mod deosebit, poz1tretul acestuia pe Arcul de la Benevent. 

CONSIDERATIONS EN MARGE D'UN PORTRAIT ROMAIN DE COLLECTIONS 
DU MUSEE D' HISTOIRE NATIONAL ET ARCHEOLOGIE DE CONSTANTZA 

Z COVACEF 

Resu-me 

Il s·agit cl"un buste en mannbre d'un blanc jaunatre, veine ele bleu, conserve en 
bon etat el qui vient d'entrer dans les coilections du Musee d'histoire national et ar
cheologie de Constantza (fig. 1). Cette piece mesure 36 cm . de baut. dont 15 cm pour la 
t0te. 

La maniere dont ce travail a ete execute. ainsi que son bon etat posent Ia question 
ele sa cl;;~.tation et de son identification. 

Tout d'abord, Uauteur donne la description de cette sculpture et de la t echnique 
utilisee par l"artiste. Le modele, plutăt complexe, de ce portrait offrait un visage intelli-

. gent aux traits severes, prononces. Le profil est energique. ;n·ec un menton volontaire 
ct plein de force. A premiere vue, il semblerait que nous avons ici un portrait de l'epoque 
republicains, en tenent compte ele ce que ies portuaits de cette epoque se distinguent par 
une etonnante puissance ct·expression, mais le style de ccttc oeuvre indiquerait plutăt 
le debut du n e siecle de n.e. 

L ·auteur procede ensuit.e a une brcve passage cn revue des portraits ele cette 
epoque offran t quelques ana logi.es avec celui-ci, notamment sous le rapport de la techni~ 
que et du style (fig. 4-7). Quant a l"identification de ce portrait, l" auteur a etudie les 
images fourni es par les bas-relicfs ele la Colonne trajane et ele l"ATc ele Benevent. La 
fig. 8, de ce-clernier , representanL "rorganisation de la pr<ovince de Dacie", a don ne la 
elef du probleme, dans la personne de Licinius Sura, situe Ru centre meme de l"image, 
pres de l'empereur Trajan . Cette image de Licinius Sura est iclen tique, a notre portrait 
(fig. 9) et on la rotrouve sur la Colon ne, toujours aux cotes de l :empereur (fig. 10-12) . 

Pour conclure, ce buste est considere comme unc oeuvre du commencement du ne 
siecle de n.e ., due aux ciseaux crun excellent tailleur de pierre ele 'l'ecole romaine. Sa 
parfaite analogie avec le buste d"un lictor, q ui se trouve au Musee de l'Ermitage, suggere 
sa pt"Ovenance d'un scul el meme atel ier. L 'identification avec Licinius Sura es t la seul 
vrei sem bla bte. 




