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CONSIDERATII ASUPRA UNUI PORTRET ROMAN
AFLAT IN COLECTIILE MUZEULUI DE ISTORIE NATIONALA
SI ARHEOCLOGIE CONSTANTA*

Z. COVACEF

Dintre numeroasele monumente sculpturale intrate in patrimoniul
nostru muzeal, retine atentia, in mod deosebit, un bust! (fig. 1) aflat in-
tr-o buna stare de conservare? (fig. 2). Este lucrat din marmura cu cristale
mici, de culoare alb-gilbuie cu vinisoare vinetii. Indltimea totald : 36 cm;
indltimea capului: 15 cm.

Portretul reprezintd un barbat in plind maturitate, al carui chip re-
flecta un caracter ferm, o vointd inflexibila. Figurd inteligenta si plina de
energie este redatd cu o extraordinarad putere plasticd. Sub fruntea inalta,
brazdati de cute, arcade puternice — ce marcheazi sprincenele — umbresc
ochii mari, cu pleoape grele. Ochii, avind reprezentat numai orificiul la-
crimal — realizat cu trepanul — par infundati in orbite. Nasul, frumos
desenat, usor acvilin, are nérile dilatate si fosele nazale lucrate. Gura
mare, inchisd, cu buzele strinse intr-un rictus ironie, are coltfurile mar-
cate. Barbia este mare, puternicd. De la radacina nasului porneste cite o
cutd adincd, de fiecare parte; de cite doud astfel de cute sint brazdati si
obrajii, in timp ce la colfurile ochilor apar cite trei riduri mici. Foarte
ingrijit si veridic au fost tratate urechile, modul de realizare a acestora
— de cele mai multe ori ignorat — constituind unul din elementele de
datare. Pérul rar, usor ondulat, este pieptdnat pe frunte.

* Comunicare prezentatd in cadrul sesiunii stiintifice anuale a Muzeului de istorie
nationald si arheologie Constanta, din lIuna octombrie 1976.

L Bustul a fost achizifionat de la Criciun Alexandra din Bucuresti in decembrie
1975, care a indicat ,,malul Dunarii, in aval de Hirgova" ca loc de descoperire. Piesa a
fost mogtenitd de la un unchi al sau care, pe la inceputul sec. XX, cind a funcfionat ca
Hirsova, si-a realizat o colecfie — eterogend —, compusd mai ales din tablouri, sculpturi
de epoca, argintarie. Dupa informatiile oferite de Craciun Alexandra se pare ca in co-
lectie ar fi fost si alte materiale arheologice, sirinse de colecfionar din plasa Hirsova,
unde functiona. Cert este ca in momentul achizifionarii piesei, in partea de colectie mos-
fenitd nu exista nici un material arheologic.

2 La achizitionare, bustul era spart la git, prezenta fisuri pe paludamentum, virful
nasului era ciobit, si-i lipsea postamentul. In laboratorul muzeului au fost lipite spartu-
rile si fisurile, lucrindu-i-se si un postament din marmurd albd, Indltimea totald esle
data insd fdra a considera postamentul, care nu-i apartine.
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Fig. 1 Bustul, inainte de restaurare

Bustul este imbricat intr-o lorica segmentatad, peste care are o pla-
tosd de piele, fird mineci si tdiatd p&trat la git. Mineca scurtd — wmeralia,
este formatd din benzi metalice, flexibile, prinse cu figii de piele ce se
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Fig. 2 Bustul restaurat (profil dreapta. fatd, profil stinga)

termina cu ciucuri (fig. 3 a). Peste platosd are paludamentum-ul, care
este prins pe umdrul sting cu o fibuld* (fig. 2). De pe umarul drept co-
boara spre soldul sting un balteusS simplu, nedecorat. Tot pe umirul
drept (stingul fiind acoperit) este vizibild instita — o hentitd din piele,
fard decor, ce se termind, pe piept, cu un siret legat in trefld (fig. 3 b)t.
Platosa este decoratd cu capul Meduzel. Aceasta este reprezentatd cu pi-
rul vilvoi, despartit de o cirare pe mijlocul capului, cu ochii exoftalmici,
inchisi’, pometii obrajilor proeminenti, iar gura larg deschisi®. Vrind si
sugereze o aplicd de metal pe platosa de piele, sculptorul a realizat doua
orificii, simetrice, in pdrul Meduzei (fig. 3 ¢). In partea posterioard bustul
este scobit — sint vizibile loviturile de daltd — lasindu-se un trunchi, in
centru, care permitea o montare lesnicicasd pe un postament.

3 Armura regulamentard in sec. II e.n., pentru ofiteri, era lorica segmentata, cf.
R. Cagnat-V. Chapot, Manuel d’Archéologie, 2, Parvis, 1920, p. 315; Graham Webster, .
The Roman Army. Chester, 1956, p. 27.

4 Fibula nu s-a pastrat, rdminind doar cuiul in care fusese fixata.

5 Diagonala de care se prindea, in stinga, un pumnal. De obicei balteus ul vine de
pe umarul sting spre soldul drept: in aceastd situatie, talia era inconjurata de un cin-
gulum innodat in fatd, de o manierd specialda — mereu aceeasi, la aceeasi persoand —,
cele doud extremitati rulindu-se de mai multe ori in jurul cenfurii, formind un fel de
funda. Felul in care era legat cingulum-ul era considerat un semn de comandant, cf. R.
Cagnat-V. Chapot, op. cit., p. 318.

6 Considerim cd si aceste institae constituiau insemne de comandanti ce se deose-
beau (si-i deosebeau si pe acestia) prin simbolurile cu care erau decorate si prin mo-
dul in care erau innodate sireturile cu care se terminau pe piept.

7 Realizind Meduza cu ochii inchisi, sculptoyul a tinut s& ne sugereze curajul deo-
sebit de care da dovadi purtdtorul acestui simbol, asemanindu-l1 ®cu Perseu, singurul
dintre muritori care nu s-a temut si se apropie de Gorgone, taind capul Meduzei in
timp ce dormea (deci cind aceasta era cu ochii inchigi).

8 Gura larg deschisi sugerind urletul Meduzei in clipa in care era decapitata.
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Modelul, destul de complicat. al portretului reliefeazd, prin clarita-
tea liniilor, trasiturile caracterului acestui roman, constiinta superiorita-
tii sale de neam. Este evidentiat un chip inteligent cu trdsituri severe,
pronuntate, profil energic, barbia puternicd si voluntard.

Fig. 3 Detalii: a) umeralia; b) instita; c¢) capul Meduzei

La prima vedere s-ar parea ca ne aflam in fata unui portret din fim-
pul Republicii, stiut fiind ci lucrdrile din aceastid perioada sint caracte-
rizate printr-o impresionantd intensitate expresivd®. Maniera stilisticd ne
indici insé inceputul sec. IT en. .

Pe de altd parte, stilul clasicizant al portretului deruteaza privito-
rul, sugerind un produs al sculpturii din a doua jumétate a sec. XVIII —
inceputul sec. XIX, perioadd caracterizatd prin revenirea la limbajul an-
tichitdtii greco-romane',

Este foarte probabil ca bustul aflat in discuiie sd fie o copie, rea-
lizatd in perioada modernd dupd un original antic. Cu atit mai mult deci
trebuie discutat si faicut cunoscut™.,,

? R. Bianchi Bandinelli, Il ritratio nelle Antichita, Roma, 19653, p. 26. (Extras din
Enciclopedia dell’arte antica classica e orientale, vol. 8, p. 695-738).

10 Prezentarea bustului la sesiunea muzeului a provocat numeroase discutii din
acest punct de vedere, impunindu-se parerile care sugumentau ca piesa este anticd, fata
de sugestia ci ne aflim in fafa unei creatii a lui Antonio Canova (1787-1822). Intr-ade-
var, acest reprezentant tipie al curentului clasic in seculpturd a creat opere in care ,a
depasit limitele programatice ale elasicismului, in privinta anticului®, cf. C. Barnschi,
Tratat de sculpturd, 2, Nudul, Bucuresti, 1966, p. 165. Venus culcatd sau Damosseno sint
lucrdri remarcabile ale lui Canova, imitind perfect anticul, dar care nu pot fi confun-
date cu acesta datoritd tehnicii de executie, a modului de tratare diferit al anumitor
aminunte.

1 Am considerat util si solicitim si pirerea altor specialisti in privinta autentilci-
titii bustului si, in acest sens, executind o serie de fotogra¥ii le-am trimis Ja: The
British Museum, Londra; prof. J.M.C. Toynbee, Oxford; prof. Gilbert Picard, Paris ;
prof, Dinu Adamesteanu, Potenza; prof. K. Michalowski, Varsovia. Desi este dificil de
dat wverdictul asupra autenticitafii unei opere de artd fard a vedea originalul, ci numai
dupi o reproducere foto, am pgimit rdspunsuri — pentru care tin sd mulfumese si pe
aceastd cale — aprogpe de la tofi cei cirora m-am adresat. D-na J.M.C. Toynbee este de
pirere ca ,,..The shape of the bust and the {reatment of the hair above the brow suggest
that it purports to be a portreit of the time of Trajan. Naturally one hesitatis in offer
an opinion without having seen the original. But the photographs arouse in me the sus-
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In cazul in care bustul este original, el apartine secolului al II-lea.
Se considerd cd epoca lul Traian este una din perioadele cele mai mar-
cante si totodatd mai originale din istoria dezvoltarii portretului roman?™.
Dupa stilul dinamic al sculpturii din epoca Flavienilor, acum se constata
o tendintd inversa: forma devine sobra, trdsiturile severe. Noul tip de
portret corespunde modului obiectiv, disciplinat in care a fost ridicat si
organizat statul roman de catre Traian, imparatul cu o bogatd experienta
militard si administrativd®. Prin aspectul iconografic realist, prin obiec-
tivitatea formelor si trisdturilor, portretele sculpturale ale acestei peri-
oade exprimi suprema demnitate si autoritate a comandantului. In afara
trasdturilor tipice epocii lui Traian: pieptanitura, realismul chipului, uni-
forma ete., datarea ne este impusa si de modul de prezentare al bustului.
In timpul Republicii portretele erau realizate doar pind la baza gitului™,
sugerind doar un inceput de bust. Incepind cu epoca lui Traian, busturile
apar cu ambii umeri, cu partea superioard a bratelor. pectoralii fiind vizi-
bili, de asemenea in intregime’, pentru ca, in perioada imediat urmatoare,
sub Hadrian, acesta si fie prezentat pina la jumétatea corpului’,

Numeroase analogii, mai ales in privinta tehnicii si a manierei de
lucru, ne oferd portretele de la inceputul sec. Il en., finecepind chiar cu
cele care il reprezintd pe imparat. Bustul monumental al acestuia, desco-
perit la Ostia (fig. 4)V, fixeazd imaginea profund umand, insid de o auto-
ritate indiscutabila a lui Traian. Liniile severe — si, in acelasi timp, clare
au creat expresia unui om energic, obisnuit cu comanda militard, de ale
carui decizii trebuie si se tind seama. Piesa care infatiseazd un tinidr ro-
man, aflatd in Muzeul Ermitaj din Leningrad, prezintd. prin modelul se-
ver al chipului si prin forma bustului, trasituri comune cu portretul lui
Traian de la Ostia®. Iconografia este specificd perioadei de inceput a se-
colului II en. (fig. 5). Chipul poarti amprenta unui caracter ferm, de o
vointd inflexibilda. Gura mare cu buze cirnoase, groase, strinse in chip de
dispret, parul drept, taiat regulat, accentueaza claritatea si vigoarea li-
niilor. Datoritd perfectei analogii cu portretul impératului Traian s-a
considerat cd a fost executat intr-un atelier de la Roma'. Cel mai apro-

picion that the bust may not be a genuine antique". Iar prof. Gilbert Picard raspunde :
~Daprés les photos, le monument a été trés profondement restauré et certaines parties
ne me paraissent pas authentiques. La coiffure, la forme des yeux, le traitement des
rides du visage conviendraient.., & U'époque de Trajan (Cf. par exemple le no. 168 du
catalogue des portraits du Museo Nazionale Romano, de B. Felleti Maj.)".

2 R. Bianchi Bandinelli, op. cit.,, p. 25 si urm.; R. Bianchi Bandinelli, H. J. Eggers,
F. Coarelli, Arfe romana e comercio artistico oltre i confini, Roma, 19565, p. 24-25.

13 R. Btanchi Bandinelli, H. J. Eggers, F. Coarelli, op. cit.,, p. 24-25; D. Tudor, Ar-
heologiag romand, Bucuresti, 1976, p. 200.

14 R, Bianchi Bandinelli, op. cit., p. 30.

15 Idem, loe. cit.; R. Cagnat, V. Chapot, Manuel d’archéologie, I, 479.

i R. Bianchi Bandinelli, op. cit.

Y7 Idem, fig. 35.

18 A Vostchinina, Le portrait romain, Musée de I'Ermitage, Leningrad, 1974, p. 155,
nr. 27, pl. XXXVIII, XXXIX.

9 Bustul, a cfirui origine nu se cunoaste, este lucrat din marmurd albastruie cu
cristale fine. Inaltimea totald: 48 cm; indl{imea capului: 28 cm, cf. A, Vostchinina,
op. cit.
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piat — ca facturda — de portretul din colectia constanteand, este un bust
de lictor, descoperit lingd Roma si aflat tot in colectiile muzeului lenin-
gradean? (fig. 6). Fruntea inaltd este brdzdatd de cute pronuntate. Ar-
cade puternice — marcind sprincenele — umbresc ochii, care nu au pu-
pila marcatd avind redat doar orificiul lacrimal. La coada ochilor apar
cite trei riduri. Cute adinci pornesc de la rddacina nasului. Gura mare, cu
buze strinse, are colfurile marcate. Birhia este puternici. Portretul ne
oferd un chip inteligent, cu trasaturi clare si energice. Stilistic, se dateaza
la inceputul sec. I e.n.

& |
Fig. 4 Bustul lui Traian Fig. 5 Bustul unui tinar Fig. 6 Bustul unui lictor
— Ostia. roman — Muzeul — Muzeul Ermitaj
Ermitaj — Lenin- Leningrad.
grad.

Maniera de executie, asemanarea frapantd dintre portretul lictoru-
lui si portretul aflat in discutie — particularititile individuale fiind ac-
centuate de energia trasdturilor — ne sugereazd sa le consideram pro-
duse ale aceluiasi atelier, de lingd Roma.

Bustul din colectia muzeului constintean, atit de bine executat, re-
prezintd desigur un personaj de vazi, care a jucat un rol destul de impor-
tant in viata politici a Romei la inceputul sec. II e.n. In aceastd situatie
trebuie si-1 regisim prezentat in monumentele sculpturale ale vremii2’.
Busturile din aceastd perioadd — cercetate ca documente — ne-au oferit

2 Bystul este lucrat din marmuri alb-gilbuie cu vinisoare maronii. Indltimea to-
tali: 55 cm; indlfimea capului: 25,5 cm, cf. A. Vostchinina, op. cit, p. 157, nr. 30. pl
XLIV, XLV.

2 A fost luatd in considerare si posibilitatea ca bustul si fie o copie — fideld pina
la am#nunt — realizatd intr-o perioadi tirzie. Si in aceastd dituatie, sau, mai ales in
aceastd situatie, importanta portrglului creste gi se impune identificarea sa,
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analogii pretioase pentru iconografia vremii, utile la datare, dar nu si
pentru identificare. De aceea am recurs la imaginile oferite de basorelie-
furile, atit de cunoscute, de pe Columna lui Traian si de pe Arcul de la
Beneventum, avind bineinteles in vedere tehnica diferitd de executie in-
tre cele doud genuri de sculpturi : basorelief si ronde-bosse.

Arcul de la Benevent — ridicat in anul 114 e.n. — constituie o ade-
varatd cronicd, daltuitd in piatra, ilustrind principalele .evenimente ale
domniei lui Traian (fig. 7 a, b)?22. In relieful din dreapta atticei, interpre-

Fig. Ta, Arcul de la Beneventum. Fig. 7b. Arcul de la Beneventum.

tat ca ilustrind ,,organizarea provinciei Dacia in 106-107"%, este infatisat
Traian ,,pe pdmintul nou cucerit pentru a-l integra Imperiului si pentru
a-] organiza“?. Provincia cuceritd, Dacia, personificata, ingenuncheazi in
fata impdratului ridicind miinile spre el. Granitele provinciei sint figurate
in colturile de jos: Tisa, feminizata, la vest, iar Oltul, cu infitisare mas-
culind, la est? (fig. 7 a). Personajul care apare in centru, aldturi de Traian

2 Apud Fl. B. Florescu, Die Trajanssiule, Bukarest-Bonn, fig. 67 a. b; 68 a. bh.

% Conform comentariului iconografic facut de Fr. J. Hassel, Der Traiansbogen in
Benevent, Mainz, 1966.

% Fr. J. Hassel, op. cit., p. 18, fig. 13,

% Idem, ffg. 16, 3, 4; Richard Brillant, Gesture and Rank in Roman Art. Gesture to
Dennote Stafus in Roman Sculpture and Coinage, in Memoirs of the Connecticut Aca-
demy of Arts and Sciences, 14, 1963, New Haven, Conneclicut, p. 111-116, fig. 3, 29.
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(fig. 8) a fost identificat, de cédtre cercetatorii care au studiat monumen-
tul?®, ca fiind Licinius Sura, prietenul si omul de incredere al impératu-
lui, care l-a insotit pe acesta in primul rdzboi dacic? si drept radsplati
pentru serviciile aduse a fost numit consul in anul 1072,

Fig. 8 Arcul de la Beneventum. Baso-
relieful din attica

Fig. 9 Bustul din muzeul constintean.

Imaginea lui Licinius Sura de pe acest relief este identicd cu aceea
a portretului prezentat de noi (fig. 9): aceeasi frunte inalti, aceleasi cute
brazdindu-i obrazul, aceeasi birbie puternici, unele neconcordante — e-
xistente totusi — datorindu-se tehnicii, manierei deosebite de executie

* Dintre numerosii cepcetatori care s-au ocupat cu studiul Arcului de la Benevent :
A. V. Domaszewski, Die politische Bedeutung des Trajansbogens in Benevent, Ojh, 2.
1899; A. Meomartini, I monumenti e le opere d'arte deilla citta di Benevento, Benevent,
1599; Emilia Strong. La sculture romana da Augusto a Constantino, Florenta, 1923-1926;
C. Pietrangeli, L’Arco di Traiano a Benevento (Documentario Athenaeum Fotografico),
1943; A. Wolfflin, Die antiken Triumphbogen in I[talien. Kleine Schriften, 1886-1933, hg.
von Gantner, Basel, 1946; P. Veyne, Une hypothese sur larc de Benevent, Mélange d’ar-
chéologie et d’histoire, 1960: Richard Brillant, ep. cii. si Fr. J. Hassel, op. cif., numai
acesta din urméa face o cercetare complexa — epigrafie, arhitectusa. stil decorativ, co-
mentariu iconografic ete. — si aprofundata.

¥ Dion Cassius, LXVIII, 9, 2. L. Licinius Sura impreund cu Ti. Claudius Livianus,
prefect al pretoriului, au fost insarcinati de Traian sd duch tratative cu Decebal.

2 Fr. J. Hassel, op. cit.,, p. 18,
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dintre un basorelief si o statuie si, bineinteles, mesterilor care le-au dal-
tuit.

Faptul ca Licinius Sura apare reprezentat pe un monument pe care
sint rezumate evenimentele cele mai de seami ale domniei lui Traian —
dovada a importantului rol politic pe care il juca — ne determina sa-i
cautdm imaginea mai ales pe Columnd, unde este narat pe larg episodul
la care a participat intens. Din cele peste 2500 de figuri, reprezentate in
124 de episoade, erau de cercetat doar persoanele aflate in anturajul im-
paratului.

Prima scenda de pe Columnd care ne-a retinut atentia este aceea a
unui Consiliu de rdazboi — tinut dupa trecerea Dundrii si inainte de in-
ceperea actiunilor militare pe teritoriul Daciei?® — la care participau,
printre altii, ,,viitorul imparat Hadrianus, razboinici incercati ca Licinius
Sura si Claudius Livianus, ingineri genisti ca Balbus'30 (fig. 10). Desi ima-
ginea nu este prea clard — fapt datorat si eroziunii pietrei — il recu-
noastem usor pe L. Licinius Sura: printre personajele aflate in picicare
este al doilea din dreapta.

Intr-o altd scend, in care Traian, inconjurat de ofiteri, 1i raspliteste
pe soldatii care s-au distins in luptele de la Dunére3! (fig. 11), Licinius
Sura apare in dreapta impdratului. Aici, se poate distinge — cu destula
greutate insd — nodul treflat cu care se termina instita pe piept.

In scena infatisind ultima batilie din primul razboi dacic®, este o
imagine in care doi soldati romani ii prezintd imparatului capetele taiate
ale unor luptdtori daci. Trasaturile ofiterului care-l insoteste pe Traian
(fig. 12), identice cu cele ale portretului aflat in muzeul constintean, ne
conduc tot spre o identificare cu Licinius Sura. Datoritid calitatii pe care
0 avea pe lingd imparat, acesta va aparea reprezentat mereu in preajma
lui Traian. Un amdnunt — demn de luat in considerare pentru identifi-
carea propusd, il constituie sabia ofiterului, tinutd in partea stinga. La por-
tretul de care ne ocupam, balteus-ul prins de pe umirul drept spre goldul
sting ne indica tocmai faptul cd in aceastd parte isi t{inea sabia.

Ne rezumidm numai la aceste exemplificiri, pe care le considerdm
edificatoare pentru identificarea propusd, desi figura dirza, cu trasaturi
energice, cu bdrbia puternicd, o recunocastem in mai multe scene de pe
Columna.

In concluzie, bustul aflat in colectiile Muzeului de istorie nationald
si arheologie Constanta este o lucrare de la inceputul secolului IT en. —
cu multe restaurari din sec. XVIII si XIX — pe care o datordm daltei
unui excelent sculptor al scolii romane. Analogia perfectd cu portretul lic-
torului din Muzeul Ermitaj, ne-a determinat sd le consideram produse ale
aceluiasi atelier.

M C. Cihorius, Die Reliefs der Transdule, Berlin, 1986, scena VI; C. Daicoviciu,
Columna Iui Traian, ed. 2, Bucuresti, 1967, fig. 24: Fl. B. Florescu, op. cit.,, pl. VI, 19-20.

% H. Daicoviciu, Dacia de la Burebista la cucerirea romand, Cluj, 1972, p. 323.

€. Cihorius, op. cit,, scena XLIV; Fl. B. Florescu, op. cit.,, pl. XXXV, 116.

%2 C. Cihorius, op. cit.,, scena LXXII; Fl. B. Florescu, op. cit.,, pl. LVIII, 183.
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Fig. 10 Consiliu de raz-

boi - imagine de
pe Columna lui
Traian,

Fig. 11 Tralan rasplatind

soldatii — imagine
de pe Columna lui
Traian. -

Fig. 12 Traian si Licinius
Sura — imagine
de pe Columna
Iui Traian.
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Calitatea executiei, evidentierea trasidturilor individuale ale perso-
najului, il plaseaza printre creatiile strilucite ale artei portretistice din
timpul lui Traian, imbogatind repertoriul iconografic al epocii.

In ceea ce priveste identificarea, singura plauzibila este aceea cu
L. Licinius Sura, asa cum o dovedesc documentele sculpturale ale epocii
si, in mod deosebit, portretul acestuia pe Arcul de la Benevent.

CONSIDERATIONS EN MARGE D'UN PORTRAIT ROMAIN DE COLLECTIONS
DU MUSEE D'HISTOIRE NATIONAL ET ARCHEOLOGIE DE CONSTANTZA

Z COVACEF
Resumé

11 s’agit d'un buste en marmbre d'un blanc jaunatre, veine de bleu, conservé en
bon état et gui vient d’entrer dans les collections du Musée d’histoire national et ar-
chéologie de Constantza (fig. 1). Cette piece mesure 36 cm. de haut. dont 15 em pour la
téte.

La maniére dont ce travail a été executé, ainsi que son bon état posent la guestion
de sa datation et de son idéntification.

Tout d’abord, lauteur donne la description de cette sculpture et de la technigue
utilisée par T'artiste. Le modele, plutit complexe, de ce portrait offrait un visage intelli-
‘gent aux traits sevéres, prononcés. Le profil est énérgique, avec un menton volontaire
et plein de force. A premiére vue, il semblerait gue nous avons iei un portrait de I'époque
republicaing, en tenent compte de ce que lés porigaits de cette époque se distinguent par
une éfonnante puissance d'éxpression, mais le style de cette oeuvre indiguerait plutist
le debut du IIe siecle de n.e.

Lauteur procede ensuite a une breve passage en revue des poriraits de cetle
époque offrant quelques analogies avec celui-ci, notamment sous le rapport de la techni-
que et du style (fig. 4-7). Quant a I'idéntification de ce portrait, l'auteur a étudié les
images fournies par les bas-relicis de la Colonne trajene et de U'Arc de Benevent. La
fig. 8, de ce-dernier, representant ,l'organisation de la province de Dacie", a donné la
clef du probléme, dans la personne de Licinius Sura, situé au cenire méme de I'image,
prés de 'empereur Trajan. Cette image de Licinius Sura est identique, a notre portrait
(tig. 9 et on la retrouve sur la Colonne, toujours aux cotés de l:empereur (fig. 10-12).

Pour conclure, ce buste est consideré comme une oeuvre du commencement du IIe
siecle de n.e., dué aux ciseaux d'un excellent tailleur de pierre de ¥école romaine. Sa
parfaite analogie avec le buste d'un lictor, qui se trouve au Musée de 'Ermitage. suggere
sa provenance d'un seul et méme atelier. L’identification avec Licinius Sura est la seul
vreisemblable. '





