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Centura de tipul Caucaz-Kuşak s-a găsit şi a fost colecţionat.ă in urma cercetărilor 
de teren întreprinse de specialişti ai M uzeului de artă Constanţa în perioada 1970~1980, 
în satele populate cu tătari , situate cu precădere in cent11ul Dobrogei. pe linia Cerna­
voda-Medgidia-Constanţa. Aceste obiecte de artă decorativă. accesor ii de vestimenta­
ţic şi p odoabe, totodată, s-au păstrat în s pecial in satele situate periferic faţă · de ma­
rile căi de comunicaţie, acolo unde civilizaţia citadină. a obiectelor de serie. a pătrun s 
mai puţin agresiv. · 

N umele acestui t ip de centură, care se purta cu precădere la serbările familiale şi 
religioase (ba iramuri) provine de la toponimia zonei Caucazului din care, după term i­
narea Războiului Crimeii, în 1856, tătarii s-au deplasat şi stabilit către sud, în Dobrogea. 
Menţionînd pronunţia tătărească a cen tur ii , cafcaz-kuşak. subliniem faptul că numele 
centurii se referă la locul ei de origine, dar şi l a m un tele situat în aceeaşi zonă, căruia 
tătarii îi spuneau Kaf, atribuindu-i propJ;ietăţi magice'. 

Caucaz-kuşak-'ul se compune, în gener·al, d in t r-un suport textil cu f ir de aur şi a r ­
g int. avînd lungimi diferite, între 800-1000 mm. şi dintr-o pafta (ale cărei modalităţi de 
prindere comportă două sistem e d iferLte) . .Asamblată, aceasta are, în general, o formă 
elipsoidală neregulată, tt·aforul exter ior. sim etric faţă de o axă orizontală sugerind , cu 
precădere, lumea motivelor fitomorfe. Cen tura este ornamentată din loc în loc cu zale 
aflate intr- un număr variabil şi uneori cu butoni. In cazul prim ei variante, zalel e pot 
cuLisa datorită sistemului lor d e prind ere (cu tijă metalică pe a vers), deşi sînt fixate 
de obicei pe centură. în tre brîul exter ior şi căptuşeală . !n cazul sistemului cu butoni 
(singulari sau grupaţi, nu mai mult de doi-tre i. aşezaţi liniar în ptimul caz şi în formă 
de triunghi în cel de-al doilea), altern'înd cu zalele, aceştia sînt fixaţi de centură, im­
plicind deci şi pozi ţia fixă a zalelor. 

Partea metalică a acestor centuri se realizează din argint (de obicei inferior) cio­
cănit, uneori f i\igrana t şi în totdeauna gravat. Sistemul ornamentul - f!OJ·al ş i geom e­
tric - este, din punct de vedere tehni c, o adaptare artizanală a procedeului " niello", 
ajuns la virtuozitate în Cau caz, zona d e orig ine a acestor podoabe. 

Această suc<;intă enumerare. asupra căreia vom reveni în deta liu, înregistrînd doar 
datele fo rmale ale artefactului propus, conduce inductiv către aspecte mai complexe 
care asociază analizei tipologice, iconografice şi stilistice indispensabile oricărei cerce­
tări atribute contextual e menite să releve propri etăţi de ordin corelativ care se desco­
peră in r a porturile d intre ambient ş i artefactul propus. 

Perioada de creare a centurilor cuprinde ultimele patru decenii ale veacului tre­
cut şi probabil primele două decade ale secolului n ostru; datarea rezultă d in tura- ua cu 
care sint m a rcate, p e aversul paftalei, unele piese, precum şi din observaţiile compara-

t Informaţie comunicată de către Latif Gemaledin, consilier al Muftiatului cultului 
musulman din Constanţa. 
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tive pe care ni le prilejuiesc centurile nedatate (apariţia lor credem că poate fi devan­
sată cel puţin cu citeva decenii, stabilind anul terminus al Războiului Crimeii, 1856, 
d rept dată sigură la care aceste bijuterii existau în forma, dar nu şi cu tehnologia de 
astăzi) . 

Dată fiind prezenţa în general fluctuantă şi agitată a tătarilor în Dobrogea pînă la 
mijlocul secolului al XIX-lea2, considerăm că piesele de tip caucaz-huşak apar, ca ele­
m en t de vestimentaţie şi podoabă în costumul tătăresc de sărbătoare a bia în ultimele 
decenii ale veacuLui trecut, aduse fiind de tătari i coborîţi din zona Caucazului şi Crimeii. 
Este adevărat că şi înajnte de 1856 a existat o continuă pendulare în zonă a populaţiei 
tătăreşti; mişcarea a antrenat însă, cu deosebire, populaţia din zona Bu geacului. care 
se p are că nu cunoştea tehnologia specifică de prelucrare a acestor centuri. Insăşi de­
numirea lor, cît şi inscripţiile cu caractere chirilice din cîmpurile decorative ale pafta­
lelor şi zal elor (Kavcaz şi K rim). devenite în unele cazuri doar semne ornamentale -
fără ca provenienţa lor să devină astfel echivocă - îndreptăţesc ipoteza em isă. 

Caucazul apare din timpuri străvechi ca o regiune în care orfevrăria atinsese un 
înalt grad de perfecţiune, sintetizînd tradiţii şi împrumuturi asimilate, într-o deplină 
cunoaştere şi stăpînire a tehnologiilor de prelucrare3• Argintul a const,ituit unul dintre 
materialele de bază a le bijuteriei în Caucaz; meşterii locali cunoşteau toate procedeele 
de fabricare, inclusiv f iligranarea şi granularea. Pentru ema.iluri şi niello (din care de­
rivă tehnica de prelucrare a caucaz-kuşak-urilor) trebuie folosit un argint de mare pu­
r itate, Ag 950 sau Ag 925, deoarece numai punctul lor de topire foarte înalt, 960 şi , res­
pectiv, 910 g rade C le face rezistente la punctul d!e topire, deosebit de ridicat, al aces­
tor substanţe ornamentale". Aliajele rfoarte bogate în argint se prelucrează cu uşurinţă, 
dar sînt destul de friabile (conţinutul sporit de cupru face să crească şi dur itatea argin­
tului, dar îi scade ductilitatea) . Pentru combaterea acestei friabilităţi , procesul de răcire 
care urmează topirii trebuie să fie deosebit de lent, începînd cu temperatura de 300 
grade C. 

Tehn ica în niello, cunoscută din cele mai vechi timpuri, folosită în toată antichi­
tatea şi devenită tradiţională în Bizanţ, a avut o mare extensf,e în Rusia meridională (ca 
şi emailu rile de altfel), fi ind aprediată pentru calităţile de contrast care se creează între 
m etalul de bază - argintul sau aurul - şi culoarea neagră a acestui amestec, în com­
poziţia căruia intti{l argint; cupru, plumb şi sulf. In metalul suport se practică, prin gra­
vare, cizelare, dă:ltuire sau corodar,e', suprafeţe negative sau incizii care se umplu cu 
niello. Există mai multe metode şi reţete de producere; cea mai curentă, !recomandată şi 
de Cellini, constă din: topirea unei părţi de argint cu două părţi de cupru şi adaos de 
borax; topirea concomitentă a trei părţi de plumb care se adaugă încet amestecului ini­
ţial; preîncălzirea unui alt recipient în care se află sulf pulver~zat; introducerea pastei 
obţinute în apă. Niello astfel fo rmat, trebuie să fie aspru şi tare ca s ticla. Se topeşte 
clorid de amoniu în apă fierbinte distilată (!lantul); această soluţie este pisată într-u n 
mojar d e porţelan împreună cu niello- ul. In spaţiile concave create în materialul suport 
amestecul umed, f in pulverizat se introduce cu pensula sau spatula şi se apasă pentru 
compactizare; se introduce în cuptor pentru evaporarea apei conţinute şi pentru topire. 
N iello netrebuincios se îndepărtează ulterior cu pila; se finisează prin polisare şi lus­
truire. 

Aceasta este tehnica trad iţională în niello, pe care tătarii au găsit-o în atelierele 
meşteşugarilor din Caucaz. Credem că aici s- a cristalizat, ca tipologie, centura caucaz­
kuşak ca un p rodus al atelierelor cu meşteri slavi. Dovada în acest sens ne este furni­
zată de către inscripţ'tile existente în cîmpurile ornamentale ale paftalelor şi zalelor, 
care 'folosesc litere chirilice, cît. şi de adaptarea tehnologiei menţionate, după pleca rea 
tătarilor d in caucaz şi stabilirea lor în Dobrogea, la o reţetă mai simplă şi mai ieftină. 
Aceştia au furnizat modelele meşterilor bijutieri d in Imperiul Otoman, care devin astfel 
pt;oducătorii acestor podoabe. Certitudinea acestui transfer este oferită de către a pari-

2 Adrian Rădulescu, Ion Bitoleanu, Isto1·ia 1·omânUo1· dintTe Dună1·e şi MaTe, Do­
brogea, E ditura ştiinţifică şi enciclopedică, Bucureşti, 1979, p. 190- 192. 

" Etienne Coche de la Ferte, Les bijoux antiques, Presses Universitaires de France, 
Paris, 1956, p . 34. 

4 Erhard Brepohl, Theo1'ie u nd Prax is des Goldschmiedes. VEB Fachbuchverl ag. 
L eipzig, 1978. 
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ţia unor cuvinte în scriere arabă cuprinse în cimpul ornamental, care inlocuiesc sau se 
alătură gravărilor in caractere chirilice deja menţionate, ca şi de apariţia. pe aversul 
paftalelor. a uno1• mărci care indică atelierul. uneori anul de execuţie al centurii (căruia 
trebuie să i se adauge anul Hegirei spre a obţine o datare exactă) şi numele sultanului 
d in vremea respectivă& . Argintul folosit pentru caucaz-kuşak-uri este, în general. inferior 
(pmbabil Ag. 500). Procedeului in nicllo i se substituie cmailarea la rece. care produce 
acelaşi efect de contrast, dar nu arc rezistenţa pe care niello o obţine prin topire (o probă 
concludentă în acest sens o furnizează posibilitatea cojirii. chiar şi manuale, a stratului 
negru ornamental). Pentru obţinerea pastei cu care se decorează centurile s-au folosit 
deci procedeele emailării la rece. Un asemenea t ip de emai lare, de o rez;istenţă precară, 

se prepară în lapte dulce, în care s-a f iert in prea labil clei: se introduc in acest amestec 
oxidul metalic potrivit culorii (in acest caz oxidul de cobalt şi acid cupric in cantitate 
mai mare). praf fin de sticlă. ciment şi ulei. 

Paftalcle şi zalele se realizează prin ciocănire la cald pe un tipar pozitiv. In afara 
ornamentului, realizat în tehnica " au repousse", intreaga suprafa ţă metalică este fi n in­
cizată cu un ponson cu model sau cu dăltiţe. 

Pentru paftalele şi zalel e filigranate, argintul folosit este mai pur iar prelucrarea 
sa mult mai îngrijită. Din informaţiile culese pe teren şi d in raritatea pieselor găsite. 
rezultă că aceste podoabe erau scumpe, familiile mai modeste putîndu-şi procura doar 
cîte un caucaz-kuşak din argint emailat. 

!ntre ccnturile aflate în col ecţia Muzeului de artă populară din Constanta. puţine 
au tură sau alte însemne g rafice ale atelierului în care au fost produse. Tură-lele in­
d.ică drept perioadă de realizare deceniul al şapteţea al veacului trecut. Credem că mare 
parte dintre celelalte centuri cercetate au fost realizate în Turcia după acea dată. 
Există însă un grup de asemenea podoabe a căror execuţie este rudimentară. atit din 
punct de vedere al formei , clt şi a l ornamentici i şi f inisării. Con turul general a l pafta­
lci este mai puţin traforat, s imett·ia mai puţin respectată, desenul 'mai nesigur iar deco­
rul , simplifica"t. mai greoi. Supoziţia noastră că aceste centuri au fost produse în Dobro­
gea, în primele decenii ale veacului nostru, şi-a găsit confirmarea in informaţi.ile culese 
de pe teren, d in sate, unde subiecţii investigaţi afirmă producerea lor de către ţiganii 

zlătari . 

Celelalte cen turi erau cumpărate fie de la negus tori itineranţi. fie d in tr-un maga­
zin speciali zat, ajlat pînă în anii 1945-1947 pc strada Mangaliei - astăzi Ştefan cel Mare 
- şi deţinut de către Feizi-beiG. 

Costumul popular tătăresc. în componenţa căruia se foloseşte şi centura caucaz­
kuşak. se află într-o stare de disoluţ~ accentuată, putind fi reconstituit .doar cu dificul­
tate. Mărfurile orientale care intrau in alcătuirea acestora deveniseră d in ce în ce mai 
rare şi mai greu de procurat, iar situaţia economică a tătarilor se modificase în mod 
substanţial datorită pierderii poziţiilor politico-sociale din trecut. Astfel, s-a născut ten­
dinţa părăsirii treptate a portului specific. renunţindu-se la fastul vechiului costum 
oriental care astăzi se mai păstrează, în cazuri izolate, doar în lăzUc de zestre'. 

Atît costumur femeiesc de sărbătoare cu rochie .. paşalî"8, cit şi cel cu fustă " iete­
clîc"9 au mijlocul marcat prin centura de tipul caucaz-kuşak, cu piesele metalice alcă­

tuite din argint emailat sau filigranat. Talia mai putea fi marcată şi prin alt tip de cin­
gătoare, întilnită mai rar şi alcătuită în întregime din metal. Părţile componente erau 
p r inse în tre ele prin inel e de lanţ, menite să confere cordonulu i elasticitate. 

5 Descifrarea acestor mărci o datorăm tot lui Latif Gemaledin, consilier al Mu-ftia­
tului cultului musulman din Constania. 

6 Informaţie datorată tot lui Lat if Gemaledin. 
7 Tancred Bănăţeanu şi colectiv. A1·ta 7J07J11 Iară. din Dobroyea. manuscr is aflat în 

colecţia Muzeului de artă Constanţa. 1967, din care am extras şi informaţiile privind 
costumul popular tătăresc. 

• Costumul cu paşali reprezintă un stadiu recent de evoluţie a portului tătăresc şi 
constituie o adaptare la structurile social-economice ale ultimelor decen ii. 

9 Costumul cu iet.eclic este un ansamblu unitar care oferă o imagine concludentă 
asupra somptuozităţii vestimentaţiei tătăreşti. 
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Caucaz-kuşakurile din argint filigranat sint prevăzute cu o pafta mare, alcătuită 
exclus.iv ·din motive florale în registre suprapuse. Simetria este ordonată de un ax ver­
tical, al cărui centru este marcat de o rozetă cu şase petale către care converg. ascen­
dent, mănunchiuri de f runze. Zalel e a u forma generală a unui S , sint alcătuite din or­
nam ente care sugerează floarea sau frunza ş i prevăzute uneori, în pa rtea centrală, cu 
mărgele de sticlă viu colorate. 

Centura tradiţională este însă din argint decorat cu email 'negru. După modul de 
prindere a paftalei. acest tip de caucaz-kuşak prezintă două varian te : prima şi cea 
mai răspîndită suprapune partial două cata rame de d imensiuni diferite care se închid 
printr-un iatagan miniatura!, suspendat de un lan ţ scurt; varianta secundară este alcă­
tuită din două părţi metalice simetrice care se unesc printr-un sistem de prindere si­
tua t pe aversul paftalei. cu o terţă cataramă de formă rotundă. 

In cazul primului t ip menţionat. una dintre paftale este ma i mare, alăturind cim­
pului ornamental egal şi simetric cu cel al cataramci secunde. o parte qentrală, sensi­
bil mai înaltă, in locaşul căreia este infipt oblic iataganul. Paftalele s înt in general uşor 
bomba te. iar conturul lor, ca r·e se poate înscrie în ·fo rma generală a unei elipse, este 
traforat conform unei ritmicităţi decorative al cărei crescendo culminează în registrul 
central: ac.~sta înscrie în pla n forma unei elipse netraforate, s ituate pell'pendicular pe 
prima. Geometrismul incifrat şi ordonarea ritmică sînt puternic mînate de cm·bele. 
contracurbele şi a rabescurile contmtului, imprimind ansamblului un caracter dinamic, 
metamorfic. 

In cea de-a doua variantă de prindere paftalele laterale a u forma generală a unei 
frunze mai puţin trafora te, iar partea centrală . rotundă şi mai mică, sugerează floarea. 

Din punct de vedere ornamental, fiecare pafta este considerată un cîmp unic pen­
tru decoraţie, care porneşte de obice i, amplificindu-sc, din cen trul fiecărei laturi , cu o 
desfăşurare pe lăţimea sup•·afeţei şi nu pe înălţimea ci. Credem că acest mod de dis­
punere a elementului vegetal a avut la origine modelul pomului vieţi i , a cărui semnifi­
caţie s-a pierdut în cursul evoluţiei şi a cărui repr'ezentare s-a schemat izat uneori pînă 
la reducţie•o. Singurele supravieţuiri în acest sens sint ghiveciul cu flori şi ghirlande, 
cît şi modalităţile de ex tens ie spaţială a decorului care porneşte dintr-un punct anwne 
pentru a se desfăşura apoi, cuceritor, în tot cîmpul ornamental. Aces t sistem de prelu­
are. care pierde semnificaţia in i ţială a semnului ornamental poate fi observat şi în cen­
turile realizate in Dobrogea, care reproduc ar tizana! pe cele create in Turcia. Astfel, de 
pildă, motivul stelei în cinci sau şase col ţuri devine o sferă cu marginile uşor zimţate. 

Aspectul ordonat geometric şi uneori plurivoc al ornamentaţiei de pe pafta lele şi 

zalele caucaz-kuşak-urilor produse în Turcia (in sensul că orice spi rală, volută etc. se 
poate metamorfoza s i chiar se ~i transformă. în cazul aceluiaşi cimp ornamental, in 
floare şi frunză) se asociază motivelor fitomoufe, intre care predomină lalea ua (derivată 

probabil din motivul oriental pa lma!) , trandafirul stilizat. f loa rea de bumbac şi vrejul. 
Dacă. în general. in treaga supra(aţă este privită ca un cîmp ornamental unic, în 

care fantezia decoratorului poate in terven i activ. există şi cazuri, ce-i drept izolate. în 
care forma este divizată în registre sau brîie. în funcţie de contu r;ul general a l paftalei. 
In asemenea situaţii cel puţin un registru comportă o decoraţie geometrică, în romburi 
sau haşururi. 

ContururilE> fie<'ărei piese m etalice - pa fla sau za - s in t întărite de un chenar 
m eni t să facă demarca ţia str i ctă în tre forma exterioar-ă şi cimpul ornamental. Decora­
ţia se etal ează aparent fără nici o lege de compoziţi e, fantezia părînd a ordona traseele 
ara bescului. La o observaţie mai atentă se degajă însă principiul creşterii. al multipli­
cării arborescente practic infinite, care-şi are punctul de plecare în cen trul uneia dintre 
laturi. Adaptată modului speci!ic de etalare a decoraţiei in lumea musulmană. intreaga 
supr·afaţă mărturiseşte teama de v id a creatorului Ot'iental, care intervine cu puncte sau 
sugestii de f runze minuscule în locurile ocolite ele arabesc, imprimind in acelaşi timp, 
pc suprafaţa care primeşte decoraţia, striaţiuni extrem de f ine şi superficiale. 

•o Paul Petrescu, Moti·ue decorative ce leb re, Editura Meridîan,e, Bucureşti, 1971 , 
p. 54 
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în a rta orientală sînt destul de frecvente ornamentele care reproduc litere ale a l­
fabetului arab, a căror origine îndepărtată trebuie corelată cu fo losirea ştampilei pe 
textele oficiale. Meşteşugarul din vechime a înţeles şi apreciat virtuţile decorative ale 
duetului scrierii şi ar'$~escului suplu, pe care le-a transpus şi adaptat apoi pentru nece­
sităţile ornamenticii. Astfel, în cîmpul decora tiv al paftalelor şi zalelor apar uneori nu­
m ai sugestii de litere, pentru ca adeseori ele să reprezin te efectiv o scriere, cum este 
ca7.ul cuvintului iad ichiar (dar). Adaptînd modele caucaziene, care înglobau în supra­
faţa ornamentală n umele locului unde au fost concepute. m.cşteşugarii turci au reprodus, 
într-o ortografie aproximativă, provenită din necunoaşterea aflabetului chirilic, şi topo­
nimele Caucaz şi Crimeea. 

Intre motivele simbolice, singurul clemen t cert de referinţă este reprezenta rea 
sem il unei. 

Zalele şi butonii, de formă neregulată primele şi geometrică secundele, înscriu, în 
m are, s ilueta unui S vertical sau forma cercului, desfăşurîndu-şi decoraţia intr-o sime­
trie relativă faţă de o axă oblică. Floarea ş i vre jul s int sugerate prin in termediul ara­
bescului ca re descr ie o spirală deschisă. 

E m ailarea se desfăşoară în majoritatea cazurilor prin procedeul a u repousee, păs­
trind culoarea argintului suport în opoziţie cu decorul negru ornamental. Există însă şi 
cazur i mai izolate in care figurile in relief se detaşează d in masa compactă a emailului , 
sugerînd analogii cu maniera neagră, utilizată pentru valorile de contrast in arta gra­
vurii. 

BI.JOUS DE DOBROUDJA -
LA CEINTURE TATAR DE TYPE CAUCAZ-KUSAK 

Doina Păuleanu 

Le nom des ceintures de type Ca ucaz-Kusak, collectiones par les specialistes du 
Musee d 'Art de Constan tza entre 1970-1980 et provenant de divers villages de la Do­
broudja peuples par des tata rs, v ient de la toponomastique de Caucasie. Les cein tures 
ont, .en general, un suppor t textile a u f il d'or et argent et comprend a ussi des ceintures 
en plaques metalliques, des m a illons et des boutons. On analyse cn detail leur forme 
et leur ornement. 

In itialement, les ceintures ont ete realises dans la zone du Caucasie et cm.mee, 
peut-etre par des m aîtres slaves, dans la tech n ique niello, pour la partie metallique et 
plus tard da ns les dern ieres decennics du s iecle passe et les p remieres decades de not re 
siecle, elles seront realisees par des maîtres de l'Empire Ottoman. Ceux-ci impriment 
parfois sur les cein tures en plaq ues metalliques l'estampille de !'atelier, l 'an de la fa­
brication et le nom du sultan. La technique niello est remplacee par celle de ~· emaillage 
a froid . On analyse ~.e moyen de r ealisation de l'ema illage sur q uelques picces avec 
des observations t ypologiques, iconographiques et de s tyle. 




