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Centura de tipul Caucaz-Kusak s-a gasit si a fost colectionatd in urma cercetirilor
de teren intreprinse de specialisti ai Muzeului de arti Constanfa in perioada 1970-1980,
in satele populate cu titari, situate cu precddere in centrul Dobrogei. pe linia Cerna-
voda—Medgidia—Constanta. Aceste obiecte de arta decorativa, accesorii de vestimenta-
tie si podoabe, totodata, s-au pastrat in special in satele situate periferic fata'de ma-
rile cdi de comunicatie, acolo unde civilizatia citadind. a obiectelor de serie, a patruns
mai pufin agresiv. ¥

Numele acestui tip de centurd, care se purta cu precadere la serbarile familiale si
religioase (bairamuri) provine de la toponimia zonei Caucazului din care, dupa termi-
narea Razboiului Crimeii, in 1856, tatarii s-au deplasat si stabilit catre sud, in Dobrogea.
Mentionind pronuntia tatareascd a centurii, cafcaz-kusak, subliniem faptul cd numele
centurii se referd la locul ei de origine, dar $i la muntele situat in aceeagi zona, cdruia
tatarii il spuneau Kaf, atribuindu-i proprietati magicel.

Caucaz-kusak-ul se compune, in general, dintr-un suport textil cu fir de aur si ar-
gint, avind lungimi diferite, intre 800-1000 mm, si dintr-o pafta (ale carei modalitafi de
prindere comporta doud sisteme diferite). Asamblata, aceasta are, in general. o forma
elipsoidaia neregulata, traforul exterior, simetric fata de o axa orizontala sugerind., cu
precddere, lumea motivelor litomorfe. Centura este ornamentatd din loc in loc cu zale
aflate intr-un numdir wvariabil si uneori cu butoni. In cazul primei variante, zalele pot
culisa datorita sistemului lor de prindere (cu tiji metalica pe avers), desi sint fixate
de obicei pe centurd. intre briul exterior si captuseald. In cazul sistemului cu butoni
(singulari sau grupati, nu mai mult de doi-trei. asezati liniar in primul caz §i in forma
de triunghi in cel de-al doilea). alternind cu zalele, acegtia sint fixati de centurd, im-
plicind deci si pozitia fixd a zalelor.

Partea metalicd a acestor centuri se realizeaza din argint (de obicei inferior) cio-
canit, uneori filigranat si intotdeauna gravat. Sistemul ornamental — floral si geome-
tric — este, din punct de vedere tehnic, o adaptare artizanald a procedeului ,niello",
ajuns la virtuozitate in Caucaz, zona de origine a acestor podoabe.

Aceastid sucgintd enumerare, asupra cireia vom reveni in detaliu, inregistrind doar
datele formale ale artefactului propus, conduce inductiv cétre aspecte mai complexe
care asociazd analizei tipologice, iconografice si stilistice indispensabile oricirei cerce-
tari atribute contextuale menite sa releve proprietati de ordin corelativ care se desco-
pera in raporturile dintre ambient si artefactul propus.

Perioada de creare a centurilor cuprinde ultimele patru decenii ale veacului tre-
cut si probahil primele douad decade ale secolului nostru; datarea rezulta din tura-ua cu
care sint marcate, pe aversul paftalei, unele piese, precum si din observatiile compara-

! Informatie comunicata de catre Latif Gemaledin, consilier al Muftiatului cultului
musulman din Constanta.
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tive pe care ni le prilejuiesc centurile nedatate (aparitia lor credem ci poate fi devan-
satd cel pufin cu citeva decenii, stabilind anul terminus al Razboiului Crimeii, 1858,
drept datd sigurd la care aceste bijuterii existau in forma, dar nu si cu tehnologia de
astazi).

Data fiind prezenta in general fluctuanta si agitata a tatarilor in Dobrogea pini la
mijlocul secolului al XIX-lea?, consider#m ca piesele de tip caucaz-husak apar, ca ele-
ment de vestimentafie si podoaba in costumul tataresc de sarbatoare abia in ultimele
decenij ale veacului trecut, aduse fiind de tatarii coboriti din zona Cauecazului si Crimeii.
Este adevarat cd si inajnte de 1856 a existat o continuid pendulare in zond a populatiei
tataresti; miscarea a antrenat insf, cu deosebire, populatia din zona Bugeacului, care
se pare cia nu cunostea tehnologia specifica de prelucrare a acestor centuri. Inséisi de-
numirea lor, cit si inscripfiile cu caractere chirilice din cimpurile decorative ale pafta-
lelor si zalelor (Kavcaz si Krim), devenite in unele cazuri dear semne ornamentale —
[&ra ca provenienta lor sa devina astfel echivocd — indreptitesc ipoteza emisa.

Caucazul apare din timpuri strivechi ca o regiune in care orfevriria atinsese un
inalt grad de perfectiune, sintetizind traditii si Imprumuturi asimilate, inir-o deplind
cunoastere si stapinire a tehnologiilor de prelucrare’. Argintul a constituit unul dintre
materialele de bazid ale bijuteriei in Caucaz; mesterii locali cunosteau toate procedeele
de fabricare, inclusiv filigranarea si granularea. Pentru emailuri si niello (din care de-
rivd tehnica de prelucrare a caucaz-kusak-urilor) trebuie folosit un argint de mare pu-
ritate, Ag 950 sau Ag 925, deoarece numai punctul lor de topire foarte inalt, 960 si, res-
pectiv, 310 grade C le face rezistente la punctul de topire, deosebit de ridicat, al aces-
tor substante ornamentale’ Aliajele foarte bogate in argint se prelucreazi cu usurinta,
dar sint destul de friabile (continutul sporit de cupru face s& creascd si duritatea argin-
tului, dar ii scade ductilitatea). Pentru combaterea acestei friahilititi, procesul de racire
care urmeazi topirii trebuie si fie deosebit de lent, incepind cu temperatura de 300
grade C.

Tehnica in niello, cunoscuti din cele mai vechi timpuri, folositd in toatd antichi-
tatea si devenitd traditionald in Bizant, a avut o mare extensie in Rusia meridionald (ca
si emailurile de altfel), fiind aprediatd pentru calitatile de conirast care se creeazd intre
metalul de bazd — argintul sau aurul — si culoarea neagra a acestui amestec, in com-
pozitia ciruia intfd argint, cupru, plumb si sulf. In metalul suport se practici, prin gra-
vare, cizelare, daltuire sau corodare, suprafete negative sau incizii care se umplu cu
niello. Existd mai multe metode si retete de producere; cea mai curentd, recomandata si
de Cellini, constid din: topirea unei pirti de argint cu doud parti de cupru si adaos de
borax: topirea concomitentid a trei parti de plumb care se adaugd incet amestecului ini-
tial; preincélzirea unui alt recipient in care se afld sulf pulverizat; introducerea pastei
obtinute in api. Niello astfel format, trebuie s& fie aspru si tare ca sticla. Se topeste
clorid de amoniu in apé fierbinte distilatd (liantul); aceastd solutie este pisatd intr-un
mojar de portelan impreuni cu niello-ul. In spatiile concave create in materialul suport
amestecul umed, fin pulverizat se introduce cu pensula sau spatula si se apasad pentru
compactizare; se introduce in cuptor pentru evaporarea apei continute si pentru topire.
Niello netrebuincios se indepirteazd ulterior cu pila; se finiseazi prin polisare si lus-
truire.

Aceasta este tehnica traditionald in niello, pe care tatarii au gisit-o in atelierele
mestesugarilor din Caucaz. Credem c¢d aici s-a cristalizat, ca tipologie, centura caucaz-
kusak ca un produs al atelierelor cu mesteri slavi. Dovada in acest sens ne este furni-
zatd de cétre inscripitile existente in cimpurile ornamentale ale paftalelor si zalelor,
care ‘folosesc litere chirilice, cit. si de adaptarea tehnologiei mentionate, dup&d plecarea
tdtarilor din caucaz si stabilirea lor in Dobrogea, la o retetd mai simpla si mai ieftina.
Acesgtia au furnizat modelele mesterilor bijutieri din Imperiul Otoman, care devin astfel
producdtorii acestor podoabe. Certitudinea acestui transfer este oferitd de catre apari-

2 Adrian Rédulescu, Ton Bitoleanu, Istoric romdnilor dintre Dundre si Mare, Do-
brogea, Editura stiintifica si enciclopedica, Bucuresgti, 1979, p. 190-192.

¢ Etienne Coche de la Ferté, Les bijoux antiques, Presses Universitaires de France,
Paris, 1936, p. 34.

4 Erhard Brepohl, Theorie und Praxis des Goldschmiedes, VEB Fachbuchverlag.
Leipzig, 1978,
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tia unor cuvinte in scriere araba cuprinse in cimpul ornamental, care inlocuiesc sau se
alatura gravarilor in caractere chirilice deja mentionate, ca si de aparitia, pe aversul
paftalelor, a unor marci care indica atelierul, uneori anul de executie al centurii (caruia
trebuie s& i se adauge anul Hegirei spre a obfine o datare exactd) si numele sultanului
din vremea respectiva®, Argintul folosit pentru caucaz-kusak-uri este, in general, inferior
(probabil Ag. 500). Procedeului in niello i se substituie emailarea la rece. care produce
acelasi efect de contrast, dar nu are rezistenta pe care niello o obtine prin topire (o proba
concludentd in acest sens o furnizeaza posibilitatea cojirii, chiar si manuale, a stratului
negru ornamental). Pentru obtinerea pastei cu care se decoreaza centurile s-au folosit
deci procedeele emailarii la rece. Un asemenea tip de emailare, de o rezistenta precara,
se prepard in lapte dulce, in care s-a fiert in prealabil clei: se introduc in acest amestec
oxidul metalic potrivit culorii (in acest caz oxidul de cobalt si acid cupric in cantitate
mai mare), praf fin de sticld, ciment si ulei.

Paftalele si zalele se realizeazi prin ciocdnire la cald pe un tipar pozitiv. In afara
ornamentului, realizat in tehnica ,,au repoussé”, intreaga suprafatd metalica este fin in-
cizatd cu un ponson cu model sau cu daltife.

Pentru paftalele si zalele filigranate, argintul folosit este mai pur iar prelucrarea
sa mult mai ingrijitd. Din informatiile culese pe teren si din raritatea pieselor gasite,
rezultd cd aceste podoabe erau scumpe, familiile mai modeste putindu-si procura doar
cite un caucaz-kusak din argint emailat.

Intre centurile aflate in colectia Muzeului de artd populard din Constanta. putine
au tura sau alte insemne grafice ale atelierului in care au fost produse. Tura-lele in-
dica drept perioadd de realizare deceniul al saptelea al veacului trecut. Credem ca mare
parte dintre celelalte centuri cercetate au fost realizate in Turcia dupa acea data.
Exista insd un grup de asemenea podoabe a cdror executie este rudimentard, atit din
punct de vedere al formei, cit si al ornamenticii si finisarii. Conturul general al pafta-
lei este mai putin traforat, simetria mai putin respectatd, desenul 'mai nesigur iar deco-
rul, simplificat, mai greoi. Supozitia noastria ci aceste centuri au fost produse in Dobro-
gea, in primele decenii ale veacului nostru, si-a gasit confirmarea in informatiile culese
de pe teren, din sate, unde subiectii investigati afirma producerea lor de catre figanii
zlatari.

Celelalte centuri erau cumparate fie de la negustori itineranti, fie dintr-un maga-
zin specializat, aflat pind in anii 1945-1947 pe strada Mangaliei — astazi Stefan cel Mare
— si detinut de catre Feizi-bei®.

Costumul popular tatarese, in componenta caruia se foloseste si centura caucaz-
kusak. se afla intr-o stare de disolutie accentuatd, putind fi reconstituit doar cu dificul-
tate. Marfurile orientale care intrau in alciituirea acestora deveniserd din ce in ce mai
rare si mai greu de procurat, iar situatia economicid a tatarilor se modificase in mod
subsiantial datoritd pierderii pozitiilor politico-sociale din trecut. Astfel, s-a nascut ten-
dinta parasirii treptate a portului specifie, renuntindu-se la fastul wvechiului costum
oriental care astidzi se mai pastreazd, in cazuri izolate, doar in lizile de zestre’.

Atit costumul femeiesc de sirbidtoare cu rochie ..pasali“s, cit si cel cu fusta ,iete-
clic™® au mijlocul marcat prin centura de tipul caucaz-kusak, cu piesele metalice alca-
tuite din argint emailat sau filigranat. Talia mai putea fi marcatd si prin alt tip de cin-
gatoare, intilnitda mai rar si alcituitd in intregime din metal. Parfile componente erau
prinse intre ele prin inele de lanf, menite sa confere cordonului elasticitate.

5 Descifrarea acestor mirci o datoram tot lui Latif Gemaledin, consilier al Muftia-
tului cultului musulman din Constanta.

¢ Informatie datorata tot lui Latif Gemaledin.

7 Tancred Banateanu si colectiv, Arte populard din Dobrogea., manuscris aflat in
colectia Muzeului de arta Constanta, 1967, din care am extras si informafiile privind
costumul popular tataresc.

8 Costumul cu pasali reprezinti un stadiu recent de evolufie a portului tatdresc si
constituie o adaptare la structurile social-economice ale ultimelor decenii.

9 Costumul cu ieteclic este un ansamblu unitar care oferd o imagine concludentd
asupra somptuozitatii vestimentatiei tataresti,
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Caucaz-kusakurile din argint filigranat sint prevazute cu o pafta mare, alcatuita
exclusiv -din motive florale in registre suprapuse. Simetria este ordonatd de un ax ver-
tical, al carui centru este marcat de o rozetd cu sase petale citre care converg. ascen-
dent, manunchiuri de frunze. Zalele au forma generald a unui S, sint alcituite din or-
namente care sugereaza floarea sau frunza si prevazute uneori, in partea centrald, cu
miérgele de sticla viu colorate.

Centura traditionald este insd din argint decorat cu email negru. Dupd modul de
prindere a paftalei. acest tip de caucaz-kusak prezintd douad variante: prima si cea
mai raspinditd suprapune parfial doud catarame de dimensiuni diferite care se inchid
printr-un iatagan miniatural, suspendat de un lan{ scurt; varianta secundard este alci-
tuita din doua parti metalice simetrice care se unesc printr-un sistem de prindere si-
tuat pe aversul paftalei. cu o tertd catarama de forma rotunda.

In cazul primului tip mentionat, una dintre paftale este mai mare, aldturind cim-
pului ornamental egal si simetric cu cel al cataramei secunde. o parte gentrald, sensi-
bil mai inalta, in locasul careia este infipt oblic iataganul. Paftalele sint in general usor
bombate, iar conturul lor, care se poate inscrie in forma generalda a unei elipse, este
traforat conform unei ritmicititi decorative al cdrei crescendo culmineazd in registrul
central; acesta inscrie in plan forma unei elipse netraforate, situate pewpendicular pe
prima. Geometrismul incifrat si ordonarea ritmicd sint puternic minate de curbele,
contracurbele si arabescurile contupului, imprimind ansamblului un caracter dinamic,
metamorfic.

In cea de-a doua varianti de prindere paftalele laterale au forma generald a unei
frunze mai putin traforate, iar partea cenfrald. rotunda si mai mica, sugereaza floarea.

Din punct de vedere ornamental, fiecare pafta este considerata un cimp unic pen-
tru decoratie, care porneste de obicei, amplificindu-se, din centrul fiecarei laturi, cu o
desfasurare pe latimea suprafefei si nu pe inaltimea ci. Credem ca acest mod de dis-
punere a elementului vegetal a avut la origine modelul pomului vietii, a cirui semnifi-
cafie s-a pierdut in cursul evolutiei si a cdrui reprezentare s-a schematizat uncori pind
la reduetie!. Singurele supravietuiri in acest sens sint ghiveciul cu flori si ghirlande,
cit $i modalitatile de extensie spatiala a decorului care porneste dintr-un punct anume
pentru a se desfasura apoi, cuceritor, in tot cimpul ornamental. Acest sistem de prelu-
are, care pierde semniflicatia initiald a semnului ornamental poate fi observat si in cen-
turile realizate in Dobrogea, care reproduc artizanal pe cele create in Turcia. Astfel, de
pilda, motivul stelei in cinci sau sase colturi devine o sfera cu marginile ugsor zimtate.

Aspectul ordonat geometric si uneori plurivoc al ornamentatiei de pe paftalele si
zalele caucaz-kusak-urilor produse in Turcia (in sensul cd orice spirala, voluta ete. se
poate metamorfoza si chiar se si transforma, in cazul aceluiasi cimp ornamental, in
floare si frunzd) se asociaza motivelor fitomounfe, intre care predomina laleaua (derivata
probabil din motivul oriental palmat), trandafirul stilizat, floarea de bumbac si vrejul.

Dacd, in general. intreaga suprafata este privitd ca un cimp ornamental unic, in
care fantezia decoratorului poate interveni activ. existd si cazuri, ce-i drept izolate, in
care forma este divizatd in registre sau briie, in functiie de conturul general al paftalei.
In asemenea situatii cel putin un registru comportd o decoratie geometricd, in romburi
sau hasururi.

Contururile fiecarei piese metalice — pafta sau za — sint intarite de un chenar
menit sa facd demarcatia strictd intre forma exterioard si cimpul ornamental. Decora-
tia se etaleazd aparent fara nici o lege de compozitie, fantezia pirind a ordona traseele
arabescului. La o observafie mai atentd se degaja insd principiul cresterii, al multipli-
carii arborescente practic infinite, care-si are punctul de plecare in centrul uneia dintre
laturi. Adaptatd modului specific de efalare a decoratiei in lumea musulmana. intreaga
suprafatd marturiseste teama de vid a creatorului oriental, care intervine cu puncte sau
sugestii de frunze minuscule in locurile ocolite de arabesc, imprimind in acelasi timp,
pe suprafata care primeste decoratia, striatiuni extrem de fine si superficiale.

; 10 Paul Petrescu, Motive decorative celebre, Editura Meridiane, Bucuregti, 1971,
p. 54
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In arta orientalid sint destul de frecvente ornamentele care reproduc litere ale al-
fabetului arab, a caror origine indepartata trebuie corelatd cu folosirea stampilei pe
textele oficiale. Mestesugarul din vechime a inteles si apreciat virtutile decorative ale
ductului scrierii si arabgscului suplu, pe care le-a transpus si adaptat apoi pentru nece-
sitdfile ornamenticii. Astfel, in cimpul decorativ al paftalelor si zalelor apar uneori nu-
mai sugestii de litere, pentru ca adeseori cle sd reprezinte efectiv o scriere, cum este
cazul cuvintului iadichiar (dar). Adaptind modele caucaziene, care inglobau in supra-
fata ornamentald numele locului unde au fost concepute, mestesugarii turci au reprodus,
infr-o ortografie aproximativa, provenitd din necunoasterea aflabetului chirilic, si topo-
nimele Caucaz si Crimeea.

Intre motivele simbolice, singurul eciement cert de referintd este reprezentarea
semilunei.

Zalele si butonii, de formid neregulati primele si geometricd secundele, inscriu, in
mare, silueta unui S vertical sau forma cercului, desfasurindu-si decoratia intr-o sime-
trie relativa fata de o axa oblicd. Floarea si vrejul sint sugerate prin intermediul ara-
bescului care descrie o spirald deschisa.

Emailarea se desfisoard in majoritatea cazurilor prin procedeul au repousée, pis-
trind culoarea argintului suport in opozitie cu decorul negru ornamental. Exista insa si
cazuri mai izolate in care figurile in relief se detaseazd din masa compacti a emailului,
sugerind analogii cu maniera neagra, utilizatd pentru valorile de contrast in arta gra-
vurii,

BIJOUS DE DOBROUDJA —
LA CEINTURE TATAR DE TYPE CAUCAZ-KUSAK

Résumé

Doina Pauleanu

Le nom des ceintures de type Caucaz-Kusak, collectionés par les spécialistes du
Musée d'Art de Constantza entre 1970-1980 et provenant de divers villages de la Do-
broudja peuplés par des tatars, vient de la toponomastique de Caucasie. Les ceintures
ont, en général, un support textile au fil d’or et argent et comprend aussi des ceintures
en plagues métalliques, des maillons et des boutons. On analyse en détail leur forme
et leur ornement.

Initialement, les ceintures ont été realisés dans la zone du Caucasie et Crimée,
peut-éire par des maitres slaves, dans la technique niello, pour la partie métallique et
plus tard dans les derniéres décennies du siecle passé et les premiéres décades de notre
siecle, elles seront réalisées par des maitres de I’Empire Ottoman. Ceux-ci impriment
parfois sur les ceintures en plaques métalliques 1'estampille de l'atelier, I'an de la fa-
brication et le nom du sultan. La technigue niello est remplacée par celle de I'émaillage
a4 froid. On analyse e moyen de réalisation de I'émaillage sur quelques piéces avec
des observations typologiques, iconographiques et de style.





