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SEMNIFICATIILE TIPURILOR SI ORNAMENTICII
TEXTILELOR DE INTETRIOR ROMANESTI DIN DOBROGEA

ILEANA PITRESCU

Studiul stergarelor populare roménesti din Dobrogea este important din multiple
motive, Desi se referd la o parte din obiectele textile lucrate in casa, iar aria de cerce-
tare este locald, abordarea temei implicid o viziune mai largd, {inind seama de semnifi-
catiile pieselor de uz casnic ,port si decor avute in vedere §i de interferentele culturale
subsumate, Nu intimplitor tesidturile populare si ornamentica lor au interesat numerosi
specialigti, ele fiind abordate din unghiul diferitelor discipline umanistice. Arheologi si
istorici, geografi si etnografi, esteticieni si istorici ai artei au cercetat cu atentie §i ade-
sea cu pasiune aceste comori ale viefii si simftirii, tradifiilor si fanteziei populare. Tra-
tarea interdisciplinard a temei a devenit astfel posibild, prin corelarea datelor si inter-
pretarilor, Tesdturile populare si ornamentica lor sint considerate intr-o largd accepiie,
aceasta permitind atit o adecvare la obiect, din punctul de vedere al muzeografiei, de
exemplu, cit i a interpretarii utile si observatii comparatiste ce tin de istoria si filozofia
culturii. Inainte de a detalia, si subliniem faptul ci, desi perisabile fati de obiectele in
metal, lemn ete. ale artei populare, tesiturile roménesti si indeosebi ornamentica si cro-

permanenfei vietii materiale gi spirituale a poporului nostru. Studiul lor oferd deschi-
deri, ramificatii varii de cunoastere si interpretare. Pe de altd parte, aria geografici si
etnografici abordatd, cea a pamintului strimogesc dintre Dundrea de Jos si Marea Nea-
gra, recte Dobrogea, nu restringe, ci dimpotrivi, lirgeste orizontul cercetirii. Ea se cere
deopotrivid a fi consideratd atit ca vatri a unei exemplare sinteze de viati roméineasci!,
precum $i ca vad de comunicare, de schimburi materiale gi spirituale, ca un traiect sau
wcoridor cultural®, cu ample reverberatii de-a lungul epocilor?. Nicolae Iorga, Constantin
C. Giurescu, dintre istorici, G. Vélsan, Simion Mehedinti, Constantin Bratescu, dintre
geografi, Theodor Burada, Th. Sperantia, Emil Riegler-Dinu, C. Briiloiu, dintre folcloristi
si etnografi, Ovidiu Papadima, Nicolae Duniire, dintre etnologi, Rizvan Theodorescu din-

® N. Iorga, Ce teprezentdm in Dobrogea, Vilenii de Munte, 1910; Idem, Droiis
netionauxr et politiques des Rowmains dans la Dobrogea. Considerations historiques,
Tassy, 1917; C. C. Giurescu, Stiri despre populatia romdneascd a Dobrogei in hdrfi me-
dievale i moderne, Constanta, 1966; A. Ridulescu, I. Bitoleanu, Istoria romdnilor dintre
Dundre gi Mare — Dobrogeae, Bucuresti, 1979.

9 C. C. Giurescu, Istoria romdnilor, Bucuresti, Editura Albatros, 1971; R. Theodo-

rescu, Un mileniu de artd@ la Dundrea de Jos (400—1400), Bucuresti, Editura Meridiane,
1976,
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tre istoricii culturii, pentru a da doar aceste nume, se referd substantial, in atitea Iu-
crari?, asupra acestor aspecte.

Cercetarea noastrd fiind in principal de muzeografie tinde s& utilizeze datele si

ideile, intru reliefarea valorilor populare, ca $i pentru prezentarea lor cu grija cuveniti
in muzee, pentru generatiile de azi si de miine.

Citeva date istorice

Cultivarea si prelucrarca cinepei la daco-geti, atestate de izvoarele literare sint
confirmate de sapaturile arheologice, inclusiv din Dobrogea, care au scos la iveald nu-
meroase fusalole, greutdti pentru ridzboiul de tesut’. Despre frumusetea f{esiturilor de

pe teritoriul tarii noastre, pirintele istoriei, Herodot, afirma ci puteau fi confundate ca
finete cu cele din in, frecvente in spafiul elen?.

O referire aflam si la Ovidiu, vestitul poet latin relegat la Tomis. Daca antichita-
fea a cunoscut razboiul de tesut vertical folosit in atelierele mari, de sclavi, in vechiul
Bgipt, dar si ca instrument casnic, cum aflam din Odiseec lui Homer, despre Penelopa,
in Evul Mediu, incepind din sec. X—XI, in partea centrali si rasiriteani a Europei este
folosit raézboiul de tesut de tip orizontal. Sipiturile efectuate la Dinogetia-Garvan in
Dobrogea, in 1958, au dus la descoperirea unui bordei in care se aflau seminte si res-
turi de fuior de cinepa, fire si resturi de fesfturi de Iind, in si matase, fusaiole, virfuri
de ragchitor, ca si citeva capete de tindechi lucrate din foite de arami. toate databile in
prima jumifate a sec. XI si confirmind cultivarea si prelucrarea locald a cinepii si inu-
lui, folosirea matdsii etc. la un razboi de tip orizontal. Agezarea de la Bisericuta-Garvan
nu este unica in Dobrogea unde se prelucrau lina, cinepa, inul etc. Observind termino-
fogia acestei tennici populare, atit de variatd de la o zonia la alta, vedem cum ,argeaua®
care desemna inifial cimpul cultivat cu cinepd sau in?, in Muntenia devine, inir-o arie,
mai larga, cuprinzind la vest Oltenia si la sud-est Dobrogea, bordeiul in care era insta-
lat rézboiul de tesui. Interesant apare si termenul ,dirsfa” sinonim pentru piuid sau
piofi, adicd instalatia pentru prelucrarea firelor de lina, folosit in Dobrogea, dar si in
Muntenia sau in Oltenia de sud. Un rol deosebit in realizarea de schimburi materiale
si spirituale l-a avut de-a lungul secolelor de dominafie oftomanid in Dobrogea oierii
ardeleni, din Tara Birsei i Marginimea Sibiului, mentionati aici incA din timpul lui
Mircea cel MareS, Relatarile cilatorilor atestd agezdri roménesti infloritoare de-a lungul
malului dobrogean al Dundrii, la Cochirleni, Seimeni, Rasova, Ostrov, Dunireni, Oltina,

comertul din tirgurile dobrogene, Diieni, Straja, Carasu (Medgidia), Ester (Tirgusor),

.2 N. Jorga, Histoire des Roumains et de la romanité oriéntale, 2, Bucuresti, 1937;
Idem, in Analele Dcbrogei, 3, 1922, nr. 4; C. C. Giurescu, vezi supra; G. Valsan, in Ana-
lele Dobrogei, 1, 1920, 532—540; C. Bratescu, in Dobrogea 50 de ani de wviatd roméneascd,
Bucuresti, Editura Cultura Nationald, 1928; T. Burada, O cdldtorie in Dobrogea, Iasi
1830; C. Papadima, prefaid la culegerea masivid de Folelor in Dobrogea de C. Briiloiu,
E. Comigel; T. G. Cirgsmeriu, Bucuresti, Editura Minerva, 1976; N. Dunire, Les motifs
ornamentauxr dans lUart populeive roumain, in L’Etnographie, Paris, 1964—1965.

4 D. Berciu, Materiaie, 2, 1965; Idem, SCIV, 3—4, 1955, p. 648—651; A. Radulescu,
I. Biteleanu, op. cit.; vezi si col. rev. Pontica.

5 Herodot, Istorii, IV, 73, in Izvoare privind istoria Romdniei, 1, Bucuresti,
1964, p. 43.

¢ 1. Barnea, SCIV. 6, 1955, 1—2, p. 10 si urm.; Gh. Bichir, SC1V, 9. 1939; Gh. Sie
fan si colab., Dinogetie, 1, Bucuresti, 1967, p. 98 si urm.

7 B. P. Hasdeu, Magnum Ethymologicum Romaniae, vezi si Cuvente den betrani
cu aceastd semnificatie de cimp cultivat sau lan de in, in poezia populard, ca si in cea
culta, ,,Sburatorul” de I. H. Radulescu).

8 P. P. Panaitescu, Mirece cel Bdtrin, Bucuresti, 1944, p. 63; Idem, Insemndtaiec
economicg a mocanilor in istorie Tdrii Romdnesti, Cluj, 1936, p. 31—40; N. Sandru, Mo-
canii in Dobrogea, Bucuresti, 1946, p. 29—32, vezi si notele de subsol.
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Baba(dag) cu ,lina” albd de Dobrogea, cu aba de Brasov’. Nu lipsesc datele de tehnica
si arth populara, cele despre morile de apa si vint, ,,tuna dermengileri“®, despre practi-
carea unor indeletniciri casnice si artistice. Cresterea viermilor de mitase, beneficiind
in Dobrogea de frunzele de dud, arbore intilnit adesea in acest colf de tarid, a dus la
prelucrarea si folosirea pe o arie extinsd a matisii. Coexistenta unei populatii turco-ta-
tare, colonizatd aici in ultimele secole de dominatie otomané, a favorizat inriuriri re-
ciproce, ,Servetele vdrgate cu borangic, ,niframile de mind si peschirele despre care
este vorba intr-o foaie de zestre de la 18154, atestd inriuriri orientale, in tehnica si ter-
minologie, venind dinspre Dobrogea. Pe de altd parte, motive decorative romanesti (de
ex. bradul, inclusiv cel stilizat) pot fi intilnite pe ,,serbenti® si peschiere ale populatiei
turco-tatare din Dobrogea. Dincolo de atitea ridzboaie care au perturbat satele Dobrogei,
date despre existenta unor indeletniciri casnice cum ar fi torsul, tesutul la gherghef si
altele in partile Babadagului sint de gasit in scrisorile catre Ion Ghica ale lui Ion Io-
nescu de la Brad ,calator prin Dobrogea la 1850 (impreuna cu inginerul hotarnic Gr.
Ioranu)¥, dupi cum interesante aspecte despre traditii, port, cresterea viermilor de ma-
tase, prelucrarea mitisii si a bumbacului, folosirea vopselelor de pamint si a celor ve-
getale ctc., le afldm in relatarea de cilitorie a geografclui Karl F. Peters sau in insem-
nirile etnografului Guillaume Lejean®. Intrucit in nici un studiu romanesc nu am intil-
nit date despre cultivarea si prelucrarea inului in Dobrogea in prima juméitate a seco-
lului nostru, trebuie arftat cd la Mangalia existd si azi o veche topitorie de in, acum
modernizatd, si ci, din relatirile unor bitrini din imprejcrimile Mangaliei reiese cd inul
cra cultivat si prelucrat, de pildd, la Albesti (unde existd rdzboaie de tesut si azi). Mai
cra cultivat la Galesu (Nazarcea), Rimnie. Unelte de tesut au existat pind la cel de al
doilea rizboi mondial la Tariverde, Cogealac, Istria, iar mai incoace la Oltina, Ostrov,
Girliciu.

Tipologia si semnificafiile stergarelor

Faptul cd stergarele erau consemnate cu griji in registrele de danii ale lacasu-
rilor de cult ori atestate adesea in foile de zestre sau in actele de pigubire!, arati im-
portanta care li s-a acordat de-a lungul secolelor. Prin acest termen general de stergare
se infelege, de altfel, nu doar obiectele realizate in gospodiria tdrianeascd menite uzului

casnic, igienic (stergare de miini sau ministerguri, stergare de fatd sau obraze, serve-
{ele de sters blidele, merindarul cu care se acoperea mincarea, stergarul de asternut pe
iarbi, la cimp, pe care se pune piinea si celelalte de-ale gurii si de-ale uddturii, ster-
garul pentru dupd scéldat etc.), ci si stergarele de podoabéd, de la cele ce servesc deco-
rului de interior, la cele de port si ceremonial. Stergarele de podoabd sint mai mari,

9 D. Cantemir, Descriptio Moldaviae (Descrierea Moldovei), Bucuresti, 1973, p.
75—178; F. Babinger, Robert Bargrave, un voyageur anglaeis dans les Pays Roumcins (1652),
Bucuresti, 1920, p. 15; Tommaso Alberti, Viaggio a Constantinopoli di.. 1609—1621), Edi-
tura Alberto Bachi della Lega, Bologna, 1889, p. 22; N. Sandru, op. cit. p. 23; vezi si P.
Cernovodeanu, Revista de istorie, 33, 6, 1980, p. 1078—1084.

* A, Murat, Comunicdri de istorie a Dobrogei, 2, Constanta, 1963; N. Dunére,, ibi-
dem, fac referiri largi la relatiile de calitorie; vezi i T. Mateescu, Permanente §i conti-
nuitatea romdanilor in Dobrogea, Bucuresti, 1979.

1 T, Pamfile, Industria casnicd le romdni, Bucuresti, 1910, p. 244—345.

12 V. Slivescu, Coresponndente intre Ion Ionescu de la Brad §i Ion Ghica, 1846—
1874,, publicatd de... Bucuresti, 1943, passim.

© ¥, F. Peters, Grundiinien zur Geographie und Geologie der Dobrudsche, 1. Geo-
graphischer Theil, Wien, 1867; G. Lejean, Essai sur U'étnographie de la Turquie d’Europe,
in Revue orientale et américaine, Paris, 1896, p. 72—132.

% N. Torga, Foaia de zestre a uneti domnite moldovene din 1587 gi exilul venefian al
familiei scle, Bucuresti, 1926, p. 5; Idem, Acte romdnesti gi citeva grecesti din Arhivele
Companiei de comerf oriental din Bresov, Valenii de Munte, 1932, p. 55, 279; Idem, in
Analele Dobrogei, 2, 1928; C. Ilinoiu, in Dobrogea — 50 de ani de viajd romdneascd, 1928;
T. Pamfile, op. ¢it.,, p. 255; T. Papahagi, Images d'éinographie roumaine, Bucuresti, 1,
1928, p. 20.
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mai fine, ornamentate nu doar cu gust, ci si cu fast artistic. Ne vom opri mai ales asu-
pra acestora, ele atestind cu putere de expresie, simfirea §i mentalitatea populari,
fiind legate de traditii pastrate cu strasnicie de-a lungul secolelor, Stergarele pentru in-
frumusetarea interiorului, in satele de pe malul Dunérii, la Seimeni, Dunéreni, Girliciu,
Topalu, Rasova sau Daieni sint agezate pe perete, in dreptul ferestrelor, impodobesc
spatiul deasupra patului, incadreaza tablourile de familie (mirele si mireasa), exercitind
un important rol decorativ in ansamblul celorlalte obiecte c¢e mobileazi sau orneazi
,,odaia ccratid®, cea pentru musafiri. La Sacele, $iriu, Sipotele, Aliman, Negureni, Na-
zarcea, Sibioara, in casele locuitorilor de sorginte transilvand, mai indepértatd sau mai
apropiata in timp', se puteau vedea stergare inflorate acoperind peretii albi si chiar
blide smaltuite agezate in stative de lemn pe perete, ori la grinzi, ferestrele fiind im-
podobite cu cite douid stergare cu alesaturi in ,,vriste* colorate. Toate acestea, prin poli-
cromia lor, incdlzeau $i umanizau incdperea, constituind insemne ale unei vieti in sim-
plitate si armonie. Ca si in Muntenia, in satele dobrogene stergarele de interior sint in-
deobste asezate in forma de fluture. Stergarele de port §i ceremonial sint péstrate cu
g#rijd in 13zi de zestre sau lavite.

La Ostrov, Oltina sau Ion Corvin, stergarele de port sint de fapt podoabe mari,
fine, din borangic, cu ornamente fastuoase reprezentind p#sadri in zbor, cilireti, incren-
giaturi de case stilizate etc. Aceste podoabe se purtau pe cap si pe paturi, la nunfi si
botezuri, de nevestele tinere.

Se mai purtau la hord de nevestele care constituiau asistenta, privind, impreund
cu batrinele, jocurile flac@ilor si fetelor. Alteori, atari podoabe erau jucate in dansul
insurdteilor. Aici este cazul si ardtam cd, intre obiectele de podoabid denumite poate
impropriu cu numele general de stergare, sint §i maramile fine, elegante, din borangic,
tesute la rizboi si brodate cu motive originale, interesante, purtate la nunti, la hore. Un
dans popular specific dobrogean ca Mardmile, menfionat incd de T. Burada in calatoria
sa in Dobrogea la 1879'%, a fost omis din cercetdri mai vechi si mai noi, fiind amintit
doar de Eugenia Cernea, in 1977, cu numele Marama?. Alte jocuri populare cu marimi
din Dobrogea erau Cadineasca g§i Tropanca!’, primul evocind o inriurire orientald sau
fiind doar schema sincreticd (coregraficd, muzicald, vestimentara) a unui scenariu orien-
ial (imaginat ¢a atare de creafia noastrd populari). Unele dansuri vechi se joacad si azi

la nunti de citre batrinele mai vioaie ale satelor. Cunoscute erau niframele, cele albe,
cu flori (bujori sau irigi), fiind purtate de nevestele tinere; cele negre, de bitrine. Chiar
si fetele de mdritat, primivara, in satele cu piduri in preajmi, unde, in luminiguri, se
faceau hore, la Basarabi, Dumbréveni, Babadag etc., isi legau la git mici niframe albe
(batiste). Naframe albe sau gtergare albe ori colorate erau puse la cirufe sau innodate
la gitul cailor la nunii sau la ,cosii, adici la intrecerile de céirute dobrogene. In treacat
fie spus, cédrutele aveau cosurile ornamentate cu flori in vopsele vii, predominind rosul,
galbenul, albastrul. De altfel, tricolorul era prezent pe stergare cu arnici din linics, sau
borduri in vergi, de Armindeni si alte siarbatori.

La panaghirul de la Medgidia sau la ,,zborul”“ de la Inanu (Fintinele) se mai pur-
tau cocarde tricolore la pdlirie de citre insurdfei sau briie {ricolore de citre bitrini.
Ar mai fi de spus ci intre stergarele de ceremonial un loc aparte l-au avut (pini la
primul rizboi mondial) zdbranicele, broboade de sorginte moldoveand mai ales in nordul
Dobrogei, care erau lucrate cu beteald si margele, cu franjuri de matase ete. Un tip di-
ferit de zabranice subliniat sobre, de obicei negre, sau in dungi albe si negre, erau fo-
logite la inmormintari sau praznice.

5 N. Sandru, op. cit., passim.

6 1, C. Chitimia, in Studii si cercetiri de istorie literari si folclor, 10, 1961, 4 (oc-
tormnbrie—decembrie), p. 703—718.

17 Fugenia Cernea, Melodii de joc din Dobrogea, Bucuresti, Editura Muzicali,
1977, 119,

18 B, Riegler-Dinu, in Dobrogea — 50 de ani de viafd romdneasca, 1928; Gh. Popes-
cu-Judet, Jocuri populare din Dobrogea, Constanta, 1967.
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Motive si semnificatii

Ornamentica artei populare romanesti a atras poate mai mult decit altunde inte-
resul oamenilor de cultura si cercetatorilor ducind la studii, interpretari si chiar contro-
verse, atit in ce priveste vechimea, circulatia si semnificatiile motivelor, cit §i clasifi-
carea lor. S-a observat astfel ca vechimea unor motive decorative abstracte (puncte, li-
nii) sac geometrice (cercuri, romburi) urcd in timp pind in paleolitic. Alte motive (zig-
zagul, spirala) au reverberat in neolitic din mai multe centre (poligenezd), ceea ce ex-
plica ecirculatia lor vastid® Linia scalari aminteste ziguratele, iar patratul labirintic pre-
luat de la vechii greci de romani gi-ar afla originea in civilizatia miceniand. Imagini
zoomorfe de pe frescele din Tasili sau de pe peretii unor pegteri din nordul Chinei par
suspendate in timp, desi pot fi comparabile cu alte reprezentiri zoomorfe, de pilda, cu
cele in metale pretioase din tezaurele de la Agighiol, Poiana-Cofofenesti, Raiceni®.
Imagini fitomorfe, cum ar fi reprezentarile atit de variate gi extinse in spatiu si timp
ale motivului Pomului Vietii, existent incid in textele sanscrite (soma indicd), sint de
gasit pe ceramicd, lemn, tesaturi, sub forma chiparosului iranian, a butucului de vita
pe kantharoi grecesti sau bradului roménesc. Am schitat doar aceste exemple pentru
a vedea pe de-o parte complexitatea acestei problematici, cit i pentru a sublinia ca-
racterul general-uman al motivelor, fie ele geometrice sau figurative, circulafia lor, ca
si ,fixarea® lor in tipare proprii fiecdrei culturi. Accentul pus pe reliefarea motivelor si
datelor caracteristice culturii populare roménesti de N. Iorga, George Oprescu sau Tu-
dor Vianu avea in vedere afirmarea originalitafii noastre de spirit si simfire in context
european si universal. N. Iorga afirma valoarea artei populare, a ornamenticii ei, ca o
expresie a sufletului roménese, a aspiratiei de frumos si nemurire, a unei permanente
creatoare, in timp ce in studiile sale, G. Oprescu a exemplificat caracterul de sintezd al
ornamenticii la roméni si aspectele ei originale in contextul inriuririlor eline, romane,
bizantine, orientale etc., iar Tudor Vianu a atras atentia asupra solaritatii armoniei, mi-
surii sau echilibrului cromatic si compozitional definind arta noastri populari ca pe o
arta clasicill. Fiari a detalia, de o deosebitd importanti sint si exegezele de filozofia
culturii ale lui Lucian Blaga menite a contura ,matricea stilisticd® a arteli noastre
populare, consideratiile privind comuniunea spirituald cu natura, panteismul solar ca
mostenire a daco-getilor, simetria venind din antichitatea greco-romani, sofianismul ca
reverberatie bizantini, coexistenta motivelor geometrice si a celor figurative, stihialul
vazet in fantezia formelor si in spontaneitatea liniilor, lipsa acelui .,horror vacui® evi-
dent in plastica incircati compozifional a altor popoare, cromatica armonioasi, cu ac-
cent pe ncante?. Demne de mentionat sint si cercetiirile privind arta noastrd populard
menite a preciza pforma mentis® romaneasca, datorate lui Al. Dima, Ton Frunzetfi, N.
Dunire, acestia din urmd cu substantiale cercetiri comparatiste asupra circulatiei mo-

tivelor ornamentale®® si clasificarii lor (morfologice, structurale, istorice, geografice
etc.)®. Fara a epuiza nicidecum trimiterile bibliografice, meritd a fi reamintite cerce-

9 A. Gorovei, Art populaire, Paris, 1931; B. Soudski, I. Pavlu, Pamétky Archeolo-
gicke, 1, 1966; N. Dunare, Studii $i comunicari, Ialomifa, 1977, p. 241,

20 R, Florescu, H. Daicoviciu, L. Rosu, Dicfionar enciclopedic de artd veche a Ro-
mdniei, Buecuresti, Editura Stiintifica si enciclopedici 1980; A. Réidulescu, Istoria — co-
loand vertebrald a culturii noastre, in .. Tomis“ 7 (197). iulie 1986, p. 2; I. H. Crisan, Spi-
ritualitatea geto-dacilor, Bucuresti, Editura Albatros, 1986, p. 215 si urm.

M N. Iorga, L’art populoire en Roumanie, Paris, 1923; G. Oprescu in Scrieri des-
pre artd, Bucuresti, 1966, p. 153—159: vezi si Omagiu lui G. Oprescu cu prilejul implini-
rii a 80 de ani, Bucuresti, 1961, p. 293—299: T. Vianu, Sentimentul clasic al omului, in
Estetica, Bucuresti, 1970, p. 217—221; Idem, Filozofia culturii, Editia II, 1947, p. 150—154.

2 1,. Blaga, Spatiul mioritic. Bucuresti, Editura Cartea Romdneascd, 1936, p. 64—78;
91—95; 123—145; 147—169; vezi si Idem, Scrieri despre artd, Bucuresti, Editura Meridiane,
1970, p. 125—148 :i 150—166: Idem, Trilogia culturii, Bucuresti, 1946, p. 269—286.

23 Al Dima, Conceptul de frumos la romdni, Sibiu, 1938; I. Frunzetti, Revista Fun-
datiilor, 1943, 8, p. 355—365; C. Irimie. 1. Frunzetti, in Aria populard din Valea Jiului,
Bucuresti, 1963: N. Dunire. Revue Iloumaine d Hisiorie de ’Art, séerie Beaux-Arts, Bu-
carest, 1975, 12, p. 51—88.

% N. Dunire, Studii i comunicari, Ialomita, 1977.
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tarile aplicate, cu caracter de sintezd, cum sint cele publicate de Georgeta Stoica® sau
Gh. Nistoroaia®, utile in privinfe si aspecte varii temei noastre, altor cercetiri viitoare.
“Fara a minimaliza clasificarile ornamentelor Populare propuse si detaliate cu eruditie
‘He N. Dunire, schitim doar clasificarea lor tematicd, §i aceasta liniard, in ornamente
‘cosmomorfe, zoomorfe, fitomorfe, antropomorfe etc. fird a uita pe cele care figureazi
“cadrul social (case, strazi, unelte) si pe care le vom numi sociomorfe, subliniind c¢i nu
atit ornamentele, in genere, prezente in diferite moduri la toate popoarele, ci motivele
proprii, specifice prin formele, cromatica si aranjamentul compozifional, prin frecventa
51 mai ales prin semnificatia lor, intereseazd cercetarea noastrd, orice cercetare muzeo-
grafici in special. In ce priveste motivele ornamentale geometrice sau stilizate care
s-au perpetuat in timp si spatiu ca ideograme ale unor forme arhetipale sau care co-
exista cu motivele figurative desi si-au pierdut sensurile magice initiale, ele isi pas-
treaza intacta valoarea de comunicare in masura in care corespund exigentelor etice si
estetice proprii artei noastre populare. In spatiul restrins al lucririi noastre, ne vom
opri asupra unor motive perene, specifice in plan local si national deopotrivi, cu nu-
anfele interpretative de rigoare. Un motiv ca cercul cu cruce, reprezentind cultul solar
la atitea popoare si care, probabil, a inspirat roata, ornament cultural la strimosii nos-
tri daco-geti, s-a perpetuat in timp pina azi pe obiectele ceramice, pe porti si pe stilpi
de lemn, ca si pe tesidturi, inclusiv pe stergare. El este intilnit pe bordura unor stergare
de uz casnic sau de cimp din Sibioara (jud. Constanta) $i Luncavita (jud, Tulcea). Un
alt motiv cosmomorf caracteristic artei noastre populare ,,Calea ratacita“ (Calea Lapte-
lui) a dobindit, in timp, o semnificatie terestrd, legati probabil de transhumantele pis-
toresti. Stelele rosii si negre cusute cu linicd pe un stergar din Nazarcea in puncte de o
asimetrie voita, contrastind cu vergile drepte de linicd albastra care le incadreaza, toate
acestea pe spatiul alb al pinzei din in, sugereazd parcd o tem& mioriticd. Linia dreapti,
marcati cu mina liberd (fard rigld, cem spunea Lucian Blaga), caracteristicd in fesitu-
rile noastre populare. in vergile sau vristele care demarca spatiul compozifional, apare
si pe stergarele dobrogene, ca pretutindeni in fard. Ea este mai frecventi pe stergarele
de uz casnic sau pe stergarele de port din satele dobrogene care aveau o populatie pre-
cumpéinitoare de origind transilvani. Pe un stergar de interior din coleciia sectiei etno-
graficdA a Muzeului .,Delta Dunérii“ din Tulcea coexistd frei elemente specifice cadrului
de viatd din nordul Dobrogei : corabia cu pomul vietii, moara de vint si cird de p&sari
in zbor. Evident. este o compozitie si, probabil, una moderna ca spirit, desi elementele,
stilizate, aproape criptice, numesc realitdti mai vechi (moara de vint) sau de totdeauna
(zborul pasirilor). Ceea ce este interesant este ca ,sacsiia“ intilnitd pe {esaturile turco-
tatarilor din Dobrogea ca o corabie cu pomul vietii deasupra este aici de o altd facturd;
corabia, redusa la un triunghi, are deasupra mai degrabd niste luminiri, este adici o
corabie-sfesnic, ceea ce ne indreptiteste si o considerdm un ecou bizantin. Moara de
vint este figuratd ca pe legendele hartilor, redusa deci la paletele in forma de foarfece
deschis. Ajungem, astfel la al treilea motiv, linia dreaptd, punctati de triunghiuri as-
cufite (pasiarile). Pe un stergar. din aceeasi colectie, pomul vietii este figurat ca un po-
cal avind deasupra o cruce, pocalul fiind flancat de un cocos intr-o parte si glina in
cealaltd, semnificind benefic stabilitatea vietii casnice, familiare (vezi si sensurile ma-
gice ale acestor pisiri domestice la Tache Papahagi?” sau R. Vulednescu®. In chip ciu-
dat, pe acelasi stergar in registrul inferior, apare o pereche de struti(?). De altfel, ani-
male exotice (lei, camile) sint intilnite si pe alte stergare dobrogene, evident ca influ-
ente orientale, daci nu cumva .de pilda, semnificatia leilor a fost receptata ca atare, ca
simbol al puterii, miretiei ete. Revenind la motivul liniei drepte care figura nu numai

u Georgeta Stoica, Arhitectura interiorului locuinfei fdrdnesti, Muzeul din Rimni-

cu-Vilcea, 1974. ¥ s
% (Gh. Nistoroaia. Stergare populare, Muzeul de artd populara al R. S. Roma-

nia, 1975.
% 7, Papahagi, Mic dicfionar folkloric, Bucuresti, Editura Minerva, p. 151 (513),

265 (520). . 3 "
28 R, Vulcanescu, Mit si folclor, Bucuresti, 1973; Idem, Etnografie romdneascd, Bucu-

regli, 1986.



SEMNIFICATIILE TIPURILOR $I ORNAMENTICII TEXTILELOR DE INTERIOR 375

viata ordonatd, spiritul de cumpanire, judecata, dar si linia orizontului si cum am vi-
zut, zborul pasirilor sau al zilelor vietii, trebuie s ardtam ca, pe stergarele din Dobro-
gea apar si linii curbe, ondulate, figurind peisajcl cu movile, dealurile ce vii. Un astfel
de stergar de interior, provenind de la Dunéfireni §i aflat fn colectia Muzeului de Arti
Populard Constanta, figureaza dealurile cu vii prin linii curbe care se intretaie in mai
multe straturi. De altfel, acelasi muzeu detfine stergare de interior si de podoabid de
mari dimensiuni (2,70 x 0,90 m), cele mai multe din borangic, cu motive alese sau aju-
rate de o mare frumusete si originalitate, unele cu caracter de unicat. Pe un asifel de
stergar, provenind din satul Viroaga, pe fondul alb-gilbui este figurat in plan central
un brad rosu, flancat intr-o parte si alta de lei negri. Registrul terminal este din spi-
rale, Intre elementele zoomorfe de pe stergarele dobrogene sint si pduni, simbolizind de
data aceasta frumusetea si vigoarea vietii in naturid, ca si reprezentirile din Muntenia.
Un astfel de stergar din colectia mczeului, provenind de la Ostrov, lucrat in borangic,
cu pauni fastuosi, are o bordurd din irigi. Dintre elementele fitomorfe ce apar pe ster-
garele de podoabia dobrogene am numi in primul rind bujorii, acegtia insigi cunoscuti
de botanisti intr-o variantd specific dobrogeand (endemica). Bujori apar in frumusefea
lor usor stilizatd, deloc tipatoare cromatic, pe stergare provenind din Oltina si Siminoc.
Trandafirul, garoafa, flori specifice pe tesdturile de interiorul turco-titar din Dobrogea
{boboeul de trandafir fiind, de pildd, un simbol al tineretii §i puritdtii), au fost prelu-
ate, in variante diferite compozitional, pe stergarele roménesti dobrogene. Un frumos
stergar, din borangic cu motive florale, intre care un trandafir, si aflat in colectia mu-
zeului constintean, provine din satul Gherghina. Nu putem si omitem, in finalul acestei
lucrari, stergarele cu motive decorative antropomorfe si sociomorfe( Astfel, pe stergare
din judetele Tulcea si Constanta, se pot vedea cildreti, cunoscutii rosiori din Ré#zboiul
de independentd, calarefi-stegari cu tricolor, ba chiar si civili calare cu aceeagi infati-
sare dreaptd, semeatad, de fosti ostasi. Un aspect aparte ni-l procuri douid stergare, de
la Ion Corvin si Sicele, in care sint figurate increngéturi de sate, cu deschideri de
strazi (ulite) intr-o viziune geometrizantd s-ar sPune, dacid nu foarte moderni, intere-
sind arta contemporani a tapiferiei.

Exemplele ar putea continua $i ne propunem extinderea si adincirea temei in lu-
crari viitoare.

LES SIGNIFICATIONS DES TYPES ET DES ORNEMENTS DES TEXTILES
ROUMAINES D’INTERIEUR EN DOBROUDJA

I. Pitrescu
Résumé

Les textiles d'intérieur sont des expressions spécifiques de 1'éthos et de la sensi-
bilité artistique, preuves de la permanence de la vie matérielle et spirituelle de notre
peuple. Parmi les textiles-maison, faites en toile, les serviettes représentent la catégorie
la plus vaste et unitaire avec des réalisations esthétiques de valeur. Bien que, en géné-
ral, parmi les ornements des serviettes, les compositions soient soumises aux registres
horizontaux paralléles (,,virste“) aucune ne ressemble & Vautre, par cela étant mise en
évidence la qualité d’'unicité de l'objet d’art populaire. La composition chromatique des
serviettes présentent une unité et une harmonie parfaite, caractéristiques a un peuple
stable, ayant une ample culture, enrechie le long des siécles, sur un fond ancestral, ori-
ginal.

Les serviettes constituent un domaine riche pour la mise

en valeur, une source
in¢puisable pour la nouvelle création.





