MITUL LUI PHAETON IN ICONOGRAFIA UNOR LUCRARI
DE ARTA ANTICE SI MEDIEVALE

Gavrila SIMION

Iconografia la mitul lui Phaéton trece ca unul din subiectele care se intalnesc
destul de rar in panteonul divinitatilor lumii greco-romane. Intre primele opere antice
care ne dau informatii asupra mitului lui Phaéton se numara Metamorfozele marelui
erudit Ovidiu'. Nu mai putin importantd pentru cunoasterea istoriei si predilectia
lumii antice fatd de cultul lui Phaéton este opera lui Pausanias, Descrierea Grecier,
scrisé intre anii 162 si 178 p. Chr. Prin informatiile pe care ni le transmite in cele 10 carti
care alcatuiesc aceasta opera, scriitorul depaseste cadrul unei simple descrieri periege-
tice despre Grecia si orasele ei. Pe langa descrieri, Pausanias aduce in prim plan si
numeroase date si probleme de ordin istoric, de arta si filosofie precum si informatii
asupra obiceiurilor si credintelor referitoare la mitologia lumii grecesti. Prin aceste
izvoare aflam ca Phaéton era venerat cu precadere in Corint. Aici si de aici in alte cetati
ale lumii antice tdndrul Phaéton a fost adoptat ca un simbol al credintei despre moarte
si viata subpamanteana, despre caldtoria sufletului spre imparatia lui Hades, de unde
nu putea sd se mai intoarcd raméanand mereu imbracat in umbrele necunoscutuluis.

fn Corint, figura lui Phaéton era reprezentata pe propileele templului orasului. El
a fost figurat si pe o serie de emisiuni monetare reprezentat intr-o cvadriga alaturi de
tatal sau, Heliost.

Din Corint cultul lui Phaéton a trecut usor in lumea italicd prin coloniile din
Graecia Magna. In lumea romana, reprezentarile personajului apar in cateva basore-
liefuri realizate pe fatadele unor sarcofage din sec. II si IIl p. Chr.5 (Fig. 1). Scenele
sculpturale de pe constructiile funerare se rezuma la doud momente ale mitului:
Rugdmintea lui Phaéton cdtre Apollo pentru a obtine carul Soarelui si Cdderea Iui in
Eridan. La prima ipostaza tanarul cutezator ne apare insotit de obicei de Horae, fiice
ale lui Zeus si Themisiei, care vegheau neincetat asupra ordinii din natura si societate.

1. Ovidiu, Metamorfozele, trad. Maria-Valeria Petrescu, Bucuresti, 1957.

2. Fontes ad Historiam Dacoromaniae Pertinentes, ediderunt: Vladimir Iliescu, Virgil C. Popescu,
Gheorghe Stefan, Bucuresti, 1964, p. 618-621; Pausanias, Description de la Gréce, din Enciclopedia dell'arte
antica-classica ed orientale, Roma, 1960, pp. 653 sq; RE, 1938, XIX, col. 1508-1515 si in special 1514-1515.

3. M.FP.Nillson, Geschichte der griechischen Religion, II, Miinchen, 1961, p. 544-575.

4. Pausanias, in Enciclopedia dell'arte antica-classica ed orientale, Roma, 1966, 1.c.

5. C. Robert, Die antiken Sarkophagreliefs, I11, 3, 1919, p. 405, e.5 fig. 332-350.



GAVRILA SIMION

388

Fig. 1



MITUL LUI PHAETON IN ICONOGRAFIA UNOR LUCRARI DE ARTA ANTICE S| MEDIEVALE 389

Scene asemanatoare ne sunt cunoscute pe o frizé descoperita la Bolsenat si pe o gema’.
O fresca din palatul Farnesina din Roma incheie lista iconografica a reprezentarilor lui
Phaétons.

Aceste reprezentari din lumea romana se inscriu, din punct de vedere cronologic,
in limitele sec. II - III p. Chr. Este perioada cand ideologia greaca isi face din ce in ce
mai mult loc in civilizatia romana.

Tot in sec. II p. Chr. se inscrie si o piesa de bronz descoperita intr-un mormant din
necropola romana de la Isaccea si care se adauga la lista iconografica a reprezentarilor
lui Phaéton?.

Vasul (inv. 8008, colectia ICEM) a fost descoperit in groapa unui mormant de
incineratie pe loc, impreuna cu un bol de argint, mai multe aplice, catarame si alte mici
obiecte de argint si bronz, o fibula figurativa (brosa) din aur, un vas de ceramica tip
oenochoe si altele de formatul unor cénite, precum si un strigiliu din bronz aurit.
Mormantul a fost datat cu 0 moneda din bronz, emisiune de la Hadrianus (117-138)0.

Atentia noastrd se opreste asupra vasului-situla din bronz (Fig. 2) al carui corp
este decorat cu scene figurative in tehnica altoreliefului. El este prevazut cu o toarta
care avea la capete doud aplice inelare cu ajutorul carora se fixa de gatul vasului.
Forma toartei este stilizata intr-o maniera trofeica (gétul si capul), ce reprezintad pozitia
tipica a doua lebede. Profilul vasului contureaza un aspect sferoidal, cu buza groasa si
profilata in afard. Gatul vasului este finisat prin strunjire si se diferentiaza de umeri
prin doua striuri concentrice. Partea inferioara a vasului este marcata de aceeasi bor-
dura strunjita ce se situeaza pandant cu partea superioara. Intre ele, pe o indltime de 6
cm, se arcuiesc intr-o formd sferoidald peretii vasului ce constiuie de fapt campul com-
pozitiei figurate. Compozitia este impartita in patru scene care se asocieaza in alter-
nanta de doua cu doua (Fig. 2/a, b, ¢, d). Scena centrala o constituie partea care reda
deznodamantul actiunii legendare: "Caderea Iui Phaéton”. Compozitia este figurata
printr-o cvadriga in pozifie rasturnata si descompusa in mai multe parti. Oistea cu
jugul sunt aruncate in sus, iar celelalte parti ale carului de lupta sunt amplasate in
partea de jos a aceluiasi registru. Din cosul carului un tdnar cu trasaturi frumoase, cu
pérul in bucle ondulate, cu bratul drept, capul si intreaga musculatura atletica a corpu-
lui atdrnand in voie in relaxarea mortii, desemneaza, impreund cu resturile carului de
lupta sfaramat, acea traiectorie imaginara a prabusirii in Eridan.

De o parte si de alta a scenei cei doi cai scapati, se avantd inspaiméantati in
vazdubh, fiecare in cite o extremitate.

In partea opusai, scena cu caii dezlantuifi se repeta. De data aceasta caii au intre ei
0 tanara cu partea inferioara a coapselor acoperita cu un sal innodat in fata si ale cirui
falduri dau infatisarea unui trunchi de copac. Catre baza trunchiul se ramifica creand
imaginea unei inradacinari. Bratele, se aplatizeaza treptat — si se ramificd intocmai
crengilor unui copac. Din varfurile lor patru grupaje, din trei sau mai multe frunze,
realizate prin strierea peretilor vasului, alcatuiesc inceputul formarii unei coroane de

6. Enciclopedia dell-arte , p. 636.
7. A. Furtwangler, Gemmen, 1, t. 58, 2 si I, 263, in Enciclopedia dell'arte antica-classica ed orien-
tale, 636.
8. Enciclopedia dell'arte , p. 635, si urm.
9. G. Simion, Peuce, 12, 1996, p. 113-142.
10. Ibidem, p. 122 si fig. 3; idem, Descoperiri noi in necropola de la Noviodunum, raport preliminar,
Peuce 9, 1984, p. 78 si 494-495, pl. X si XL
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copac.

Directiile celor doud perechi de cai au dat realizatorului posibilitatea crearii altor
doua scene, dispuse in aceeasi simetrie si care compun doua imagini cu metamor-
fozarea in copaci a celorlalte surori ale lui Phaéton.

In ceea ce priveste executia artistica se poate afirma ca avem de-a face cu o lucrare
realizata ingrijit si cu maiestrie esteticaA demnd de remarcat. Este vorba nu numai de
respectarea proportiilor si de redarea formelor corpului uman, ori de modul executiei
detaliilor de la car, de la rotile lui sau de la frunzele copacilor ale caror contururi s-au
facut cu ajutorul striurilor, ci, mai ales de expresivitatea trasaturilor fetelor perso-
najelor si de miscarile cailor. Totul este o armonie perfectd intre tehnica, proportie si
executia artistica.

Strigiliul care a insotit vasul-situld in mormant, sustine ideea ca cele doua obiecte
(vasul si strigiliul) formau serviciul complet pentru pomezi.

Edificator in acest sens este balsamariul aflat in Muzeul de Arheologie din
Plovdiv. Decorul acestui recipient reda un barbat cu figura negroida, care tine in mana
dreapta un strigiliu iar in stAinga un vas de tip situld cu aspect sferoidal, identic celui
ce constituie subiectul nostru. De altfel, Maria H.P. den Boesterd, le numeste de la bun
inceput vase pentru pomezi si parfumuri cu decor in reliefi2.

Vasul a fost facut prin turnare, dupa care s-a intervenit pentru detalii si finisare
cu strunjirea unor suprafete si strierea pentru realizarea unor elemente figurative.

Un examen metalografic care s-a facut la Institutul de Fizica si Inginerie nucleara
de catre fizicienii 5. Apostolescu si E. Popescu, ne-a comunicat urmatoara compozitie:
Cu - 86,30; Sn - 9,42; Pb - 3,55; Zn - 0,7313. Aceste proportii de bronz cu prezenta can-
titatii de zinc (Zn) foarte scazuta - in jurul cifrei de 1% si a cositorului care oscileaza
intre 6 si 10 % au fost incadrate de M. Picon, J. Condamin si S. Baucher™ in grupul de
bronzuri greco-romane. Provenienta lui nu poate fi alta, dupa parerea noastra, decat
unul din centrele mestesugaresti din sudul Italiei.

Dupé cum ne este cunoscut, aceste centre me,stesugéresti, care aveau o veche
traditie in relatiile lor cu cetatea Corint, in sec. I - II p. Chr. ajunsesera sa fie mari pro-
ducatoare de piese de arta. De aici porneau spre cele mai indepartate provincii ale
imperiului diverse obiecte de bronz ce pastrau caracteristicile artei elenistice. In acelasi
timp, producatorii unor astfel de piese iconografice cu diferite teme ideologice,
urmareau ca prin intermediul lor si facd cunoscuta mitologia greaca si sa dea si nota
caracteristica in arta oficiala romana.

Cea mai completa imagine cunoscutd de noi asupra cultului lui Phaéton este
legata de o ilustratie la opera lui Ovidiu — Metamorfozele. Lucrarea se inscrie in grupa
cartilor rare, tiparita la Venetia la 1580 si dedicata regelui Frantei - Henric al Il-lea.

11. Multumim conducerii Muzeului din Plovdiv care ne-a dat toate informatiile asupra acestui vas cu
nr. inv. II/51 si [1/52.

12. Maria H.P. der Boesterd, The Bronze Vessels in the Ryjksmuseum G.M. Kam at Nijmegen;
Nijmegen, 1956, p. 88.

13. Aducem si pe aceastd cale multumirile noastre domnilor 5. Apostolescu si E. Popescu, fizicieni,
care au executat in laboratoarele Institutului de Fizica Atomica Magurele - Bucuresti analizele asupra
obiectelor din bronz.

14. M. Picon, J. Condemin, S. Baucher, Recherches techniques sur les bronzes de Gaule Romaine, 1,
Gallia, XXIV, 1966, p. 189-215, cu privire speciala asupra capitolului V din respectivul studiu; [idem, partea
a II-a a studiului, in Gallia, XXV, 1967, p. 153-160.
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Fiecare carte ce compune opera lui Ovidiu este ilustratd cu o gravura ce exprima un
moment din subiectul actiunii. In cea de-a doua carte, dedicata mitului lui Phaéton,
graficianul a ales momentul cand tandrul Phaéton ajuns in fata palatului tatilui siu,
Helios (Sol), se roaga in genunchi ca sé i se dea carul si caii s&-1 manuiasca o zi. Palatul
lui Helios, construit din aur si argint pe o stanca, sclipeste emanand raze stralucitoare.
In porticul palatului impodobit cu coloane si capiteluri, st Helios, inconjurat de cele
trei Chore: Primavara - ce poarta o cununa de flori pe cap, Vara si Toamna - cu cior-
chini de struguri si corzi de vitd-de-vie. De data aceasta Toamna este reprezentata
Printr-un barbat. Lateral, doi batrani ar putea fi identificati drept Anul si Veacul.
Intreaga scena este incadratd de doud cariatide care sustin greutatea unor frize's
Ulterior, opera respectiva a fost completata cu un rand de alte ilustratii ce poarta data
de 1584. Acestea au fost atasate prin lipire pe coperté si la inceputul fiecarei carti.
Ilustratiile au fost realizate in tehnica gravurii cu acul si au dimensiunile apropiate de
cele ale celorlalte pagini ale cartii (21/19 cm). (Fig.3).

Compozitia propriu-zisa este incadrata de un chenar lat de 1,8 cm realizat intr-un
stil baroc. Intre formele figurative si decorative ale chenarului gravorul a marcat in
partea superioard numarul cartii din operd, iar in partea inferioara numele lui,
Giacomo Francot. (Fig.4).

Compozitia cuprinde in dreapta — sus, sub forma unui medalion, pe Helios (Sql)
stand pe tronul sdu si cu o aureola stralucitoare, in forma de soare, in jurul capului. In
fata lui sta, in genunchi, Phaéton care ii adreseaza rugamintea sa-i imprumute carul.
Sinteza subiectului "Caderea lui Phaéton" ocupa partea superioara a gravurii. In partea
centrala — sus, este reprezentat Zeus calare pe un vultur in zbor. Privirea lui este
atintita asupra lui Phaéton, rdpus de sageata trimisa. Sub un nor se afla tanarul
Phaéton care se prabuseste in apele Eridanului impreuna cu carul rasturnat si cu cei
patru cai prinsi incd in hamurile lor. Pe pamant un vant puternic da miscare plantelor
si copacilor care, impreuna cu o serie de reprezentari figurative, pun cap la cap o serie
de momente din mitologia greco-romana. Cea mai mare parte din aceste personaje
sunt nominalizate cu initialele din numele lor. Astfel, ne apare Arcus cu arcul intins
spre mama sa Callista, transformata in ursoaica de catre Hera. fn vecinatatea lui,
Europa este purtata de Zeus, transformat in taur, pentru a fi dusa in insula Creta. Pe
mal, doud personaje feminine, probabil oceanide, se roaga gesticuland cétre scena
tragica a Europei. Nu este exclus sa fie Thetis - sofia Oceanului si Clymene - ce trece a
fi bunica lui Phaéton. Ca scena centrala ne este prezentata invoiala dintre Mercur si
pastorul Baltus, pentru a nu da in vileag furtul cirezilor lui Apollo. In partea centrala,
jos, este prezentat si Cycnus, unul din fiii lui Phaéton, ucis de catre Achilles in razboiul
troian si metamorfozat in lebada (sau poate fi fiul lui Sthenelus, prieten a lui Phaéton,
care a deplans moartea tAndrului prieten si a fost pedepsit de Zeus fiind transformat
intr-o lebada).

In sfarsit, gravura isi incheie scenariul compozitiei sale cu cele trei surori ale
tanarului Phaéton: Heliades (Fetusa sau Phaéthia, Lampetia, cea de-a treia sora nefiind

15. Gravura are ca dimensiuni 6,1/12,2 cm.

16. Giacomo Franco, desenator si gravor al Scolii italiene, elev al lui Apostino Carracci. A trait la
Venetia intre 1556-1620. Cele mai importante opere: Habitati delle Donne Veneziane, publicatd in 1626; Le
Crucifiement, Hercule - entre la Vertu et le Plaisir, dupa un relief din antichitate, cf. E. Benezit, Dictionnaire
des Peintre, Sculpteurs, Dessinateurs et Graveurs, vol. 4, Ed. Griind, 1976.
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nominalizata).

Cele doua lucrari descrise de noi, de arta antica lucrata din bronz in tehnica
altoreliefului si cea de gravura medievala - ca ilustratie la opera lui Ovidiu, se pot
inscrie in panteonul iconografic al cultului lui Phaéton.

LE MYTHE DE PHAETON DANS
L'ICONOGRAPHIE DE CERTAINS TRAVAUX
D'ART ANTIQUES ET MEDIEVAUX

Résumé

Le travail passe en revue la signification et le rayonnement du mythe de Phaéton
en littérature et art.

On y présente largement deux piéces encadrées dans l'iconographie du théme
annoncé:

1. un vase en bronze (situle) découvert dans un tombeau d'Isaccea
(Noviodunum), datable grdce a une piece de monnaie du temps de l'empereur
Hadrien. Le vase provient d'un des centres artisanaux du sud d'ltalie; a c6té dun stri-
gile (provenent de l'inventaire du méme tombeau), il formait un service de pommades;

2. la gravure du Livre II des Métamorphoses d'Ovide. L'ouvrage en entier a été
imprimé a Venise, en 1589, et illustré par Giacomo Franco.





