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La trecut si la prezent
despre un Senior

Ar fi refuzat, probabil, un asemenea titlu, sau ar fi zimbit
condescendent...

Pentru cei care nu l-au cunoscut decit citindu-i carfile, Mihai
Apostol ficea figura unui erudit, ingropat in maldire de
manuscrise §i carti. Nu ca noi, ceilalfi, care I-am cunoscut, n-am fi
avut aceeasi parere. Dar, pentru noi, era foarte clar cd omul din
fata noastra, cu statura sa impunitoare, cu vorbele sonorizind
aerul, era unul dintre cei pretiosi, unul dintre Seniorii (din ce in ce
mai putini!) actului de cultura. :

Mihai Apostol iegea din imensa bibliotecd de la subsolul casei
sale tot timpul cu gandul la umbrele celor care au fost §i asupra
carora reflecta, le reconstituia vorbele si faptele, le cerceta cu lupa
detaliile dintr-o veche si stearsa fotografie sau din vreo copie a
vreunui manuscris sau document...

Student al unor man figuri ale literaturii romane, precum
George Calinescu, Tudor Vianu, Jorgu Iordan sau Jacques Bick,
Mihai Apostol s-a molipsit incad de tinar de la acestia de ceea ce
inseamni iegirea din timpul prezent §i plonjarea in istorie,
cercetarea §i imaginarea unor epoci de mult apuse care, daca ar fi
lasate acolo, in uitare, s-ar putea si nu mai transmitd nimic din
ceea ce au insemnat in evolufia noastra culturala. Spunea, de alwfel,
cu vocea lui sunitoare, magistrala: ,,Uitim, nu mai suntem!”

Cartea de fata, in care a adunat scrieri mai vechi §i mai noi,
publicate sau inedite, scrise de-a lungul catorva decenii, este, aga
cum o spune si titlul ales de autor, o martunsire a ceea ce a vazut
in cilatoriile sale documentare gi imaginare in epoca inceputurilor
noastre teatrale, in care personalititi de prim rang ale teatrului
romanesc au plecat in lume de pe aceste meleaguri, sau martuni
ale prezentei sale in preajma unor man personalitifi teatrale ale
secolului trecut, care au slujit scena ploiesteand §i nu numai...

Cand mi-a inmanat, in wma cu cdfiva ani, dactilogramele
cartil, spre lectura si editare, mi-a marturisit ca i-a fost tare greu sa
se desparta de ele. Ca nu ar fi vrut neaparat si devina o carte.
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Lucrurile pireau usor incurcate pentru mine. Asa ca s-a grabit si
adauge: ,,Tu, care faci teatru de atita vreme, cred ci ma intelegi.
Foile astea par a fi doar nigte piese la dosarul unui proces §i nimic
altceva... Parca ag depune marturie la tribunal... Mi simt vinovat,
intr-un fel, pentru ca, aga cum bine stii, spectacolul de teatru este
fum... El nu este decit memoric. Memoria celor care au fost
contemporani cu aceste figuri ilustre, despre care eu... ce fac eu?
Nu fac decit si le ingir, ca niste umbre pe aceasti canava
imaginara...”

Am lucrat impreuna la cealalti carte pe care a editat-o la noi,
,-Casimir Belcot, un meteor al scenei”, si imi aduc aminte cu cati
atentie si delicatete vorbea de scurta existenta a celui despre care
scrisese. Mi fascina ,cartea” lui orali. Era un excelent vorbitor de
limba romana. (Da, afi citi corect. Sunt din ce in ce putini romani
buni vorbitori de limba romani!) Mihai Apostol vorbea cu pasiune
si devotiune despre viata si ispravile meteoricului actor si despre
avatarunle cartii acesteia in anii optzeci, depusa pe la tot felul de
edituri, fird succes. Asa cum, cu aceeasi voluptate, vorbea despre
Iorgu Caragiale si cartea pe care a scris-o despre acesta si pe care a
publicat-o la Editura Meridiane pe la mijlocul anilor optzeci...

Mihai Apostol a scris enorm. A fost preocupat pani la obsesie
de istorie, de teatru ca fenomen, de artele plastice. A fost prieten
cu cei despre care scria. Le stia implinirile §i neimplinirile,
obsesiile §1 nesomnul, decortica cu migalad semnele din creatiile
acestora.

...S1 nu este deloc intimplator faptul ci dedica aceasti carte
actorului Comeliu Revent, cu care a avut o discreta si indelungi
prietenie, pe care l-a urmarit in spectacolele sale §i ciruia i purta
un imens respect. Cum nu este intimplitor faptul ci lumea
teatrului il fascina. Avea aerul unui copil care se minuneazi de tot
ce vede in aceastd lume. Mihai Apostol isi rezerva dreptul de a se
lasa fascinat si ,,pacalit” de viata de pe scandurile scenei.

»Martuni teatrale” este cartea unui fenomen artistic complex,
desfdsurat de-a lungul a doua secole, este cartea care nu ne lasa si
uitim, este cartea care redesteapti in noi fiorul §i bucuria
ludicului...

Mihai Vasile
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LUCA CARAGIALE

Prin 1812, cind Poarta Otomana ceda Rusiei tariste
Basarabia, prin pacea incheiata la Bucuresti (16 mai), pe malurile
Bosforului, la Constantinopol, Maria, fata clucerului Nestor,
daruia sotului sdu, Stefanache Garagea(li), primul urmas, pe Luca.
Spre sfarsitul aceluiasi an, impreuna cu Ioan Gheorghe Caragea, la
curtea cdruia tatil lui Luca indeplinea functia de ,.credincer”
(consilier intim, om de incredere), soseste in Tara Romaneasca,
unde Caragea fusese numit domn cu firman la 27 august 1812.

Peste timp il regdsim pe Luca printre elevii Scolii de
muzicd vocald, de declamatie §i de literatura a Societitii
filarmonice. Aici va intilni pe Caliopi sin Luxandra, vaduva a lui
Caloropolo, care, desi eleva, se remarcase deja ca o cunoscuti
cantareata §i o buna actritd, cu care se imprieteneste §i cu care se
va casitori la 10 iulie 1838, la biserica Enei (cea dardmati de
Ceausescu pe motiv ca ar fi fost afectata la cutremurul din 1977)
din Bucuresti.

Apoi, 1i intilnim, atit pe Luca, precum gi pe Caliopi,
printre componentii ,,Trupei de diletanyi romini”, infiintata de
fratele sau, Costache, prin 1844.

Sub influenta Caliopiei, joaca alaturi de ea si de frafii sai,
Costache si Iorgu, in octombrie 1846, in comedia lui Costache
Caragjale ,,0 soarea la mahala sau Amestec de dorine”, i, se pare
ca destul de bine. Pentru ca, iati ce scria C. 1. Vernescu in
,»Curierul roman” (or. 87 din noemvrie 1846): ,,Ceilalfi acton gi-au
jucat bine rolele, cu deosebire domnii Iorgu si Luca Carageali,
pare ca e un dar al familiei, ca toti madularii ei sa se bucure de un
talent pe care romanii §tiu a-1 preui... Parerea mea ca inceputurile
d-lui Carageali sunt acelea ale lui Moliére, fie ca §i urmanrile
(perioada urmaitoare - n.n.) si egale(ze) pe ale imortelului autor
francez”.

Dar teatrul nu-i di ,satisfactii” lui Luca. Asa se face ca
prin 1848, la izbucnirea, revolutiei, cand trupa se destrama, Luca,
bolnav, pariseste scena pentru totdeauna, si odata cu aceasta §i pe
Caliopi, de care nu stie totusi daca a divortat vreodata. Se pare ca,
la acea dati, fiind bolnav, era dus de familie la Budesti-Iifov, la
mosia lui Iancu Manu, unde familia se retrasese de frica holerei ce
bantuia Bucuregtii.
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Dupa inabusirea migcdni revolutionare, impreuna cu fratii
sdi, Costache si lorgu, semneazi, in 1849, brosura , Dreptatea
popolului judece pe fratii Carageali”, diatriba la adresa celor ce i
invinuiau de neparticipare la revolutia pasoptista.

Prin 1850 intra secretar la manastirea Margineni-Prahova
(aza in Dambovita). Aici, noua sa tovarisa de viata, bragoveanca
Ecaterina, a doua fiicd a lumi Luka Kiriak-Karaboa, il va aduce pe
lume, la 30 ianuarie 1852, pe Ion Luca Caragiale, viitorul mare
dramaturg.

Cu vremea, Luca Carageali ajunge supleant la Tribunalul
Judetului Prahova (numit prin decret domnesc la 20 decembrie
1868), dar doi ani mai tirziu, se imbolnaveste de ,hidropisie”
(hidropizie - acumulare de lichid seros intr-o cavitate a corpului) si
dupa o ,,zicere” de vreo lund-doua, se stinge din viata la Ploiesti,
in ziua de 10 septembrie 1870.
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COSTACHE CARAGEALI

- 125 ani de la moarte —

in urmi cu aproape doui secole, in familia lui Stefan
Caragiali - ,,credincer” (vel pahamic, om de incredere) la curtea
domnitorului Ioan Gh. Caragea (1812-1818) —, Maria - fata
clucerului Nestor, al cinu chip va fi imortalizat, peste vreo patru
decenii, de catre pictorul Const. I. Stancescu (1836-1909) —, cu
care se casatorise in urma cu cativa ani, didea viatd, in ziua de 29
martie 1815, celui de al doilea fecior al lor: Costache Caragiali,
dupa Luca (1812-1870), dar inaintea Ecaterinei (1816-1906),
Anastasiei (1820-1905) si a mezinului Iorgu (1826-1894).

La vremea cuveniti, Costache era dat la scoala greceasca
de la Domnita Bilasa cu indemnul de a se pregati pentru
indeletnicirea de ,dascal”. Dar tanirului scolar nu-1 suridea
profesia de pedagog, iar prin inraurirea anturajului, din care multi
absolventi ai Colegiului de la ,Sf. Sava”, afld ci Socictatea
»Filarmonica” intemeiase o gcoala de literaturd §i declamatie, unde
elevii erau pregatiti sa devina slujitori ai Thaliei. $1 in pofida
parerii familiei despre actori, igi induplecid tatal si-l lase sa
incerce... Se inscrise la respectiva scoala, la clasa lui C. Aristia, in
1835, si in acelasi an, in noiembrie, debuta in tragedia lui Voltaire,
,Alzira sau Americanii”, tradusi chiar de noul sidu dascil
(Dimitrie C. Ollanescu, ,, Teatrul la romani”, Ed. Eminescu, Buc.,
1931, p. 149), sau de poetul Gr. Alexandrescu §i aparuti, in acelagi
an, in tipografia lui I. Heliade-Radulescu (G. Calinescu, ,,Gr. M.
Alecsandrescu”, E.P.L., Buc,, 1962, p. 29), in rolul celui dintii
american (pe care pina atunci il interpretase mai vechiul elev 1.
Curie), remarcat de ,,Gazeta Teatrului Nafional” pentru ,,vorba sa
sonora, limba curata §i gesturile serioase si clasice” (Gazeta
Teatrului National, an. I, or. 2/1835, p. 20).

Dar scoala se inchide pentru un timp, iar Costache
trebuind sa-gi ajute familia se indreapti catre Iasi, dar deziluzionat
ajungc 1n nord-estul Moldovei, unde, ,,in 1838, directorul Scoalei
Domnesti din Botosani, anume Nicolini, s-a asociat cu Costache
Caragiali si a inceput o serie de reprezentatii teatrale, in Botosani”
(Artur Gorovei, ,,Monografia orasului Botosani”, Ed. Pnminei de
Botosani, 1926, p. 410.)
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in stagiunea 1838-1839 aceasti ,trupi” a prezentat la
Botosani, chiar in amintita scoald, spectacole cu picscle:
»Uniforma lui Velington” — comedie intr-un act de Aug. de
Kotzebue, ,,Stefan cel Mare” — drama de Gh. Asachi, ,,Plumper
sau Amestecitorul in toate” — comedie de I. F. Jungcr, in
traducerea profesorului Samoil Botezatu de la ,Gimnaza
Vasiliand” (Teodor T. Burada, , Istoria teatrului in Moldova”, vol.
L, Inst. de arte graf. N. V. Stefaniu et comp., lasi, 1915, p. 205).

Audienta spectacolelor din Botogani, subliniata in repetate
randuri §i de trnimisul bisaptamanalului iegean ,,Albina
romaneasca” (,,...reprezentatiile teatrului national urmeazi/.../ d.
C. Caragiali castigd /de/ fiescare dati vii aplaosuri pentru
talentul...51 sarguinta de a aduce mulgmire privitorilor prin
alegerea pieselor i a lor nimerita jucare” — Albina romaneasca, nr.
96/dec. 1838) determina pe ieseni si-l1 recheme in anul urmator pe
actorul ce-l primise cu impasibilitate cu un an inainte, tocmai
pentru cid nu-l cunogteau. Aici ii revine pe langa sarcina de a-gi
etala talentul actoricesc i misiunea de a fi ,,organizatorul unei
trupe teatrale statornice romanesti la Iasi §i indrumatorul fogtilor
elevi ai Conservatorului lui Asachi i ai elevilor, ispitifi de scena,
de la Academia Mihdileanu” (Florin Tornea, ,,Un artist cetitean,
Costache Caragiali”, ESPLA, Buc., 1954, p. 28-29).

Si, in foarte scurt timp, la deschiderea stagiunii 1839-
1840, Costache reuseste si prezinte iegenilor premiera tragediei
,»Saul” de Vittorio Alfieri (la 16 sept. 1839), in traducerea fostului
sidu profesor C. Anistia, in care el juca in rolul protagonistului (de
o mare profunzime), despre care insugi autorul piesei spune ca e
»---personajul sau cel mai drag, pentru ci in el gisesti de toate,
absolut de toate” (citat de Doina Condrea-Derer in , Literatura
italiana” — dictionar cronologic, Ed. Enciclop. rom., Buc., 1974, p.
208), iar interesul se indreapti din aceasti cauzi spre acest
personaj al unei tragedii intense a veacului, care se deghiza sub
nume antice.

De aceea data acestei premiere a fost considerati de
istoricii teatrali drept ziua in care ,s-au pus temeliile Teatrului
National din Iagi” (Florin Tommea, Op. cit., p. 39). Costache
rimane in lasi pana in 1844, timp in care pune in scenid citeva
comedii ale lui V. Alecsandri, ,,Jignicerul Vadra” de Alecu Russo,
dar si ,,Vicleniile lui Scapin” si ,,Burghezul gentilom” de Moliére,
,Jurosul” dupd Donizetti §.a.
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Din aceastd perioadi a tineretii sale dateaza i primele
tentative literare stranse in volumul de ,,Scrien” (tiparit la Cantora
Foaiei Sitesci, lagi, 1840) insumand 184 pagini ce cuprind:
nuvele, schite si versuri (,,Robul”, ,Citre un tanir ce a facut o
oda” etc.).

Revenit la Bucuresti, in 1844, aduni o seama de actori cu
care incearca sa reinvie teatrul romanesc ,,pe care cabala politica il
sugrumase incd in leaganul siu” (C. Caragiale, ,Dreptatea
poporului judece pe fratii Carageali”, Tip. Vinterhalder, Buc.,
1849, p. 4). Sacrificandu-si ,,mica...avere adunati prin amanetarea
sculelor” (bijuteriilor) sotiei sale Iasomia, el infiinteaza ,, Trupa de
diletanti romani” (,,Istoria teatrului in Romamnia”, vol. I, Ed. Acad.,
Buc., 1965, p. 228), cu care resuscitd migcarea teatrald nationala
din Tara Roméneasc3, indbusitd in faga odati cu dezmembrarea
Filarmonicii. In noua sa trupd vor intra vechi cunostinte dintre
absolvenfii $colii Filarmonicii: Caliopi Carageali, surorile Ralita
si Zinca Mihiileanu, fratele lor, Costache, I. Lascarescu, precum si
debutanti cum erau Anesti Cronibace §i sofia sa, Amalia, L.
Scirlatescu, B. Lazureanu, I. Toncovici, Luca — fratele sau mai
mare §i mezinul familiei Carageali, Iorgu. Dupa Mihail N. Belador
(,Istoria teatrului romanesc”, Inst. de edit. Ralian §i Ignat Samitca,
Craiova, 1895, p. 50), ar mai fi facut parte din trupa §i Maria
Constantinescu — Blonda (semnalati si de ,Istoria teatrului in
Romania”, op. cit.), Fanny Tardini, Elena Carageali — sotia lui
Iorgu, Mihai Pascaly, Constantin Dimitriadi §i Stefan Vellescu
(vezi si Mihai Apostol, ,Jorgu Caragiale”, col. Actori i destine,
Ed. Meridiane, Buc., 1986, p.12-13 si 129).

Injghebarea trupei reprezinti o dati semnificativa in
istoria teatrului romanesc. Ea va constitui apoi nucleul artistic al
Teatrului National ce va lua fiinta la Bucuregti, la sfargitul anului
1852. Iar succesul primului spectacol (21 marwe 1845), cu
»furiosul”, adaptare realizati de Costache Carageali dupa un
episod din ,,.Don Quijote de la Mancha” (pare-se prin intermediul
unui libret al unei opere de Donizetti semnat de lacopo Ferreti),
demonstreazi cd teatrul in limba romana devenise o autentica
necesitate pentru marele public: ,artele ajung si fie trebuinte
neapdrate intr-un popor ce se civilizeazi, §i la noi putem zice ca
teatru, care este templul artelor, a ajuns si fie o trebuinta, o hrana
spirituald” (Cezar Bolliac, ,Teatru din Bucuresti”, Curierul
romanesc, an. XVII, nr. 10/2 febr. 1845), observa cel care
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~canta(se) iobagul s-a lui lanfun de aramd” (M. Eminescu,
»Epigonii”).

Actorii ,trupei de diletanti” nu mai sunt timizii elevi ai
Scolii de muzica vocala, declamatiune si literatura. Ei sunt acum
actori cu experienta, legati de framantirile sociale ale vremii,
implicai chiar in clocotul ce pregitea revolutia de la 1848.
Patrunzind sensul democratic al teatrului, Costache Carageali (s-a
straduit el insusi sa scrie farsa ,,0 repetitic moldoveneasca sau Noi
si iar noi” — 1844, comedia ,,0 soarea la mahala sau Amestecu de
dorinte” — 1847, iar mai tirziu reusitul vodevil ,,fngiimfata
plapumireasi sau Cucoani sunt” — 1859) si actorii sdi vor sprijini
migcarea revolutionard §i idealurile inaintate ale epocii, vor
promova un repertoriu original in care intilnim semniturnile lui V.
Alecsandri, C. Facca, C. Negruzzi, M. Millo, C. Bilicescu si,
desigur, pe cea a directorului trupei. Constatind faptul, poetul
Cezar Bolliac consemna intr-un articol din ,,Curierul romanesc”
(an. XVIII, nr. 27/30 mart. 1846) ca ,,influenta teatrului national a
inceput a se simti in literatura noastra”. i acesta este un alt mare
merit al trupei lui Costache Carageali.

Pe lingd lucrinle dramance originale, inci putine la
numar, erau reprezentate multe prelucrari §i traduceri din
dramaturgia universald, avind nu rareori un pronuntat caracter de
critica sociala.

Relatia lui Costache cu protagonistii culturii nationale §i ai
migcarii pagoptiste 1si giseste ecou in mijlocul trupei sale teatrale

1 nu doar in spirit artistic, ci chiar in sensul sustinerii materiale.
Insusi Costache, desi lipsit de venituri, incearca si sprijine colecta
ziarului pasoptist ,,Pruncul Roman” (or. 25/ aug. 1848) cand 1i
expediazi ,,... un inel al meu cu diamant §i 0 podoaba cu granate a
sotiei mele. Binevoiti a le pune spre vanzare si pretul lor il veti
depune la casa adunirii... Sacnficiul este mic; dar si puterile mele
de astaz sunt mici; dea Domnul sa ma insanatogesc, sa pot lucra —
si zeciuiala muncii mele o voi depune..” pentru sustinerea
revolutiei.

Dar desfasurarea precipitatd a evenimentelor a dus in cele
din urm3 tradarea §i sugrumarea revolutiei pasoptiste. Acuzele
inimicifiei rostite de potrivnici care 1i contestau pana si dreptul de
a se considera roman, il determinid pe Costache, ca impreuni cu
frafii sdi Luca si lorgu sa tipareascd, in 1849, o brosura in care
recurge la judecata opiniei publice in acest sens. In ,Dreptatea
14
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poporului judece pe fratii Caragiali”, Costache face o emotionanta
profesiune de credintd, in care isi confiazi fervoarea pentru teatrul
rominesc, sacrificiile efectuate pentru progresul acestwma i
impletirea acestora cu idealurile democratice ale pasoptismului, la
care contrasemneaza §i cei doi frati ai sdi.

Prin 1850, deschide un nou teatru intr-o sald a scolii
Otetelesanu  din  Craiova, impreuni cu actorul Costache
Mihidileanu. Se prezumi cid din aceasta perioadd postpagoptista
dateazi alte creatii ale sale printre care vodevilul ,,Doi cotcari sau
Pé.zi;i-vi de rii ca de foc” — 1849, , Invierea mortilor” — vodevil in
doua acte si ,,Urmarea cotcanlor”.

Revenit la Bucuresti 11 reorganizeazi si completeazi
trupa cu care joaci in sala ,Momolo”, patronati de Papa Nicola,
ce cauta s profite de pe urma trupei autohtone. Conditiile grele il
determinad pe Costache sid se adreseze domnitorului Barbu Stirbei
care intervine, iar mai tirziu, ca o recunoastere a meritelor sale,
sa-i acorde titlul de pitar.

La 31 decembrie 1852 avea loc ,solenela inauguratie” a
Teatrului cel Mare (viitorul Teatru National din Bucuresti de pe
Calea Victoriei) cu vodevilul ,Zoe sau Un amor rominesc”
prelucrare de Bobescu dupa piesa ,,Zoé ou L’amant poéte” de E.
Scribe s1 M. Melesville, completat de muzica lui I. A. Wachman,
in care Costache era secondat de actrifa Nini Valery, in prezenta
domnitorului. Ar fi de precizat ci ,solemna inaugurare” s-a
deschis cu ,Prolog(ul) pentru inaugurarea noului teatru din
Bucuresti” semnat de Costache Carageali (Familia, XVII, 1881,
14).

in 1853 este numit director al Teatrului National (primul),
dar in 1855, dupi ce in anul anterior trei dintre actorii de bazi —
Pascaly, Mihiileanu si Wachman —~ parasesc Teatrul cel Mare
pentru a se angaja la ,, Teatrul cel Mic” (al cirui director era Matei
Millo) care-i facea concurenti, se hotiraste si se retraga din teatru
pentru totdeauna. Precara situatie financiard, ca si unele atacuri in
presi (C. D. Aricescu, ,,Teatrulu Nationalu din Bucuresti” in Foaie
pentru minte, mnimi §i literaturd, an. XVIII /1855, p. 213-215)
intiresc aceasta decizie a actorului.

Va mai crea totusi, in vremea framantirilor premergitoare
Unini din 1859, monologul satiric ,,Biciuirea Cometului de la 1
iunie 1857” (Imprim. Nationald Iosif Romanov et comp., Buc,
1857, 14 p.) si mult mai tirziu o prima tentativa istoriografica a
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miscdrii teatrale de la noi, cu pronuntat caracter polemic, intitulata
,»Tleatrul National in Tara Romaneasca” (Tip. C. A. Rosetti, Buc.,
1867) in care consideri teatrul drept o oglindi a
comportamentelor, iar operele sale drept comedii de moravun si
caractere. Si abia prin 1869 este numit profesor de declamatie §i
mimica.

In urma cu 125 de ani, la 13 februarie 1877, cel care se
destiinuise incd din tinerete recunoscand ca tot ce a pretins a fost
numai ,pentru teatrul roman... (pentru) viata sa”, se stingea din
viatd intr-o sdricie lucie... ,,Se spune ci ramisese de pe urma
decedatului doar 4 lei §i... o singurd cimasa” (Petru Vintila,
,Eminescu — roman cronologic”, Ed. Cartea Romaneasca, Buc.,
1974, p. 362). Fratele sau Iorgu a redactat o suplici din partea
Iasomiei, sotia lui Costache Carageali, ,rdmasa in mizerie
impreuna cu o numeroasa familie, fard poztiune, fara recompensa,
adusa la extrema disperare...” (Ioan Massoff, ,,Teatrul romanesc”,
vol. II, Epl, Buc., 1966, p. 476). Camera deputatilor i-a acordat
Iasomiei un ajutor de inmormantare de 2000 de lei, pentru ca la
Jjumatate de an dupa aceea, si 1i scoata la vanzare, prin licitaie, un
loc viran din strada Izvor (G. Cilinescu, ,,Studii §i cercetiri de
istorie literara”, Ed. Tineretului, Buc., 1966, p. 54).

Vorba strimogilor: ,,Sic transit gloria mundi!” (Asa trece
gloria lumii! — , Imitatio Chnsti”, cartea I, 3,6).
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RALU

Dragostea pentru Thalia g1 Melpomene...

Intr-una din vestitele sale scrisori (,Din vremea lui
Caragea” - noembrie 1879) adresate bunului sau prieten, poetul
Vasile Alecsandri, Ion Ghica 1i infatisa faimoasa ciuma (cunoscuta
in istorie ca fiind ,,a lui Caragea™) de prin 1813.

Cand am citit-o pentru prima oari ne-a infiorat acel flagel
care a facut aproape o sutd de mii de victime, ca §i viata de
»chiolhanuri” i desfatiri care a urmat epidemiei, precum i cea de
jafuri..., de la care ne-a rimas zcala dupa care ,se furd ca in
vremea lui Caragea” (cum oare se va numi, mai tirziu, epoca
noastra?!?).

Dar nu despre acestea am vrea sd discutim acum. Printre
cei pe care ni-i zugraveste Ghica, in epistola amintitd, am intilnit
i un personaj inocent, care te captiveazi gi asupra caruia am dori
sd insistdm, cu atdt mai mult cu cat istoria ii € potrivnici... prin
uitare...

Ne referim la... ,domnita Ralu, fata cea mica a lui
Caragea”, faptura deosebita cu aspiratii artistice, stipamind gustul
frumosului i un dar artistic profund.

Fusese crescuti cu o aleasa grija. Era o buna cunoscitoare
a limbii §i literaturii elene, 0 admiratoare a culturii franceze §i a
celei germane. Indrigise §i avea preferinte spre doud arte in
special: muzica (venera pe Mozart §i Beethoven) si teatrul
(cunostea pe Euripide si Sofocle, se hrinea cu Schiller si Goethe).
Canta la clavir, pe care gi-l adusese de la Constantinopol §i care nu
era prea cunoscut pe atunci la noi. Iar teasrul nu era pentru ea o
modalitate de desfatare, ci un mijloc de popularizare a culturii, de

Gisise mai mulfi tineri de varsta ei: rude, prieteni din
scoala greceascid de la Schitul Magureanu din Bucuresti, cu care
incerca sa organizeze, initial chiar in interiorul palatului domnesc,
mai multe reprezentatii artistice, sub indrumarea sa. ,,Cu nifici
panzi croitd §i cu hartie poleita, domnita organizase in
aparmmentele sale o micid scend pe care se juca in limba greaci
,.;0Oreste” (de Alfieri - n.n.), ,Moartea lui Brutus” (de Voltaire -
n.n.) si cateva idile ca ,,Dafnis si Chloe” (de Longos - n.n.) s.a.
(Ion Ghica, ,,Opere”, vol. I, ESPLA, Buc., 1956, p.138).
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Printre tinerii de la Migureanu s-a remarcat indeosebi
Constantin Aristia(1800-1880), care avea si ajungid apoi poet,
actor, traducdtor, autor dramatic §i chiar profesor la prima scoala
de artd teatrald romaneasca. Domnita, incantati de talentul
acestuia, 1-a tnmis, pe cheltuiala domniei (un fel de bursa), la Paris
pentru a-si insugi arta dramatici de la marele tragedian al timpului:
Frangois-Joseph Talma (1763-1826).

Apoi, spune Ghica, ,mai tirau (domnita - n.n.) a zidit un
teatru la Cigmeaua Rosie, in coltul stradei Victoriei (...); un teatru
in toatd forma, cu parter, cu stale, cu scena §i cu mai multe randuri
de loje. Ruinele acelui edificiu, ars la 1825, se mai vedeau pana pe
la 1840...” (Ibidem). Tot ea a ,,adus de la Viena o trupa de artisti
nemti cari reprezentau opere §i drame. Din acea trupi - aminteste
scriitorul - facea parte vestita Dilly, cantireata si tragediana de un
mare merit, ce venise la Bucuresti numai pentru o iarni” (stagiune
- n.n.). Dar inamorandu-se de unul din tinerii coconi din capitald
ce o curtau, s-a c3sitorit cu el, devenind mai apoi mama unuia
dintre generalii armatei romane.

Insuflefirea antrenanti pentru arta teatrali, acordati de
domnita Ralu, s-a stins odati ,,cu fuga lui Caragea (29 sept.1818 -
n.n.), dar mai in urma a gisit o slaba imitatoare in Smaranda Ghica
(vezi aminunte despre ea in necrologul dedicat ei de I. Brezoianu
in ,,Curierul romanesc”, an XII/1842, p.45-47 - n.n.) din Gorgan,
in casa careia, dupa zavera (riscoala lui Tudor Vladimirescu din
1821 - n.n.), Aristia intrase ca institutor de copii. Acolo Iancu
Vicarescu a cautat sa puie limba romaneasca pe scena...”

Chiar daca domnita Ralu ,visa - cum ne incredinteaza
Ghica, la ridicarea teatrului grecesc”, ea, care cunostea §i aprecia
pe Eunpide si Sofocle §i se ,,adidpase” din operele lui Schiller i
Goethe, Voltaire §i Alfieri, a rispandit la noi dragostea pentru
muzele comediei (Thalia) §i tragediei (Melpomene), afectiune
pentru care trebuie sa-i fim indatorati macar cu o pioasa aducere-
aminte §i o afectuoasa gratitudine.

Pagini literare,
an.Il. nr.11/ian. 2002, p.217
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DANIIL DRAGULICI

Actor din generatia inceputurilor teatrului romanesc...

A trait putin (1825-1872), nici mécar cincizeci de ani...

In arta teatrald era un autodidact. Si-a inceput activitatea
actoriceascid in trupa lui Costache Caragiale, dar s-a format la
»ycoala” lui Matei Millo, in formafia cdruia s-a dezvoltat §i s-a
afimat. A trecut apoi pe la lorgu Caragiale, ciruia i-a fost gi
asociat o vreme, pe la Ioan Lupescu, Mihai Pascaly si, intre timp,
si-a intocmit, periodic, trupe proprii. De la toti a luat cate ceva...
fiind un comic dotat, la care, dupia cum spunea gazeta ,,La voix de
la Roumanie” (din 3 noiembrie 1863), ,,vocatia inlocuia gtiina”.

Actor nostim, prefuit de spectatori, s-a remarcat prin
interpretarea rolului lui Petre (1853), servul lordului Cambel, din
»Puritanii Londrei”, in care juca alituri de M. Millo §i Fany
Tardini, Barzoi (1858) din ,,Coana Chirita” de V.Alecsandri, cu
Iorgu Caragiale in Gulita §i Stefan Mihdileanu in Pungescu-
cofcarul bucurestean, Negustorului bogat (1859) din ,Jloana si
Toaneta sau Egalitatea inainte de toate” - in realitate vodevilul
,,Jeanne et Jeanneton” de Eugéne Scribe s1 Vamer —, Amautului
parvenit din ,,Cersetorul orb” (Tuzu Calicu)-1859, vodevilul lui M.
Millo, lui Sganarel (1862) din ,,Casatonia silita” de Moliére, lui
Scapin, valetul lui Léandre, din ,,Vicleniile lui Scapin”(1862) de
Moliére, lui Galoubet din ,,Luarea Sebastopolului” de Alphonse
Arnaud, in , Fermecitorita” (1859), localizare de Eugeniu Carada,
dupi romanul lui George Sand, ,,La petite Fadette”, in ,,Martiriul
inimii” (4 decembrie 1859), drami in cinci acte si doua tablouri de
Victor Séjour §i Brézl, in ,Burghezul de Paris sau Lectiuni
guvernului” (11 decembrie 1859) de Dumanoir i Clairville, in
»Carpaciul sau Nobletea cumparati” (8 martie 1860), melodrama
de Adolphe d’Ennery si Victor Crémieux”, in ,JJianul, cipitan de
haiduci” (20 decembrie 1860), dramai in patru acte de 1. Anestin i
M. Millo, in ,,0 palma pentru un sarut” (1863) - vodevil, in ,,Urita
satului”, comedie-vodevil in doud acte de Eugeniu Carada, in
»Dracul Vodi” s.a.

La 9 mai 1864, D. Drigulici, impreuni cu Maria
Constantinescu-Blonda si sufleurul Stavrache Paraschivescu,
solicitau comitetului teatral ,,voia (de) a vizita cele mai principale
orage ale Romaniei de dincoace i de dincolo de Milcov, spre a da
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o serie de reprczentafii pe sezonul de vara”. Cinci zile mai apoi
Drigulici obfinea permisiunea cerutd §i citeva zle mai tarziu
pornea turneul proiectat, inceput - se pare - 1a Ploicsti...

Doi ani dupd aceea, cererea pentru ,un curs de
reprezentafii” se repeta, de aceasta dati, numai pentru orasul
Ploiesti. Trupa era formata din actrifele: M. Constantinescu-
Blonda, Ralita Mihdileanu, M(argareta) Agem(olo), M. Cristescu,
V. Cristescu, actorii: D. Dragulici, Stefan Mihdileanu, Mibai
Mincu, (Paul) Corcoveanu, Al Alecsandrescu, (Neculai)
Constantinescu, (C.) Solomonescu, (P.) Ionescu, Sarideanu,
suflcorul St. Paraschivescu §i maginistul Andrei. Repertoriul
cuprindea 21 de piese §i anume: ,,Adam §i Eva” (citata si de I.L.
Caragiale in ,,Din cametul unui vechi sufleor” - vez: I. L.
Caragiale, Opere, vol.3, EPL, Buc., 1962, p. 19), , Evreul raticitor”
(drama in cinci acte de Morvil si Malcon), ,,Vicontele, strengarul
Parisului”, , Taranul din munte” (drami in cinci acte de Félicien
Maleville), ,,Matilda” (tragedie de Cezar Bolliac), ,,Dracul care-si
cauti mireasa”, ,Paracliserul” (sau ,,Florin si Florica” de V.
Alecsandri), ,Jertfa lui Avraam”, ,Jianul - capitan de haiduci”
(drama in patru acte de I. Anestin si M. Millo), , Linda sau Mila
lui Dumnezeu” (drami in cinci acte §i zece tablouri de Anicet
Bourgeois, in traducerea lui 1. D. Negulici), ,,Regele Spaniei”,
,,Codrea haiducul”, ,Mofturile”, ,Fata aerului” (sau ,,Azurina”,
feerie in trei acte), ,,Lipitorile (satului)”, drama in trei acte §i doud
tablouri de V. Alecsandri, ,Pompieru’”, ,Fata Mosu(lui)”,
,Puritanii (Londrei)” ,si alte piese asemenea”. incuviin;area I-a
fost data chiar a doua z1, 18 mai 1866 (Arh. Nat. Buc., ,, Teatrul
National Buc.”, dos. 232/1866, f.21-24).

in anul urmitor era asociatul lui Iorgu Caragiale, pe
vremea cand, in trupa lor, functiona ca sufleor Mihai Eminescu,
care indeplinea si functia de secretar, copiator de piese si roluri,
intocmitor de repertonii gi autor de cuplete...

In stagiunea 1868-1869 Dragulici se afla la Iasi si juca la
Teatrul din Copou. Dar in toamna lui 1869 ramane fira
angajament, fapt care il determina s3 se planga Comitetului teatral:
,0are concursul meu in teatru si fie cu totul nefolositor i ca omul
si artistul s fie lipsifi de existenta zilnica si in teatru §i in afard de
teatru?” (loan Massoff, ,,Teatrul rominesc - privire istorica”, vol.
II, EPL, Buc., 1966, p. 474).

in 1871 se afla intrupa lui M. Pascaly.
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Se spune c3 intr-o melodrama pe care Pascaly voia s-o
puna in scend, Dragulici trebuia si declame o nesfarsita tirada in
care infafiga istoria unei femei cu toate avatarunle sale.

Lamentindu-se lui Pascaly, directorul trupei si cerindu-i
sd-i scurteze monologul, Drégulici 1i spunea cu un aer flegmatic:

»- Nu din cauza mea; eu il rostesc, si fie de doua ori pe-
atita; dar o compitimesc pe Mita...

- Firegte, sirea Mita Constantnescu (Blonda) cu
naivitatea-i stiuta; macar, el declama..., dar eu..., eu ce sa fac un
sfert de ora?...

La care Dragulici riposti cu o inocenta dezarmanta:

- Ia-fi 0 oca de mere, sa ai ce rumega cat m-oi legina eu...,
sd nu zicl ca ai stat degeaba in picioare”.

Despre firea mucalita a actorului Drigulici ne asigura si L.
L. Caragiale in ,,Din carnetul unui vechi sufleor™:

»In «Roza magicd» (Pied de Mouton), Solomonescu juca
rolul unui alguazil (agent de politie spaniol). Intr-o sceni
alguazilul vine, la ordinele lui Nigaudinos, sa aresteze pe
logodnica acestuia, fugara cu altul. In scend se afli donm
Nigaudinos (neuitatul Dragulici), Lizirnli (Caragiale Iorgu),
alguazilul (Solomonescu) si perechea inamoratilor.

Dragulici zice lui Solomonescu:

- Haha! Iata si porumbita! Fa-fi datoria, om al legii!”

Solomonescu incepe ca la ohtoic:

- Seniorina, te somez sa te intorci la casa parinteasca!”

- Din mmma vorbeste polifaiul asta, senmiore”, zce
Caragiale.

- Da - raspunde afard din text Driagulici foarte serios - din
inima, din inima, numai cam pe nas ca la Biserica Dintr-o zi!” (L.
L. Caragiale, op. cit., p.23)

Contemporan cu actorul, D.C. Olldnescu (1849-1908), ii
facea un succint medalion in care afirma: ,Dragulici, deopotriva
indemanatec in dramai si in comedie, avea un real talent, 0 mare
incredere in sine §i se cdlduzea mai bucuros de inspirafiunea
momentului decit de studii. Plin de dub, gasea, sub forma
glumeata, chipul de a critica si de a amnge pe fiecare in punctul
slab, fard ca sa-l supere. Incult, dealtfel si lenes, s-a impus prin
glasul lui de trdmbita, prin profilul lui de Don Quichotte, prin felul
lui neaseminat de a repezi cuvintele senzationale ca un fluierat,
printre buze, in sal, §i mai cu seama prin minunata-i putere de
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asimilare cu tot ce vedea si auzea. Un adevirat comedian din
strivechile trupe cilitoare, gata la nevoie si joace orice rol -
potnivit ori nepotrivit cu caracterul lui - gi chiar mai multe intr-o
piesa - numai ca spectacolul ,,sa nu rimana” gi banii si nu-i dea
inapoi. Cand apirea, aducea viati si veselie pe scend si rolul lui
Nigodinos de las Guras Cascamas (,Roza magici”) fu, pani la
sfargitul vietii lui, prototipul creatiunilor mucalite ce facuse.
Dragulici, asa cum era, nu putea fi imitat, cici nimeni nu se
incumeta si-l ia de model, daci nu avea ca dansul aceleasi
»Bhidusii de fecior de lele” precum i zicea Millo, tiparindu-1 cu
palma grasulie peste falca lui slaba §i osoasa. Incolo, boem in toata
puterea cuvantului. (Dimitrie C. Ollinescu, ,,Teatrul la romani”,
Ed. Eminescu, Buc., 1981, p. 325-326).

Orion,
an II, or. 9-10/sept.-oct. 2000, p.12
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IORGU CARAGIALE

Pornind de la faptul recunoscut cid prin cinstirea
inaintagilor ne indeplinim o sacra indatorire atat fagh de dansii, cat
mai ales fa@ de poporul romin, certificind omagierea ce o
datoram contributiei pe care precursorii au dat-o dezvoltini artei §i
culturii romanesti, ne indreptim gindul cu piosenie citre
»estompata” personalitate a actorului-cetitean lorgu Caragiale, cu
intentia de a prezenta in cele ce urmeazi unele aspecte care sd
dezviluie miiestria sa insufletiti de responsabilitatea cetiteneasci
a infiptuirii ei, de prefuirea §i adancul tilc acordat scenei,
considerata ca ,tribund” a celor multi, ca mijloc de exprimare a
ideilor inaintate §i, tocmai de aceea, atit de pretuiti de marele
public. Si aceasta cu atit mai mult cu cat persista in mentalitatea
unor cercetitori literari ¢ Iorgu Caragiale ,,n-a ldsat alti amintire
mai precisa decat aceea de mare amator de farse”.!

Dupi o asemenea sentingd inechitabild, restituirea
personalitifii sale patrimoniului cultural national, ni se pare cu atit
mai necesara... .

Intr-un ,tablou national” dedicat actului Unini, Iorgu
Caragiale (1826-1894) cu competenta autorului dramanhc i
atributele interpretului principal, intruchipa un batrin moldovean
care isi incepea indemnul unionist cu o profesiune de creding:

,,Cit e varsta-mi de bitrana
Desi bratele-mi sunt moi
Dar am inima romani
Nu-mi las tara in nevoi.

Ca destul odinioara,
Striinii ce-o apasa(u)
Chiar si dreptul ne luara,
Frati, a nu ne mai chema”.?

Era de fapt propria-i profesiune de credinta, propriu-i crez
in lupta pentru propagirea patriei, imnul de recunostinta pe care se
simtea obligat, ca artist-cetitean, si il inchine, in semn de elogiu,
¥ sale: ,,cunoscindu-ma dator ca cetitean roman, ca, in aceste
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frumoase zile ce le are Patria noastri, sa depun la altarul ei cantul
meu de multidmire cu mijloacele ce am™.?

De altfel, in maldirul de manuscrise cupnnzind ,,piese
teatrale din repertoriul” lui lorgu Caragiale, cumpirate de
Academia Romani de la anticarii I. Fogel si Albert Zwiebel, prin
anii 1904-1906 (deci in preajma mortii sotiei autorului, Elena
Caragiale, survenita la 7 februarie 1909), se afla §i o lucrare
dramatici, al cirei titlu s-a pierdut, dar al cirei final concludent ni
se pare caracteristic intregii activitifi, de autor dramatic §i actor-
cetitean, desfasurate de Iorgu Caragiale:

,,Datoria noi ne-om face
» 4

Tot ce-i rdu sa biciuim”.

Ancorate in realitatea vremii sale, lucranle lui Iorgu
Caragiale cuprindeau aspiratii §i opinii critice la adresa celor pe
care 1i proiectau in scena, considerati de dansul , tribuna tuturor”.
Actualitatea adevarunlor rostite la rampa, satira usturatoare la
adresa celor care obideau pe cei multi, determinau marele public,
,publicul nostru pe care-l cinstesc™, si asculte cu plicere si
satisfactie sansonetele lui Iorgu §i sd le savureze intepaturile.
Multe din versurile compuse de lIorgu Caragiale, ce ridiculizau
moravurile societifii de atunci, sau zeflemiseau viciie politice
ascunse sub fardul unui demagogic patriotism, spiritul ruginit §i
inapoiat al unor conducitori, erau retinute de spectatori §i apoi
fredonate ca un glagir la modi. Dar nu numai acesta era motivul
pentru care lorgu si lucranle sale erau indragite de spectatori.
Cutezanta civici de care didea dovadi in mai toate ,,sansonetele”
sale, atunci cand trecea de la satird §i zeflemea la adresa celor
pervertiti sau culpabili de starea lucrurilor, la amenintari, 1l faceau
si mai apreciat de cei care fraternizau cu confinutul lucrérilor sale.

Inspirate in general din actualitatea imediata, creatiile lui
Iorgu Caragiale se bucurau ,de prizi” la public. Ele erau invatate
de spectatori, cum am mai spus-0, §i apoi repetate peste tot.
Adesea lorgu Caragiale isi apleca urechea la cantecele ce circulau
prin targuri, printre lautari §i apoi, dupa ce le peria si le prelucra,
le didea la iveali drept ,cantece populare” sau ,cantecele
lautantului din strada Satini”, cum este acel ,,Cantec al deputafilor
si al desperatului™®, in care, ficind aluzie la imbogitirea
deputatilor pe spinarea poporului, demasca regimul de coruptie
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politici, imoralitatea oamenilor politici gata si vanda orice, pentru
un profit oarecare:

,,in deal la Mitropolie
Proiecte man se croiesc,
Si la Hugue in pravalie
A lor soarti se sfargesc.

Tara geme-n datorie,
Deputatii in orgie
Fac petreceri, fac banchet.

Pe doi galbeni ei voteazi,
Orice lege fie-n van!
Misia-gi parodiaza
Pentr-o portie (de) curcan.

Striga, se plange opinca,
C-o jupoaie noi tilhan
Deputatii beau, mananca,
Au carete g-armasari.

Prin proiecte rau votate
Pe tara a(u) sardcit,
Precum Ciile ferate

Pe straini (1)-a-mbogatit.

Bulevarde si palate,
Gradini mari a(u) proiectat,
Dar cu sume-mprumutate
Dind la hoti loc de furat”.”

Aluziile erau evidente, satira incisiva. Iorgu Caragiale isi
manifesta aici intreaga sa indrizneala cetifeneascd, dezacordul
total fagi de activitatea dezgustitoare desfisurati de deputafi.
Comportamentul viciat al ,reprezentantilor” natiunii, conduita lor
de coruptie si imoralitate atrag dezvaluirea adevaratei lor infatigari
de citre Iorgu Caragiale:
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,,De m-am dus in Adunare
Ca s-auz ce se vorbeste
N-am vizut nici o lucrare
Cici s-aici se trincinegte”.®

Aceeasi atitudine neinfricati i demascatoare adopta lorgu

si in ,,Cantecul desperatului” in care dezvaluie ci necinstea,
degradarea morald, perversiunea §i demagogia au patruns peste
tot, guverneaza intregul esafodaj social spre nenorocul celor multi,
considerati de citre cei ajunsi in varful piramidei sociale, ,,vite din

obor™:

,,Orice meserie fac,

Nici odati n-o brodesc,
Lumii rele eu nu plac,
Cu rivali tot mi ciocnesc.

Sa intru-n diplomatie!
Greu-mi vine asga crez!
Cici trebuie-n pugcirie
Ca si gez sa practichez.

Si acolo am nivali
Hoti, talbari §i gazetari.

S4 ma fac un advocat,
Nici aici nu nemeresc!
Minciuni nu am invajat
Ca si stiu si le croiesc.

Sa mi fac alegator,
Poate voi avea ist dar.
S-aleg vite din obor,

La romani sa fiu samsar.

Si la asta am rivali
Tara geme dc talhari™®

Semetia civicd, temeritatea cu care dezvaluia perversiunea

oamenilor politici, ¢! ¢zre stia ci nu este apreciat (,,Lumii rele cu

bl

nu plac”), punc in fnini o stare de fapt, pe care o deplangen in
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concluzie (,,Tara geme de tilhari”) si o combatea cu scrisul i, mai
ales, cu interpretarea scenicd, atit de incisiva si, poate, din aceasta
cauzi, atit de apreciati de marele public, se impletea cu lupta
pentru independenta patriei. In acest sens, Iorgu Caragiale publica,
in 1874, un ,tablou teatral” prin care se striduia si insufle
compatriotilor sdi propriile-i impulsuri, drept ,,Povetele lui Mihai
Bravul citre romini la monumentul siu™'’. Desvelirea statuii
ecvestre din Capitald, dedicati voievodului ce a incercat acum mai
bine de patru veacuri sd realizeze visul romanilor intr-o prima
unire politica a celor trei provincii istorice, ii prilejuieste lui Iorgu
Caragiale o trecere in revista a meritelor voievodului gi un imbold,
pentru generafia sa, de a lupta cu pretul vietii pentru obtinerea
independentii nationale:

»Fifi bravi intocmai ca strabunii vostri! Sa nu lidsati
piciorul imamicului si calce hotarele tirii noastre!... Pistrati
holdele si caminele strabunilor vostri, pe care le-a(u) castigat cu
sangele lor!

Intimpinati totdeauna in varful baionetelor voastre pe
inamic, din orice parte va voi sd intre in tara noastra ca si va
subjuge si si vi ripeascd pamantul §i independenta nationali,
muriti mai bine cu glorie pe campul batiliei, de cat sa tréiti
ruginati §i umilifi inaintea altor natiuni libere!... Pastrati ce v-a(u)
dat striabunii vostri cu multi greutate, cici ei daca n-ar fi avut
aceste sentimente vi(i) astiz, fii(i) mei, nu era s fiti aga mareti
precum sunteti!... pastrati-vi demnitatea de a fii ai Romeli, §i, in
curdnd va veni un timp sid strigdm cu totii: ,, Trdiascd unitatea
tuturor roménilor!... visul realizat al lui Stefan si Mibai Bravul!”"'

Iata principiul care a stat la temelia intregii sale conduite
de artist-cetitean, a cdrui activitate se impletea cu idealurile
politice ale vremii, militind pentru ideile inaintate gi avind de
infruntat adversitafi politice si o acerba cenzura oficiala.

Pe de alti parte spiritul satiric al lui Iorgu Caragiale
demasca farsa societitii timpului sdu, farsa electorald urmarind
capatuiala, demagogia insolenta a celor ce alergau, in preajma
alegerilor, hamesiti dupa voturi care sd le asigure mandatul de
deputat, pentru a putea profita mai mult ,speculind inocenta
poporului”. De aceea lorgu Caragiale era indragit de multimea
spectaiorilor, care vedeau, in sansonetele sau comediile sale,
insugirca populard, caracterul de fronda impotriva opresorilor.
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Si in idsura in care cei mulfi l-au indragit §i apreciat,
reprezentantii oficialititii de atunci au cadutat sa agteamna de-asupra
amuntirii sale un linoliu al ,,uitani” (,,Lumii rele eu nu plac™), care
il ficea pana deunaz aproape necunoscut celor mulfi pentru bincle
si fericirea ciruia a luptat cu armele sale. Pentru ca, daca am privi
in ansamblul sidu opera dramatici a lui lorgu Caragialc am
remarca doua linii directoare: o infifisare criticd a socictafii
romanesti din preajma Uniri §i pani la razboiul pentru cuccrirea
independentei nationale:

,.Biruri multe, angarale
Pe bietii tarani.
Tot mereu cer la parale

Ciocoii dusmani”. 2

cat si un indemn pronuntat la propagirea patriei, pe care a ciutat sa
o slujeascd atit cu pana, ciat mai ales cu verbu-i viu, atit de
apreciat de publicul acelor vremuri.

Din prima categorie, aceea in care zugravind moravuri ale
epocii, demascand racile care tineau in loc progresul societatii
romanesti am numi sansonetele comice, modalitate care permitea
lui Iorgu Caragiale si isi ancoreze cu promptitudine pana in stricta
actualitate: ,,Cometul”, ,Jelbaru”, , Surdul”, ,,Cantecul deputatilor
si al desperatului” (dintre lucririle tipdrite), sau ,,Aspirant la
deputitie”, ,Baba Cloanta ghicitoarea”, ,,0 scenid la camnaval”,
»Scamatorul sarlatan”, ,Clencea advocatu”, ,Robul”, ,Tranca
fleanca mere acre”, ,,Voiajorul” s.a., cit si farsele, vodevilurile sau
comediile: ,,Clopotelul fermecat”, ,,Hotii drept hoti”, ,,Cnza, luxul
si progresul”, ,Samsarii de voturi” etc. Toate aceste lucrar
dramatice divulgau mentalitatea retrogradi a lumii din care isi
recruta lorgu Caragiale galeria de tipuri a operelor sale (Nicu
Palavragiu, Scarlifica, Ilie Liptaru, Popa Toacd, Boer Fasule
Pricopetu, Clencea advocatu, cucoana Flutureasca, Chirila bacanu
s-a.), contradictiile societdfii din acea vreme, canerismul, goana
dupa inavutire, dorinta de parvenire a personajelor sale — copii
fidele ale conservatorilor, demagogia, ipocrizia, vrajba, viclenia si
ingeldciunea, caracteristice celor care amdgeau pe cei dornici de
progres.

Ierarhizarea acestor tipuri, dupa locul pe care il ocupa in
societate personajul respectiv constituia un merit al zugravini
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realiste de care era preocupat lorgu Caragiale, si pe care o obtinea
cu ajutorul limbajului folosit. Eroii lui Iorgu Caragiale gtiau sa
foloseascd un stil impunitor, pompos, insinuant, fifamic sau
slugamic dupd cum personajul sdu reprezenta un stipin, un
demagog, un intrigant, un preficut sau un lingusitor. La acestea se
adiugau interesantele indicafii regizorale, o replici adesea
energicd, sprintend, un dialog nervos, ca si calitatea sa de artist-
cetifean, elemente care l-au determinat pe George Calinescu sa
afirme ca ,,Jorgu avea simful teatrului”, cd piesele sale au ,ritmica
teatrului caragialian, replica teribild, apelpisita” i cd ,,atmosfera”
din comedia ,,Clopotelul fermecat”, , prevesteste pe cea din ,,D-ale
carnavalului”.”?

Cealalta grupa de lucrdri, cu un pronuntat caracter
patriotic: ,,Cantecul romanilor la primirea in Bucuresti a printului
lor, Alexandru Ioan I”, ,,Mos Trifoi”, ,,Povetele lui Mihai Bravul
citre romani la monumentul siu”, ,Fiul padurii”, ,Fluerul
fermecat”, ,,Soldatul granicer”, ,,Umbra lui S$tefan cel Mare si
Mihai Bravul”, ,Claca tirianeasca”, ,Moartea lui Tudor
Vladimirescu” s.a. au un caracter mai romantic, vizionar,
instructiv. Degi bogate in ,,migcare impetuoas3 §i un viu sarcasm
popular™', piesele sale de inspiraie istorici sunt mai didacticiste
si abundi 1n aparté-uri, monoloage sau ,,arii”, menite sd sublinieze
anume povete, facand parte din procedeele conventionale folosite
in dramaturgia epocii.

Tema abordati este insa generoasa, instructivd, unmareste
sd insufle spectatorilor sentimentul patriotic, s3 indrume §i si
formeze un adevarat atasament fati de glia stramogeascd, un suflu
de devotament pentru viitorul luminos al poporului roman.

Concluzionand asupra personalitatii lui Iorgu Caragiale ne
amintim despre o deprimanti consemnare privind o altid
personalitate, dupd care unicul destin al artistului dramatic e
,.vesnica uitare, vegnica ticere”."

Reflectia aceasta depresiva, amara si cruda, se potriveste,
cum nu ne-am fi asteptat, soartei lui Iorgu Caragiale, ,,plinul de
diavoli gi talent” (cum il caracteriza Dim. C. Olldnescu), artistul-
cetifean, luptitor pentru existenpa teatrului rominesc, pentru
patrunderea cuvantului romanesc, rostit pe scend, ,in toate
provinciile romanesti...”

Congstient de sensul pe care il are actorul in viagi, lorgu
Caragiale a militat, prin intreaga sa activitate dramatica, pentru
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formarea unui public de teatru, pentru educarea gustului acestui
public (,,publicul pe care-l cinstesc™).

Patriot inflicarat, unionist convins, indarjit luptitor pentru
independenta, Iorgu Caragiale declara emotionat, sub luminile
rampei: ,,nu-mi las fara in nevoi”. Dansul vrea ,s-ardtdm in lumea
toatd/ Ca suntem fii de eroi” si 1§i indeamna spectatorii si lupte
pentru obtinerea libertiti, pentru cucerirea independentei pana la
sacrificiul suprem: ,,...murifi mai bine cu glorie pe cimpul batiliei,
de cat si trdifi ruginati §1 umilii...”

Crescut sub inrdurirea principiilor estetice pozitive ale
profesorilor Costache Aristia §i Ion Eliade Radulescu -
conducitori ai revolutiei de 1a 1848, matunzat sub influenta ideilor
inaintate ale epocii, lorgu Caragiale a evoluat din punct de vedere
artistic in trupa fratelui sdu Costache, din a cirui miiestrie a strans
»roadele vervei satirice care l-au apropiat de pozitiile realiste pe
care le cultiva cu atita strilucire Matei Millo™."®

Ancorat in realititile vremii in care a trait, apropiindu-se
cu indrazneald de temele care alcatuiau forta motrice a societatii
romanesti din deceniile V-VII ale veacului al XIX-lea, dezavuind
mentalitatea conservatoare §i neajunsunle timpurilor respective,
Iorgu Caragiale a devenit un actor popular care folosea scena ca pe
0 ,,tribuni a tuturor”.

Sustinut de un chip sugestiv, de o voce expresivd, o
prezenti scenica elocventd, o gestica vie §i fireasci, actorul era,
dupd cum se stie, intregit de mimul, cantiretul, regizorul,
dramaturgul, cupletistul, directorul de trupa, dar mai cu seama de
cetdteanul-patriot Iorgu Caragiale, care nu pregeta ,si depuni la
altarul” patriei, ,,cantul siu de multimire”, ori de cite ori avea
prilejul.

Mucalit cu prietenii i colegii de breasli, ,,un dosar colosal
de anecdote™, el nu se sfieste sa devina incisiv cand datoria de
actor-cetiifean i-o cere (,,tot ce-i riu si biciuim!”).

Abordand atit linia teatrului eroic cit i pe cea a teatrului
satiric, personalitatea lui Iorgu Caragiale s-a impus opiniei publice
din vremea sa. S-a impus prin chipul siu griitor de a rosti
adevarurile, prin felul siu comunicativ de a fi, prin actualitatea
temelor tratate, prin integrarea sa totald in mijlocul idealurilor si
preocuparilor celor pe care se strdduia si-i reprezinte.

Indiferenta si uitarea oficiala, corelate cu penuria datelor
cu privire la personalitatea, atit de complexa, a acestui actor de
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frunte a inceputurilor teatrului romanesc, a diminuat incetul cu
incetul, amintirea sa §i numai... ,cametul unui vechiu sufleur”,
datorat nemuritorului sdu nepot, ca si anii in care un ,luceafar”
nepieritor isi cistiga existenta ca sufleur in trupa sa, au facut ca
aceasti amintire si nu aiba gi ultima nesansa de a dispérea total in
negura vremurilor.

Modest omagiu adus memoriei lui Iorgu Caragiale,

paginile de fati incearci sa reconstituie efigia celui care in calitate
de precursor al teatrului romanesc si de artist-cetifean si-a dedicat
intreaga viati scenei romanesti §i propasirii patriei.

1

N

I. L. Caragiale, ,Scrisori gi acte”, ed. ingrijiti, prefati si note de
Serban Cioculescuy, E. p. 1, Buc., 1963, p. XIII.

I. Caragiali, ,Mog Trifoi sau Cum-{i asterne asa-i dormi”, Impr.
F. Ohm, Buc., 1859, p. 3.

Arh St. Buc,, ,,Teatrul National Bucuresti”, dos. 95/1895, f.10.
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B.A.R, Mss. rom. 3134, f. 73.

I. Caragiali, ,,Cintecul deputafilor si al desperatului”, Tip.
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ALEXANDRINA ALEXANDRESCU -
DUDUIA

S-a ndscut in Campina la 15 ianuarie 1857.

Dupé ce si-a ficut studiile primare in orasul natal, a
continuat, pe cele liceale, la Institutul ,,Sf. Iosif” din Bucuregt.

In 1873, deci la varsta de 16 ani, intra la Conservator ca
eleva a lui Stefan Vellescu. Paralel urma clasele de canto ale
Inmitei Alexandrescu-Urechia §i ale lui Al Flechtenmacher (la
ansamblul ciruia va adera, in tentativa nereusiti a acestuia de a
infiinta o ,Societate artisici romand de opereti, vodevil gi
comedie nationald™).

in primul an de Conservator isi face debutul la Teatrul cel
Mare, cu trupa lui Mihai Pascaly (in care functionase §i Eminescu,
cu aproape cinci ani in urmi). Prin 1878-1879, Ion Ghica,
remarcand-o, o angajeazi ca ,.cleva” a Nationalului bucurestean,
cu o remuneratic de 80 de lei pe luni. Astfel, la 30 septembrie
1879, apare, intr-un rol episodic, la premiera dramei lui Vasile
Alecsandri ,,Despot Voda”.

La Teatrul National din Bucuresti va juca si se va distinge
in spectacolele cu: ,Romeo si Julieta” si ,Machbeth” de
Shakespeare (1886), ,, Tartuffe” (1889), ,,George Dandin” (1892)
si ,,Burghezul gentilom” (1894) de Moliére, ,,Rosmersholm™ de
Ibsen (1895), , Piatra din casi” de V. Alecsandri (1897), ,Fiul
padurilor” — poemul dramatic in cinci acte al austriacului Friedrich
Halm (1901), ,,Pe malul garlei” de D. Ollinescu-Ascanio (1904),
JInsttutorii” de Otto Emst (1904), , Chimia in insuritoare” de
Rudolf Kneisel (1905), ,,Jos automobilul” — localizare de Paul
Gusty (1906) s.a., exceland, indeosebi, in comedie.

De retinut ci, in vara lui 1885, cand era deja angajata
Nationalului, a fost solicitatd si faca parte din trupa Arisezzei
Romanescu si a lui C.I. Nottara, cu care a intreprins un turneu in
Bucovina (aflatd sub ocupafie austriaci), iar in 1891, aldturi de
Grigore Manolescu, Anstizza Romanescu, Ion Petrescu, Petre
Sturdza g.a. paricipa la vestitul turneu de la Viena.

Incepand de prin 1880, impreuna cu alfi actori de frunte ai
Nationalului, vara de vard, sustinea stagiuni pline in gradinile
Capitalei: Ragca, Ambasadori, Orfeu etc., iar uneori i la Teatrul
Liric sau la Sala ,,Dacia”. Cu asemenea prilejuri apare in opera
2
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comica intr-un act ,,Cantecul lui Fortunio” de Jacqucs Offenbach
(1895), in vodevilul ,Nibidiile dramatice” de Dumanoir si
Clairville (aranjamente muzicale de Const. Dimitrescu) s.a.

Credincioasa Nationalului bucurestean, Alexandrina
Alexandrescu-Duduia obfine, in 1907, gradul de artista societara,
dar in anul wmator noul director, Pompiliu Eliade, o scoate la
pensie.

Imediat actrifa este preluata de Compania dramatica ,,Al
Davila” (conducitorul companiei, creatorul lui ,,Vlaicu Voda”,
apreciind-o in mod deosebit pentru rolurile de ,, dueni”) unde va
juca in ,.Lulu” de Carlo Bertolozzi, ,,Mugurul” (Le Bourgeon) de
Georges Feydeau, ,,Yuyu” de Pierre Veber s.a.

A ramas in istoria teatrului rominesc mai ales prin
interpretarea unor roluri diverse de la Anica din opereta
»Olteanca” de G.Bengescu-Dabija si Ed.Caudella, pana la Zamfira
din , Piatra din casi” de Vasile Alecsandri sau Veta din ,,0 noapte
furtunoasi” de I.L. Caragiale, de la Doica din ,Romeo si Julieta”
de Shakespeare, la Doamna Pemelle din ,Tartuffe”, Doamna
Jourdain din ,,Burghezul gentilom” de Moli¢re si pani la Madame
Helseth din ,,Rosmersholm” de Ibsen...

Cu o luni inainte de a implini 63 de ani, Alexandrina
Alexandrescu-Duduia a pardsit ,scena” viefii trecdnd in lumea
umbrelor, la 20 decembrie 1919.

Citadela,
an I, or. 2-3/1996, p.60.
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NEASEMUITUL PAUL GUSTY

In urmi cu aproape 130 de ani, scena Nationalului
bucurestean gizduia pentru prima oard ,Revizorul” lui Gogol
(premiera;: 21 februarie 1874) intr-o ,versiune” de neimaginat
astizi. Comedia gogoliana era de fapt o ,localizare conceputa de
Petru Gradisteanu dupa , talcuirea” urzita de Prosper Mérimée prin
1853' si era de nerecunoscut pentru cunoscitorii creatiei autorului
,.Suflete(lor) moarte™ si al lui ,,Taras Bulba”.

O reprezentare autentici a acestei piese a avut loc abia
peste vreo 35 de ani (adicd la 1 octombrie 1909), traducerea fiind
realizatd de aceasti dati direct in limba romani de N. Dunireanu
si in regia neasemuitului Paul Gusty, de la nasterea caruia se
implineau la 4 martie 2000, 140 de ani.

Paul Gusty se nidscuse in Bucuresti in 1859, deci la nici
doua luni de la Unirea Principatelor Romane si la vreo sapte ani de
la inaugurarea Teatrului cel Mare din Bucuresti, care era condus
acum de C. A. Rosetti. Rimas orfan de tati la varsta de sapte ani,
incepe scoala din Birifie, dar in urma unui ,diferend” cu
directorul, care l-a facut si se simti persecutat, se transferid la
Scoala Evanghelici, unde avea si fie coleg cu Alexandru Davila.
A urmat apoi ,,Sf. Sava”, fard si exceleze, iar aici a fost coleg cu
cei doi fii ai actorului Mihail Pascaly, cu care leagid prictenie.
Angajat la Teatrul National (1876) de citre M. Pascaly — care era
director la acea vreme, incheie cu studiile liceale dupa sase clase,
insotind apoi pe Pascaly si in turnee (pani la moartea acestuia in
1882), in calitate de copist de roluri §i uneori chiar si de ,,actor” de
ocazie (Mecena in , Fantina Blanduziei” de V. Alecsandri, Don
Bazilio in ,,Barbierul din Sevilla” de Rossini, fiindci avea si o
frumoasa voce baritonali g.a.).

Dupa moartea mentorului §i binefaciatorului siu, la 2 mai
1882, printr-o pemtie adresati directiei Teatrului National din
Bucuresti solicitd postul de copiator de roluri ,promitind a se
achita cu demnitate de datoriile ce i-ar impune aceastd functie”.
Rispunsul favorabil il primeste peste mai binc de un trimestru, la
19 august, fiind anga'at numai pe timpul stagiunii (sapte luni din
an, cu 100 lei pe ‘ur3), iar in rest (cinci iurt) filnd liber si-gi
cagtige existenta cur- - putea.
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Gusty si-a luat imediat rolul in serios. Pe langa copierea
rolurilor i realizarea afiselor a inceput din proprie initiativa si
corijeze neglijentele wraducerilor, sa finiseze localizanle altora,
ajungind si fie acceptat §i recunoscut ca un expert in materie,
astfel ca talentatul actor Stefan Iulian recurge la ajutorul siu
pentru tilmicirea feeriei ,,Pied de mouton” (titlul romanesc, ,Roza
magici”) in patru acte si 14 tablouri.

Remarcat, de bitranul §i inciruntitul regizor Alexandru
Gatineau, este luat de acesta in preajma sa pentru a-l inifia in
tainele scenei §i a-l utiliza in acest sens ca asistent de regie. Gusty
se implica §i capata experientd devenind ineluctabil, dar protectia
si indrumarea septuagenarului regizor francez, stabilit 1in
Bucuresti, este scurti. Gatineau se stinge din viata in 1883, dar
avand dificultati in conducerea ultimelor spectacole se apeleazi la
Gusty si i se acorda, in compensare, unele reparatii banesti lunare.
Increderea in sine insusi creste, iar Gusty incepe si realizeze ci
regia e vocafia sa.

Impulsionati de evenimente, conducerea Teatrului
National din Bucuresti il angajeazi in stagiunea ’83-’84 nu doar
»copist” de roluri, ci §i sufleur §i ca urmare ,apuntamentele” ce-i
revin se majoreazd cu 50 de lei. E si perioada in care Gusty
inregistreazi un nou succes ca traducitor al comediei lui Johan
Nepomuk Nestory (supranumit ,,Aristofanul vienez”), ,.Der bése
Geist Lumpazivagabundus”-1833 (Lumpatius Vagabondus).
Stimulat de imprejurdn, Gusty solicitd conducerii teatrului ca in
stagiunea ’84-’85 si fie incadrat ca sufleur doi cu minrea
corespunzitoare a lefii. Cererea i se aprobd, dar salariul raimane
deocamdata neschimbat.

Cu toate aceste contexte cel ce fusese angajat de postul
rimas vacant in urma decesului lui Gatineau, C. Ienibace, fiind
indepértat ca necorespunzitor, functia subzista libera, iar Gusty a
trebuit sd rezolve tot ce-i revenea regizorului. Incredintat ca este
indreptitit sa obfind postul de regizor, P. Gusty cere lui Cr.
Cantacuzino, directorul Teatrului Nafional, sa fie numit in aceasti
functie, fapt care devine realitate la 8 august 1885, pentru ca in
1900 si fie avansat prim-regizor. Cu aceastd indeletnicire s-a
ocupat pdnd in 1907, cind fostul sau coleg de la Scoala
Evangiclica, Al Davila, ajuns director al Nationalului, 1l
promoveaza ca director de scena.
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Gusty a participat, din cugca sufleorului, la premiera
»ocrisorii pierdute”, pusi in scend chiar de autor, in 1884. Acest
autodidact al regiei a mai daruit teatrului romanesc traduceri
preccum drama lui Victor Hugo, ,Marie Tudor”, sau operetele:
»Liliacul” de johan Strauss, ,,Vant de primavara” de Josef Strauss,
»Vagabonzii” de Carl Ziehrer, ,Mam’selle Nitouche” de
Florimond Hervé, ,Studentul cersetor” dec Karl Millocher,
»Papusa” de Edmond Audran sau ,Tar si dulgher” de Albert
Lortzing, precum §i o sumedenie de localizéri, in gustul timpului,
din care amintim doar ,Barbatul cu trei nevestc”, ,,Cearta pentru
revizuire”, , Cinematograful”, ,Deputafi in halat §i papuci”,
,Escadronul”, ,Femeile noastre”, ,,Ginerele domnului prefect”,
»Manevrele de toamna”, , Microbii Bucuregtilor”, ,,0 slujba grea”,
,,Rapirea Sabinelor”, ,,Secretarul general” i multe altele.

Pe cele mai multe dintre ele nu s-a multumit doar sa le
traduca (piese, librete) sau sa le adapteze la specificul nostru
(localiziri), ci gi-a luat asupra sa gi responsabilitatea montani lor
ca spectacol, asumindu-si, adesea, §i raspunderea incredintarii
rolurilor importante unor debutanti, pe atunci, precum N. Leonard,
N. Soreanu sau Velimir Maximilian, al caror talemt inca
necertificat de scena era, pentru ochiul siu format, o certitudine.

Modestia sa 1l determini, ca in 1912, cand teatrul (al carui
subdirector ajunsese cu vremea) si revista , Flacira” (condusa de
C. Banu) au vrut sa-] sarbitoreascd pentru aniversarea a 30 de ani
de activitate artistica, sa roage pe toti sa-l ,,crute” pe motiv ca ,,€ o
nenorocire pentru el sa fie atat de batran incat sa aibe 30 de ani de
activitate”. Cu acel prilej, Liviu Rebreanu, cronicar dramatic pe
atunci la ,Rampa”, scria: ,,Gusty implineste treizeci de ani de
teatru! Treizeci de ani, zi de zi, a despicat, a cioplit, a cizelat fel de
fel de piese, unele bune, cele mai multe proaste; s-a luptat, s-a
chinuit cu fel de fel de actori, unii buni, cei mai multi prosti.
Treizeci de ani, seard de seara, a stat intre culise, fiind martorul
tuturor triumfurilor §i caderilor. A ascultat nepasator furtunile de
aplauze ce le culegeau altii de pe urma muncii lui; a auzit cu un
zambet ironic pe buze complimentele ce se faceau altora pentru
meritele care erau ale lui. Cand zici Gusty, zici Teatrul National.
Fara director Teatrul National poate sa traiasca foarte bine, fara un
Gusty, n‘}l!”2

In bogata si lunga lui activitate (in 1927 era sarbatorit
pentru semicentenarul activitatii sale artistice) P. Gusty a montat
36

https://biblioteca-digitala.ro



nici mai mult nici mai putin de 450 de piese (din care aproape o
sutd romanegti), a tradus §i adaptat 44 librete de opera sau opereta,
alocalizat 31 de piese, a lucrat alaturi de M. Pascaly, St. Vellescu,
C. Demetriad, Frosa Sarandy, Maria Vasilescu, C. Nottara, Gr.
Manolescu, Ion Anestin, St. Iulian, V. Leonescu, Ar. Romanescu, P.
Liciu, Ar. Demetriade, Petre Sturdza, Maria Ciucurescu, Alexandrina
Alexandrescu-Duduia, Casimir Belcot, Maria Giurgea, Tony
Bulandra, Gh. Storin, Ion Manolescu, Marioara Voiculescu s.a.

Ultima piesa pusa in sceni a fost ,,Robinson nu trebuie sa
moara” de Fr. Froster (1940) inchipuind un fragment din
crepusculul vietii creatorului Daniel Defoe (1660-1731). Apoi s-a
retras din activitate, iar in ampul celui de-al II-lea rizboi mondial
s-a refugiat la Fagaras, unde a §i inchis ochii pentru totdeauna la
16 octombrie 1944. Ajunsi la acest final de viata petrecuta intr-o
cumpatare exemplard, meritd si ne oprim o clipi asupra unor
grandioase realizari scenice obtinute de acest mare dar ponderat
»mestesugar” al scenei, care a colaborat § s-a bucurat de
aprecierea lui Caragale si Davila.

Primul succes repurtat de Gusty a avut loc in 1895 cu ,,0
scrisoare pierdutd” a lui Caragiale, desi s-a incheiat jenant pentru
regizor, am vazut ca la prima reprezentare a piesei, din 1884, cand
toata punerea in scena avusese loc sub conducerea directd a lui
Caragiale, Gusty asistase in calitate de sufleur, cand igi notase
toate indicatiile maestrului §i invatase pe de rost intreaga piesa. Cu
acel prilej Caragale isi gisise interpretii ideali. De aceea cerea sa
fie consultat pentru orice dublare sau modificare in distributia
rolurilor. Noul director, Gr. Cantacuzino, necunoscand, poate,
pretentiile autorului a distribuit unele roluri unor actori imberbi,
dar talentati, cum erau I Brezeanu, V. Toneanu §i I Jianu.
Caragiale, aflat la Buziu la ,bodega” sa din preajma gani, a
contestat hotirdrea teatrului, de a schimba distribufia, dar, cu toate
acestea, premiera a avut loc la 21 aprilie, cu promisiunea ci in
proxima stagiune, cand piesa avea si fie reprezentati de mai multe
ori, dramaturgul ar putea atunci sa. intervina ,in distribuirea
rolurilor”. Dar ,Scrisoarea” nu gi-a mai gasit locul pe scena
Nationalului decat atunci cand directia n-a mai intervenit lisandu-1
pe Gusty si monteze spectacolul corespunzitor indrumanlor lui
Caragiale, in care autorul avea confienfa cuveniti. Atunci i-a
promovat Gusty pe N. Soreanu in Pristanda, pe C. Belcot in
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Agamiti Dandanache (interpretare neintrecuti de atunci, dar
egalata de Birlic i Beligan — troica ,,B”-urilor).

O a doua izbinda a lui Gusty a avut loc in 1904 cu
comedia ,Inocentd” a lui Otto Ernst, ,Flachsmann als Erzicher”
(cu titlul romanesc ,Institutorii”), avind ca protagonist pe Ion
Brezeanu (directorul Flachsmann) si pe N. Soreanu (inspectorul
Prell), care, dupa spusele lui I. Livescu, obtinuse succes ,,prin
alegerea ansamblului §i prin dibécia cu care 1-a pus la punct Paul
Gusty, regizorul incomparabil. Succesul 1-a obtinut Gusty, care a
Jjucat toate rolurile... (...) Stiinta lui Gusty a zugravit fiecare tip in
parte, aproape vorba cu vorbi, a colaborat cu Machauer (1870-
1943, peruchierul teatrului §i machior incontestabil- n.n.) la
fixarea magtii fieciruia, l-a dezbricat pe director, regretatul
Sihleanu (Stefan — director al teatrului intre 1901-1905, liberal
impus la conducerea teatrului de D. Sturdza, el fiind de meserie
profesor de stiinte ale naturii — n.n.) de redingota cenusgie iesita de
soare §i compromisd, ca si-l imbrace pe Flachsmann, profesorul
zahansit, rimas strdin de toate progresele pedagogici moderne
(...), si-a ciulit urechile ca nu cumva si nu s-audi indeajuns
scartitetorile ghetelor inspectorului Prell (...), filndca oricat s-ar
parea de bizar, — la teatru regizorii abili obtin succese §i din ghete,
nu numai din capete... (...). Necontestat ca Gusty a jucat toate
rolurile, fiindcd actorii (...), unii prin dresaj (in sens de
»deprinderi” — n.n.), altii cu puterea lor creatoare, au scos din
umbri personagiile incredintate™.

Despre reusita ,Revizorul”-ui gogolian ar merita mai
multe de spus decat am facut-o in introducerea ,creionarii”
noastre, dar datorita spatiului de care dispunem ne vom rezuma la
cele afirmate deja pentru a ne putea opri macar o clipa §i asupra
altor victorii ale autodidactului director de scend. S$i am aminti
fugar , Azlul de noapte” al lui Maxim Gorki (pus in scend prin
1915, dupa o documentare prealabild, ampla §i riguroasa).

A umat in stagiunea 1920-1921 ,Noaptea regilor”
(respectiv shakespeanana ,,A douisprezecea noapte™) de fapt o
exprimare fatigd a dragostei de viatid, a luptei pentru fericirea
umani, a repugnantei impotriva eresurilor §i a duplicitati
determinate de canoanele evului mediu, in care s-au remarcat cu
sprijinul lui Gusty, Mielu Constantinescu in Orsino - ducele Iliriei,
Ana Luca in Olivia — o contesi bogati, Gr. Mairculescu la
Malvolio - intendentul Oliviei, Romald Bulfinski in Sir Toby
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Belch — unchiul Oliviei g.a. S-a jucat de 37 de ori in respectiva
stagiune, constituind marea sa reusita.

Dupa comedia lui Gogol si drama lui Gorki a urmat o
noua piesa ruseasca abordata (in 1924) cu brio de Gusty: tragedia
»Puterea intunericului” de Lev Tolstoi, prin care se infétisa satul
rusesc §i in acelagi timp mesajul tolstoian, de o rara intensitate
dramatica. Piesa aducea pe scena tragedia unor constiinte vinovate
si-i ingaduia astfel autorului examinin sufletesti desavarsite,
precum §i conceperea unor ipoteze de o putere dramatica
fenomenala. Si desi a repurtat un mare succes, critica a mentionat
ruperea de echilibru in unitatea interpretirii din partea unor actori.

N-am putea incheia aceasta ,creionare” a periplului vietii
si activitatii lu1 Paul Gusty, fird a nu mentiona spectacolul cu
»~Muscata din fereaswd” de V. I. Popa (stagiunea 1929-1930)
reprezentat de 54 de ori in aceeasi stagiune, constituind o izbanda
a dramaturgiei originale. El a alcituit spectacolul incoativ al
»otudio”-ului Teatrului National din Bucuresti in care Gusty s-a
intrecut pe sine insugi reusind si dea viati §i migcare unei piese
lipsite de ,,conflict”, asa cum sustinea §i autorul el intr-un interviu
acordat rcwstel ,,Rampa™.

In anul 1999, la aniversarea a 140 de ani de la nagtere si la
comemorarea a 55 de ani de la trecerea sa in eternitate, nu putem uita
cd travaliul siu de peste o jumitate de secol in slujba scenei
rominest a simbolizat ,legatura de continuitate” dintre megtesugul
inceputurilor noastre teatrale, cel al clasicilor reprezentafi de
Caragiale §i Davila §i a modernilor sii contemporani: V. I. Popa §i
intreaga pleiadi interbelica din care facea parte.

,» I recerea lui prin viatd seamina cu aceea a unui apus care
mai lumineaz3d incid zirile si dupa ce discul aprins al soarelui a
coborit dincolo de orizont™.

Ioan Massoff, ,,Teatrul rominesc. Privire istoricd”, vol. II, Epl,
Buc., 1966, p. 311.

Rampa, 7 iunie 1912.

Ioan I. Livescu, ,, Treizeci de ani de teatru™. Contributii la istoria
teatrului romanesc, Ed Rampa, Buc., 1925,

Rampa, 4 octombrie 1929.

Victor Bumbesti, . Paul Gusty”, Ed. Meridiane, Buc., 1964,

Citadela Irterara,
an. I, or. 2, martie-aprilie 1999, p. 7-9.
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CONSTANTIN MURGEANU

Actor cu mari insugiri (azi uitat cu desavargire), dar cu o
carierd §i o existentd scurtd (a vazut lumina zilei in 1875 la
Campina si a inchis ochii pentru totdeauna la numai 30 de ani, in
1905, la Bucuresti), datorita boemei exagerate impinse pana la haos.

Talent deosebit de inzestrat, impus de timpuriu printre
slujitorii  Thaliei, grapie aspectului siau placut, emisiei vocale
unduioase, expnmind o cildura interioara permanentd. Imediat
dupa absolvirea Conservatorului (1898) este angajat ca stagiar la
Teatrul National din Bucuresti, unde i se incredinjeazi
interpretarea unor personaje, in special, de june prim.

Astfel are prilejul s3 evolueze in rolul lui Chinac dintr-,,0
noapte furtunoasa” de 1. L. Caragiale, alatun de parteneri ca Marna
Ciucurescu (Veta), 1. Petrescu (Jupan Dumitrache), I. Brezeanu
(Ipingescu), P. Liciu (Rica Venturiano) s.a., cand repetitiile erau
conduse adesea de insugi Caragiale (26 octombrie 1898, reluaté in
februarie 1901), in marinarul Jean din drama in versuri ,Jean-
Marie” de André Theuriet (tradusa, tot in versuri, de N. Tincu) §i
avand-o in postura de logodnica pe Eugenia Ciucurescu
(noiembrie 1898), in rolul titular din ,Romeo si Julieta” de
Shakespeare, avand-o ca partenerd pe marea Aristizza Romanescu
(februarie 1899), in De Grieux din drama in cinci acte ,,Manon
Lescaut” de Théodore Barriére i Marc Foumier, in compania
actritei Titi Gheorghiu in rolul lui Manon (1899), in Tommy din
,Ca frunzele” de Giuseppe Giacosa, intr-o distribufie care reunea
pe Titi Gheorghiu, Lucia Sturdza Bulandra, P. Sturdza si Jean
Livescu (1901), in Horatio din ,,Hamlet” de Shakespeare, alaturi
de C. I. Nottara (Hamlet), Titi Gheorghiu (Ofelia), Ar. Demetriade
(Laerfiu) etc. (24 septembrie 1901), precum si in alte roluri
precum cele din comedia ,,0 casnicie” de George C. Ursachy (14
ianuarie 1899), in drama , Manasse” de Ronetti Roman (25 mai
1904, la gradina ,Rasca”), in compania lui Gh. Carje - societar al
Nationalului iesean in rolul titular, a lui V. Toneanu, Manoara
Voiculescu, Ana Ciupagea, G. Achillle s.a.

Am vazut cad in toamna lui 1898 Murgeanu interpretase
rolul unui mannar indragostit de logodnica sa, o sirmani fatd
orfana. Navigafia prelungita prea mult o determina pe logodnica sa
creada ca vasul s-a scufundat §i logodnicul a disparut in adancul
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apelor. Indurerats fata se vedea siiiti si se mirite cu un bitran, dar
marinarul revenind, dupa un tim,.. i cerea s fuga impreuna. Fosta
logodnica insa 1l refuzi din miii 51 recunogtinta faid de batranul
carc o ajutase in clipe grcic. Toate framantinle launtrice
detcrminate de situatia creata fus::scra redate de actor cu maiestrie,
storcand lacrimi de admirafie spectatorilor.

In februarie 1899 avea suczcs la public in rolul lui Romeo
in timp ce Anstizza Romanesc. simte nemuliumirea silii care
sesizase cd ,,a inceput sd nu i se mai potnveasca rolul (de Julieta -
n.n.) desi are vocea inca tinara” (I. Massoff, ,,Teatrul romanesc”,
vol. I, Ed. ptr. lit, Buc., 1969, p. 435). Actrita ignora incidentul
in ,amintin”-le sale, in schimb menfioneazi ci joaci ,in
primavara, la lagi(?), avind ca prim-angajat (subl. nstr) pe
Murgeanu, un talent dezordonat” (Anstizza Romanescu, ,,30 de
ani — amintiri”, ESPLA, Buc., 1960, p. 134).

intr-,,0 noapte furtunoasi”, cu care isi ficuse debutul la
National, Murgeanu a jucat si la Ploiesti, la 25 decembrie 1899, cu
prilejul inauguranu salii teatrului ,,Cooperativa” (Prahova, or. 13/
26 decembrie 1899), in aceeasi distribufie prestigioasia de la
Bucuresti. In Chinac, Murgeanu incercase si infafiseze cu aplomb
ploiestenilor, licheauna care voia sa pozeze in ,,om de incredere” ce
»consimea la onoarea de familist” a stipanului pe care il ingela,
fiind in stare ,sa-l inveje pe mate-fripte si mai umble dupa
nevestele negustorilor” pe care le rezervase pentru sine...

Ioan 1. Livescu, partener in piesa lui G. Giacosa, ,,Ca
frunzele”, isi aminteste, in ,,contribufii-le sale la istoria teatrului
romanesc”, de ,Murgeanu, care face o adevirati creafie in
Tommy”, spectacolul obfinand ,,un succes desavarsit” (Ioan. 1.
Livescu, Treizeci de ani de teatru — contributii la istoria teatrului
romanesc, Ed. Rampa, Buc. 1925, p. 127).

Tocmai era perioada in care se reluase piesa lui Grigore
Ventura, ,,Curcanii”, iar spectacolul cu aceasta piesa se bucura de
audienta, ,,publicul aclamand in picioare” desfagurarea armatei pe
scena.

Livescu ne istoriseste ca ,,in preajma Craciunului, cum pe
vremea ace(e)a nu se prea biateau banii in buzunarele actorilor,
»Curcanii” nagteau diferite pofte i spiritul epigramatic al lui
Costicd Murgeanu, - artist, tinir, frumos, intcligent si cu foarte
multe calitipi de sceni, din nefericire mort inainte de vreme, —
punea in circulatia culiselor urmatorul catren:
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,.Ca n-avem de Criciun curcani,

Sa ziceti va impinge ura!

$i va ingelati amar, cici noi

Avem: Curcanii lui Ventura...” (Ibdem, p. 117).

De altfel artistul era renumit in asemenea ,replici”. Nu
degeaba scotea el foala umoristica ,Juponul”, in care ficea si
apard unele cancanuri pe seama colegilor sii de la Nationalul
bucurestean...

Dar dezordinea din viala actorului, indisciplina sa in
activitatea teatrald (mai intdi lipsea la repetitii, apoi chiar la
spectacole) atrag reprosuri mai intii, iar mai tarziu admonestari,
amenzi §i in final... Comitetul teatral (poate influentat §i de unele
animozitifi provocate de cancanurile ,,Juponul”-ui) se decide si ia
masura capitalad. Degi il considera un mare talent, dindu-si seama
ci toate stradanmiile sunt inutile, Comitetul teatral hotira, la 1
1anuarie 1902, ,excluderea” sa din rindul actorilor Teatrului
National din Bucuresti ,din cauza nenumairatelor abateri de la
regulament” (I. Massoff, Op. cit., vol. IV, Ed. Minerva, Buc.,
1972, p. 20).

Lipsit de o sursa sigura de existenta, va mai cutreiera ara
timp de doi-trei ani (se pare ca un an /1903/ se va opri la Craiova
ca societar al Nationalului din Banie) cu formatii din ce in ce mai
necunoscute.

Apol, ,,cortina” va cadea pe actul final...
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DIDINA CASTRIS

S-a niscut in Ploiesti, ,cetatea de scaun a aurului negru”,
in anul in care urbea sa devenise ,cartierul general” al armatei
tariste angajate in lupta cu turcii, 1877.

Numele sdu de fati era Cristiana Petrescu. Apoi, dupa
cidsitorie, era cunoscuti sub numele de Didina Dimitriu
Mugsetescu. Dar cum in teatru era moda alegerii unor nume sonore,
penetrante in constiinta publicului spectator, istoria teatrului a
consemnat-o sub pseudonimul de Didina Castrig.

Prima stire despre actritd dateaza din 1 septembrie 1910,
cand Mihail Sadoveanu, in calitate de director al Nationalului
iesean, o angajeazi ca swagiara cl. [I-a. De felul ei era ,rotofeie”,
»scundd §i robace”, modesti, probi din punct de vedere
profesional, respectabild in viata de toate zilele si ,.croitd parca
pentru comedie” (Anny Braesky, ,,Cu grimoniul pe oglindd —
amintiri din teatru”, Ed. Junimea, Iagi, 1978, p.53).

Conformatia §i firea 1i atrag distribuirea, mai ales, in
partituri amuzante, dar scena §i timpul o impun in roluri de
»dueni”, in care, se spune ci, era de neintrecut. Astfel o intalnim
interpretind personajul Nérinei (1912), doica Hyacinthei, din
,Vicleniile lui Scapin” de Moliére, rolul Doicei (1913) din
»Romeo si Julieta” de Shakespeare, al Coanei Efimita (1916) din
,Conu Leonida fatid cu reactiunea” de 1. L. Caragiale, al Cvagniei
(1916) din , Azilul de noapte” de Maxam Gorki, al Vetei (1918)
din ,,0 noapte furtunoasi” de I. L. Caragiale, al mijlocitoarei
Frosine (1919) din ,,Avarul” de Moliére, a Mamei Frochard (1922)
din ,Douid orfeline”, melodrama lacimogenid a lui Adolphe
Philippe D’Ennery §.a. A mai jucat, de asemenea, in localizarea lui
Paul Gusty (dupi A. Bisson), ,Secretarul general” (1917), in
festivalul” oferit generalului Berthelot de la 2 decembrie 1918, in
,poctorul Knoch sau Tiumful medicinei” (1928) de Jules
Romains, in ,,Liliom” (1929), roman fantastic in opt fascicole de
Franz Molnar, avand, in decursul timpului, ca parteneri pe Miluta
Gheorghiu, Vlad Guzinschi, G. Vernerscu-Valcea, Bruno Braesky,
Mircea Pella, Iancu Profir, C. Calmuschi, Anny Braesky, Jeana
Popovici etc.

A jucat chiar i in spectacole de revisti, cum ar fi
interpretarea ,,Primului amor” din reprezentatia de inaugurare a
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teatrului , Cardug” (2 iulic 1919), cu celebra revisti semnati de
Constantin Soiomonescu §i Mircea Ridulescu, ,,Pisica pe orez”,
unde cvolua ziituni de Constantin Tanase (interpretul cupletului
,Cotoiul ¢ pc «arzi, pisica-i pe orez”), Titu Protopopescu, Licid
Radulescu, Natalifa Pavelescu, Mia Grozivescu s§.a. in
scenografia lu: Traian Comnescu, la Nafionalul bucuregtean.

La inccputul stagiunii 1918-1919, actrifa ajunsese
socictara cl. 1ii-a, pentru ca dupa alfi zece ani, petrecufi in acelasi
teatru icgean, sa fie promovati societard cl. II-a. ,,Cu naturaletea
vorbirii §i comunicativitatea expresiei, s-a spus despre Didina
Castrig ca cste o continuatoare demna a Smarandei Merigescu §i a
Frosei Sarandi” (N. Barbu, ,Dictionarul actorilor Teatrului
National Vasile Alecsandri”,_lasi 1816-1976, in ,,160 de ani de
teatru romanesc 1816-1976, Ed. Junimea, Iasi, 1976, p. 175).

Dar virsta i mai ales corpolenta incepe sid-gi spund
cuvantul. Miscinle actrijei sunt mai molatece, replicile mai
molcome, intregul aspect exprima incetineald... Consiliul teatrului,
condus de Ionel Teodoreanu, in care intrau Mihail Sadoveanu (cel
care o angajase), lorgu Iordan, Pistorel Teodoreanu §.a., a hotarat
pensionarea actritei. De aceea, in foaia calificativa pe anul 1930,
consiliul se simte obligat sd-gi motiveze decizia afimand ci ,,... 0
lentoare de ritm care, in scend, da impresia migcarilor descompuse
cu incetinitorul cinematografic; o egali lentoare a vorbelor si o
tardivd emusiune a replicei, care interpune un necontenit hiatus
intre replicele sale si ale partenerilor ei; o lipsa de suflu, care o
face pe d-na Castrig si gafaie dupa cele mai firesti deplasan,
interzicindu-i mobilitatea In migcin §i cursivitatea debitini
vorbelor; un ritm de o funebri lentoare...” (,Istoria teatrului in
Romania”, vol. I, Ed. Acad, Rom., Buc., 1973, p. 377).
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CASIMIR BELCOT

in urmi cu cifiva ani trecea, total uitat de istoricii teatrali,
centenarul nasterii unui remarcabil slujitor al Thaliei, care
luminase scena romaneasca asemenea unui meteor. In plina forta
creatoare, Casimir Belcot (nascut la 14 apnlie 1885, in Ploiesti) se
stingea din viafa, la numai 32 de ani, infrint de tifosul exantematic
care a béntuit ara in primavara de restricfic a anului 1917 (mai 19).

Era fiul unui mic meseriag ploiestean §i dupa absolvirea
renumitului liceu ,,Sf. Petru si Pavel”, se inscrie, in toamna anului
1902, 1a Facultatea de Drept. Pentru a se putea intrefine la studii se
angajase, paralel, ca functionar la Posta centrali din Bucurest.
Dar in foarte scurt timp igi dadea seama cd adevirata sa vocatie nu
era la Drept. Renunta, in consecingi, si trecea la Conservatorul
dramatic. Ba, unii sustin ca a abandonat §i postul de la Posta
pentru a se putea pregiti temeinic. ,Se spunea cd avusese O
copilidre grea, ci era silit, neputdnd si locuiasca in Bucuresti din
lipsd de mijloace, si ia trenul de la Ploiesti in fiecare zi spre a-gi
urma cursurile la conservator, ci era studios, de o seriozitate rara
pentru un adolescent §i ci niciodati nu i s-a putut reprosa nici cea
mai mici indisciplind”, afirma binecunoscutul artist Al Critico,
care 1l vizuse jucind intre anii 1914-1916. Conservatorul il
absolvea, in 1906, ca premiant al clasei lui C. 1. Nottara (coleg
fiind cu fon Manolescu, Gheorghe Ciprian, Misu Fotino, Maria
Filott1 5.a.)

Imediat dupa absolvire, in toamna lui 1906, pornea intr-un
turneu prin tara cu trupa lui Petre Liciu (cu care va colabora apoi
mereu), alaturi de Constantin Tanase, cu care legase prietenie pe
viatd, inca din conservator (§i ciruia i va scrie apoi cupletele de
debut). Remarcat de Al. Davila, in vara anului urmitor, era angajat

ca ,gagist” (stagiar) la Teatrul National din Bucuregth. Aici a jucat
si s-a distins in Basoti din ,Ridzvan i Virdra”, Postumus din
JFantdna Blanduziei”, Jani din ,,Llpltonle satului”, Agamiti
Dandanache (se pare neintrecut pand astizn), fard a-1 uita pe
Ipingescu sau Pristanda, din plescle lui Caragnale in Sganarel (fira
a nu-l pomeni §i pe Harpagon), in Spekin din ,Revizorul”, in
Polonius din ,Hamlet”, in Hjalmar Ténnesen sau in Thomsen din
,»otalpii societdfii” si ,,Un dugsman al poporului” sau in La Borderie
— poetul din ,,Sapho”, prin jocul sugestiv §i variat, personaje care
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ar fi indestulatoare pentru creionarea unui profil care si intre firesc
in rindul ,nemuritorilor”. Apreciat de conducerea Nationalului
bucurestean, Belcot era avansat la rangul de societar cl. Il in 1910
pentru ca in 1915 sa fie inaintat societar cl. II.

In anul primei avansan incepea, tot cu Petre Liciu, seria
turneelor anuale in Bucovina, ocupati de austrieci, unde trupa din
care ficea parte era intimpinatd ca mesager al artei rominesgti §i
sidrbitoritd ca atare. Revista ,, Junimea literard” prezentand ,, Trupa
Liciu in Bucovina” insera o notiti biograficd a lui Belcot insotita
de un portret, iar cu alt prilej, cand preluase conducerea, dupi
moartea lui Liciu, sub semnatura lui George Tofan, il recomanda
publicului ca actor ce a ajuns , Ja treapta cea mai de sus si azi, desi
foarte tinar, e in randul prim al celei dintai scene romane”.

intre anii 1910-1911 obtinea o bursi de studii din partea
Teatrului National pentru a studia migcarea teatrali §i pe marii
actori din Paris, Berlin, Miinchen etc.

Despre el au scris cu cildurd Tudor Arghezi, Liviu
Rebreanu, Petre Sturdza, Ioan Livescu, Al. Critico s.a. La cruda si
neasteptata sa incetare din viatd Tudor Arghezi ii evoca, astfel,
personalitatea: ,, Teatrul l-a pasionat ca o arti mare §i ca o gtiinp,
pana la a face din el un meditativ §i un cercetator (...) Rolurile sale
erau obiectul unui studiu activ §i adinc; ca sculptorul, el isi
construia personagiul cu incetul...”

Casimir Belcot nu era un actor obignuit. Strilucirea ce
insofea naturalul si substanta creatiilor sale, finefea, emotivitatea,
capacitatea sa de a transmite spectatorului ,fiorul” au facut ca
odati cu sfirgitul siu fulgerdtor si nu disparda numai actorul de
talent... Odata cu el s-a stins §i o lume intreagi, o lume care se
desfasura seari de seard la luminile rampei i in care el vibra...
»,De cum apidrea pe sceni, publicul fremita intr-o voioasi
agteptare” (L. Kamabatt).

Desi, intocmai unui meteor, n-a evoluat pe scena decit un
deceniu, a inscris in istoria teatrului romanesc o paginia marcanti
si luminoasa prin creatia sa ingenioasi §i penetranta daruita, fara
rezerve, din swrdfundul fiingei sale, publicului roman.

Contemporanul,

or. 25 (2118) din 19 iunie 1987.

Citadela,

anIl, or. 4-6 (7-9) din apr.-iun. 1997, p. 55-56.
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SANDU TELEAJEN

Actor, in primul rand, animator de teatru, dramaturg, poet,
prozator si publicist, Sandu Teleajen (pe numele siu de nagtere
Alexandru P. Morcovescu) a fost apreciat de Nicolae lorga si
pretuit de Mihail Sadoveanu. Creator inegal ca valoare, dar
remarcabil prin forta narativi §i vigoarea realisti a unor pagini
prin care evocd riscoalele tirinegti §i primul rizboi mondial,
Sandu Teleajen s-a niscut, ca fiu al unui invititor sirac, la
Homoraciu-Izvoarele (la 6/20 februarie 1893) si s-a stins din viata
la Iasi (la 21 iunie 1963).

A urmat gcoala pnmara in satul natal, liceul in Ploiesti, la
vestitul pe atunci ,,Sf. Petru si Pavel” (unde il avusese ca profesor
pe I. A. Bassarabescu §i unde incepuse sa joace teatru) §i s-a
inscris la Facultatea de Litere si Filosofie din Bucuresti. N-a reusit
s-0 termine pentru ci a inceput primul razboi mondial si a fost
chemat si-si faca datoria citre tard. A participat la lupte ca ofiter
de rezerva si la inceputul batiliei de la Mardgesti a fost rinit i a
cizut prizonier. ,

Dupa riazboi, ajutat materaliceste de actorul Stefan
Braborescu continud studiile la lagi §i paralel frecventeaza
Conservatorul. in 1918, Sadoveanu, pe atunci director al
Nationalului iesean, il angajeazd ca actor, cu vremea Sandu
Teleajen devenind societar al Teatrului National, ipostazi in care
se remarcd in rolurile: bidica Barzu din ,Baba Harca” de M.
Millo, Rizvan din , Rizvan si Vidra” de B. P. Hasdeu, Basilio din
Birbierul din Sevilla” de Beaumarchais, Falstaff din , Nevestele
vesele din Windsor” de Shakespeare (un Falstaff insolit, emfatic,
disonant §i deprimat, acea ,tristi §i mare figurd a humorului
universal — mincinos §i betiv, pungas si totusi cavaler” — G. M.
Zamfirescu; cf. Istoria teatrului in Roméania”, vol. I, Ed.
Academiei Romane, Buc., 1973, p. 387) s.a. Luindu-si licenta in
litere si filosofie este numit profesor de psihologie §i estetica la
Conservatorul din Iagi. In perioada 1937-1939 este directorul
Teatrului National din Iasi, iar dupa pensionare rimane secretar
literar al teatrului ,,pand in ultimele zile ale vietii sale, legat de
intuitia pe care a servit-o in atitea ocazi”. Acum scrie ,,140 de ani
de la primul spectacol in limba romana”, o monografie a Teatrului
National din Iasi. Din perioada in care a lucrat la Teatrul National
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dateazd evocarea duioasi pe care i-o inchini actrifa ieseand Anny
Braesky in volumul ,,Cu grimonul pe oglindi” — amintin din teatru
(seria Arlechin, Ed. Junimea, Iagi, 1978, p. 59-61).

Tot1a Iasi a infiintat pentru ,,prima oara”, Sandu Teleajen,
,un teatru popular in cartierul muncitoresc Socola”, unde ,se
adunau pentru a urman spectacolele, muncitorii cefensti (de la
Atelierele ,Nicolina” — n.n.), cei de la ,,Tesatura” (Grigore Ilisei,
,,Cu George Lesnea prin veac”, Ed. Eminescu, Buc., 1977, p. 101).
Si tot el a fost initiatorul §i realizatorul unor seaétori literare in
rindul muncitorimii iesene.

In timpul cand era elev de liceu tipareste, la Ploiesti,
volumul de poezii ,Lacnimi de copil” (1912), semnat St. P.
Morcovescu. Cu acest volum ajunge in fata lui G. Cosbuc, care
apreciindu-i versurile, il indeamna si semneze cu pseudonimul sub
care este cunoscut. Au urmat. ,,Au inflorit castanii” (cintece §i
balade) — 1924, ,,Casa cu muscate albe” (nuvele si schie) — 1925,
,,Povestile lui Hinu Ion” — 1925, , Cuiburi sfirimate” (dram3 in
trei acte, in colaborare cu A. Pascu) — 1925, , Mosnenii” (dram3 in
trei acte) — 1926, ,Craiul Vant” (poem dramamc) - 1926,
,»liganca” (drami in trei acte), ,.Ciand ies paraiele” (poem
draraatic in trei acte; o alegorie a Mani Unini din 1918), , Jucaria
dracului” (comedie politicd in trei acte), ,,Porunca inimii” (roman)
— 1933, ,Drumul dragostei” (roman) — 1934, ,Turnuri in apd”
(roman premiat de Academia Romand cu premiul ,Jlon Heliade
Ridulescu™) — 1935, ,,0 fata singurd” (roman) — 1937, , Legiunea
de onoare” (roman) — 1940, ,,Ard zipezile” — 1962 etc.

Personalitate dinamica, devotati atit cuvantului rostit de
la inaltimea rampei, cat §i a celui scris, a colaborat la publicatiile:
»Azi1”, | Cadran” (unde era si redactor) — 1934, Iasi, ,,Comedia” —
Iasi, ,,Cuvinte literare” — 1929-1931, Iasi, ,,Cuvantul nostru” -
1912, ,Fagurele” — 1922, Ploiesti, ,,Flacira” si ,Flamura” din
Craiova, ,,Floare albastrd” din Iagi, ,,Gandul nostru” (cofondator)
1921-1928, Iagi, , Insemniiri iesene”, ,,Pagini moldovene” — 1932-
1933, ,Revista Fundatiilor Regale”, ,Romania viitoare” 1916-
1923, Ploiesti, ,,Sburdtorul”, , Teatrul” din lagi, , Tribuna” din
Sibiu s.a.

Contemporanul,
nr. 29 (2174) din 15 iulie 1988, p. 15.
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CENTENAR ELENA ZAMCRA
1897-1997

Acum o suti de ani (7 februarie 1897), in Ploiesti, undeva
spre bariera Campinei, pe strada Gloriei, intr-o familic modesta, se
naste fetita Elena Stanescu.

Si fiindca parintii, fiind foarte strmtorati, trebuiau sa
munceascd din greu, sora mamei micutei, invatitoarc in comuna
Cucuruz din judetul Vlasca, s-a oferit s-o creasca dc la varsta de
trei ani pana la anii cand urma sa mearga la scoala.

La Cucuruz, neavand cu cine s-o lase acasi, mitusa o lua
cu ea la scoald, unde asistand la lectiile elevilor a invatat, fara si-gi
dea seama, sa scrie, sa citeasca, §i 0 multime de cunostinte noi.

O pétanie, cu ,,0 trupa ambulanta de cdlugan”, care a durat
cam o siptiruani, spre disperarea matusii speriate dec ,.disparifia”
nepoatei s-a soldat cu o atracfie a copilei pentru manifestanle
artistice.

Ajunsa inapoi, in orasul natal, face doua clase primare
aici, timp in care participa i la ,,0 serbare de copii” la teatrul
»Cooperativa” (care sc afla, pe atunci, cam intre magaznele
,Ploiesti” si ,,Cafea”, pe unde trece az str. Dobrogeanu-Gherea),
unde Lenuta se bucura de un mare succes.

Apoi parintii se muta la Bucuresti, iar Lenuta continua
celelalte doua clase primare la Scoala ,Jon Creanga” cucerind
simpatia si dragostea invatatoarei. Cu sprijinul acesteia obtine §i o
bursi la un liceu de fete din Capitala.

Tot cu concursul invititoarei, la 14 ani este inscrisd la
Conservator ca auditoare (neaviand varsta necesard) la clasa de
canto a Charlottei Leria, avand ca profesori, printre alfii, pe D.C.
Kinac gi mai tirziu pe 1. Chirescu (teoric §i solfegiu), Nona
Ottescu (armonie-contra-punct) s.a. Dupa o vreme s-a inscris §i ,la
clasa de drami §i comedie a profesorului Livescu”, unde facea
literatura cu Comeliu Moldovanu, iar dansul si scrima cu Stefan
Vellescu. $i cum ,tofi anii de cursuri se fineau intr-o singura
clasa”, iar fata avea o0 memorie neobignuiti, s-a trezit partenerd cu
Marioara Zimniceanu, V. Valentineanu, I Manu, N. Biltateanu
etc. Asa se face ca pentru spectacolul de productie pregatise rolul
lui Toinon din ,,Scinteia” de Pailleron, remarcat in cronicile celor
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ce asistaserd la reprezentatie ca ,aparitia unei noi ingenue de
comedie, cu un clopotel de argint in glas...”

Si trebuie si menfiondm cd la aceasta varsta frageda
»dimineata ficeam Conservatorul, dupi-amiaza uwrmam liceul in
particular, iar noaptea ficeam figuratie la Teatrul National, pentru
cinci lei pe seari, ca sa-mi pot cumpira cirtile §i notele
(partiturile, n.n.) necesare. Aceasta era ziua mea de munca la
virsta de 14 ani”.

Ucenicia scenei o face la Teatrul National, la ,,Comedia”
si ,Modern”, fiind adesea remarcati de cronicani teatrali. in 1915
face parte din compania ,Cigalia” cu care joaci la gradina
Blanduziei, in vodevilul ,,Lolotta”, alatun de Vevé Cigalia §i G.
Timica.

incepérea primului razboi mondial §i bombardarea
Bucurestiului in septembrie 1916 o determina sd se evacueze la
Birlad; de unde ajunge apoi la Botosani §i, la scurt timp, sosesc
aici §i parinfii. Se inscrie voluntar intr-o echipa de actori ,,care
mergeau prin spitalele Botosaniului dand spectacole artistice”.
Aici cunoaste pe Ecaterina Teodoroiu, eroina de la Jiu, pe care, la
inceput o ia ,,drept un tinir §i drigut sublocotenent” in fata ciruia
se emotioneaza gi se fastaceste ,,neindraznind si-mi ridic privirea
spre ea decit atunci cind mi-a pus in mini citeva flori, m-a
sirutat pe amindoi obrajii §i mi-a soptit hoteste la ureche: , larta-
ma ci nu sunt baiat”.

Ajunsi la Iasi, incearca sa se angajeze la Teatrul National
si profitind de refuzul Marioarei Cinsky de a mai juca in opereta
~,Mam’zelle Nitouche” de Fl. Hervé, in urma unui conflict cu
directorul general al teatrelor, se ofera si invete rolul pana a doua
Zi. Nottara, Gusti §i Niculescu-Buziu ,m-au botezat atunci pentru
a doua oard” cu numele castelului ,,Zamora” de pe Valea Prahovei
ca o pecete a plaiurilor natale. Pentru a avea curaj, la inceputul
spectacolului Niculescu-Buziu 1i toarnd pe git doua inghitituri
bune de rom. Succesul n-a intirziat fiind rasplitit cu ,,ropote de
aplauze”. Zamora devenise ,,0 adevirata Nitouche, culeasa de pe
stradi, zvarlitd pe scend, timida §i stAngace, zipicita de surpriza
aplauzelor, beati de fericire... i putin rom”.

Au urmat: rolul Viorichii din opereta ,,Baba Harca” de Al.
Flechtenmacher (libret de M. Millo), alitun de C. Tanase (in
travesti in rolul Babei Harci), protagonista din ,Pericola” de J.

Offenbach (libret de H. Meilhac si L. Haleyy), alituri de
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Niculescu-Buziu, Cristina din ,,Vanzitorul de pasan” de K. Zeller
(libret: M. West si L. Held), apoi in Siebel din opera ,,Faust” de
Gounod, Ada din drama ,,Moartea civili”, Lelia din ,,Manasse” de
Ronetti-Roman, in opereta ,Zviapaiata” de W. Kollo, in ,Fata
sefului de gari din Piatra Olt” -~ comedie muzicali de 1. Vasilescu
s.a. Si tot acum, impreund cu G. Enescu §i Maria Ventura, oferd
recitalun ostagilor pe front.

intoarsi din refugiu la Bucuresti, se dedici operetei fiind
angajati pentru inceput la Teatrul Euforia, dupa care va juca la
Teatrul Regal, la ,Trianon”, ajungand, prin 1920, la Teatrul
Popular al lui N. Torga. In aceasti perioadi putea fi vizuti in rolul
Aspasiei din opereta ,Fifi”, in ,Mirul lui Paris”, ,Clereta-n
concentrare”, in revistele: ,Extra Dry”, , Di Granda”, , Tara lui
Hiibsch”, in piesele: ,,Extemporalul”, , Baiat de viata” s.a. in care
joacd impreund cu: Ciucurette, Milutd Gheorghiu, I. Iancovescu,
Catuga Elvas etc.

In 1922 intreprinde o calitorie de studii la Paris unde va
ramane si joace mai bine de cinci ani. Va fi angajati la Théitre
Palace, Empire, Furcy, Gaitées Lyriques, L’Opera comique,
Moulin Rouge, Moulin de la chanson, Olympia, Sarah Bemnbardt,
Théatre de dix heurex etc. Va juca in ,,Violettera” (in locul vedetei
spaniole Raquel Meller), in ,,Toutes les femmes”, ,Mam-zelle
Nitouche”, , Mascotta”, , Fata Doamnei Angot™, ,,Pericole” g.a. Iar
in tot acest timp va continua si ia lectii de canto i va fi distribuita
de Studioul cinematografic ,,Gliencourt” din Paris in filmul
,,Frumoasa orientald”, alitun de actorul Ivan Mosjukin, film ale
carui exterioare s-au tumnat in Algeria.

In 1927 se intoarce in tard §i e angajati de Sica
Alexandrescu pentru 10 spectacole cu ,Mam’zelle Nitouche”.
Vizutd de Nona Ottescu i se propun roluni de opera si joaca in
Blonda din ,Ripirea din Serai” de Mozart, in Musetta din
,,Boema” de Puccini i Rosina din ,Barbierul din Sevilla” de
Rossini. A mai cintat gi in alte opere: ,,Lakmé” de Delibes (aldturi
de ploiesteanca Elena Dragulinescu-Stinghe), intr-o Vestald din
tragedia ,,Oedip” de Sofocle etc.

Si, din nou, o escapadi la Pans. Aici il intilneste pe
celebrul tenor Nicolae Leonard, care era bolnav. Se intorc in tara
si in regia lui S. Alexandrescu prezinti la Teatrul Nostru opereta
,JFritz” de R. Stolz (premiera, la 28 sept. 1928). intr-o seara, isi
amintegte actrita, ,,0 tuse violentd §i apoi o rasuflare de foc imi
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dogori ceafa. O hemoptizie violenta survenise in acele clipe! Am
vrut sd-1 scot afard din scend, ugor, prin pasii mei de dans. Si-a dat
seama de iatcnfia mea s1 mi-a soptit: ,Nu! Cantd inainte, s3 nu
vadi publicul. Mai avem pufin. Iartd-ma!” Dupa iesirea noastra a
cazut intre culise! (...) S-a tras cortina! Un doctor aflat in sali i-a
dat primele ingrijiri. I s-a dat sa inghita mici bucagele de gheata. A
stat intins doar o jumitate de ord, in care timp i s-au facut §i nigte
injectii. Apoi s-a sculat, grabit si continue spectacolul. A fost
imposibil si-1 putem impiedica!

Publicul, care aflase intre timp cele intamplate, cand l-au
vazut din nou pe scend, s-a sculat in picioare §i a inceput si-l
aplaude in delir. El privea fericit §i, cu un zimbet in colful gurii,
parea ca le cere scuze de cele intimplate. Piesa se termina cu
despartirea noastra (...). El pleca, iar eu raimineam in scend
plangandu-mi durerea, printr-un cantec care suna astfel: ,,Adio,
asta-1 ultima seard. N-am si te mai vad niciodati, adio...” (Elena
Zamora, ,,Am slujit cantecul”, Ed. Muzicala, Buc.,1964, p.97-98).

In 1929 Elena Zamora j joacd din nou in ,,Zvapaiata” la
Teatrul Nou, apoi la Teatrul Liric, cu compania ,Mogador”, in
opereta ,,Contele Obligado” de A. Borde, in rolul lui Mita.ine
(ucenica la o croitorie), protagonisti in opereta ,Flossie” de M.
Gerbidon la Teatrul Neptun (in gradina Colos de pe Calea
Victoriei).

Dupa un contract in Italia §i Anglia revine in fara §i poate
fi vazuta la Teatrul Majestic din Bucuresti in revista ,,Doud inimi
intr-un tact”, alaturi de Viorel Chicideanu, viitorul ei sof.

in 1932 o intilnira in citeva spectacole de revista ale lui
Constantin Tanase, dar §i la Teatrul Alhambra, in comedia
muzicald ,Fata gefului de gari din Piatra OIlt” de Nicugor
Constantinescu §i N. Vladoianu, pe muzica de I. Vasilescu. $i din
nou la Tinase, in 1936, in opereta , Trei fete cucuiete”, apoi in
trupa lui Ion Aurel Maican in Ketti din ,,Heidelbergul de altidata”,
in comedia ,,Café¢ Viena” de R. Benatsky, protagonista operetei
»Opt la zero in finala” (alaturi de Virginica Romanovsky) s.a.

In timpul celui de-al doilea rizboi mondial o putem intilni
doar in recitaluri, concerte si emisiuni la Radio, alituni de poetul
Horia Furtuna.

Dupi rdzboi a cintat in opereta ,,Suaana” de Gilbert, la
Teatrul Savoy, in piesa lui F.G. Lorca ,,Nevasta pantofarului” (la
Teatrul Muncitoresc Uranus), iar din 1950 la Teatrul de Stat de
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Operetd in: ,N-a fost nuntd mai frumoasi” de N. Kirculescu,
,vant de libertate” de 1. Dunaevski, ,, Aculina” de Kovner”, ,, Ana
Lugojana” de F. Barbu, ,,Culegitorii de stele” de Fl. Comigel,
»Lasati-ma sa cant” de G. Dendrino i ,,Liliacul” de J. Strauss.
Pentru mentele sale deosebite, ploiesteanca Elena Zamora
a fost dismnsi, la 13 noiembrie, cu prilejul sarbatorini a 50 de ani
de activitate artistici cu titlul de ,artisti emeritid”, iar la
spectacolul festiv dedicat acestei aniversdri a fredonat un cantec
»facut anume” de ea ,,pentru aceasta ocazie”, in care spunea:

»De bucurie inima-mi e plind

Ca az triiesc aceasta z senind,

Cand toamna vieti-mi pare primavara
$i iardsi cant, ca prima oara!...”

Trei ani mai tirziu, la Editura Muzcala 1i tipirea un
volum de ,,Amintiri... dupa 50 de ani de teatru”.

Astizi la centenarul nagterii sale, ploiestenii cinstesc
memoria actritei pline de impetuozitate, de volubilitate i de spirit,
a concetdtenei lor ce invesmanta toate prestatiile sale intr-un val
de farmec irezistibil.

Telegraful de Prahova,
an. IL, nr. 288/7 febr. 1997.
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CENTENARUL NASTERIT ACTRITEI

ALICE-SOPHIE COCEA
1897-1997

Descendentd a unei familii ce-§i trage seva din marele
postelnic al lui Mihai Viteazul, Nicolae Coci, amintit de Nicolae
Iorga drept tatil lui Vasile Lupu, Alice era sora mai mici a
cunoscutului scriitor N. D Cocea.

S-a nascut acum o sutd de ani, la Sinaia, ca al patrulea
copil al familiei Cleopatrei, nascuti Nicorescu, §i al lui Dimitrie
Cocea, ofiter din corpul vanatorilor de munte, §i a incetat din
viata, la Pans, in 1973. In casa parinteasca Alice i-a cunoscut pe
Tudor Arghezi, Gala Galaction §i Aristizza Romanescu.

La indemnul Aristizzei Romanescu di examen la
Conservator si intri in clasa actorului Petre Liciu. Pe cind era inca
»eleva” a Conservatorului este chemata la Nationalul bucurestean
de Pompiliu Eliade, dar divergentele de opinii dintre ei fac sa fie
concediata. Este angajata de Al Davila, la teatrul caruia considera
actrita ca gi-a ,facut, de fapt, conservatorul. Acolo — mirtunseste
actrita intr-un interviu din 1929 — am gasit adevarata emulatie”. La
Al Davila va juca in: ,Fetita”, ,Maman Colibri”, "Papa”, ,,Poama
cruda”, , Poliche”, ,,Rubiconul” s.a.

In primidvara lui 1915 (martie-aprilie) joaci la National
(sala ,,Comedia™) in piesa ,,Romantiosii” de Edmond Rostand in
umnatoarea distributie: Percinet (marea actritd francezd Suzanne
Després), Sylvette (A. Cocea), Bergantin (actorul, regizorul si
directorul teatrului panzan ,,de 1’Oeuvre”, Lugné-Poe), Pasquingt
(R. Uhrinovsky), Straford (actorul francez de origine romanai, Jean
Yonnel) si de asemenea, in actul ,,Sarutul” de Th. de Banville,
alaturi de S. Després, J. Yonnel, R. Uhrinovsky, Florica Cocea
(sora sa) si Agepsina Macri (viitoarea sotie a lui Victor Eftimiu).
Au fost adevarate , manifestin de fraternitate romano-franceze” la
care si-au adus contributia §si G. Enescu (interpretind la vioara mai
multe piese), Maria Ventura (recitiri din Eminescu §i poeti
francezi) §i o conferinta-parodie sustinuti de Lugné-Poe si Al
Davila.

Remarcati §i indemnata de S. Després, Alice Cocea se
hotirdste si mearga la Paris spre sfargitul anului 1915. Si fiindci
primul rizboi mondial incepuse € nevoitd si faci un ocol (prin
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Rusia, Finlanda, Suedia, Norvegia, Anglia), pentru a ajunge in
capitala Frantei, ocol care a tinut aproape doua luni.

fn 1916 di examen de admitere la Conservatorul din Paris
si este primita la clasa profesorului Leitner, de la care trece apoi in
cea a lui Georges Berr, reusind a doua din opt candidati admigi
dintr-un total de 200 de inscrigi. La absolvirea Conservatorului
obtine de asemenea premiul II la comedie, cu o scena din ,,Scoala
femeilor” de Moliére.

Pentru inceput intrd la teatrul , Variétés”, apoi este
chemata de Sacha Guitry la , Bouffes — Parisiennes”, unde obtine
rolul protagonistei in ,,Le scandal de Deauville” jucand alituri de
doi mongstri sacri: Sacha Guitry 51 Gaby Morlay.

Consacrarea 1i vine la 12 noiembrie 1918, odati cu
premiera operetei ,,Phi-Phi” de Henni Christiné (libretul de Albert
Willemetz si Fabien Sollar) in care interpreta rolul Aspasiei. A
fost un adevirat triumf remarcat de presa, de public §i de
personalitati precum: Maurice Chevailer, Henry Bernstein, Ana de
Noailles, Anatole France 5.a. Urmeazi i alte operete dupa care
atentia sa se mdreapta spre teatrul de prozi.

in 1923 revine pentru o scurti vreme in tari, la Sighisoara.
Dar in anul urmitor ¢ din nou la Paris, unde, pune in sceni, pe
cheltuiala sa, un spectacol bulevardier. Atrage atentia lui Denys
Amiel care o distribuie in comedia sa ,Monsieur ed Madame
Untel”. Noi roluri cuceresc interesul parizienilor pentru talentul
actritei romance: Dora (din comedia ,,Maimuta care vorbeste” de
René Fauchois), eroina energici si plini de nerv din vodevilul ,N-
o pacalesti pe Antoinette” de Maurice Hennequin si Pierre Wolf si
multe altele.

in primivara lui 1927, cronicarul revistei de specialitate
»Comoedia” (din 21 martie) nota: ,,Alice Cocea a obtinut un
succes de cea mai frumoasi calitate. E imposibil sa posede cineva
mai multa gratie, inteligenta, finete malitioasd, tinerete™.

in 1928 face un turneu risunitor in Brazilia. intoarsi la
Paris apare in ,,Cvartet” de Noel Coward, in , Je t’attendais...” de
Jaques Natanson (aceeasi revista consemna, la 30 ianuarie 1929, in
legatura cu acest spectacol: ,,In ce o priveste pe Alice Cocea ea a
Jjucat admirabil, cu o prospetime comunicativa §i cu o sensibilitate
reald, rolul sdu de papusa de lux cu aspiratii de femeie™), in ,La
petite Catherine” de Alfred Savoir (dramaturgul declarase public
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ca n-ar putea gasi in tot Parisul o interpretd mai potrivitd pentru
Ecatenna cea Mare a Rusiei).

Dupa un nou turneu, la Rio de Janeiro, Alice Cocea apare
ca protagonista unora din primele filme sonore: ,Mon gosse de
pére” (Ce copil e tata), ,,A tout coeur” (Din toatd inima), ,,Nous
divorgons” (Delfinul), ,,Nicole et sa vertu” (Onesta Nicole) si ,,Le
gréluchon délicat” (Amantul delicat), in ultima pelicula alaturi de
reputatul, pe atunci, Harry Baur.

Apare apoi, din nou, in teatru, alaturi de Michel Simon, in
principalul rol feminin din ,La route des Indes” (Drumul spre
Indii) de Jacques Deval.

In 1932, pe cand era in culmea gloriei, niste ziarigti
organizeaza un complot impotriva actrijei cerdand guvernului
francez luarea unor masuri potrivnice actorilor de origine straina.
in mijlocul furtunii dezlinfuite, o voce in ,Le Temps” (din 15
august) se adreseazd oamenilor de spirit: , Intelectuali ai Frantei,
vom ingadui oare ca Alice Cocea sa fie boicotatd? Vom lisa si se
instaureze in Franta moravuri de soiul acelora care au facut din
Fatty o victima si de care insugi Charlie Chaplin abia a scapat?” Isi
arati solidaritatea cu actrifa, Harry Baur, Maurice Chevalier,
Pierre Fresnay etc. Incercarea de a o asasina chiar, esueaza.
Glontele nu nimereste, dar demascid pe inamici... iar succesul
premierei cu ,,La voie lactée” (Calea Lactee) de Alfred Savoir din
seara de 25 ianuarie 1934 metamorfozeaza fluieriturile ,ultimilor
mohicani” in... lacnmi afective. Cronicani cei mai prestigiosi, de
la ,,Comoedia”, ,,L’Intrasigeant” si ,,.Le Journal” aduc afectuoase
elogii interpretei Maicii, care cdntd dumnezeieste sansoneta
»Irstesse..” In ,Le Jour” (20 februaric 1934) dramaturgul
Romain Coolus mirtunsea: ,,Pe Alice Cocea am apreciat-o prima
datd la examenul de la Conservator. Faceam parte din juriu si
mi-am dat seama de pe atunci de posibilititile acestei artiste. In
,,Calea Lactee” ea a jucat admirabil...”.

Reluata in aceeasi stagiune, opereta ,,Phi-Phi” ajunge la
350 reprezentatii cu Alice Cocea.

Dupa o noua dar scurta vacanta la Sighigoara revine la
Pans. Joacd la ,Bouffes-Parisiennes”, la ,Théatre des
ambassadeurs”, ,,Théatre de L’Ocuvre” s.a. Primegste doua invitafii
in Germania, una din partea cunoscutului actor Emil Jannings. O
incercare de sinucidere la Berlin §i o vreme actrifa nu mai apare pe

56
https://biblioteca-digitala.ro



scend. In aceasti pauza un fortifiant pentru Alice Cocea a fost
prietenia cu actnfa franceza Gaby Morlay.

Reconfortanta psihic, revine pe scenele pariziene de la
LABC”, ,Vanétes”, ,Michodiére”, ,Comédie de Champs-
Elysées”. Preia apoi conducerea ultimului teatru, unde monteaza
»Cu dragostea nu-i de glumit” de A. de Musset, in care s§i
interpreteazi rolul Camille, alatun de Pierre Brasseur (in
Perdican). Trece dupa aceea la conducerea distinsului ,,Théatre des
Ambassadeurs”, in colaborare cu Roger Capgras.

Noi succese, noi aprecieri, dar si noi instigari. O calatorie
in Italia §i Africa de Nord o fac sa mai uite neplicerile. In toamna
lui 1940 reia activitatca de regizoare §i actriti la teatrul
,Madeleine”. fn primivara anului urmitor redeschide teatrul de pe
Champs-Elysées strangand in jurul sdu un nucleu de actori de
mare valoare. Spre sfargitul rizboiului un nou atentat asupra sa
esueaza.

Dupa rizboi, retrasa la Auteuil, se ocupa, la inceput de
pictura, apoi devine creatoare de modele la casa de moda
»Coquillat”. Revine, in 1946, la Paris pentru a monta ,,.Le voyage
en caléche” (Cilitona in caleagcd) de Jean Giono, la Théatre de
Mathurins. Joaca la ,Michodi¢re”, ,Capucines”, ,,ABC”,
,,Ambassadeurs”. E invitatd la Teatrul , Fiammetto” din Roma
(1950-1951). Revine la Paris si ultimile sale apanfii scenice sunt
remarcabile.

Structuri dramatici distincti, care 1i ingaduie si
talmaceascd scenic roluri de opereti, de varieteu, de subrete,
midinete, dar i roluri adinci precum Nora (din ,,Casa de papusi”
de Ibsen) sau Céliméne (din ,Mizantropul” de Moliére) etc.
Aparitille sale scenice erau dominante, interpretirile sale se
evidentiau ca distincfie, grafie, iscusinfd §i desi se bazaun pe
continuarea celor mai apreciabile tradifii ale comediei franceze,
aduceau un atribut personal de ingeniozitate, de inedit §i fantezie.
Actrita si regizoarea Alice Cocea gi-a adus aportul sau la formarea
unor actori ca Jean-Louis Barrault, Gérard Philipe, Valentine
Tessier §.a., actori care i-au recunoscut in nenumarate randuri
insugirile pedagogice.

Aproape necunoscutid la noi, evocarea de fati vrea si
umple un gol i s3-i aducid omagiul cuvenit la acest centenar al
nasterii sale pe meleag prahovean.
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FORRY ETTERLE

Un neuitat actor ploiestean

Cristofor Etterle s-a nascut la ploiesti in ziua de 24 mai
1908 si a incetat din viata la Bucuresti in 1983. Studiile primare §i
secundare le-a urmat in orasul natal. Simultan a luat lectii
particulare de pian §i vioara.

Dupi absolvirea Liceului ,Sf. Petru i Pavel” a studiat
Dreptul §i Conservatorul de Artd Dramatica din Bucuresti.

Incheindu-gi anii de Conservator, a fost angajat de
Compania ,,.Bulandra”, unde a activat intre 1932-1937, cu unele
angajamente  temporare la  Teatrul ,Comedia” (Sica
Alexandrescu), Parcul Oteteleseanu (1929), Teatrul , Carabus”
(1933), ,,Vesel” (1934-1935), ,Regina Maria” (1935), Compania
wScita” (1938), Teatrul , Muncd §i Voie Buni” (1938 si 1942),
»Rox1” (T. Musatescu, 1940), , Nostru” (1941-1943), iar dupa
razboi la Teatrul Municipal ,,Lucia Sturdza Bulandra”.

Actor de frunte al scenei romanesti (a fost distins cu titlul
de artist emerit), a emotionat publicul prin subtilitatea insolitd a
jocului, rafinamentul discret al replicii dramatice, emotivitatea
deosebita, ca §i acuitatea conturului psihologic alcituind temeiul §i
farmecul pregnant al personajelor interpretate de el, de la acel rol
episodic de ,tinir” din ,Sarlatanul” de Emerich Folder al
inceputurilor sale actoricesti, la contele Maximilian de Moor
(1940) din ,,Talhani” (Hotii) de Schiller, profesorul de .bune
maniere” (1941) din ,lluzia fericirii” de Paul Armont si Marcel
Gheridon, profesorul Henry Higgins (1942) din ,,Pygmalion” de
G. B. Shaw, Birbatul (1943) din ,Femeia dracului” de Karl
Schénherr, visitorul Robert (1943) din ,Dincolo de zare” de
Eugene O’Neill, Smerdeakov (1945) din , Fratii Karamazov” de
Jacques Copeau si Jean Croué — dupd Dostoievski, pastorul
Manders (1946) din ,Strigoii” de H. Ibsen, anchetatorului
indrigostit (1947) din ,Magina de scris” de Jean Cocteau, lago
(1948) din ,,Othello” de Shakespeare, Trigorin (1949) din
Pescarusul” de A. P. Cehov, Hamlet (1955 si 1960) din piesa
shakespeariani omonim3, Gunoierul (1957) din ,Nebuna din
Chaillot” de J. Giraudoux, Bill Starbuck (1957) din ,,Omul care
aduce ploaie” de Richard Nash, Cauchon (1958) din ,Sfanta
Ioana” de G. B. Shaw, Feste — unul din slujitorii contesei Olivia
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(1959) din ,,A douasprezecea noapte” de Shakespeare,
Oberleutnant Knapp (1960) din ,,Passacaglia” de Titus Popovici §.a.

A jucat in nenumarate spectacole de la revista (,,Carabusul
cant3”, ,,Carabusul in splendoare” de N. Kintescu, N. Vlidoianu,
N. Constantinescu — 1933) la farsd (,,Masca rogie” de Emil si
Amold Geetz — 1932, ,Nu mi tutw” de Victor Rodan 1934,
,.Birlic” adaptare de T. Musatescu si Sica Alexandrescu dupa
Amold si Bach - 1935) si de comedie (,,De ziua nevesti-mi” de
Vaszary Janos — 1937; ,lonescu G. Maria” de Fodor Laszlo,
localizati de T. Musatescu si Sicad Alexandrescu — 1938;
»Tnerete” de Vladimir Svarkin — 1939; , Prostul” de L. Fulda -
1940; ,,Un vals ca pe vremuri” de Nicugor Constantinescu — 1940
s.a.) la drame sau tragedii (,,Don Carlos” de Schiller — 1928;
,.Tessa” de J. Giraudoux, dupa romanul ,, The Constant Nymph” al
Margaretei Kennedy — 1935; ,,Canalia” de N. D. Cocea — 1934,
,»Nora” de H. Ibsen — 1945; , Furtuna” de A. N. Ostrovski — 1945).

intr-un almanah (,,Gong ’83”, p. 90) Elisa Madolciu ne
povesteste cum ,,in «Cilatoria cea mare», Forry Etterle interpreta
un ziarist, iar Jules Cazaban — un pasager de pe vapor. Ca sa-l
incurce, Forry i punea in fiecare seara cite o intrebare aiurea.
Cazaban insa i rispundea prompt. Pina cind, la un spectacol,
cand Etterle 1-a intrebat: , Dumneata stii cite mumii n-au fost inca
dezgropate in Egipt?”, Cazaban i-a rispuns:

- Cum si nu, 214!

- De unde sti1?

- Daci nu crezi, numara-le!

De atunci nu I-a mai intrebat nimic.”

Deci avea gi simful umorului, dar gipe cel al masurii...

Creator a numeroase roluri din dramaturgia universala
clasicd si moderni, precum i din cea contemporand romaneasca,
Forry Etterle s-a disins in mod remarcabil §i in filme ca:
,,Desfisurarea” (1954), ,.Darclée” (1960), ,,Porto Franco” (1961),
»Tudor” (1962), ,Strainul” (1963), ,Neamul Soimirestilor”
(1964), ,Haiducii” (1965), ,De-as fi... Harap-Alb” (1965),
»oerbarile galante” (1965), ,Mihai Viteazul” (1970) si multe
altele. Robustefea ordonatid a interpretarii, auto-supravegherea
vibratiei, rafinamentul prezentei scenice i-au atras totusi o0 anume
notorietate cinematografici, desi rolurile incredintate nu
coincideau totdeauna cu cele pe care si le-ar fi donit.
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Oamenii de teatru i-au oferit epitete elogioase precum:
»distinctie, ironie find, joc inteligent” sau ,simful masuni §i al
amanuntului, care-i sunt proprii (I. Massoff), .,... a avut farmecul,
dezinvoltura §i extravaganta personajului” s.a. Actorul a
impresionat §i prin stiinfa speciald a rostirii cuvintelor, care mai
ales in scenele de dragoste au sunat mangaietor...” (M. Radnev),
»--- Strdlucesc Forry Etterle (Gunoierul) — prin rechizitoriul
fulminant pe care-l face atotputemnicilor stipanitori de averi...”
(Valentin Silvestru), ,,Forry Etterle il interpreteazd cu o discretie
vrednicd de subliniat pe locotenentul Knapp, inumanitatea-i
specifica” (M. Gheorghiu), sau ,,...interpretul se remarca prin
stiina frazini, prin lirism” (Ionut Niculescu) etc.

Dar in afara actorului de teatru si film ar trebui si
adaugdm ca, impreund cu Radu Beligan, Forry Etterle a tradus in
1940 comedia ,, Tipul din baie” de Emest Friese i Karl Fellmar,
iar in 1942 adapteazi, tot cu Radu Beligan, dupd Julius Herst,
spectacolul ,Bing-Bang Melody”, cdruia N. Kirculescu fi
compune muzica.

Telegraful de Prahova,
an II, nr. 376/24-25 mai 1997, p.5.
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Scena ploiesteana
si maestrii ei
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NELLY CONSTANTINESCU

Pe la sfarsitul veacului al XIX-lea (25 august 1899) venea
pe lume, in Bucuresti, o fetifa pe care panntii au numit-o Anca,
Anca Ionescu. A trecut vremea si, prin 1917, in plin razboi, fata
absolvea Pensionul National al Femeilor Roméne. indrigostiti, de
micd, de teatru urma, imediat dupa 1incetarea ostilititilor,
Academia de Muzici si Artd Dramatica din Bucuresti, unde il avea
ca profesor pe Ion Manolescu. De aici trecea la Conservator
(1920-1923), la clasa profesorului Ion Livescu.

Remarcati ca un real talent, era angajati ca bursiera la
Teatrul National din Bucuresti inca din al doilea an de studii, apoi
,»probistd”, pentru ca in ultimul an de conservator si devini
stagiard la teatru. Cit a functionat la Teatrul National din
Bucuresti a evoluat, indeosebi, in roluri de ingenud, cu
dezinvoltura: Getta din , Fantina Blanduziei” de V. Alecsandri,
Anca din ,Vlaicu Vodi” de Al Davila, Fata din ,,insir-te
margarite” de V. Eftimiu, Crina din ,Patima rogie” de Mihail
Sorbul, Liana din , Trandafini rosii” de Zaharia Barsan, Edviga
din ,Rata silbateci” de Henrik Ibsen §.a., interpretate cu aplomb
alaturi de actori de renume ca C. 1. Nottara, I. Brezeanu, 1. Livescu
(profesorul la clasa caruia studiase la Conservator), A.
Demctriade, Maria Filotti, Marioara Voiculescu, Agepsina Macri-
Eftimiu etc. In aceastid perioadi se cdsatoreste cu Mielu
Constantinescu, cunoscut actor al Nationalului bucurestean.

Dupid terminarea stagiului, in 1927, se transfera, ca
societard, la Teatrul National din Craiova. Dar, aici, nu sta prea
mult. Mirajul Capitalei, ofertele unor teatre o readuc in Bucuresti,
la Compania Bulandra, apoi la Teatrul Popular de sub auspiciile
Ligi Culturale (al cirei conducator era N. Iorga), Ateneu, Teatrul
Mic etc.

in toamna lui 1947, cand la Ploiesti lua fiing3 primul teatru
local permanent, Nelly Constantinescu era trimisa de Sindicatul
Artigtilor Dramatici §i Lirici, impreuna cu alti actori, s3 intareasca
colectivul de amatori recrutati din rafininile §i fabricile orasului
pentru Teatrul Sindicatelor Unite. in prima stagiune (1947-1948) a
teatrului, Nelly Constantinescu a jucat in piesele ,Riddacini
adinci” de James Gow si A. d-Usseau, ,,Insula Pacii” de E. Petrov
s.a. In februarie 1949, deci acum aproape o jumitate de veac,
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actorii noului colectiv, dovedind ,maturitatca artistici” si
castigdind ,increderea publicului”, obfineau transformarea
institutiei in Teatru de Stat...

Nelly Constantinescu va fi una din cele mai devotate si
indragite interprete ale noului teatru, de la infiintare §i pana la
trecerea actrigei in nefiinta. Fiindca aceastd actriti a demonstrat. §i
in viata §i pe scend, o neinchipuitd impetuozitate, o personalitate
care, afirmandu-se, subjuga spectatorii. Era o vreme cand daca
vorbeai despre teatrul ploiestean te gandeai, fard sa vrei, la doi
mari actori: populara Nelly Constantinescu §i neuitatul Toma
Caragiu...

Cine si-o aminteste pe talentata actritd, nu poate sa nu-gi
redestepte in memorie jocul siu de neuitat in rolul Mizei din
,»--.Escu” (1952) de Tudor Musatescu, al Jivcai din ,,Doamna
Ministru” (1954) de Branislav Nusici, al Fioclci din ,,Cisitoria”
(1955) de Nicolai Gogol, al Chiriachitei din ,,Titanic vals” (1957)
de Tudor Mugsatescu, al Vrijitoarei din ,,ingir-te mirgirite” (1958)
de Victor Eftimiu sau al Anetei Duduleanu din ,,Gaitele” (1963)
de Al Kiritescu. Parci o revedem, in 1964, alituri de Toma
Caragiu, Olga Tudorache, Ion Besoiu s.a. jucind in filmul
,,Carticrul veseliei”, turnat in mare parte la Ploiegti...

Se spune ca atunci cand actrifei Nelly Constantinescu i s-a
incredintat rolul Vrijitoarei din ,Ingir-te margarite”, dupa ce
stagiuni in sir interpretase cu brio roluri de cochete sau subrete, o
,,colegd”, cautd, chipurile, s-0 consoleze, spunindu-i cu un oftat
teatral”:

- Ei, ce sa-i faci? Nu poti rimane o viatd intreagi ce-ai
fost!

La care distinsa actrip i-ar fi ripostat cu promptitudine:

- Cum de nu, fetito?... Poti sa fi fost... toanti §i sa ramai
asa pana la adanci batranete!...

...S-a sdvarsit din viata in iunie 1979, dupd o nemeritata
suferina. Si numai cu pufinad vreme mai inainte consemna intr-un
»memoriu de activitate” ca ,,desi s-au scurs ani multi (peste 50 de
ani - n.n.) de activitate continuid, am aceeasi putere de munci,
creatie §i daruire scenei noastre de totdeauna...”
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LILLY CARANDINO

Pe aceastd doamni a scenei romanegti am cunoscut-o spre
sfarsitul carierei sale artistice. Era prin anul... 67. Acwrita,
indezirabild exponentilor ,dictatuni proletariatului”, i§i cauta un
»cuib”, in provincie, pentru a-§i completa prozaica vechime in
muncad, necesard pensionirii. Fusese angajatd de teatrul ploiestean
(dupa ce, prin 1957-1958, functionase ca actrifd la teatrul din
Briila) unde am intilnit-o pe cand semna regia spectacolului cu
,,Jocul adevarului” de Sidonia Dragusanu.

Era aceeagi artista cu ,,parul... platinat, tenul palid, ochii...
de un verde tulbure”, dar pe chipul careia ,binefacerile”
obsedantului deceniu isi lasase amprenta... Apatia, circumspecta
mugenie §i, in special, teama se intiparisera in ochii devenifi tristi,
in chipul indurerat, in atitudinea tacitura §i mereu in garda.

...Se nascuse la 28 februarie 1909, la Briila, in familia
unui profesor de limba germani, originar din Transilvania (cu
studii la Viena §i Bucuresti). Dupi absolvirea liceului in orasul
natal Lilly Gusiila se inscria la Conservatorul de Arta Dramanca
din Bucuresti, unde l-a avut ca profesor pe N. Soreanu §i unde,
inca din anul II de studii a fost angajati la Teatrul National din
Bucuresti, debutand in , Lorenzaccio” de Alfred de Musset.

La incheierea studiilor dramatice, distingandu-se in
productia finala, cu ,L'Aiglon” (Vulturasul), a obfinut o bursa de
specializare la Paris. in capitala Franfei se cisitoreste cu
braileanul N. Carandino - student la drept i viitor ziarist, cronicar
teatral, director al Teatrului National din Bucuresti (in 1945) si
scriitor.

Revenita, dupa trei ani, in fard, actrifa a aparut pe scena
Teatrului ,Regina Mana”, in 1932, in Compania Bulandra-
Maximilian-Storin-lancovescu, in rolul Grazei din fabula tragica
»Moartea in vacan{i” de Alberto Casello, alatun de Toni Bulandra
(Moartea), G. Storin (Ducele) Lucia Sturdza Bulandra, Mania
Antonova, Nelly Sterian, Al. Finfi, Forry Etterle s.a., in regia lui
Soare Z. Soare.

fn#r-un rol total opus va juca Lilly Carandino in 1935, la
sala , Excelsior”, in piesa lui Cristo Windsloe, ,,Fete in uniforma”
(regia: Aurel 1. Maican) in compania Maniei Antonova, a lui Veve
Cigallia s.a.
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Pe parcursul anilor, Lilly Carandino a fost antrenati, prin
1926-1937, in manifestinle de difuzare a culturii franceze
organizate de asociatia ,La jeunesse Franco-Roumaine”, in
cooperare cu ,,Maison des Frangais™, iar in 1939 joacai, in cadrul
Scolii de regie experimentald, in comedia lui Anton Bibescu,
,Mostenitorul”.

In aceeasi perioada, la solicitarea Teatrului Ligii Culturale
(patronat de N. Iorga), actrita interpreteazi cu o inocenti
fascinanta rolul Desdemonei din tragedia shakesperiana , Othello™.
Va mai evolua, prin 1942, in cadrul Teatrului radiofonic, fiind
protagonista Margaretei (,Faust” de Goethe) - si a Ofeliei
(,Hamlet” de Shakespeare) si va interpreta rolul Titaniei din
»Visul unei nopti de vard” de Shakespeare, in spectacolul de
inaugurare a Teatrului Odeon, o imbinare de basm, comedie
romantici gi bufa. Ar mai fi de adiugat ci in perioada functionarii
la Briila a fost distribuiti Tn drama istorici ,,Viforul” de
Delavrancea (stagiunea 1957-1958).

Dar actrita si-a durat cariera la Teatrul National din
Bucuresti, care a reprimit-o in randurile trupei sale prin 1936, cand
si-a fdcut reintrarea pe scena Nationalului in ,,Omul §i masca” de
Clemence Dane, o talmicire modernid dupa Cristopher Marlowe,
agrementati cu muzica lui Richard Addinsell. In distributia
spectacolului mai figurau actori ca: George Vraca, Elvira
Godeanu, Natasa Alexandra, Nicolae Soreanu, Nicolae Biltiteanu,
Al Critico, Nicolae Brancomir, Costache Antoniu etc.

Printre rolurile in care actrita s-a distins prin amploarea
dramatici a interpretini am aminti pe Ana din ,Despot Voda” de
Vasile Alecsandri (premiera: 15 septembrie 1957; regia: Soare Z.
Soare), Sinzeana din ,Clopotul scufundat” de Gerhard
Hauptmann (premiera: 14 noiembrie 1928), Getta din ,Fantina
Blanduzei” de Vasile Alecsandri (premiera: 1939; regia Victor
Bumbegti), insolita Maria din ,Luna vinovati” (La guardia alla
luna) de Massimo Bontempelli (premiera: 29 marwe 1940; regia:
Femando de Cruciatti), populara si emotiva Margareta din , Faust”
de Goethe (premiera: 11 octombrie 1940), Anca - ,,Fulg usor furat
de duburi” din ,Vlaicu Vodi” de Al Davila (premiera: 24
septembric 1941; regia: V. Bumbesti), Ingenua Ofelia din
~Hamlet” de Shakespeare (premiera: 22 octombrie 1941; regia:
Soare Z. Soare), Dona Sol din ,Hemani” de Victor Hugo
(premiera: octombric 1943; regia; V. Bumbesti), mirabila
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protagonista din ,,Nora” de Henrik Ibsen (premiera: 1945; regia;
V. Bumbegti), Ea din comedia ,,Sburdtor cu negre plete” de Felix
Aderca (premiera: 21 noiembrie 1945), Elena Andreevna din
»unchiul Vania” de A. P. Cehov (premiera: 30 aprilie 1946; regia:
Moni Ghelerter), Titania - crdiasa zinelor din ,,Visul unei nopti de
vara” de Shakespeare (premiera: 15 octombrie 1946; regia; Ion
Sahighian) s.a.

Subtilitatea interpretini lui Lilly Carandino si-a pus
pecetea §i asupra unor spectacole precum: ,,Poveste de iama” de
Shakespeare (premiera; 27 septembrie 1937; regia 1. Sahighian),
»Romanfiosii” de Edmond Rostand (premiera: noiembrie 1938;
regia: V. Bumbesti), ,,Nu te iubesc”, comedie de Adriana Kiseleff
(premiera: 1939; regia: V. Enescu), ,,S-a stins candela”, drama de
C. Manolache (premiera: 1942; regia: V. Bumbegti), ,,Scrisori de
dragoste” de Gerardo Gerardi (premiera: 1943; regia: Soare Z.
Soare), ,,0 sirutare”, poem dramatic in versuri de J. Petrovici
(premiera: 1943, in cadru] ciclului ,,Arhiva Teatrului National”;
regia, Soare Z. Soare), ,Desciatusare” de Mircea St. Cioroiu
(premiera: 17 septembrie 1943; regia: Soare Z. Soare), ,,Platon
Krecet” de Al. Komeiciuc (premiera: 9 februarie 1945; regia: V.
Niculescu), ,.Este vinovati Mary Dugan?”, melodrama de Bayard
Weiller (premiera: 1945; regia: I Sahighian), ,.Fantoma vie” de
Georges Banco (premiera: 1945) sau ,,Fascinafie”, drama de Keith
Winter.

Distribuita in permanentd in compania unor acton de tahia
lui: George Vraca, Tony Bulandra, Nicolaec Soreanu, George
Storin, Nicolae Biltiteanu, Nicolae Brancomir, Al. Critico, Forry
Etterle, Emil Botta etc. si a unor actrite ca Elvira Godeanu, Lucia
Sturdza Bulandra, Aura Buzescu, Marietta Sadova, Marie
Voluntaru, Nineta Gusti, Ana Luca s.a., Lilly Carandino s-a
dovedit a fi o ,,stea de prima mérime ori de cate ori i s-a ingaduit
sa fie”, actnita confimnand prin verb, prin gest §i migcare sau
atitudine, onginalitatea talentului siu. , 0 ajuta imens in
interpretarea rolului un fizic de ereditate vienezi, per feminas,
romantismul varstei §i o artd deosebita i personald in a spune
versurile...” (N. Carandino, ,,Acton de ieri §i de azi”, Ed. Dacia,
Cluj, 1973, p.158).

Implicata, in vara lui 1947, in ,,afacerea” Tamadau, actrita
a avut de suportat prerogativele umanitarismului socialist ,,care i-
au curmat brutal cariera artistici, cind tocmai incepuse si se
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afirme major, nemaiingaduindu-i si demonstreze ci este aceeasi
»Stea de prima marime”. Actripa a ,disparut” din viata artistica, iar
folosirea numelui sdu, in studiile de istoria teatrului, a fost pur si
simplu interzisa. Astfel, intr-o monografie precum cea semnata de
Simion Alterescu §i  Florin Tomea: ,Teatrul National
»1.L.Caragiale” 1652-1952” (Ed. Acad. Rom., Buc., 1955),
numele sdu nu figureaza in cuprinsul celor aproape patru sute de
pagini nici macar in ,.anexa” care include pe tofi (!) ,Artistii
Teatrului National din Bucuresti 1852-1952” (p. 378-581), a
directorilor de scend §i regizorilor, pictorilor scenografi,
sufleurilor, peruchierilor etc.

Aceasta distinsd doamni a scenei romanegti s-a stins ca o
candela uitati, la inceputul de primadvara (martie) al anului 1995...
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MARCEL ANGHELESCU

A vazut lumina zilei la 3 noiembrie 1909, la Craiova.

A urmat Conservatorul de arti dramatica din urbea natala,
pe care il absolva in 1933. A debutat, in spectacole de amatori, cu
picsa ,,Baba Hirca” de Matei Millo.

Descoperit de regizorul Ion Aurel Maican, a fost luat intr-
un turneu de operetd, unde, alatuni de ploiesteanca Elena Zamora,
apdrea in ,,Zvapaiata” lui Walter Kollo. Cantareata isi amintea cu
nostalgie de acest ,tinir timid §i respectuos™ ,,.. Marcel
Anghelescu. Avea mult talent §i era foarte modest. Iubea teatrul la
nebunie §i ficea de toate. Daca lipsea sufleorul, sufla el; daca
lipsea vreun actor de la repetitie, citea el rolul in locul lui; ficea §i
regie dc culise i orice era nevoie. Locuia chiar in teatru. Asa s-a
facut ca (...) l-am ales pe Marcel Anghelescu. $i nu m-am ingelat
in alegerea mea. A fost minunat in rolul valetului Jack, din opereta
»Zvapaiata”. Cum avea i putina voce, l-am facut sa §i cante! Apoi
a devenit partenerul meu in multe operete §i talentul siu
indreptitea speranfa frumoasei cariere artistice pe care a ficut-o”
(Elena Zamora), ,,Am slujit cintecul — amuntini... dupa 50 de ani de
teatru”, Ed. Muzicali, Buc., 1964, p.119).

Penduleazi, insi, intre teatrul dramatic, de opereti si cel
de revistid. Astfel joaca la ,,Savoy”, ,,Alhambra” (impreuna cu
Virginica Romanovschi), dar si la ,,Comedia”. La un moment dat
este luat in asociatie de citre [.A. Maican §i Tudor Musatescu
pentru antrepriza teatrubui ,,Sarindar”.

Se distinge insa ca mare actor abia dupa cel de-al doilea
razboi mondial, cind releva puterea de compozitic de care
dispunea, ca g diversitatea mijloacelor de expresie artistica,
nuanjarea corespunzitoare a varietatii caracterelor interpretate,
prin originalitatea pe care o releva spectatorului cu fiecare noua
aparifie. Daca pana acum, pe scenele particulare, fusese nevoit sa
joace in ,,Contele de Luxemburg”, ,,Regele milioanelor”, ,,Viduva
vesela”, ,Vanzitorul de pasin” s.a., chemarea sa in randurile
actorilor Teatrului Nafional il va orienta cétre teatrul de prozi:
Caragiale, Cehov, Delavrancea, Gogol, Goldoni, Moliére,
Shakespeare etc., vor fi autorii in ale caror piese va fi distribuit.
Bunioard, in 1948, interpretind rolul lui Ghita Pristanda dintr- ,,0
scrisoare pierduta”, se remarca drept un demn urmas al lui Stefan
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Iulian. fn 1949 joacd intr- , O noapte furtunoasi” rolul lui
Ipingescu, iar in 1950 pe cel al lui lordache din ,D-ale
Camavalului” impunindu-se ca un interpret de neuitat al
personajelor caragialiene. In acelasi an, 1950, i se acorda titlul de
laureat al Premiului de Stat, pentru interpretarea lui Cebutakin din
. Irel surori” de Cehov, iar mai tirziu este declarat artist al
poporului.

Joaci §i in multe filme: , Baietii veseli”, ,,Pe raspunderea
mea”, ,Cu Marincea e ceva”, ,Darclée”, ,Poste-restante”,
,,Ciulinii Baraganului”, ,,0 scrisoare pierduti” g.a

Dupa pensionarea de la National, este, pentru o perioada
(1971-1974), director al Teatrului de Stat din Ploiesti, unde, in
afara preocuparilor administrative, semneazi regia unor spectacole
reusite (cum ar fi ,,Conu Leonida fatd cu reactiunea” cu Silviu
Lambrino in rolul lui Leonida, Mot Negoescu in travesti in Coana
Efimita si Maria Lazireanu, in Safta) si chiar joaca (rolul lui Mos
Ion Roati in piesa lui Mircea Stefinescu ,,Cuza Vodia” sau
Ipingescu din ,,0 noapte furtunoasi” regizata tot de el).

S-a stins din viata, la 22 febroarie 1977, in aceeasi
atmosferd de sobrietate §i cumpétare in care i-a plicut si-gi ducid
existenta.
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ARISTIDE TEICA

Ajuns prin anul 73 si interpreteze personajul unui film-
serial de televiziune, in care evolua alituri de colegul, partenerul si
»prieten(ul) de-o viata, mai mult decat prieten — frate”-le Toma
Caragiu, §i apoi, aproape imediat (1975), unul din eroii unui ,,ciné-
roman” controversat, Aristide Teicid a devenit un actor cunoscut in
intreaga fard pentru resursele sale comice.

In Ploiesti isi impusese numele mai din timp, atit prin
rolurile interpretate pe scend, cat §i prin boema afigata in viata de
toate zilele, in cdutirile sale plastice marcare de ,tensiuni
interioare”, cit i in momentele de destindere petrecute in locanda
,,La trei iepuri”, disparuti sub buldozerele , sistematizirii”... Toate
aceste ipostaze ldsau sd se intrevadd propensiunea sa pentru o
via@ in care doar arta avea locul sdu rezervat.

Aristide Teica este un mare actor §i un... sculptor care ar fi
avut un cuvint de spus. Ca actor nu a fost folosit indeajuns, ca
sculptor n-a perseverat indestul. Dar §i aga s-a remarcat... A evitat
totusi exuberanta, intuind in afectiunea manifestd amagirea ce-i va
urma...

Oltean de origine (s-a nascut in Ciupercenii Doljului, la 24
aprilie 1922 i s-a stins din viapd la 7 august 1993), dupa
absolvirea liceului din Caracal, a urmat Conservatorul de Arti
Dramatici, unde a fost coleg cu Toma Caragiu. fnci inainte de a
deveni student, debutase prin 1940, la Teatrul Odeon din
Bucuresti. Dupa absolvire (1946) a intrat, impreuna cu Tomita, la
Teatrul National din Bucuresti, dar a jucat, in acelagi timp, si la
Teatrul ,,Comedia”, apoi au trecut amindoi la Teatrul din
Constanta... A urmat o scurta despartire cind Aristide Teica a fost
actor al Teatrului National din Craiova.

In 1957 vine la Teatrul din Ploiesti, unde director devenise
Toma Caragu, despre care va spune mai tarziu:

,De cite ori ne intdlneam, ne imbritisam... imi culcam
capul pe umirul lui, i§i punea §i el capul pe umarul meu, stam
citeva minute in ticere astfel, — ne simteam extraordinar de buni,
de tineri, de puri §i de frumogi, — consumand, in acele clipe tandre,
afectiunea celor trei decenii de amintin care ne legau. Nu am
cuvintele trebuincioase sa exprim cine a fost acest mare umanist,
acest coleg minunat, acest suflet curat, acest partener stralucit,
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cum nu voi mai intilni, acest prieten de-o viata, mai mult decat
prieten — frate. Cand l-am vazut ultima oara, era atdt de impunator,
un barbat splendid, un om — o mandrefe, incit m-am abfinut sa-1
strig pe nume, pentru a nu-i strica frumusetea tacerii...” (,,Carte
despre Toma Caragiu”, cu un studiu introductiv de Valentin
Silvestru, Ed. Mendiane, col. Actori si destine, Buc.,1984, p.215).

Distribuit in cariera sa actoriceasci, de peste 45 de ani, in
peste 130 de roluri de comedie, dar §i de dram3, s-a distins in:
Gurau din , Ziarigtii” de Al. Mirodan (4 iunie 1960); Petru din , De
Pretore Vicenzo” de Ed. de Filippo (9 aprilie 1962) alaturi de
Toma Caragiu, Nelly Constantinescu, Mot Negoescu §.a., in regia
lui Valeriu Moiescu; Parintele Lorenzo din ,,Romeo si Julieta” de
Shakespeare(1965); Piscifling din , Functionarul de la Domenii”
de Petre Locusteanu (1966), in regia lui Harry Eliad (,,Asa cum nu
l-am vazut niciodati pana acum, Aristide Teici este una din
prezeniele actoricesti cele mai pregnante (desi rolul mai suporta
slefuiri). Piscifling al sdu triieste o dubld personalitate, de
functionar obscur §i aviator inchipuit, sufera de amnezu si
scranteald ca Agamitd Dandanache, dar nu-gi uitd niciodata
interesele. Este o lichea amarata, cu o smecherie fara experientd,
cu crize de inflacirare timpa cand se crede inventator. Conversafia
lui deruteaza, nu prin originalitate, ci pentru ca sare mereu de la
banalitifi plate la stupiditafi abulice, intr-un mod ce frizeaza
comicul absurd. Irina Borovschi (care a dat spectacolului frumoase
costume, indeosebi cele feminine) 1-a imbracat in haine sumbre, cu
vesta verde cu buline, cravati rosie si sapci, facandu-l ciudat i
sinistru totodati” — Ion Cazaban, Teatrul, an. XX, nr. 1/1967, p.
67); Vasile Vasile din ,,Sfantul Miticd Blajinu” de Aurel Baranga
(1967); Farrel din ,,Priveste, inger, spre casi”, dramatizare in trei
acte (cinci tablouri) de Ketty Frings dupa romanul lui Thomas
Wolfe (15 aprilie 1967), in regia lui Emil Mandric; Conu Leonida
din ,,Conul Leonida fafd cu reactiunea” (24 mai 1968), in regia lui
Romulus Vulpescu §i avand ca partenera pe neuitata Nelly
Constantinescu); Ipingescu din ,J0 noapte furtunoasa” de I L.
Caragiale; in ,,Carré de valei” (Generatia de sacrificiu) de I.
Valjan (1969); in ,,O familie indoliati” de Branislav Nugici
(1970); in ,,.Diogene cdinele” de Dumitru Solomon (1973), in regia
lui Emil Mandric s.a.

Acestora li s-ar putea alitura cele ,,peste 100 de filme” in
care a ,,avut numeroase roluri episodice, dar i roluri principale”
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incepand cu ,,Procesul alb”, realizat in studioul ,,Barrandov” din
Praga, unde evolua alituri de George Vraca, Irina Rachiteanu §.a.
si continuind cu: ,,Bocet vesel”, , Frangois Villon” — senal franco-
roman de televiziune, ,Niste tirani”, ,,Nu filmdm sd ne amuzim”,
in compania lui Toma Caragiu, Gina Patrichi, Gheorghe Dinici,
Jean Constantin etc., ,Secretul armei secrete”, ,,Viaja nu iartd”,
»Serbirile galante” — coproductie romano-franceza, in regia lui
René Clair, ,Riscoala”, ,Felix gi Otilia”, ,,Totul pentru fotbal”,
,,Ultima noapte de dragoste™, ,,Un august in flican” (1973) - serial
de televiziune in 13 episoade, regizat de Dan Pita §i Alexandru
Tatos, ,.Un studio cauti o vedeti”, ,Cel mai iubit dintre
pamanteni” §.a., actorul ajungand — dupa experienta sa indelungata
- la convingerea ca ,nu existd roluri man sau roluri mici, exista
numai actori man §i actori mai pufin... actori” (Ansade Teicd: ,,Nu
exista roluri man sau roluri mici, existd numai actori mari §i actori
mai pufin... actori’, Ecran prahovean, an. XVIII, nr. 218 din
noiembrie 1988).

Ar mai fi de amintit faptul ca in timpul liber Aristide
Teicd avea §i preocupdn in sculpturd. Modestia sa, sfiogenia, l-au
determinat si-gi invaluie aceasta modalitate de expnmare a eului
interior intr-un ,halo” de taini. Nu cunoagtem decit doud
confruntdn cu publicul, care se abat de la aceasta atitudine de
mister. Prima era expozitia de grup deschisi in noiembrie-
decembrie 1968 (cu doi colegi de teatru: actorul Lupu Buznea si
regizorul tehnic Fane Georgescu) in holul teatrului ploiestean,
unde ,,actorul-sculptor” expunea cinci lucrari: ,,Conflict tragic” —
piatrd, 130 cm; ,, Troifi” — marmurd, 65 cm; ,,in spafiu” — piatri,
100 cm; ,,Echilibru” — piatra, 70 cm si ,,In soare” — piatrd, 75 cm.
Prefatatorul catalogului editat cu acel prilej, regretatul plastician
Petru Popovici, nota: ,,... Anstide Teic3, sculptor de forme care
tind cdtre esenfialitate. Tendinfa de cizelare asupra fetii se
confundd la domnia sa, cu determinarea precisi a expresiei.
Conflictul dintre contursionarea (sic!) de tip expresionist gi linigtea
formei simbol, destinati parci unui mitual piagan, determini
raporturi, spatializate prin expresie, dar retinute de tensiuni
interioare cu o mare forta dramatici”. A doua evadare spre lumea
exterioard a fost participarea ,sculptorului” cu doud lucrar la
impodobirea unui parc, in cartierul Nord din Ploiesti, constituit
intr-un fel de expozitie permanenta in aer liber, mult apreciati, la
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vremea respectiva (deceniul 1970-1980), de criticul de artd si
omul de culturd, Dan Grigorescu.

Pentru a ne forma o viziune mai completi asupra lui
Aristide Teica, pentru ,,cunoasterea” imprevizbilului i visatorului
actor am reproduce evocarea unei intimpliri povestite de bunul
sidu prieten §i coleg, Lupu Buznea:

,,Craiova, anul 1956. Restaurantul , Minerva”.

La o masi, ce se afla la marginea ringului de dans, eram
impreuni cu vechiul i bunul meu prieten, Aristide Teica.

De cealalti parte a ringului, era o masa ocupati de un
barbat si doua femei tinere, frumoase si distinse. La un moment
dat, mi s-a parut ci una dintre ele trage cu coada ochiului spre noi.
I-am atras atentia lui Teica.

-Serios?! zice Teicd, ridicindu-se imediat de pe scaun,
aranjandu-si pnuta potrivindu-si nodul la cravata si plecand glont
Spre masa cu pricina.

Acolo, politicos i timid, se adresid batrinului care le
insotea:

- Imi permiteti, vi rog, s-o invit pe domnisoara la dans?

- Desigur, dacd domnigoara doreste...

- Cu placere, domnule, rispunde domnisoara, dar... nu
cantia muzica!

Teica, surprins, ca intr-adevar nu cdnta nici 0 muzica, fi
replica prompt:

- Imposibil, domnigoara, ma duc sa ma interesez!

Si intorcindu-se brusc, a trecut pe lingd masa mea,
pardsind localul” (Lupu Buznea, ,,O amintire cu Aristide Teicd”,
Foaierul cu surprize — supliment cultural-artistic-distractiv al
caietelor program, Teatrul Municipal Ploiesti — 1987, p. 10).

Dar pentru a completa imaginea sa de mucalit de
necontestat, vom reda o scend petrecutd chiar in locanda amintiti
mai pe la inceput, al cirui protagonist a fost.

Teica 11 formase un grup de colegi, printre care actorii
Victor Bucurescu §i Lupu Buznea, regizorul tehnic Fane
Georgescu s.a., cu care frecventa adesea (in timpul liber) bodega
,.La trei iepuri” de pe Calea Campinei, unde aveau o masi a lor la
care se delectau ,.degustind” diverse licori i punand tara la cale...

intr-o zi, unul din ,,amicii de pahar” organizi o nizbitie...

Cand fartatul nostru se prezenti, la ora obignuitd, chema
ospitarul §i-1 spune, ca de obicei:
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- O vodca mica!

- Nu se poare coane... Am ,dispozitie” sd nu va mai
servesc alcool...

- Cum aga? Nici mécar un gprit?

- Nici!

- O bere..., micar!

- Nu se poate...

- Dar un ceai? intreba actorul nostru strifulgerat de o idee.

- Vine!... $i peste scurt imp ospatarul puse in fata
actorului ceagca cu ceai chinezesc aburind i sticluta cu rom (si tot
fi fost o cinzeaca).

Pana cind sa-i toame cele citeva picituri pentru aromai,
actorul ingfica ,sticluta”, dadu pe git romul, apoi spuse degajat
ospatarului:

- Ia-fi ceaiul de-aici! E prea legiatic!...
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MOT NEGOESCU

Mot Negoescu este ploiestean get-beget...

S-a nascut in urbea Mitei Baston, 1a 21 mai 1925.

A urmat liceul ,,Sf. Petru si Pavel”, unde, in ultima clasi, a
fost coleg cu Toma Caragiu. A urmat apoi Facultatea de Drept din
Bucuresti, pe care a absolvit-o in 1948.

Dupa absolvire, a functionat ca notar la Sinaia. Nu i-a
placut insa munca aceasta de ,,contopist” si... cind a aflat ca fostul
sdu coleg este directorul Teatrului de Stat din Ploiesti s-a gandit ca
n-ar fi ridu si-gi schimbe traiectoria vietii... Visase el in
adolescenta, dar nu avusese curaj... §i nici nu il incurajase nimeni.

A vorbit cu Tomita... si s-a prezentat la concurs. N-a
apucat sa spuna prea multe §i comisia l-a aclamat. i cucerise (avea
in raniti bastonul de maregal)... A fost angajat, i a servit scena
ploiesteani timp de 35 de ani.

A interpretat cu probitate orice rol i s-a incredintat. $i a
crescut de la spectacol la spectacol. Om citit, cu o cultura vasta,
stia sa-si studieze rolul, si patrunda in profunzimea personajului §i
se striduia si-gi alcituiasca masca cea mai potriviti obrazului pe
care il avea de interpretat. Rivna sa era risplatita de public, care il
intdmpina cu un ras general.

Pe parcursul activititii desfagurate la Ploiesti s-a remarcat
in rolul lui Janke din ,, Tache, Ianke si Cadar” (1973) de V. L Popa,
al lui Géronte, tatil lui Leandre si al Hiacinthei, din ,,Vicleniile lui
Scapin” (1958) de Moliére, in regia lui Harry Eliad (,,...reusita,
compozifia lui Mot Negoescu /Géronte/. E firesc ca in scena
bastonarii lui Géronte sa se radi: dar s-a rds mai mult de expresia
comici a lui Negoescu, decat de situatia in care-l pune rizbunarea
lui Scapin” — Florian Potra, ,Moliére — problema de traducere”,
Teatrul, an. IV, or. 2/1959, p.67); al Unui plicintar din ,,De
Pretore Vicenzo” (9 aprilie 1962) de Eduardo de Filippo, in regia
lui Valeriu Moisescu; al Catindatului de la perceptie din ,,D-ale
Camavalului” (6 iunie 1962) de 1. L. Caragjale, in regia aceluiagi
Valeriu Moisescu (,,Dintre actori, foarte buni sunt: Mot Negoescu,
interpretnd cu suava sinceritate prostia ingenua a Catindatului...”
— Ana Maria Narti, Teatrul, an. VII, or. 7/1962, p. 76), al Regelui
din ,Bertoldo la curte” (1963) de Massimo Dursi; al Tatilui din
,,unchiul nostru din Jamaica”(1972) de Dan Tarchilid; al Coanei
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Efimita (in travest) din ,,Conul Leonida fata cu reactiunea” (16
deccinbrie 1972) de I. L. Caragiale, in regia lui Marcel
Anghelescu; al lui Dune din ,,Dulcea ipocrizie a barbatului matur”
de Tudor Popescu; al Barmanului din ,,Zodia gcmenilor” de Val
Munteanu; al lui Bascuti din ,,Baietii veseli” de H. Nicolaide §.a.

Spectatorii adulmecau in mod reflex, in actor, insugirea
sufleteascd a omului. Era bun, cald si... gencros. Ajuns insa pe
scend cauta si intre in pielea personajului pe carc il interpreta, sa
se integreze personalitifii celui pe care trebuia sa il reprezinte. Se
adapta situatiei cerute cu duiogie sau cu incisivitate, cu durere
impresionantd sau in zeflemea, findnd totdeauna seama de
personajul pe care il infatisa. Iar publicul il rasplatea cu...
aplauzele sale furtunoase.

Telegraful de Prahova,
an. II, or. 375/23 mai 1997.
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TOMA CARAGIU

Niscut la Hrupigti (1925), in Macedonia greacd, ,a
copilarit gi a facut scoala la Ploiesti”, iar dupi ce a urmat studiile
superioare (initial Dreptul, apoi Conservatorul de Arta Dramatica,
cu Victor Ion Popa i Mihai Popescu, in care timp a locuit tot in
Ploiesti), dupa un scurt interludiu, s-a intors la Ploiesti, ,,unde a si
ramas 14 ani...” Deci din scurta sa viatd de numai 51 de ani, cam
doudzeci, deci, aproape jumitate, i-a petrecut in urbea gizarilor.
Restul in Macedonia, Dobrogea (Sarsanlar, Silistra, Constanta),
Baciu si Bucuresti. Vorba lui Toma, era ,,ploiestean, get-beget”.

La Ploiesti venise, cu familia, de la Bacau. Vroia si se
inscrie la liceul ,,Sf. Petru si Pavel”, dar ii lipsea certificatul pentru
clasele absolvite la Bacdu. S-au ficut interventii §i tinirul Toma
Caragiu a fost primit in ultima clasi a cunoscutului liceu
ploiestean, in anul gcolar 1944-1945.

Rezultatele la finele clasei a VIII-a literare indicau un
adolescent cu frica lui Dumnezeu (la religie cea mai mare medie -
9,50), preocupat de stiintele naturii (media 8,50), bun la romina
(7) si filosofie (7), preocupat de istorie (6,50) si limba elena (6,50
- poate cu unele reminiscente ale plaiurilor natale), pe linia de
plutire la geografie si igiena (6), dar certat in general cu limbile
straine (3,50 la francezi, 4 la latina gi 5 la germani) si chiar cu
Dreptul (media anuala 5, dar pe trimestrul intdi doar 3), la care se
va inscrie dupd absolvire, iar la purtare doar opt (Arh. St. Pl,
Liceul ,,Sf-fii Petru si Pavel” Ploiesti, inv. 574/1944, f. 179).

Desigur corigentele din vara au fost rezolvate in toamna.. .,
cind a sosit vremea numirdni bobocilor. Dar intervine un
inconvenient de care tofi uitasera intre timp: lipsa certificatului de
studii de la Bacdu. Elevul Caragiu Toma solicitd dircctorului
liceului ploiestean, G. Banu, profesor de geografie, si intervind
pentru transmiterea oficiala a actelor sale de la Liceul teorctic
»Regele Ferdinand™ din Baciu si in acest sens liceul ,,Sf. Petru si
Pavel” expediaza adresa nr. 1572 la 17 august 1945 (Ibidem, inv.
580/1945).

Bacadoanii ridicd insd un alt impediment. Cu scrisoarca
nr.1806 din 25 scptcmbrie 1945, ei fac ,,cunoscut ci, pentru o sc
trimite actele i situaiia clevului CARAGIU TOMA, trebuic si ni
se trimita suma dc ic: i.100, restanta de taxa din anul scoiar 1943-
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1944, taxa de certificat de lei 320, una fotografie (precum si)
timbre in valoare de lei 120” (Ibidem, inv. 580/1944, vol. I).

In sfarsit, dupa inaintarea sumelor pretinse, liceul din
Baciu expediazi certificatul nr. 2752 din 13 septembrie 1943. Si
astfel se incheie acest episod...

Urmeazi apoi studiile superioare, cand, de fapt, locuieste
tot la Ploiesti si face naveta doar la cursuri. Iar in vacanti
(impreund cu Emil Liptac, Nicolac Spuderci s.a.) trudeste si
antreneze migcarea de amatori de pe langa Caminul cultural LAl L.
Cuza” din Ploiegti. Apoi pune temeliile ,,Brigazii culturale
Prahova”, care va constitui nucleul viitorului Teatru al
Sindicatelor Unite, transformat, in februarie 1949, in Teatrul de
Stat din Ploiegti, care astaz ii poarta numele.

Actor la Nationalul bucurestean, militar in termen §i apoi
actor la teatrul din Constanta, Caragiu revine la prima dragoste,
Ploiestiul, in 1953. Aici va fi, mp de 14 ani, directorul teatrului,
in care vreme va manifesta ,dorinta fierbinte de a realiza
spectacole la o cit mai fnalti valoare artistici”. Intr-un caiet
program din stagiunea 1954-1955 el i§i exprima convingerea
privind ,.rolul pe care il ocupa teatrul”, ca i ,,responsabilitatea ce
o avem fap de spectatorii nogtri...” (Mihas Apostol ,,Contributii la
Istoria culturii ploiestene”, P1.,1973, p.145).

La Ploiesti va interpreta pe Nae Catavencu (1949), pe
Ric3 Venturiano (1955 - il jucase si la Constanta), pe Pantalone
de Bisognosi din ,,Sluga la doi stipanm” de Carlo Goldoni (1954),
pe Cerchez din ,Ziangtii” de Al Mirodan (1954), pe Iancu
Pampon din ,,D’ale carnavalului” de I. L. Caragjale (1962), dar si
pe Figaro din , Barbierul din Sevilla” de Beaumarchais (1955), pe
Ianke din ,,Tache, Ianke §i Cadar” de Victor Ion Popa (1956), pe
Vulpasin din ,,Domnigoara Nastasia” de G. M. Zamfirescu (1960),
pe Pretore Vincenzo din ,.De Pretore Vincenzo” de Eduardo de
Filippo (1962), ca sia nu amintim decit rolurile care au riamas
imprimate adanc in memoria ploiestenilor.

Cu prilejul Decadei Dramaturgiei Originale si cu acela al
tumeului intreprins in iulie 1956 la Bucuresti, teatrul condus de
Toma Caragiu a inregistrat un incontestabil succes de public cu
piesa lui Victor Ion Popa, ,Take, Ianke §i Cadar’. Cronica
dramatica a Capitalei a rezervat pagini elogioase interpretilor §i, in
special, lui Toma Caragiu, care a fost o revelatie in rolul lui Take.
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Aprecienle n-au venit insd numai din partea
bucuregtenilor. Localnicii au acordat un calificativ deosebit
spectacolului, prin participare in numér mare la reprezentatiile cu
acecastd piesd, care in decembrie 1958 intrunea a 200-a infitisare
(in aproape doi ani) in fata publicului, eveniment nemaiintalnit
pand atunci intr-un teatru din provincie. A fost inceputul
ascensiunii actorului Toma Caragiu...

$1 parca mi-l amintesc din acei ani... Lucram la un studiu,
,»De la Iorgu Caragiale la Teatrul de Stat din Ploiesti” (aparut apoi
in Revista Arhivelor, an IV, nr.2/1961, p.128-150 si completat in
»Teatrul de Stat Ploiesti 1949-1969. Doua decenii de activitate™) si
luasem legiatura cu Toma pentru a-i cere sfatul. Mi-a citit
manuscrisul, mi-a dat unele sugestii §i m-a incurajat si perseverez
(eram din aceeagi generatie, €l mai in varsta ca mine cu patru ani):

- Dragul meu, avem nevoie de o istorie a manifestarilor
teatrale din targul nostru...

,,unt amintiri ce uneori alungi...” golul pe care l-a lasat
in urma sa, neiertitorul seism din 4 martie 1977.

Toma Caragiu,
,,Poeme si alte confesiuni”, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1979

Revista Noua, an. I, nr.1/1990.

80

https://biblioteca-digitala.ro



DUMITRU PALADE

Asa cum marturisea intr-un interviu de prin mai 1989,
Dumitru Palade s-a ,.format ca om i ca actor” la Teatrul din
Ploiesti, ajutat de o serie de colegi, astiz disparufi...”

Se nascuse la 3 februarie 1930 in localitatea Codaesti
(Vaslui) i, dupd peregrnin impuse de cel de-al Il-lea razboi
mondial, absolvise liceul la Plonestl Intilnirea cu Jteatrul” si
debutul ca actor a avut loc tot aici intr-o vreme cand ,teatrul
ploiestean” 1si cduta incd drumul... Actorul Dumitru Palade
declara: ,,... am crezut §i cred in ceea ce fac, pentru ca meseria
noastra este o meserie in care trebuie sa crezi pentru a convinge pe
altii” (Dumutru Palade, ,,.La Teatrul Municipal din Ploiesti m-am
format ca om si ca actor”, Ecran prahovean, an. XIX, nr. 224/mai
1989).

Actor cu o deosebiti fortd de interiorizare, impresionant
prin facultatea de adaptabilitate la personaj, cu un timbru distinct
al vocii. A consacrat fieciruia dintre personajele sale interpretate,
in decurs de aproape cinci decenii, un fond de adevar uman, de
sobrietate, ,.expresivitate” §i ,,autcntlca gravitate”, de matuntate
profesionald. In indelunga carierd a interpretat peste o suti de
roluri, remarciandu-se in: rolul titular din ,George Dandin” de
Moliére; Silvio din ,,Slugi la doi stipani”(1954) de C. Goldoni;
Moruzov din ,,Vmovap fara vini” (1955) de N. Ostrovshi; Ionel
din ,, Tache, Ianke gi Cadar” (1956) de Victor Ion Popa, Sylvestre
din ,Vicleniile lui Scapin” de Moliére (,,...centrul de putere
comicd s-a mutat pe compozifia izbutiti a lui Dumitru Palade
(Sylvéstre), care a concurat cu mult aplomb falsa prostie a unui
servitor...” — Florian Potra, ,Moli¢re — problema de traducere”,
Teatrul, an. IV, nor. 2/1959, p.67); Sergentul din ,Soldatul
Piccico”(8 aprilie 1961) de Aldo Nicolai (,,Dumitru Palade, actor
mai putin cunoscut /la vremea respectivi — n.n./, a dovedit
remarcabile resurse in realizarea rolului Sergentului. O supunere
oarba in fafa ordinelor superiorilor lui, imbinatd cu o silbatica
dorinti de a se impune §i a se face respectat de cei mai mici in
grad, a concurat la realizarea unei odioase figuri de mercenar
marginit §i obtuz, pentru care rafiunea € un pacat, iar brumalitatea o
virtute” — V. Munteanu, Teatrul, an. VL, nr. 7/1961, p. 86);
Ipistatul din ,D-ale Camavalului” (5 iunie 1962) de I L.
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Caragiale, in regia lui Valeriu Moisescu; Pylade din
,ZAndromaca”(1964) de Racine; in Capulet din ,Romeo si
Julieta”(1965) de Shakespeare, in ,Diogene cainele” (1973) de
Dumitru Solomon (,,Convingitor si demn a stat langa protagonist
Dumitru Palade, actor sobru, profund, care a mers poate cel mai
departe in asimilarea sensului §i care ar cigtiga fulgeritor in putere
de comunicare daca s-ar ingriji de claritatea emisiei...” — Ileana
Popovici, Teatrul, an. XVII, nor. 12/1973, p. 38) Papuc din ,A
treia teapa” de M. Sorescu; Inspectorul general din ,Omul cu
marfoaga” (5 decembrie 1987) de G. Ciprian s.a.

Pe parcursul anilor a obtinut doua premii de interpretare,
1ar in Gala recitalurilor dramatice de la Bacdu a fost printre cei
distingi.

Teatrul a fost §i este marea sa dragoste. Dar in afara
scenei, actorul a evoluat §i pe ecran fiind distribuit in filmele:
,Bietul Ioanide”, ,,Cale libera”, ,Flaciri pe comori”, ,Lumini §i
umbre” - serial de televiziune, ,Miracolul”, , Petrolul, aurul si
ardelenii”, , Strizile au amintini”, ,,Un echipaj pentru Singapore”,
»Vreau si stiu de ce am aripi” etc.
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MARGARETA POGONAT

Actritd prefuitd pentru iscusinfa potentarii substantei
interpretative, pentru rigoarea §i nuantarea ipostazelor
impresionante sau nostime ce reliefeazi resursele inepuizabile ale
stilului de joc si afinitatea sa indeosebi pemru rolurile dense.

»Existd o bogdtie imensa de nuante pe care le poti inventa
de la seari la seara, de la spectacol la spectacol, dar in asa fel ca si
nu-ti surprinzi partenerii. Un actor bun nu joacid de doua ori la fel.
Trebuie ins3 si ai fler ca sa observi asta. Actorul nu e rigla de
calcul. Instrumentul sdu de lucru este omul §i importanti e starea
lui interioara” (Margareta Pogonat, ,,Un actor bun nu joaca de
doui ori la fel”, Almanahul revistei Teatrul ,,Gong 84>, p. 147).

Originara din Moldova (s-a niscut la 6 marte 1933 in
Iasi), s-a intors, dupa absolvirea Instrtutului de Arti Teatrald si
Cinematografica (1959), pe scena Botosaniului §i apoi pe cea a
Nationalului iesean, unde a interpretat roluri precum Ada — fiica
Profesorului din , Passacagila” de Titus Popovici, Cleopatra din
,,Cezar si Cleopatra” de G. B. Shaw sau Neli din , Febre” de Horia
Lovinescu.

in 1962 se transferi la teatrul din Ploiesti, unde va juca
pani in 1973, cind va intra in trupa teatrului , Nottara” din
Capitala si de unde va reveni la Ploiesti in 1991 (fiind distribuiti
in spectacolele cu , Dragd mincinosule”, comedie dupa scrisorile
lui G. B. Shaw si ale Stellei Campbell de Jerome Kilty, in regia
Nicoletei Toia, ,,Toti erau fiii mei” de Arthur Miller, in regia si
decorurile lui Yannis Veakis s.a.).

,»Cand mi gandesc la Ploiesti-declara actrita nu de mult—,
ma coplegesc amintirile §i devin brusc sentimentali — fogtii colegi,
teatrul, bulevardul cu castani, impozanta gara veche, febra
premierelor, atitea personaje, roluri care s-au contopit cu tineretea
mea de-atunci §i mi-au acaparat-o... De cate ori revin la Ploiesti,
ma simt intre prieteni. Am acolo multi prieteni; am impartit
impreund si binele §i greul peste zece ani Mie mi se pare o
viatd!...” (Margareta Pogonat, ,Si eu am fost ploiesteanci...”,
Foaierul cu surprize — supliment cultural-artistic al caietelor
program Teatrul Municipal Ploiegti — 1987, p. 6).

Aici s-a remarcat in interpretarea unor personaje (din
peste 25 de premiere) cum ar fi: Wanda din ,,Gaitele” (1963) de
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Al Kiritescu; Emilia Marty din , Reteta lui Makropulos™ (1965) de
K. Capek; Marie . Fatty” Pert din , Priveste, inger, spre casi” (15
aprilie 1967), dramatizare de Ketty Frings dupd romanul lui
Thomas Wolfe, in regia lui Emil Mandric; Doamna Maria din
Petru Rares” (1968) de Horia Lovinescu, in regia aceluiagi Emil
Mandric; Veta din ,,0 noapte furtunoasa” (24 mai 1968) de 1. L.
Caragiale, in regia lui Romulus Vulpescu; Doamna din
,;Cameristele” (1969) de Jean Genét; Elena Cuza din ,,Cuza Vod3a”
(1971), de Mircea Stefinescu; Lona Hessel din , Stalpii
societatii”(1973) de H. Ibsen (,Margareta Pogonat i s-a opus
(consulului Bemnick, interpretat de C. Revent — n.n.) cu armele
unei feminitdfi suple si inteligente. Jocul ei discret e luminat pe
dinduntru de un fel de intelegere calma i caldd; o aura de gestun
mici, de expresii abia schitate, de jumatati de zimbet, de intonafii
ce-1 aparfin in exclusivitate pluteste mereu in jurul ei” (Ileana
Popovici, Teatrul, an. XVIIL nor. 6/1973, p. 78 s.a.

in almanahul ,Gong 84", Margareta Pogonat mirturiseste
cd a ,,trdit prin, cu, pentru teatru (...) Teatrul este rafiunea mea de a
exista. Meseria de actor poate fi un motiv de a exista™.

Si actrifa a dovedit-o nu numai in teatru, ci §i in filme de
succes, cum ar fi: ,,Doui lozuri” (1957), , Lumini de iulie” (1963),
»~Meandre” (1966), ,,Apoi s-a ndscut legenda” (1968), ,,Tinerete
fara batranete” (1969), ,,Pope Joan” (1971), ,Drum in penumbra”
(1972), ,Zestrea” (1972), ,Dragostea incepe vineri” (1973),
,,Pistruiatul” (1974), ,,Actorul si silbaticii” (1975) etc.

De mentionat faptul cd, in 1988 actrita obtinea premiul
revistei ,,Teatrul” ca o incununare a calitafilor sale actoricesti.

Dupa 1989 actrita a revenit la Ploiesti pentru a nu mai fi
»coplesitda de amintiri...” [ Fostii colegi, teatrul, bulevardul cu
castani, impozanta gard veche, febra premierelor...” nu mai sunt
»amintiri coplesitoare...” Toate au devenit realititi cotidiene
pentru Margareta Pogonat...
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VINTILA FACAIANU

Faurar iscusit de arabescuri

Am crezut in ,steaua” lui... si evolufia orbitei sale puncta
filigranul existentei de artist catre... apogeu, cand deodat s-a frant...

A vizut lumina zilei la 25 octombrie 1936 in Focsani.
Studiile liceale le-a facut la Craiova, dupa care a unnat Institutul
de Arte Plastice ,,N. Grigorescu” din Bucuresti-sectia scenografie,
clasa profesorului Al. Britigeanu, maestru emerit al arici.

Dupi absolvire a fost repartizat, in 1963, ca scenograf la
Teatrul Municipal (aza Teatrul ,,Toma Caragiu™) din Ploiesti, unde
a debutat cu scenografia spectacolului ,,Capul altora”, comedie de
Marcel Aymé. La teatrul ploiestean, pe care nu l-a parasit pana la
trecerea sa in eternitate, Vintila Ficaianu a semnat decorul a peste
50 de spectacole (printre care amintim: ,,Despot Voda” de V.
Alecsandri, ,,Petru Rares” de H. Lovinescu, ,,0 noapte furtunoasa”
si ,,Conul Leonida fajd cu reacfiuneca” de 1 L. Caragiale,
»Functionarul de la Domenii” de P. Locusteanu, , Mitica Popescu™
de Camil Petrescu, ,,Omul cu martoaga” de G. Ciprian, ,,Sosesc
deseard” de T. Musatescu, ,,Happy-end la militie” de D. Furdui,
»lvanov” de A. P. Cehov §i multe altele de mare efect plastic, cu
decoruri fanteziste, creatoare de atmosfera §i adesea pline de haz.

Concomitent s-a preocupat de grafici i, in 1964, a
deschis, la Ploiesti, prima sa expoztie personala de desen,
gravurd, scenografie. A participat apoi la toate manifestinle
artistilor prahoveni, multe din lucrarile sale ajungand sa fie expuse
si in Elvetia, Japonia, Austria, Bulgaria, Polonia, Germania, Siria,
Uruguay, Brazilia, Cehoslovacia, Chile, China, Coreea, Italia,
Libia, Maroc, Mongolia, Nigeria, Olanda, Spania, S.U.A., Tunisia,
Ungaria, URSS s.a. Pentru a ilustra ecoul acestor participari, vom
cita articolul dr. Peter Kraft ,Romania folclorica cu fata deschisa
spre lume”, apdrut in ziarul ,,Oberosterreichische Nachrichten” din
9 noiembrie 1968, cu prilejul Expozitiei de graficd contemporana
romaneascd, deschisd intre 8 §i 24 noiembrie 1968 la Linz
(Austria), in cadrul celei de a X-a editii a sdptamanii
internationale, in care se afirma, printre altele, ci ,un punct
culmunant al expoztiei il constituie, fara indoiald, o serie de
splendide xilogravuri de Vintili Ficdianu..., care isi au obaryia in
bogata tradifie populara”. in afara prezentei sale la aceste expozitii
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romanesti organizate peste fruntarile tirii, Vintild Ficiianu
participd §i la expozitii cu caracter internmational din Bulgaria
(1968), Cehoslovacia (1972), Italia (1972) si Spania (1970).

Pentru activitatea depusa, la numai doi ani de la primirea
sain U.A.P. (1965), in anul 1967 i se acordi premiul al IIl-lea pe
tara la grafica, din partea Uniunii Artistilor Plastici. Apoi a fost
distins cu medalia , Meritul cultural” cl. I. Totin 1967 a luat parte
la Bienala de scenografie din Bucuresti §i, dupi aceea, in 1971,
1976, 1979 si 1982 la Trienalele d e scenografie. fn 1969 a deschis
la Bucuresti a doua expozitie personald, reunind 21 xilogravuri
apreciate de public §i de specialisti (,,Fiecare imagine - o iluzie
frumoasa, legati de realitate prin puntea care e motivul, subiectul
sau titlul. Pe aceastd punte pitrundem, §i noi, intr-o lume unde
»orasul” e lumini, lumind sunt ,tumnurile constructilor
industriale”, lumina e ,,zborul” §i ,ploaia” §i ,luna mai”. Lumea
aceasta are o heraldici a ei, ,pestele de ocean”, ,pasirea”,
,fluturele”. Lumea are ,,dimineti” i ,legende”. - Horia Horsia). in
acelasi an a fost ales presedinte al Filialei Uniunii Artigtilor Plastici
din Ploiegti, funcfie pe care a detinut-o pana in 1978 (cu o intrerupere
de doi ani). Si, in tot acest timp, picta, participind cu lucrdri de
pictura la unsprezece expozfii cu caracter republican, trei, cu caracter
interjudefean §i saptesprezece, cu caracter judefean.

Din lucrarile sale de graficd remarcam ciclurile ,.Luptele
daco-romane” si ,,Cronica secolelor XV-XVTI”, precum si ,,Rapirea
capului lui Mihai Viteazul” (cirbune, creioane colorate,
tempera/hirtie; 1,000/0,690; semnat, datat dr. jos negru: Vintila
Ficdianu 1978, stampild rosu; Mz. Arta Pl), ,Bitilia de la
Rovine” (tus, acuarele/hdrte; semnat, datat stg. jos negru 1966
stampild rosu; Mz. Artd Pl), ,Cai de circ” (tus, acuarele/hirte;
semnat dr. jos creion: Vintild Ficaianu, stampili rogu; Mz Arta
Pl), ,,Campania antiotomani de la Dunire” (xilogravurd/hirtie;
semnat dr. jos creion; Vintila Facaianu; stg. jos creion; Ex.a; Mz.
Arti Pl), , Batilia de la Posada” (xilogravura/hirtie; semnat dr. jos
in cadru negru; Vintild Ficaianu; datat dr. jos creion 1976; stg. jos
creion; Ex.a.2; Mz. Arta Pl), ,Vinitoare” (xilogravurd/hirtie;
semnat, datat dr. jos negru; Vintila Ficdianu 1969; stampila rogu;
stg. jos negru; Ex.a.; Mz. Arta Pl), , Pasare” (xilogravurd/hirtie;
semnat, datat dr. jos creion; Vintild Ficiianu 1968; stampili rogu;
stg. jos creion; Ex.a.; Mz Arta Pl), iar dintre uleiuri, sugestivul
,,Jara Romaneascd sub Mircea cel Bitrdn” (care nu stim unde se
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mai afld astdz), dar i expresivele: ,Lupta la hotar” (u/p, f.1;
semnat dr. jos verde; Vintila Ficdianu; stampild rosu; Mz. Arti
Pl), ,,Ripirea capului lui Mihai Viteazul” (u./placaj; semnat, datat
dr. jos verde-Vintila Ficaianu ‘79, stampila rosu; Mz. Arti Pl),
»Anul 1599” (ulei/p.fl., semnat dr. jos alb; Vintila Ficidianu,
1975; stampild rogu; Mz. Arti Pl), ,Vanitoare domneasci”
(u/p.fl.; semnat, datat dr. jos zgiriat, Vintild Faciianu 1973,
stampild rogu; Mz. Arti Pl) etc. De mare efect sunt si
xilogravunile cu care este prezent in Bienala republicani din 1978
si 1980 (in acest ulim an a deschis §i o personald in oragul
Vladimir, din URSS). De mentionat de asemenea ci, impreuna cu
pictorul Vladimir Zamfirescu, a realizat mozaicul din interiorul
Palatului administrativ din Ploiesti (1971), iar in 1974, impreuni
cu alfi plasticieni prahoveni, mozaicul de la Complexul turistic
pentru tineret din Bugteni.

Aurel D. Brosteanu remarca, in cartea sa, ,,...Acest
altceva, pictura” (1974), la el ci ,,prin vocatie §i, poate, datoriti §i
celei de a doua profesiuni a artistului, legatd de lumea teatrului,
Facdianu este inclinat sd travesteascd in feerie chiar i aspectele
cele mai obignuite ale realititii”, semnaland in acest sens ci, pana
si in , portretul lui Mihai Viteazul deghizeazi - aga cum oricine isi
poate da seama - autoportretul pictorului...” Era de fapt un artist
care transforma aspectele vietii de toate zilele in tot atitea
sarbatori, calitate care dupa cum observa Teodor Mazilu, ,,aparfine
numai celor bantuifi de har §i de demonul ingelegerii”. Octavian
Barbosa in ,,Dictionarul artistilor romini contemporani” din 1976,
sublinia, la rAndul sdu, cid artistul ,cultivd un desen filigranat,
concentrand in descrieri minufioase amploarea unor desfagurari
parative, in spatii reduse de reprezentare. Epica imagwilor are
efecte de evocare scenografica.”

Facdianu era structural un artist... Si dintr-o dati, la 19
iunie 1984 (la nici 48 de ani), firul vietii i-a fost brusc intrerupt...
Omul ne-a parisit... Nu si artistul. A rimas opera. Opera unui
bijutier, care trdieste §i... va trdi peste veacuri prin elementele
tradifionale §i subiectele predilecte de inspiratie istorica, sau pur §i
simplu umane care impun o viziune de orfevru..., perspectiva a
unui faurar iscusit de arabescuri in conturarea decorurilor de
danteld in care ar fi vrut s viefuiasci poate, sa viefuim... cu
siguranta.
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CORNELIU REVENT

Comeliu Revent a adus cu sine la rampa un simt artistic
veritabil §1 o reald vigoare de tilmacire. Factura sa, mai mult
obignuitd, nu lisa si se intrezireasci, la prima vedere, subtilitatea
actorului, capacitatea sa pentru compozitie. Interpretinle pe care
le didea rolurilor ce i se incredintau nu se asemdnau pentru ca
actorul, pe calea sa spre masca sub care ni se infafisa pornea din
interior, din patrunderea personajului, spre gestica, spre pozitie,
spre migcare §i nu invers, dupa gabloane preconcepute s§i
clasificate. Freamitul cerebral si valtoarea forului interior il
caracterizau pe actorul Comeliu Revent intr-o simbiozi rafinati
dintre imperativele manierei de joc § exuberanta sentimentala.
Desi acelasi, actorul se transforma neincetat gi adesea devenea o
probleméa identificarea sa daca nu surprindeai licarul specific,
sibilinic §i fascinant, care ii era propriu.

Comeliu-Dan Revent s-a nascut la 23 decembrie 1937 in
localitatea Izvorul Alb (Buhalnita), judeful Neam.

Dupa ce gi-a incheiat studiile primare in comuna natala, pe
cele secundare le-a urmat la liceul ,,Petru Rares” din Piatra Neam}
(promofia 1954). S-a inscris la Institutul de Artd Teatrala i
Cinematografici din Bucuresti, Facultatea de Teatru, clasa
profesorului Al Finti pe care a absolvit-o in 1959.

A fost reparuzat apoi la Teatrul din Botosani unde a
functionat ca actor din 1959 pana in 1966 (din 1963 indeplinind §i
functia de director). A rimas in amintrea botoganenilor prin roluri
ca: Leonida din ,Conul Leonida fata cu reacfiunea”, Ipingescu
dintr-,,0 noapte furtunoasa” — ambele in regia fostului siu dascil,
Al Finti -, constituind debutul siu in teatru, i Pristanda din ,,0
scrisoare pierduti” de I. L. Caragiale, sau Grumio - slujitorul lui
Petruchio din ,Femeia indiratnica” de Shakespeare (ambele in
regia lui I. Sahighian), Henry Higgins din ,,Pygmalion” de G. B.
Shaw, Joe din ,,Celebrul 702” de Al. Mirodan, Spirache din
»Titanic vals” de T. Musatescu (in regia lui Val Mugur) etc.

In 1966 s-a transferat la Ploiesti, unde a funcfionat pana la
moarte (intre 1974-1984 indeplinind i functia de director artistic).
in oragul , gizarilor” s-a remarcat prin interpretarea unor personaje
precum Rosca din ,Petru Rares” de H. Lovinescu, in regia lui
Emil Mandric (1967); Lickcheese din ,,Cocioabele Londrei”
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(Casele domnului Sartorius) de G. B. Shaw, in regia lui Gh. Harag
(;,...Comnel Revent (Lickcheese) intregeste aceasta micda adunare
de marionete, manuite vizibil pe sfoara regizorului care ne-a oferit
astfel o variafiune pe o tema de Shaw” Mira Iosif, ,Perspectiva
Shaw”, Teatrul, an. XII, nr. 4/1967, p. 60); Ipingescu din ,,0
noapte furtunoasd” de I L. Caragiale, in regia lui Romulus
Vulpescu (24 mai 1968); Hieronymo din ,,Tragedia spaniola” de
Th. Kyd, in regia lui Zoe Anghel-Stanca (1969); D. Marzio din
,Cafeneaua” de Carlo Goldoni, in regia lui Paolo Magelli (1970);
Harpagon din ,,Avarul” de Moliére (1973), in regia lui Harry Eliad
(,,O mentiune speciald pentru efortul de compoziie, realizat de
Cormel Revent, in rolul titular. Exasti in personajul sdu o rapacitate
feroce si jalnica in acelagi timp, o suspiciune supradimensionata,
care face posibil — neverosimilul” — Magdalena Boiangiu, Teatrul,
an. XVII, nr. 4/1973, p. 63); consulul Bemick din , Stalpii
societitii” de H. Ibsen (1973), in regia lui Emil Mandric (,,Casant,
sec, din gestun pufine, fird explozii verbale, dominindu-se
perfect, Corneliu Revent a dat consulului Bernick un substrat de
ameninare refinuta ce se intoarce ca un bumerang asupra insasi
existentei personajului; e un individ pierdut pentru umanitate, intr-
atit de condifionat de tiparul omului de afaceri fara scrupule incat
nu mai reugeste si-§i provoace nici cea mai elementard reactie
personala” — Ileana Popovici, Teatrul, an. XVIII, nr. 6/1973, p.
78); Silviu din ,,Timpul in doi” de D.R. Popescu, in regia lui Al.
Tatos; Macbeth din piesa omonima de Shakespeare, in regia lui
Aureliu Manea; Gogu din ,,Prostii sub clar de luna” de Theodor
Mazilu; Hrisanide din ,Interesul general” de A. Baranga; Marcu
din ,,Acesti ingeri #risti” de D.R. Popescu; Mircea Busuioc din
,Dulcile-amare bucurii” de Dina Cocea (18 martie 1986), in regia
Liudmilei Szekely Anton (,,0 secondeazi, cu tact si haz, Comeliu
Revent, in rolul sotului zianst, care — singur martunseste — a fost
in mod egoist preocupat doar de profesie, i ciruia i se trezesc
impulsuri vitale abia atunci cind devine bunic §i incearca sa aduca
timpul 1inapoi, intr-o izbucnire de juvenilitate, repede
autotemperatd” — Irina Coroiu, Teatrul, an. XXXI, or. 5/1987, p.
39); Dogberry, strdjerul niting din ,Mult zgomot pentru nimic”
(1988); Leonida din ,Conu Leonida fatd cu reactiunea” si
Cricidnel din ,D-ale Camavalului” de I.L. Caragiale, ambele in
regia lui Dragos Galgotiu (1988); Kuldghin din ,,Trei surori” de
A.P. Cehov (11 decembric 1988), in regia lui Aureliu Manea
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(,,Personalitate cu adevirat, dominind rotund atmosfera ca erou
exemplar al intepenirii dogmatice, are Kulaghin, profesorul de
liceu anost i lag, care devine aici o fortd in interpretarea excelenta
a lm Comeliu Revent” — Miruna Runcan, Cind textul nu mai
coboard in sali, Teatrul, an. XXXII, nr. 3/1989, p. 60), in
»Woyzeck” de Georg Biichner (9 aprilie 1990), in regia lui
Aureliu Manea (,,Un desen sigur, inteligent §i nuantat ca
intotdeauna, cu o noti prea personald insi in raport cu ansamblul,
la Comeliu Revent” (Alice Georgescu, ,,0 realitate suprareald”,
Teatrul az, nr. 3/1990, p.22); El din ,,Cvartctul” de Slawomir
Mrozek (30 mai 1991), in regia lui Adrian Lupu (,,...dintre
interpreti ne-au retinut atenfia, prin nuantarea inteligentd a
replicilor, Comneliu Revent” — Alice Georgescu, ,,Cand textul
vorbeste singur”, Teatrul az, nr.11/1991, p.29) s.a.

Actorul martunisea in legiaturda cu aceste rolun: Lintr-un
fel, toate au lisat urme serioase. Nu se vad? Fara gluma: este o
mare fericire, adesea scump platita, si te incumeti a trai intr-o
singura existentd atdtea vieti omenesti (...) Nu vi se pare
formidabil numai gindul de a putea trece prin ce au trecut ei? Ei
bine, eu am §i trecut, incercand s comunic publicului esenta vietii
acestor personaje. fn ce misuri am reusit, asta rimane la
latitudinea spectatorului” (Comeliu Revent, Ecran prahovean, an.
XVIII, or. 201/iunie 1987).

In activitatea sa actoriceasci de peste patru decenii,
Comeliu Revent a interpretat peste o sutd de roluri in teatru, la
care se pot adduga participarile sale la cele peste treizeci de filme,
incepand din 1958 cind debuta in rolul unui student din comedia
cinematografici ,,Alo, ati gresit numarul” §i continudnd cu:
,;Capcana”, , Ecaterina Teodoroiu”, ,,Furtuni in Pacific”, ,,Linistea
din adincuri”, ,,Pas in doi” si ,,Noiembrie, ultimul bal” (ambele in
regia lui Dan Pita); ,,Puterea §i adevarul”, ,,Un august in flacari” -
serial de televiziune; , Ziua Z” etc.

S-a sférsit in ziua de12 apr.2000

In congtiinta spectatorului prahovean, §i nu numai a lui,
Comeliu Revent va rimine mereu un idol, asezat intotdeauna
alitun de marii actori care au slujit teatrul ploiestean: Toma
Caragiu, Nelly Constantinescu sau Margareta Pogonat.

Orion,
an. II, or. 5-6/ mai-iun. 2000
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FLORICA MALUREANU

A vizut lumina zlei 1a 2 octombrie 1938 in Bucuresti.

Dupa studii primare si liceale, a urmat Institutul de arte
plastice ,.N. Grigorescu” din Bucuresti, sectia Arte decorative,
facultatea de Scenografie, clasa profesorului Mihai Tofan.

Studentd fiind, semneazi, in 1964, costumele pentru
spectacolul Teatrului din Ploiesti, cu ,,Andromaca” din Racine.
Dupi absolvirea facultifii (1965) este repartizati si incadratd ca
scenograf la Teatrul de Stat din Ploiesti (alituri de Vintild
~‘Facdianu) unde semneazi scenografia unui mare numir de
spectacole care au ramas in memoria ploiestenilor §i datoritd
decorurilor ingenioase care au declangat prin vizual reactii din
partea spectatorilor: ,,104 pagini despre dragoste” de Edward
Radznski (1965), in regia lui Emil Mandric (,,Pentru a libera eroii
de contingenta impoviratoare §i a-i reliefa /dar si pentru a facilita
trecerea intre numeroasele tabloury/, Florica Milureanu si-a redus
scenografia la esential — mobilier §i recuzitd. Decorul cauta si
corespunda virtutilor lirice ale spectacolului, sa le susfind cu un
laconism, am spune, grafic, §i care inseamni acorduri cromatice
grave, punctate, inviorate/ citeodati simbolic/ de pete calde de
culoare” — Ion Cazaban, Teatrul, an. XI, or. 1/1966, p. 66-67);
,Reteta Makropolos” de Karel Capek (1965), in regia lui
Gheorghe Harag (,,...rama metaforica se concretizeazi ca atare in
spafiul scenei/ scenografia Florica Malureanu/, prezentand intr-un
prolog si epilog regizoral, protagonistii in cadrele unor tablouri de
gen, surprinse §i in fundal de obiectivul imaginarului aparat
fotografic” — Mira losif, ,,Perspectiva Shaw”, Teatrul, an. XII, nor.
4/1967, p. 59); ,,Plicul” de L. Rebreanu (1967), in regia lui Alexe
Marcovici;, ,Priveste, inger, spre casi” dramatizare de Ketty
Frings (1967), dupa romanul lui Thomas Wolfe, in regia lui Emil
Mandric, cu un decor compact, straniu, de mare efect plastic,
procurind regizorului multe posibilitii de manevra si
reconstituind atmosfera de evocare a romanului; ,,Vioara timpului
fugar” de A. Charpentier §i Mayan (1967), in regia lui Radu
Penciulescu  (,,Decorul, prilejuind in perspectivi drumul
personajelor ca spre o tarda de basm, apartine Floricai
Mailureanu...” — Alecu Popovici, Teatrul, an. XII, or. 11/1967, p.
27); ,Amuntirile rimin vii” (ingropa!i morfii)) de Irvin Shaw
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(1968), in regia lui Harry Eliad; ,,Cafeneaua” de Carlo Goldoni
(1970), in regia lui Polo Magelli; ,,Morigca” de Ion Luca (1971),
in regia lui Harry Eliad §i ,,Cuza Voda” de Mircea Stefanescu
(1971) in regia lui Sica Alexandrescu.

In 1972 se transfera, prnn concurs, la Nationalul
bucurestean. Dar §i inainte de acest an creeazi decorul pentru
unele spectacole bucurestene. Printre acestea se numara gi
scenografia la tragedia lui Marin Sorescu, ,Jlona”, pentru care
obtine, in 1969, premiul de scenografie al U.A.P. Cu prilejul
montini spectacolului, autorul piesei, Marin Sorescu, nu uita si
sublinieze ,,contributia Floricdi Milureanu... Ei 1-a revenit sarcina
ingrati de a face vizbild o lume monstruoasa, trebuind, totodati,
sd dea o senzatie, spre a nu goni publicul din sala... Plastic, aceasta
monstruozitate se contura destul de atragator, aidoma unei statui
cartilaginoase, in surpare. Dispozitivul infernal creat de Florica
Malureanu cred ci a slujit piesa”.

Urmeazi cdteva noi montari: ,,Regele Lear”, in regia lui
Radu Penciulescu; ,Napasta” si ,Conu Leonida fatd cu
reactiunea”, in regia lui Ion Cojar; ,,Zodia taurului” de Mihnea
Gheorghiu, in regia lui Mihai Berechet (,,Decorul (...) poarta
semnatura Floricidi Malureanu. El este conceput ca un urias fagure
in ale carui cuiburi actiunea e decupati in secvente aproape
cinematografice, cu o plastica remarcabild...” (Al. Popovici,
Teatrul, an. XVIIL nr. 4/1973, p. 50) la Nationalul bucurestean,
cum si ,,Puterea §i Adevarul” de Titus Popovici, in regia lui Gh.
Harag si ,Jubire” de Barta Lajos, in regia aceluiagi Gh. Harag, la
Tg. Mures.

Comentand aceste ultime inscendr, intr-un articol sintezi,
»ocenografie ’74”, Ileana Popovici remarca, de exemplu, ci
decorul pentru ,Conu Leonida - fatdi cu reactiunea” este
»---amuzant, cu hazul sdu propriu. Proportiile, desenul, culoarea,
introduc o intentie inedita, trimitdnd concomitent la pictura naiva
si la caricatura ne-vitriolanta. Tangajul nocturn face din casa
bantuita de ,.fandacsii” o lume la propriu ,,iesita din titani”, iar cel
din ,,Iubire” (care salveazi vechea melodrama din desuetudine) se
reduce doar la ,,...un podium circular, inconjurat de siluetele inalte,
inguste, ale unor ugi-fereastra, altermand cu oglinzi incetosate; in
mijloc, un simplu scaun, apoi un somptuos pat de nunti, cu
baldachin de valuri albe, diafane, proiecteazi spectacolul in zona
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marilor sentimente eterne.” (Teai. ul, an. XIX, nr. 5/1974, p. 69 si,
respectiv, 70).

N-a trecut mult timp . :wmele scenografiei a devenit
»tabu”.. pentru migcarea teatralz. .. Revolutia (a)culturala”, ridicata
la rang de dogmi, din 1971. su putea admitc recunoagterea
vreunor merite celor ce paraseau ..corabia ncbunilor” pe cale de
scufundare. Ori Florica Miluream: plecase in Franta si refuza si se
mai intoarca in ,paradisul” socizhst. Astaz.. sc afla tot la Paris,
unde a devenit un nume de care tczirul francez jine scama...

De curand a semnat sccnografia unui nou spectacol la
Teatrul National din Bucuregti (2003)...
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IRINA BOROVSKI

Cu aproape doi ani inaintea cedarii Basarabiei, ca urmare
¢ acelui pact diabolic dintre Hitler si Stalin, venea pe lume la
Chiginiu in ziua de 18 octombrie 1938, Inna Borovski. Refugiati
cu parintii in Bucuresti, dupa studii preluminare, a urmat Institutul
de arte plastice ,,Nicolae Grigorescu”, sectia grafica si scenografie.

Dupai absolvire functioneazi un timp la Alba Iulia, dupa
care obtine, prin concurs (1965), postul de pictor scenograf la
Teatrul de papusi ,,Ciufulici” din Ploiesti. Paralel cu decorurile
sugestive pentru spectacolele de papusi (,,Perunma cel istet”,
»Ciorba de pietricele” si ,Pe fundul marii” (1965) ale
argentinianului Juan Enrique Acuna; ,Motanul inciltat” -
dramatizare de V. M. Visan dupi Ch. Permault; ,Cine va paz
clopoteii” de Viorica Huber; ,,Capra cu trei iezi” de Eugenia
Popovici; ,,Omuletul de puf” de Alexandru Popescu, spectacol
prezentat in 1970 la Zagreb, in limba esperanto, cand a obtinut si
un premiu §.a.), cu schitele relevante pentru costume la unele
lucrari dramatice (,,Carré de valeti/Generatia de sacrificiu” de L
Valjan; ,, Morigca” de Ion Luca ,Neincredere in foisor” de Nelu
Ionescu etc), sau chiar cu scenografia unor reprezentatii (,,0
noapte furtunoasa” si ,,Conu Leonida fata cu reactiunea” din 1968,
in colaborare cu Vintila Faciianu, sotul sau), sau cu afisele teatrale
pe care le concepe, se dedici graficii si picturii cu ajutorul cirora
se afirma §i se impune in randurile artigtlor plastici prahoveni, la
manifestirile cirora participi cu regularitate. incepind din 1965,
cand se prezinti cu un ciclu de ilustratii pentru balada populara
»voica” (acuarele) si citeva linogravuri, aparitia sa in expozitiile
ploiestenilor va fi salutard, marcand o continua linie ascendenta.

Am remarca din lucririle sale, ilustratiile la basmul ,,Calin
Nebunul” de Mihai Eminescu, linogravurile ,, Timpul”, , Lanterna
magici”, ,Duminicd zburim spre soare”, ,Alegorie”, ,Aripi”,
,Metafora”, . Orizonturi”, ,Fauri”, uleiurile intitulate ,Vant”,
»Tinerete” -s.a., pentru fermitatea §i indrizneala ce le
caracterizeazi, fapt care a determinat ca multe din lucrarile sale sa
fie expuse peste hotare. Beirut, Cracovia, Damasc, Lodz,
Memphis, Tel Aviv, Tennesse, Torino, Vargovia etc.

In 1968 organizcazi la Bucuresti o expozitie personali
intro viziune modcrnd §i o nterpretare poetici, ce crea o
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atmosferi de basm oriental, in care expunea noui lucriri de
picturd, 10 gravuri §i 14 misti. O manifestare publicad marcati de
originalitate gi aplomb o constituie personala de ,.ex libris”-un
deschisid in 1976 la Ploiesti. Artista ,exploateazi prin orientarea
indrazneata, cu domindri fixate expresiv in constructie, un nou
spatiu. Ea impune forme stabile, cu accente imperative, nu atat
pentru a cristaliza culorile, cit pentru a gisi in conjugarea cu
suprafetele de fond, un alt echilibru, sugerdnd mai mult decat
descriind migcarea, schimbarea” (Adrian Beldeanu).

In patrimoniul Muzeului de Arta Ploiesti se pastreazi mai
multe lucridni ale artistei, din care amintim doar: ,,Rafinina”
(tug/hartie, semnat dreapta jos: ,,B.I. 1964”);, , Peisaj din Ploiesn”
(tus/hirtie, semnat dreapta jos: ,,B.I. 1964”); , Ilustratie la balade
populare” (acuareld/hirtie, semnat jos: ,,Voica” Borovschi Irina
1965”); ,Ilustratie la balade populare” (acuareld/hirtie, semnat
jos: ,,Voica” Borovschi Irina 19657); ,Ilustratie la balade
populare” (acuareld/hirtie, semnat jos: ,,Voica” Borovschi Irina
1965”); ,Paun” (linogravurd, stampila dreapta jos:,,B.1.), ,,Maria
Cantacuzino §i Nicolae Bilcescu” (ulei/panzi); ,Dresda - Piag
Teatrului”  (desen/hartie,); ,Ploiesti - Hotel Prahova”
(desen/hartie,); ,,Mesterul Manole” (monotip);, ,,Baladd veche”
(monotip) s.a. Cateva lucrari figureaza §i in patrimoniul Muzeului
de Arti al Romaniei: ,,Casa cu paun”-1968, , Casa cu alee” - 1968,
,»Casa cu fantini arteziana” - 1968, ,,Duminica zburam spre soare”
- 1971, linogravura, , Arbori” -1968, gravura in lemn etc.

in anii '80 un turneu in Japonia cu teatrul de papusi i
aduce un mare succes...

O cisnicie cu Vintila Facidianu, ce pdrea... fericitd, a
depasit un deceniu. Un impas intre sofi, alimentat §i de
»binevoitori” din afard, 1i conduce la despartire. Dar abia acum au
inteles ci au gresit... amandoi. Si... tocmai atunci intervine
imprevizibilul. Vintild se stinge neasteptat..., iar Inna, poate... cu
cainta in subconstient, cade prada unui banal accident de circulatie
(10 martie 1986), la nici doi ani dupa subita moarte a fostului sot.

Pagini literare,
an II, or. 13/martie 2002, p.282
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Mihai APOSTOL
portret bio-bibliografic

S-a n3scut in ziua de 28 octombrie 1929 la Chiginiu, judeful
Lipusna.

A absolvit Facultatea de Filologie din Bucuresti, sectia Limba
si literaturd roména (1949-1953), avdnd ca profesori, printre alii,
pe George Cilinescu, Tudor Vianu, Ov.S. Crohmailniceanu, Paul
Comea, lorgu lordan, Boris Cazacu, Jaques Bick, Al. Graur.

S-a stins din viati la 3 martie 2009, in Ploiegti.

Opera:

* Traditii plastice in orasul Ploiesti - De la Negulici la
Mnzeul de Arta - Schitd monografici insotitd de o Addenda a
artigtilor prahoveni", Ploiesti, 1971

* Contributii la Istoria Culturii Ploiestene (Din trecutul
muzical, Tradifii plastice, De la Iorgu Caragiale la Teatrul de Stat,
Epoca turneelor, infiinjarea primului teatru local, Teatrul de Stat,
Documente), Ploiesti, 1973

* 750 de ani de la nagterea actorului Iorgu Caragiale
(1826-1894) Ploiesti, 1976

* Iorgu Caragiale (1 826-1894) — monografie. Cuvint inainte
de Augustin Z.N. Pop; colectia "Actori §i destine", Ed
Meridiane", Bucuresti, 1986

* Monumente prahovene, Editura Prahova, Ploiesti, 1997

* Din arhiva AL T. Stamatiad, Ed. Scrisul prahovean,
Ceragu, 2000

* Dictionar istoric al judetului Prahova, Editura Ploiegti
Mileniul III, 2004

Nicolae Kruch — periplu prin viata unui artist, Ploiesti,
2004

* Teatrul de inspiratie istorica (1778-1947). Repertoriu
bibliografic. Editura Ploiesti-Mileniul ITT, 2008.

+ Casimir Belcot — un meteor al scenei. Ploiesti, Editura
Libertas, 2008.

A ingrijit, alituri de Gheorghe Marinici, monumentala lucrare
a lui Carol Nicolae Debie, O cronica ploiesteana. 1825-1974
(patru volume)
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Volume in colaborare:

* Muzee si monumente prahovene, CCAJPh, P, 1971 (in
colaborare cu Mihail Vulpescu)

* Artisti plastici amatori. Cuvint inainte de Dan Grigorescu,
Ploiesti, 1981 (in colaborare cu Ruxandra lonescu)

* Muzeul de arta Ploiesti 1931-1991, Ploiesti, 1991 (in
colaborare cu Ruxandra lonescu)

* Personalitifi prahovene - dictionar bio-bibliografic, Ed.
Premier, P1., 2003 (in colab. Cu Marian Chirulescu, Paul D.
Popescu, Gabriel Stoian gi Maria Necula)

A colaborat cu articole la numeroase reviste de prestigiu din
Rominia, precum: Rominia literard, Contemporanul, Teatrul,
Revista Nou3, Tribuna, Revista arhivelor, Citadela g.a.

Despre opera sa au scris: Augustin Z.N. Pop, Serban
Ciculescu, Ion Cazaban, Tania Radu, Comeliu Lungu, Marius
Pop, Ion Soviiali s.a.
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Alte lucriri publicate de autor
in domeniul istoriei teatrului

Caietul de regie pentru ,,0 scrisoare pierdutd”.
Flamura Prahoveli, seria II, an.VII, nr. 640/11febr. 1954.

De la Iorgu Caragiale la Teatrul de stat din Ploiegti
Revista Arhivelor, an. IV, or. 2/1961, p. 128-150.

O lucrare dramaticd necunoscutd despre 1907.
Studii i materiale privitoare la trecutul istoric al jud. Prahova,
I/1969, p. 155-156.

Teatrul de Stat Ploiegti 1949-1969. Doud decenii de
activitate. Intr. Poligr. P1,, 1969, p. 6-18.

150 de ani de la nasterea autorului Iorgu Caragiale 1826-
1894. Bibl. Jud. ,N. Iorga”, pl., 1976.

Necunoscutul Caragiale
Revista muzeelor §i monumentelor, seria Muzee, nr. 1/1977, p. 94.

Iorgu Caragiale, actorul cetdtean.
Anuarul Muzeului de Istorie §i Arheologice Prahova-Studii §i
cercetiri, 1/1984, p. 263-271. '

Un dramaturg necunoscut: Nicolae Caragiali-Costache
Revista Arhivelor, an. LXI1I, vol. XLVII, nr. 2/1985, p. 199-202.

Iorgu Caragiale.
Contemporanul, nr. 33 (2074)/15 aug. 1986,

IORGU CARAGIALE (1826-1894).
Cuvant inainte Augustin Z.N. Pop. Colectia ,,Actori i destine”,
Ed. Meridiane, Buc., 1986, 204 p. (micromonografie, tabel
cronologic, bibliografia operei, cuprinsul manuscriselor pastrate la
B.A R, repertoriul jucat si 60 documente, din care peste 50
inedite).

Cazmir Belcot.
Contemporanul, nr. 25(2118)/19 iun. 1987,

»Fost-a Iorgu Caragiali un mare actor...?”!...
Romania literard, an. XX, nr. 29/16 iul. 1987, p.8.

Un poem dramatic dedicat lui Eminescu.
Contemporanul, or. 26(2171)/24 iun. 1988, p. 10-11.
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Sandu Teleajen.

Contemportanul, nr. 29(2174)/15 iul. 1988,

Centenar Eminescu — O piesd uitatd despre marele poet
Antract-almanah editat de revista ,,Teatrul” in colab. cu Teatrul
Dramatic din Galafi, 1989, p. 144-150.

Eminescu si familia Caragiale.

Flamura Prahovei, s.ITI, an. XLI, nr. 7694/10 iun. 1989.
Vintila Fdcdianu.

Tribuna, an. XXXIII, or. 42(1713)/19 oct. 1989, p.8.

Toma Caragiu: ,,Sint amintiri ce uneori alungd...”
Revista Noud, s. noud, an. I, nr. 1/1990, p. 19 si 22.

Sub semnul Thaliei — Documente. Anuarul Fundagei ptr.
Istoria Prahovei, vol. VIII/1996, p. 280-284.

Caragiale i Ploiegtii. Telegraful de Prahova, an. II, nr.
282/30 ian. 1997.

Centenar Elena Zamora 1897-1997.

Telegraful de Prahova, an. II, nr.288/7 febr. 1997.
Seimplinesc 20 de ani de la tragica disparifie a actorului
Toma Caragiu.

Telegraful de Prahova, an. II, nr. 309/3 mart. 1997.

Lilly Carandino. Telegraful de Prahova, an. II, nr. 331/25 apr.
1997.

Medalion Mog Negoescu. Telegraful de Prahova, an. II,
375/23 mai 1997.

Un neuitat actor ploiegtean - Fory Etterle
Telegraful de Prahova, an II, nr. 376/24-25 mai 1997.

Alexandrina Alexandrescu — Duduia
Citadela, an. I, nr. 2-3/ nov.-dec. 1996, p. 60.

Titus Popovici, inedit... Umor intr-o epocd sumbrd
Romania literara, an. XXVIII, or. 35/6-12 sept. 1995, p. 8-9.

Casimir Belcot — 80 de ani de la trecerea in nefiintd
Citadela, an. II, nr. 4-6/apr.-iun. 1997, p. 55-56.

Enigmaticul autor dramatic N. Caragiali — Costache
Citadela, an. II, or. 7-12(10-15)/iul.-dec. 1997, p. 34-42.
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Neasemuitul Paul Gusty. Citadela literara, an. I, nr. 2/mart.-
apr. 1999, p. 7-9.

Eminescu slujitor al Thaliei. Citadela literard, an. II, or.
4/mai-iun. 2000, p. 6-8.

Anii de gcoald ai unor mari personalitdti
Citadela literard, an. II, nr. 7/sept.-oct. 2000, p. 8-12.

Corneliu Revent — profil de artist
Orion, s. Noud, an. II, nr. 5-6(12-13)/mai-iun.2000, p. 17.

Ralu — Dragostea pentru Thalia §i Melpomene...
Pagini literare, an. II, nr. 11/ian. 2002, p. 217.

Irina Borovski.

Pagini literare, an. I, nr. 13/mart. 2002, p. 282

Teatrul de inspiratie istoricd (1778-1947). Repertoriu

bibliografic.
Editura Ploiesti-Mileniul ITI, 2008. 92 p. (Indice analitic, indice de
nume, indice de titluri)

Casimir Belcot — un meteor al scenei.
Ploiesti, Editura Libertas, 2008. 170 p. si ilustratii. (Tabel
cronologic, fisa de creafie, scrieri inedite si traduceri, documente,
monoloage si ilustratii)
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Cuprins

Cuvant inainte / pag. 5

Sectiunea de aur / pag. 7

LUCA CARAGIALE /pag. 9

COSTACHE CARAGEALI/ pag 11

RALU. Dragostea pentru Thalia si Melpomene... / pag.17

DANIIL DRAGULICI / pag. 19

IORGU CARAGIALE/ pag. 23

ALEXANDRINA ALEXANDRESCU - DUDUIA / pag. 32

NEASEMUITUL PAUL GUSTY / pag. 34

CONSTANTIN MURGEANU / pag. 40

DIDINA CASTRIS / pag. 43

CASIMIR BELCOT / pag. 45

SANDU TELEAIJEN / pag. 47

CENTENAR ELENA ZAMORA (1897-1997) / pag. 49
CENTENARUL NASTERII ACTRITEI

ALICE-SOPHIE COCEA (1897-1997) / pag. 54

FORRY ETTERLE/ pag. 58

Scena ploiesteani §i maegtrii ei/ pag. 61

NELLY CONSTANTINESCU / pag. 63

LILLY CARANDINO / pag. 65

MARCEL ANGHELESCU / pag. 69

ARISTIDE TEICA / pag. 71

MOT NEGOESCU / pag. 76

TOMA CARAGIU / pag. 78

DUMITRU PALADE /pag. 81

MARGARETA POGONAT / pag. 83

VINTILA FACAIANU / pag. 85

CORNELIU REVENT / pag. 88

FLORICA MALUREANU// pag. 91

IRINA BOROVSKI / pag. 94

Mihai APOSTOL - portret bio-bibliografic / pag. 97

Alte lucrari publicate de autor in domeniul istoriei teatrului /pag. 99
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N ARy 1
/
Temeinic cunoscator al literaturii nationale i intreprinzand ,excavatii"
de documente inedite in arhive, colectii particulare si de stat,
in fonduri autografe, Mihai Apostol, autorul monografiei ,lorgu Caragiale”,
da, intaia oara, portretul moral al unui mare actor din generatia lui
Matei Millo, Mihail Pascaly, Costache Caragiale...
A organizat cu pricepere si piogenie, ca nimeni altul,
cateva retrospective aniversare ,lorgu Caragiale”, |
a sustinut comunicari de viu interes in mai multe sesiuni gtiintifice din tara,
umpland astfel un gol ce se cerea de mult inlaturat...

Augustin Z. N. Pop
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