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Codul de procedura teatrala
(Prefata editiei a III-a, 2012)

Fondator si mentor al Teatrului Equinox din Ploiesti,
profesor de arte dramatice, artist plastic si fotograf de
arta, autor de filme, actor, regizor si scenograf de teatru,
unde mai face si restul — adaptari si colaje de texte,
costume, muzica, lumini, adica, aproape totul, prozator,
poet, eseist, publicist si editor, se pare cd despre Mihai
Vasile e mai usor sa spui ce nu este si ce nu face. Cu o
apetentd creatoare atit de diversd si de mobila, de un
enciclopedism bine controlat, un astfel de personaj al
scenei cultural-artistice contemporane este greu de
definit. Daca nu te multumesti cu stereotipii de genul
,personalitate complexd”, incepi sa cauti alte explicatii,
fiindcd avem o permanentd nevoie de clarificari. Plus ca
deseori cedam la iluzia ca o definitie poate sa {ina loc de
inefabilul vocatiei, de iminentele destinului si de
impetuozitatea valorii. Rezultanta este cd Mihai Vasile
face bine tot ceea ce face, fara sa amestece lucrurile. Fara
sd le amestece mai mult decit este inevitabil s-o faca,
desigur. In sensul c3, desi toate tisnirile lui artistice sint
alimentate de lava aceluiasi vulcan creator, cind face
teatru - face teatru, cind face fotografie — face fotografie
si cind face literatura — face literatura, fara sa scrie ca un
regizor sau sd regizeze ca un scriitor. Diversele sale
ipostaze artistice isi manifestd distinct identitatea,
indiferent cite corespondente se pot stabili intre ele prin
efluviul care le uneste pe dedesubt. Sau pe deasupra.
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Cunoscut printr-o generozitate intelectuala care il face
sd-si aseze cartile mereu la coada proiectelor editoriale si
printr-o exigenta care il determina sa le amine exasperant
(autorul marturiseste ca si lucrarea de fata ,,a zacut multi
ani prin sertare”), acum sapte ani, Mihai Vasile ne lua
oarecum prin surprindere, dar nu ne surprindea deloc.
Dupa ce editase zeci de carti ale altora, in 2005, a luat de
coarne taurul debutului editorial propriu si 1-a rapus sub
forma primei sale carti — ,,Mic dictionar de termeni
teatrali”. Pur si simplu, venise vremea! Dovada este ca,
de atunci, a publicat inca trei volume: ,,Saptezeci si
sapte” (poezie si proza; 2007), ,,Lectia de anamneza.
Dialoguri despre teatru” (2009), ,,Sonatele lunii” (proza;
2011), cu o precizie de metronom reglat la doi ani.
Fiindca cele o mie de exemplare ale primelor doud editii
ale dictionarului (2005 si 2008) s-au topit deja in marea
de interes a celor care, profesionisti sau doar spectatori,
iubesc teatrul, aici, in Romania, sau aiurea, din Basarabia
in Canada, din Ucraina si Ungaria in Franta, Belgia ori
SUA, uite ca azi este nevoie de o noua editie, revazuta si
adaugita.

Mic sau mare, acest dictionar, nu este unul (doar)
stricto sensu, ci un tratat obligatoriu de libera practica
teatrala, o carte de studii si de studiat. Pe lingd definirea
propriu-zisa a peste 250 de termeni, in ordine alfabetica,
cuprinde substantiale incursiuni in istoria culturald a celor
mai importanti dintre ei — comedie, dramd, epoca
elisabetana, teatrul medieval, regie, spatiul teatral etc.,
precum si 25 de note bio-bibliografice ale unor
dramaturgi, regizori, actori, teoreticieni si exegetfi care au
marcat arta universald a spectacolului de teatru. Mai mult,
dictionarul se incheie cu peste zece pagini de schite-
document care ilustreazd evolutia scenei si a spatiului
teatral, in extenso, din antichitatea greco-romana si pina
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in contemporaneitate. Toate acestea furnizeaza un tip de
informatie care transcede limitele unui simplu dictionar.

Dictionarul nu este exclusiv rodul unei activitati de
cercetare pur teoretica, asa cum se intimpla, de obicei, in
cazul acestei categorii de lucrdri. Mihai Vasile nu si-a
scos dictionarul atit din surse strict bibliografice, pe care,
desigur, le-a consultat, cit din propria-i activitate de-o
viatd in domeniul teatral. In tot dictionarul se simte
experienta lui de regizor si scenograf, de light-designer,
muzician, coregraf si actor (poate doar sufleur sd nu fi
fost vreodata, dar nu bagadm mina in foc) care il consacra
ca pe unul dintre putinii autori-totali de spectacole
teatrale de la noi. Este evident ca acest dictionar este scris
,,dinlauntru”. Este evident ca este un instrument creat din
necesitati pedagogice, ceea ce-1 face cu atit mai interesant
si cu atit mai util, nu numai pentru cei dedicati unei
cariere In teatru, ci mai ales pentru noi, ceilalti,
spectatorii din sala. Este evident ca acest mic dictionar si
mare instrument de cunoastere nu este facut la voia
inttmplarii, insumind definitii pe care, cu putina
competentd si multd tenacitate, la urma urmei, aproape
oricine ar putea sd le colecteze de ici, de colo, fiindca
sursele nu lipsesc. Ar rezulta o lucrare corectd, poate, dar
seaca si rece, care n-ar servi la mare lucru, fiindca i-ar
lipsi esentialul — wvibratia originalitatii, tumultul
creativitatii, autoritatea propriului exercitiu, ecuatie care
confera lucrarii lui Mihai Vasile un statut special. Statutul
unei cercetdri teatrale, pe care un om de teatru stie s-0
structureze cu acribia uscata a unui cercetator sobru si s-0
desfasoare cu subtilitatea, profunzimea, efervescenta si
suculenta unui pedagog si a unui regizor.

Dezvoltind o sugestie a lui Peter Brook, Mihai Vasile
vorbeste de acea ,,magica complicitate intre un grup care
face teatru si un altul care-1 recepteaza”, incheindu-si
»Argumentul” cu certitudinea ca ,,aceasta intilnire are legi
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care trebuie stiute si respectate de ambele parti”. General
valabile, scrise sau nescrise, cunoscute sau ignorate,
respectate sau nu, ,legile” existd si isi produc efectul,
benefic sau dezastruos, dupa caz. Meritul lui Mihai
Vasile este cd, prin acest ,,Mic dictionar de termeni
teatrali” ne oferda un exceptional ,,cod de procedura
profesionald” in materie de teatru. Unii 1l vor aplica, altii
il vor neglija, dar nimeni nu-si va mai putea justifica
neputintele sau excesele, esecurile sau ratacirile,
diletantismele sau bilbiielile prin lipsa acestui excelent
instrument de lucru. Fiindca, indiferent din ce grup faci
parte, si In teatru este valabil avertismentul justitiar —
necunoasterea legii nu te scuteste de raspundere.

M. Ghiti-Mateuca
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Argument-ul primei editii

Prins Intre lumea miraculoasa a spectacolului si exegezele
savante (cel mai adesea epuizate din librarii §i chiar din
biblioteci), spectatorul — cel tinar, mai ales — este lipsit de un
instrument prin care sa-si poata explica emotia sau deziluzia
fata de ceea ce vede si aude in sala de spectacol.

Acest mic dictionar a zacut multi ani prin sertare si doar
necesitatea de a oferi acest instrument tinerilor mei prieteni si
colegi din lumea teatrului (actori, elevi, studenti, spectatori,
prieteni ai Teatrului Equinox), a facut posibila aceasta aparitie
editoriala.

Este evident faptul cd nu este o lucrare exhaustiva (chiar
daca explica peste 200 de termeni din lumea scenei). El este,
insd, o cale de a da raspunsuri la multele intrebari pe care ni le
punem astézi In legatura cu arta dramatica, cu evolutia sa, cu
tehnicile si regulile sale, pe scurt cu tot ceea ce face origina-
litatea acestui univers care se construieste continuu sub ochii
nostri. Pentru ca teatrul este singura artd in care, asa cum
sugereazd Peter Brook, se instaureazd o magica complicitate
intre un grup care face teatru si un altul care-1 recepteaza, iar
aceastd intilnire are legi care trebuie stiute si respectate de
ambele parti.

Autorul
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A

Absurd (Teatrul absurdului)

La modul propriu, absurd: ilogic, nonsens. In epoca
moderna, in sens filosofic si estetic, termenul este corelat cu
ideile de contradictie, paradox, antinomie, ca $i cu
sentimentele de spaima, neputintd, angoasa, cu starile de spirit
specifice alienarii. In esenti, absurdul reprezinti ruptura
funciara dintre om si lume, subiect si obiect, ideal si real,
dorintd si mplinire, sens §i semn etc. Camus: ,,Sentimentul
absurdului nu este decit divortul dintre om si viata lui, dintre
actor si decorul lui...”

Teatrul absurdului: expresie impusa de criticul Martin
Esslin pentru a desemna un gen teatral aparut catre anul 1950.

Daca, pina la Antonin Artaud, teatrul occidental Incerca sa
elucideze, sa descifreze sau cel putin sa defineasca relatiile
indivizilor Intre ei dar si Intre ei si lume, teatrul absurdului
neagd fundamentarea unei astfel de tentative si vrea sa ofere o
viziune bruta a existentei, dezgolitd de semnificatii.

Teatrul absurdului este tributar existentialismului, care
contestd functiunea limbajului si postuleaza faptul ca absurdul
se naste din prezenta in comun a omului i a lumii. Pe planul
dramaturgiei, el este profund influentat de opera teoretica a lui
Artaud si Bertold Brecht, autori care, refuzind teatrul
psihologic si anecdotic, dau gesturilor si corpului actorului,
stilizarii jocului si limbajului o importanta preponderenta.

Modele si precursori

Teatrul absurdului s-a modelat mai intii pe literatura
moderna. Cercetarile verbale ale lui James Joyce, care tindeau,
de-a lungul destructiei si reconstructiei limbajului, sa restituie
totalitatea trairii, asa precum povestirile lui Kafka, ale carui
personaje sint confruntate cu mecanisme opresive si
inexplicabile, au inspirat autorii teatrului absurdului. in acelasi
timp, teatrul lui August Strindberg, ,,Ubu” al lui Alfred Jarry si
unele piese ale lui Luigi Pirandello (,,Henri IV” sau ,,Sase
personaje in cdutarea unui autor’”) anuntd ,,absurdul teatral”.
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Apogeul
In teatrul absurdului, intriga este dezintegratd, iar

absurditatea diferitelor relatii este esentialmente tradusa prin
nincertitudinile limbajului”. Astfel, Eugen Ionescu, Samuel
Beckett, Harold Pinter, Jean Tardieu discrediteazd cel mai
important element al comunicarii: cuvintul rostit. In operele
lor, limbajul este devalorizat, dizolvat; dialogurile si
monologurile, la Ionescu si mai ales la Beckett, curg intr-o
succesiune de fraze goale.

Importanta pe care teatrul absurdului o confera derizoriului
limbajului este proportionala cu caracterul inexplicabil al
evenimentelor.

Din ratiuni politice, teatrul absurdului este stralucitor
reprezentat de autori din Europa de Est. Polonezul Slawomir
Mrozek imagineaza, 1n ,,Politistii”, un stat in care, pentru ca nu
existd aici nici un raufacator, politia trebuie ca ea Insasi sa
incalce legea pentru a putea subzista. Aluzia la masinatiunile
politistilor stalinisti pot fi formulate datoritd ,limbajului lui
Esop” la Gyorgy Lukacs, care este limbajul teatrului
absurdului. In acelasi fel, personajele din ,,Sarbatoare in aer
liber” a cehului Vaclav Havel, se lasa prinse in dilema logica a
unui guvern care reclama la Oficiul de Inauguriri sa aboleasca
Oficiul de Lichidari. Dar dacd, pentru ratiuni de cenzura,
autorii din Europa de Est se reclama de la teatrul absurdului,
de care sint legati prin caracterul derizoriu al dialogurilor si al
situatiilor, ei pot fi gi separati de teatrul absurdului atunci cind
convingerile lor politice aduc aceasta viziune negativa, caci ,,0
bazd ideologica solidd marcheaza sfirsitul apartenentei la
absurd.” (M. Esslin)

Act

Diviziune principala a unei piese de teatru. Actele sint, de
obicei, de importantd si lungime sensibil egale, in functie de
derularea actiunii. Grecii antici nu cunosc impadrtirea in acte.
Desi, teoretic, piesele lor de teatru erau constituite din parti
distincte: protaza, epitaza, catastaza si catastrofa, acestea nu
erau separate prin antract. Dramaturgia antica latina este cea
care face posibila impartirea actiunii dramatice in acte.

12
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Actor

Artist care joaca intr-o piesa de teatru sau intr-un film.

Regizorul polonez Tadeusz Kantor evoca in ,,Teatrul
mortii” (1975) acest moment de rupturd cind, pentru prima
data in istoria umanitatii, un om s-a detasat de comunitatea din
care facea parte si, devenit actor, s-a intors catre public: ,,Fata
in fata cu cei care au ramas de cealaltd parte a aparut un Om,
semanindu-le acestora in totalitate, dar care era, in acelasi
timp, printr-un fel de operatie misterioasa si geniald, infinit
mai distantat de ei, teribil de strain, asemeni unui mort, separat
printr-un perete invizibil si totusi redutabil si inimaginabil.
Ceilalfi au vazut dintr-o datd, ca in lumina unui fulger,
imaginea tragic-clovnesca a Omului, ca si cind atunci il
vedeau pentru prima datd, ca i cum atunci ei se vedeau pentru
prima data.”

Actorul dupa pérerea lui Platon

Jocul scenic pune in joc afectele. Aceste forte emotionale
pe care le suscita reprezentatia au evidentiat, Tn multe rinduri,
neincrederea moralistilor. Platon i-a ,,surghiunit” pe poeti din
Republica sa ideala, de teama ca acestia sa nu exercite o
influentd nefasta asupra spiritelor. Intrupind personaje imorale,
actorul avea sa-si piarda, potrivit filozofului, orice sens moral.
,N-ai remarcat ca imitatia, inceputd in copildrie si prelungita
de-a lungul intregii vieti, devine obisnuinta, devine a doua
naturd, care schimba corpul, viata si spiritul ?”” — spune el in
,»Republica”.

Alexandrin

Vers format din doudsprezece silabe.

Aliteratie

Repetare intentionatd — pusd in evidentda, adesea, prin
accentul afectiv — a aceleiasi litere (sau aceluiasi grup de litere,
vocale sau consoane) dintr-un cuvint sau mai multe cuvinte,
care produce un efect placut si scontat al unei armonii
imitative, fie in versuri, fie in proza. (Ex. ,care vine, vine,
vine, calca totul 1n picioare” — Eminescu, ,,Scrisoarea a IlI-a”

13
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sau ,prin vulturi vintul viu vuia” — G. Cosbuc, ,Nunta
Zamfirei” etc.)

Anatema crestina

Odata cu aparitia crestinismului, cea mai mare parte a
Parintilor Bisericii, in diferite epoci, au aruncat anatema
asupra teatrului, pe care l-au considerat ca un loc al pierzaniei.
Actorul era vazut ca un om pierdut, pentru ca el dovedea, cel
putin partial, pasiune atunci cind juca. In schimb, el nu poate
sd-si stdpineascd jocul. Rolul inoculeaza fiintei, ca Intr-un
fenomen de contagiune, dorintele si tulburdrile al caror
interpret este. In plus, actorul este un om periculos, care
comunicd spectatorului toate pasiunile nocive de care este
impregnat, jucindu-le... Doar iezuitii care, la sfirsitul Evului
Mediu, cultivau teatrul in colegiile lor au stiut si utilizeze
impactul sensibil pe care-1 exercita reprezentatia atunci cind
scopul ei este moralizator.

Antagonist

Personaj aflat in opozitie sau in conflict.

Antic (teatrul antic grec)

Pe o scena goald, actorul este elementul esential al
spectacolului: masca, costum, obiecte scenice sint tot atitea
semne care constituie personajul pe care-1 reprezinta. Antonin
Artaud visa sa regiseascd o asemenea conceptie scenica, in
care actorul sd creeze, prin simpla sa prezentd, un decor in
miscare, un decor care sa nu fie atit de artificial precum
decorul construit. Mai mult decit costumul masca este, la
vechii greci, un mijloc de caracterizare a personajului. Ea
permite identificarea eroului. Numele sdu pare inscris pe
aceasta. Masca are aceeasi functie pe care o are epitetul in
epicd. Un astfel de procedeu presupune, in teatru ca si in
epopee, o conceptie esentializatd a personajului. Eroul antic se
confunda cu actele sale. El realizeaza, odatd cu actul sau,
esenta a ceea ce este si ce reprezintd. Transpunere a figurii
umane, masca antica afiseaza totodatd conventiile, interzicind
orice conceptie naturalistd a jocului actorului care imita fiinta

14
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umana. Citeva obiecte scenice, emblematice (precum carul sau
sabia) permit si ele caracterizarea personajului in teatrul grec.

Anti-erou

Personaj principal care nu corespunde caracteristicilor sau
valorilor unui erou traditional.

Antract

1. Pauzad intre doud acte ale unui spectacol de teatru.
Uneori acesta este un mic spectacol conceput special pentru
pauza dintre acte.

2. Mica piesd muzicala (de tip simfonic) care este plasata
uneori de cétre compozitor intre doud acte ale unei opere.

Apolinic si dionisiac

Categorii estetice elaborate de Nietzsche in lucrarea sa
»Nasterea tragediei din spiritul muzicii” (1872). Opozitia
dintre apolinic si dionisiac este, In fapt, opozitia dintre cei doi
zei ai artei la vechii greci: Apollo, zeul visului si al luminii,
patronul sculpturii muzicii si al poeziei homerice, si, pe de alta
parte, Dionisos, tumultuosul zeu al betiei extatice, patronul
muzicii §i poeziei ditirambice. Principiul apolinic, calm si
senin, reprezintd lumea aparentei frumoase, genereaza visul,
starile de contemplatie. Apollo personifica simtul desavirsit al
masurii, strunirea pornirilor salbatice. La polul opus,
dionisiacul reprezintd principiul irationalului, al betiei care
riscoleste instinctele si anuleazi personalitatea. In aceastd
stare de extaz se implineste contopirea omului cu tot ce este
viu, disparind orice granitd dintre individ si semenii lui, dintre
individ si celelalte fiinte. Dupa Nietzsche, din actiunea
impletita a acestor doud principii, a luat nastere cea mai
valoroasd operda de artd: tragedia greacd, in care delirul
dionisiac se sublimeaza 1n viziunea apolinica.

Arhetip

Concept care desemneazd imaginea prima sau initiala,
forma de inceput pentru o ,transcriere” ulterioara. In sensul

15
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sdu modern, el implica ideea de originaritate fundamentala a
unui tipar dat. Acest concept are o functie importantd in
mitologie. Se observa, astfel, cd miturile, in procesul lor
continuu de remodelare si adaptare, se constituie pe baza unor
imagini originare, care sint chiar structurile tematice ale
acestora. Prin succesiune si repetare arhetipurile, devenite
figuri si simboluri stabile, sint reinterpretate si capata noi
dimensiuni, In functie de artistul care opereaza cu ele, de
epoca si cultura carora acestea le apartine.

Arlechin

(Din frantuzescul Manteau d’Arlequin) Parte a scenei care
incepe cu cortina si se termind la primul plan al culiselor;
altdadatd decorat sub forma unei draperii de culoare rosie.
Arlechino, in comedia italiana, 1si ficea intrarea prin aceasta
falsa culisa.

Arlechinada

Piesi cu sau fard cuvinte, avindu-l pe Arlechino ca
personaj principal. Farsa a lui Arlechino.

Arlechino

Vezi Commedia dell’arte, Arlechinada

Aparté

Cuvint sau replica pe care actorul o spune pentru sine, dar
pe care (se presupune) spectatorul o aude.

Armonie

Coeziune, concordantd, acord, potrivire a elementelor
componente ale unui intreg. Concept care exprima aderenta
partilor, coerenta interiorului si exteriorului, unitatea
continutului ¢i a formei, impéacarea contrariilor. Hegel:
»~Armonia constd, pe de o parte, in totalitatea laturilor
esentiale, iar, pe de altd parte, In pura opozitie — rezolvata — a
acestora, prin ceea ce ele reveleaza ca apartenentd reciproca,
legdtura interioara, ca unitate a lor. Astfel, se poate vorbi de
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armonia formei, culorilor, tonurilor, sunetelor, imaginilor etc.
Armonia Inseamnd ordine, masurd, proportionalitate, unitate
compozitionala.

Arab (teatru)

Absenta teatrului in cultura araba este o chestiune la fel de
complexa ca si absenta epopeei in China, de exemplu.

Interzicerea figurarii

Gindirea helenistica a exercitat, totusi, o foarte mare
influentd asupra lumii arabe. Intre altele, musulmanii sint cei
care, gratie traducerilor din Platon si Aristotel, au transmis
zestrea greacd Evului Mediu european. Cum se face ca ei nu
i-au tradus pe Eschil, Sofocle sau Euripide si ca nu au creat o
forma originala de teatru? Argumentul cel mai des intilnit in
legitura cu aceasta este faptul cd exista interdictia figurarii,
deci a reprezentarii, in religia musulmana.

O anecdotd este edificatoare in acest sens, desi
autenticitatea ei este contestatd: Averroes (medic si filosof
arab, 1126-1198), ascultind povestirile unui negustor care
venea din Canton, nu a putut crede ceea ce acesta povestea.
Acest negustor pretindea cd a asistat la un spectacol in care
indivizi mascati i machiati gesticulau si declamau in fata unui
public, cu intentia de a reprezenta un eveniment imaginar. Era
de neconceput pentru Averroes, mare admirator al culturii
grecesti, cel care citise §i comentase marii filosofi greci (in
special pe Aristotel), cd niste oameni puteau fi atit de
nechibzuiti incit sd rivalizeze cu =zeii, singurii creatori de
imagini. Ideea de teatru era, deci, pentru el, de neinteles.

Taziveh si Karagoz

In fapt, nu existd in religia musulmani jocuri liturgice
comparabile cu ceremoniile ritualice ale Greciei antice sau ale
Evului Mediu european, astfel ca teatrul n-a putut sa se nasca
din cult, asa cum s-a intimplat pretutindeni in altd parte.
Singura forma de teatru islamic, creatd in Iran in secolul VII
de catre siiti si care este inca o forma vie, este Taziyeh. Este
vorba aici de o dramd religioasd, comparabild cu marile
,Pasiuni” ale Evului Mediu european, in care problema
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legitimitatii succesiunii Profetului este reprezentatd ca fiind o
lunga luptd pe viata si pe moarte intre pretendenti.

In ceea ce priveste teatrul profan, nu existd decit un singur
mod de expresie in lumea araba, teatrul Karagoz, un teatru de
umbre care si-a luat numele dupa personajul principal. Aceasta
forma, care nu recurge la actor si, deci, nu este un fenomen de
intruchipare, s-a nascut in Egipt (dupa unii, In Turcia) In
secolul al Xlll-lea. EI se apropie, prin triplul sdu aspect
(licentios, grotesc si contestatar), de farsa medievala
europeana.

Abia in anul 1848, crestinul maronit Marun al-Naggach a
tradus si a jucat in Siria ,,Avarul” lui Moliére. A fost prima
reprezentatie teatrald in lumea araba.

Asonanta

Repetarea aceluiasi sunet, in mod special a vocalei
accentuate de la fiecare final de vers, pentru a produce efecte
expresive.

Asteptare

Orizont de asteptare. Atitudinea de expectativa a
publicului bazatd mai ales pe concluzia si rezolvarea finala a
conflictului. Orizontul de asteptare este ansamblul acestor
expectative.

Autor dramatic

Vezi Dramaturg

Avanscena

Parte a scenei cuprinsa intre rampa si cortina.
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B

Baroc

Este denumit astfel un stil caracterizat prin libertatea
formelor si profunzimea ornamentelor, dar si Incarcat, retoric
si excesiv.

Buf

Notiune care desemneaza efectul mecanic, ilariant produs
de comicul unor situatii simple, elementare, fard implicatii
critice sau psihologice. De provenienta onomatopeica,
termenul exprima, la origine, comicul pe care il declangeaza
sunetele produse de palmele aplicate pe obrajii unui chip
impertinent, arogant.

Bugaku

Vezi Nog (Teatrul No)

Bulevard (Teatru de bulevard)

Expresia ,teatru de bulevard” desemneaza un gen de teatru
conventional, care nu doreste altceva decit sa placa, realizind
lucrul acesta prin efecte facile. Genul care are, la sfirsitul
secolului XVIII, cel mai mare succes este melodrama, dar erau
la mare pret si vodevilurile sau spectacolele de circ.

Originile

Totusi, nasterea efectiva a teatrului de bulevard poate fi
datata: 8 iunie 1806, prin decretul lui Napoleon I in privinga
teatrelor. Imparatul, care dispretuia comedia si drama, dorea sa
reinvie marele teatru tragic, de inspiratie eroica si apologetica.
Teatrul popular 1i péarea deja susceptibil de a deveni un
instrument de subversiune. Prin acest decret, principalele
teatre, ,La Comédie Francaise” si L’Opéra”, sint deja
consacrate artei imperiale oficiale, iar teatrele celelalte
(Vaudeville, Variété, Ambigu-Comique etc.) sint constrinse sa
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joace spectacole de teatru mut, adicd pantomime, balet,
numere de acrobatie si circ. Acest decret a antrenat rapid
indepartarea publicului de silile oficiale (si, implicit, de
spectacolele lor de tragedie, care nu mai erau la moda) si
indreptarea acestuia catre spectacolele de bulevard.

Dupa caderea Imperiului, spectacolele mute au continuat
sa fie pe placul publicului (in 1816, a fost adaptat ,,Hamlet”
pentru un spectacol de pantomima, iar in 1818 ,,Othello” a fost
adaptat pentru un spectacol de balet).

Citre un teatru al cuvintelor

Acestui teatru mut, gestual si direct 1i succedeaza un teatru
fondat pe cuvinte si situatii: melodrama, pe de o parte si
vodevilul, pe de alta. Totodata, anuntind romantismul, teatrul
istoric (in care exceleaza Alexandre Dumas) cunoaste si el un
mare succes de public.

Epoca vodevilului

De-a lungul secolului al X1X-lea, dar mai ales intre 1820 si
1860, vodevilul constituie o parte importanta a productiei
teatrale. De cele mai multe ori scrise de mai multi autori,
piesele de vodevil rivalizeaza in mediocritate cu melodramele.
Théophile Gautier scrie, In 1839 : ,, Teatrul nu mai este astdzi
decit o intreprindere industriald, precum o fabricd de suc de
sfecla sau o0 societate de fabricat bitumul.” Eugene Scribe, ale
carui comedii facile entuziasmau publicul, este unul din primii
,fabricanti de teatru”, fabricanti care se vor Tnmulti la sfirgitul
secolului XIX si inceputul secolului XX.

Incetul cu incetul, termenul de ,bulevard” a desemnat,
pentru provincialii francezi si pentru strdini, un teatru parizian
prin excelenta.

Spectatorul nu vine aici pentru a cduta imaginea, chiar
schematica, a propriei sale vieti, ci, din contrd, doar un spatiu
complet artificial, in care functioneazd un mic numdr de
conventii, in care evolueaza personaje fard clasa sau realitate
sociala, reduse la singura lor functiune scenica: sa schimbe
intre ele cuvinte bine rostite. Nu este, deci, de mirare ca cel
mai mare autor de asemenea texte dramatice este Sacha
Guitry, care facea un subiect dramatic din orice — o anecdota,
sau chiar un cuvint. Iar un decor monden era suficient pentru
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reusita piesei. O altd retetd a reusitei sale era chiar
inactualitatea piesei. In nici una dintre ele nu este reflectati
€poca sa.

Din generatia mai veche de autori ai acestui gen teatral pot
fi amintiti: Marcel Achard, Marcel Pagnol si chiar Jean
Anouilh, autori care au incercat si, de multe ori, au reusit sa
dea o nota de prospetime genului, fie prin insertii de poezie si
onirism, fie prin satird sau criticd sociala. De altfel, genul nu
este nici pe departe la capatul existentei sale. O noua generatie
de dramaturgi continud sa ,,fabrice” piese de teatru pentru
acest gen.

Bunraku

Teatru foarte vechi de marionete din Japonia (Osaka, mai
ales), in care un recitator care are in fatd textul il spune pe
diferite voci, trecind de la vorbire la cintec, in functie de
emotiile si situatiile pe care trebuie sa le transmita. Minuitorii
marionetelor recurg la asa numita gestualitate ,furi”, care
mimeaza cotidianul, obisnuitul, sau la cea numita ,kata” —
stilizata si simbolica.

Burlesc

Formd de comic exagerat, folosind expresii triviale si
atitudini grotesti, rezultind din fortarea efectelor comice, prin
alaturarea absurda, grotesca, de cuvinte, obiecte sau situatii, ca
si prin denaturarea grosolana a folosirii sau semnificatiei lor
obisnuite. Teatrul burlesc este un tip de teatru comic, provenit
din commedia dell’arte si caracterizat prin caricaturizare si
parodiere. Burlesca — compozitie muzicald de mici proportii,
cu un pronuntat caracter comic, umoristic.

Butaforie

Obiect sau ansambluri de obiecte folosite in scenografia
unor spectacole care imitd obiecte reale (sculpturi, basore-
liefuri, motive arhitectonice) in vederea reconstituirii cit mai
fidele a acestora din urma. Confectionarea acestora se face din
carton, papier maché (hirtie amestecatd cu clei sau alt fel de
adeziv), plastic sau gips.
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Butho

Forma de dans aparutd in Japonia in anul 1959 (,,Kinjiki”,
piesd de dans de Tatsumi Hijikata, consideratd ca avind
caracter pornografic, a facut un imens scandal), dansul Butho a
fost mai intii abordat de Hijikata si Ono Kazuo, iar apoi de
companiile Sankai Juku, Byako-sha si Dance Love Machine.
Termenul de ,,ankoku butho” (dansul tenebrelor), mai tirziu
abreviat prin ,,butho”, a fost introdus de Hijikata.

Butho abordeaza subiecte tabu precum: rolul Japoniei in
cel de-al doilea razboi mondial sau distrugerea nucleara
simbolizata de Hiroshima. Mai degrabda metamorfoza a
dansatorului decit expresie corporald codificata, el nu are nici
o legaturad cu formele de dans traditionale din Japonia. Brutal
si, totodatd, senin, mai degraba individual decit colectiv,
Butho este caracterizat prin explorarea manifestarilor de
violenta, erotism si moarte: corpul pictat in alb, migcari foarte
lente, posturi crispate si tensionate, care vizeaza legatura
dintre constient si inconstient, dintre lumea exterioara si cea
interioara.
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C

Cabotin

Din francezul ,,cabotin” (actoras). Actor care atrage atentia
asupra lui, 1n detrimentul celorlalti actori, compromitind
intentiile regizorului. Se mai foloseste si pentru a desemna un
actor prost.

Cabotinism

Atitudine, gest, apucdturd de cabotin. Se poate numi
cabotinism §i ansamblul unei regii care pare sd deturneze
intentiile autorului textului.

Canava

Rezumatul sau scenariul unei piese pentru improvizatiile
actorilor, n special pentru cei ai commediei dell’arte.

Captatio benevolentiae

Expresie din limba latind care se intilneste in cazul unor
spectacole de teatru in care, la un moment dat, un actor sau
chiar directorul trupei cere indulgenta publicului.

Caracter

Trasatura proprie unui personaj care permite a se distinge
de celelalte.

Ansamblul trasaturilor fizice, psihologice si morale ale
unui personaj.

Persoana sau personaj considerat in individualitatea sa, in
originalitatea si calitdtile sale morale. Conform teoriilor lui
Aristotel, caracterul constituie unul dintre cele sase elemente
ale tragediei, alaturi de cint, elocutiune, poveste, gindire si
spectacol.
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Casting

Atribuirea de roluri (in teatru, film, televiziune etc.) — cu
sau fara consultarea unor agentii specializate — dupa virsta,
morfologie, voce, celebritate. (Vezi: distributie, dramatis
personae)

Catarsis

Vezi Katharsis

Ceremonial

Forma expresiva, armonioasa, festivd, care imbraca
anumite obiceiuri sau rituri, legate de munca, nastere,
moarte, anotimpuri, viatd statala sau religioasa, considerat,
alaturi de munca, magie si joc, unul din izvoarele artei.
Folosind ca mijloace de expresic miscarile ritmice ale
trupului, dansul, cintecul sau incantatia, ornamentatia
vestimentara si cea a cadrului In care se desfasoara,
ceremonialul a constituit dintotdeauna o forma de
manifestare a artei de grup, in care creatorul si spectatorul
se contopesc in aceeasi colectivitate. Este considerat drept
una dintre principalele surse ale teatrului.

Cint

In teatrul grec, termen pentru a desemna textul poetic al
interventiei corului (choreia). Unul din cele sase elemente
ale tragediei, conform teoriei lui Aristotel, alaturi de
caractere, elocutiune, gindire, poveste si spectacol. in
teatrul epic brechtian se poate vorbi de notiunea de cintece
(songs).

Choreia

In teatrul grec, interventia corului sub formi de dans,
muzici si poezie. Aceasta din urma este singura parte pastrata
integral, iar celelalte doud (dansul si muzica) sint evocate in
anumite indicafii scenice sau sint partial cunoscute datoritd
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ilustratiilor (pentru dans) si sonoritatilor lingvistice (pentru
muzicd).

Comedie

Actiune scenica ce provoaca risul prin situatia personajelor
sau prin descrierea moravurilor si caracterelor, al carei
deznodamint este fericit.

Istoria comediei

Comedia din Antichitate in Evul Mediu

Nascutd in Antichitatea greacd din procesiunile burlesti —
celebrele comos — care se derulau la sarbatorile lui Dionissos,
in care oameni cu fete vopsite adresau celor care urmaireau
procesiunile, glume groase si apostrofari violente, improvizind
adevarate batalii verbale, toate fiind posibile datorita protectiei
pe care o oferea zeul sarbatorit, comedia se dezvoltd la Atena
in secolul V fen. La inceput violenta si grosoland, axindu-si
satira pe lucrurile publice, comedia atticd evolueaza in trei
etape distincte: 1) comedia veche, avindu-i ca autori principali
pe Cratinos si Aristofan; 2) cea din epoca medie, avindu-l pe
Aristofan in deplina sa maturitate creatoare si 3) cea noud,
avindu-l ca reprezentant pe Menandru.

Comedia latind 0 imitd, in mare parte, pe cea greacd. Aici
se disting doud forme principale: comoedia palliata (pallium:
mantia greceascd), avind subiecte inspirate din literatura
greacd, epoca ilustratd de Plaut si Terentiu, si comoedia togata
(in togd), cu subiecte specific romane. Pe lingd acestea se
desfasurau si bine-cunoscutele attelanae, farse reduse la un
scenariu simplu si interpretate de céatre actori mascati,
reprezentatii care se bucurau de favoarea publicului larg si
care au fost, peste timp, sursele de inspiratie ale commediei
dell’arte.

Dupa decaderea culturii antice, Evul Mediu, care a ignorat
cuvintul ,,comedie”, reinventeaza numeroase forme de teatru
comic, dintre care cele mai cunoscute erau scenele incluse in
misterele religioase, care 1i reprezentau caricatural pe diavoli,
farsele — mici piese care aduceau pe scena tipologii foarte
cunoscute publicului larg (taranul, femeia, nobilul etc.),
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inspirate din viata de fiecare zi, avind un fond moralizator, si
asa numitele ,,sotties” (prostii, nerozii), care aveau ca personaj
central ,,prostul” (fr.: sot) — un fel de stramos al clovnului,
spectacole care se foloseau de toate libertatile pe care le oferea
satira.

Comedia din secolul al XVI-lea pina in secolul al XX-lea

Catre sfirgitul secolului al XVI-lea, ia nastere un nou teatru
comic influentat direct de literatura dramatica greaca si latina,
in tari ca Spania, Anglia si Italia.

In Spania, comedia, divizata in trei mari specii (comedia
de capa si spada, comedia de intrigd si comedia de caracter),
este ilustrata de autori precum Lope de Vega, Cervantes, Tirso
da Molina, Calderon s.a. In Anglia, comedia elisabetana este
dominata de Shakespeare dar si de Ben Jonson, Middleton sau
Dekker. in Ttalia, commedia dell’arte ia locul comediei oficiale
si va influenta considerabil evolutia tehnicilor teatrale.

In Franta, perioada de strilucire a comediei se situeazi in a
doua jumatate a secolului al XVIl-lea. O serie de autori
(Rotrou, Scaron, Quinault) si, nu in ultimul rind, Pierre
Corneille scriu comedii, deschizind, astfel, calea lui Moliére,
care pune accent pe zugravirea moravurilor contemporane.
Influenta sa se va exercita asupra comediei europene de-a
lungul secolului al XVIll-lea (Regnard, in Franta; Congreve,
in Anglia; Moratin in Spania; Goldoni, 1n Italia). Totusi,
paralel cu aceasta, 1si fac loc tendinte noi, care duc la disparitia
comicului deschis si la aparitia satirei (Lessage, In Franta;
Sheridan, In Anglia), sau a comediei sentimentale (Marivaux,
in Franta). Secolul Luminilor, care cultiva patetismul si
emotia, creazd comedia lacrimogena, in timp ce Diderot saluta
in comedia ,,serioasa” un corespondent al dramei burgheze. La
sfirsitul secolului XVIII, Beaumarchais aduce subiectele
comediei in actualitate. Romanticii (mai putin Musset) n-au
cultivat comedia, care are un moment de renastere in secolul
XIX, in ciuda faptului ca acum se creeazd o anumitd confuzie
de genuri, si uneori este greu sa fie delimitata de vodevil sau
de comedia de bulevard. In secolul XX, comedia ajuti si ea la
profunzimea cu care teatrul se priveste pe sine insusi, acum,
mai mult ca oricind, incapabil sa decidd de care parte se
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gaseste iluzia: in realitate sau pe scend. (Pirandello, Ionescu,
Beckett).

Sensuri diferite

Redescoperitd de umanistii italieni, care au promovat-o in
Italia, apoi in intreaga Europa, comedia ofera, inainte de toate,
placerea unei intrigi pline de peripetii: dragostea tinerilor,
impiedicata de catre parinti, devine tema preferatd a sute de
texte dramatice. Ea devine, astfel, un nume generic pentru
orice fel de piesa de teatru al carui subiect provoaca asteptarea
unui deznodamint.

Sensul termenului de ,,comedie”, foarte folosit in epoca
clasica, se restringe apoi progresiv, mai ales la sfirsitul
secolului al XVIll-lea, odata cu aparitia dramei — un gen
»serios”, marcat de tonul sdu grav si patetic cit si de faptul ca
provoca emotii puternice. Astfel, in secolul XIX, numele de
,comedie” se aplicd doar pieselor al caror numitor comun este
risul. In teatrul contemporan, termenul aproape dispare,
datorita faptului ca o impartire pe genuri devine din ce in ce
mai dificila.

Comedia ,.comica”

Un personaj simplificat (,.tipul”) si o situatie confuza
(,,Incurcatura”) sint cele doud elemente, relativ distincte, pe
care se bazeazd comedia ,,comica”.

Tipul

Redus la citeva comportamente fundamentale, proprii
categoriei sale sociale si revelatorii 1n privinta obsesiilor sale,
Ltipul” este condamnat sd repete tot timpul aceleasi acte si
aceleasi cuvinte. El este in afara timpului si poate aparea
dintr-o piesd in alta, tot timpul gata sa inceapd noi aventuri.
Cel mai adesea jucat de un actor, care ii imprumuta propria
imagine si dinamismul sdu scenic, el apartine traditiei
populare.

Daca, in commedia dell’arte sau in teatrul jucat in tirguri,
Pantalone, batrinul negustor venetian, bogat si zgircit, sau
Arlechino, taranul venit sd munceasca la oras, naiv si grosolan
totodatd, purtau masti, In cazul ,tipului” grimasele,
acompaniate de o gestualitate precisd si elaboratd au inlocuit
maéstile. De la jocul actorului din piesele lui Moliére si pina la
prestatiile scenice ale lui Louis de Funes, Jerry Lewis sau
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Alberto Sordi, se pot regasi toate caracteristicile lui Arlechino
— acest personaj stilizat, naiv si sarac, dar dotat cu un
remarcabil sim{ al supravietuirii.

Puternica reactie pe care ,tipul” o provoaca spectatorului
este risul. Publicul ride, in general din simpatie cu personajul
(victima a celor din preajma sa), alteori din antipatie (atunci
cind abuzeaza de forta sa). Odata cu risul, stirnit de ridicolul
personajului si al rafuielilor acestuia cu puterea sociala sau
familiala, comedia apare acum ca un fenomen de justitie
populara.

Piesele concepute 1n jurul ,tipului” sint, de obicei,
monologuri sau scheciuri scurte ori mici dialoguri fara intriga.
Farsa aduce in scena un personaj tiranic si pe victima sa,
amindoi prinsi intr-un conflict greu de rezolvat, si se sfirseste
printr-o intorsatura neasteptata a lucrurilor.

Simplitatea este apanajul multor astfel de comedii. Ele
prezintd conflictele cu puterea prin replici, gesturi si
comportamente exagerate, fara a putea fi comparate cu ceea ce
se Intimpla in viata de zi cu zi, ceea ce, evident, stirneste risul.
Deznodamintul, care restabileste justitia fard a fi neaparat
verosimil, permite eschivarea de la duritatea ntoarcerii la
lumea reala.

Incurcatura

Situatie complicata, in care personajele incearca sa dezlege
firele, incurcatura este baza ,,comediei de intrigd”. Conform
regulei acestui gen, aceasta se sfirseste printr-un deznodamint
fericit, fie pentru ca eroii reusesc acest lucru (cazul ,,valetilor
de comedie”, precum Scapino sau Figaro), fie pentru cd un
eveniment total neasteptat rezolva catastrofele provocate de
intiativele neinspirate ale personajelor principale.

Spre deosebire de farsa, comedia de intrigd se foloseste,
mai ales, de un ritm accelerat si de o actiune incircatd de
reluari de situatii. Utilizind deseori aceleasi procedee —
siretenia, minciuna, quiproquo-ul, degizarea, circulatia
obiectelor —, comedia de intrigd este dominata de efectele de
ritm. Aceste accelerari si rupturi de ritm determind reactia
publicului — mai ales risul, provocat de surpriza, si placerea de
a vedea situatii neagteptate. Fara a fi foarte realist, acest gen de
comedie ramine in limitele asemanarii cu realitatea, asa cum
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se intimpld in ,Barbierul din Sevilia” de Beaumarchais.
Inainte de finalul fericit (casitoria indrigostitilor), o
succesiune vertiginoasa de initiative, esecuri si intimplari
neasteptate cresc si mai mult tensiunea.

In vodevil, inlantuirea de situatii stranii si fanteziste poate
atinge usor irealul cel mai excesiv. Risul ia nastere aici din
juxtapunerea a doud elemente: absurdul evenimentelor (cu
toata inlantuirea lor neprevazutd) si inadaptarea personajelor la
acestea.

Cea mai mare parte a comediilor din repertoriul clasic
utilizeaza aceste doud principii ale ,tipului comic” si ale
,comediei de intrigd”, raporturile dintre ele fiind diferite de la
un autor la altul, uneori chiar in cadrul operei aceluiasi autor.

Comedia ,.serioasa”

Este un gen intermediar intre comedie §i drama. Comedia
devine ,serioasa” atunci cind preocuparea autorului pentru
nuante se manifestd, pe de o parte, in alegerea personajelor
(indivizi nici buni, nici rai, ci... interesanti), cit si de
descrierea relatiilor lor interpersonale, relatii ce se dovedesc de
o mare complexitate psihologica. In acelasi timp, evenimentele
relatate incep sa aiba o mai mare asemanare cu realitatea.
Jocul actorilor, dar si scriitura autorului devin mult mai
realiste.

Risul nu mai este omniprezent in comedia ,,serioasa”. Mali
individual, mai fragmentat si mai instabil (se ride si se plinge
in legaturd cu acelasi personaj), risul schimba, de fapt, natura
lucrurilor. in loc sa mai fie spontan si si exprime judecati
sociale — asa cum se intimpla, de exemplu, in farsa —, risul se
transforma in surls, devine ironic, scrisnit sau amar,
nemaifiind suportul unor situatii comice, ci o forma de umor
mult mai subtil.

Atunci cind personajul principal, care nu mai este neapérat
dintre ,,cei buni”, iese victorios la final, risul incremeneste, iar
tonul este mai degraba scrisnit, ca la Machiavelli
(,Matraguna”) sau in comedia causticd a epocii din jurul
anului 1900. Risul cedeaza in favoarea emotiei — veseld sau
tristd — atunci cind intriga pune in dificultate un erou ceva mai
credibil decit ,tipul” comediei clasice, iar destinul sdu capata o
tentd dramaticda. Astfel se intimpld cu personajele comediei
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spaniole din ,,Secolul de aur”, cu cele din tragi-comediile lui
Corneille sau cu cele din ,,Mizantropul” sau ,,Don Juan” de
Moliére, cit si cu cele din teatrul romantic.

Fantasticul

Inspiratia pur poeticd a unor comedii ,serioase”, face
posibild introducerea elementelor de fantastic, care creaza o
lume decalatd in raport cu realitatea si care se distinge fie prin
scriitura deliberat poetica, fie prin aparitia unor personaje
extraordinare sau feerice. Repertoriul clasic oferda nenumarate
astfel de exemple : ,,Visul unei nopti de vara” de Shakespeare,
,Leonce si Lena” de Buchner sau ,,Razboi cu Troia nu se face”
de Giraudoux.

Critica sociald

Echilibrul instabil dintre aceste doua resorturi — comicul si
dramaticul — reprezinta un caz particular al comediei
»serioase”. Astfel, in piesele lui Cehov, zugrdvirea unei
societati in descompunere, cu toatd galeria sa de personaje,
uneori jalnice, oscileazd tot timpul intre grotesc si tragic.
Recurgerea la scene comice in cadrul ,,serios” al unei analize
sociale a fost frecvent utilizata de catre teatrul asa-numit
didactic. De la Bertold Brecht si pina la Armand Gatti, autorii
revin la principiile traditionale ale simplificarii, pentru a putea
crea tipologii noi, chemate sa ilustreze critica societatii
moderne.

Absurdul

Risul devine ambivalent atunci cind este reprezentata cu
cruzime conditia umand in teatrul absurdului scris de Samuel
Beckett sau Eugen lonescu. Preocuparile derizorii ale unor
,figuri” stranii, care evolueaza intr-o lume al carei sens le
scapa, provoaca, inevitabil, un efect pe cit de comic, pe atit de
tragic. Aceastd ambiguitate este caracteristicdi mutatiilor
survenite in scriitura dramatica contemporand, in care comedia
(chiar si cea ,,serioasd”) ca gen nu mai este un gen distinct. Cu
exceptia teatrului ,,de bulevard”, care reproduce, fard prea
multe inovatii, forma traditionald a teatrului ,,de intrigd”,
dramaturgia contemporand este dominatd de notiunea —
inclasabild — de ,,piesa”.
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Comedie ,,comica”

Vezi Comedie

Comedie de capa si spada

Vezi Comedie

Comedie de intriga

Vezi Comedie

Comedie de caracter

Vezi Comedie

Comedie ,,serioasa”

Vezi Comedie

Commedia dell’arte

Gen de comedie in care scenariul — Sau canavaua — era
singurul reper al spectacolului, actorii improvizind in functie
de situatia data si locul reprezentatiei.

Ingeniozitate, naivitate, siretlicuri, travestiuri, acestea sint
principalele ingrediente ale commediei dell’arte (comedia de
meserie, de mestesug), care a avut un urias succes in Europa,
intre secolele XVI si XVIII. Cunoscutd pind in secolul al
XVIll-lea  drept ,comedia histrionilor”, ,comedia
improvizatd” sau ,,comedia nepregatitd”’, aceastd formad de
teatru s-a nascut in Italia, la initiativa unor oameni de teatru
care cautau sa se detaseze, pe de o parte, de teatrul literar, iar,
pe de alta parte, de diletantismul actorilor din epoca
Renasterii.

Personajele acestui tip de comedie, descind din
cunoscutele ,,atellanes”, comediile latine ale secolului III 1.Hr.,
care dezvoltau scurte fabule improvizate plecind de la scheme
foarte simple. Pulcinella, cel mai complex dintre ele, are ca
stramosi pe Maccus si Baccus; in vreme ce Maccus,
supranumit $i ,,cocosul”, se remarca prin falcile sale mari si
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flasce, dar si prin obisnuinta de a piui si de a se deplasa
precum un pui de giina, Baccus sau ,,Gura de pusculita” se
distingea printr-o gura si un pintec enorme. Mimul alb (mimus
albus), imbracat in uriasa sa camasa alba, strinsa in talie cu o
centurd, va fi la originea lui Pedrolino, sau, in varianta
franceza, Pierrot.

Gesturile si jocul corporal, care primeaza asupra textului si
decorului, sint acompaniate de dialoguri, de cele mai multe ori
improvizate, pe o canava. De fapt, se pare ca actorii au Invatat
pe de rost scenarii izvorite din stirile la zi, comedii antice si
opere literare care relatau fapte istorice. Unele din aceste texte
au fost publicate pentru prima datd in anul 1611, adica la un
secol de cind acest gen se nascuse. Acestea se articulau in
jurul unor situatii conventionale care atingeau, inevitabil, un
deznodamint fericit. Casatoriile nepotrivite, dar necesare,
eternul conflict dintre generatii, au constituit temele principale,
servind drept pretexte pentru schimburi de replici — cu cuvinte,
de obicei, obscene — si pentru scene de ciomdgeala in toata
regula.

Pentru a cistiga atentia publicului, spectacolul era, din loc
in loc, punctat de asa-numitele ,,]lazzi”, intermedii comice fara
nici o legdtura cu intriga principald (de exemplu, un actor care
mima faptul cd vina purici pe care apoi 1i minca). Numerele de
dans si acrobatie, ca si numere de muzicad vocald si
instrumentala mai erau folosite, de asemenea, pentru a
echilibra piesa, in general, precedata de un prolog si decupata
de antracte, intr-un climat de veselie si buna dispozitie.

Personajele

Tineri Indragostiti, valeti rautdciosi, studenti sdraci cu
duhul, negustori cupizi, batrini libidinosi si avari — personajele
brutale care populeazi commedia dell’arte sint nidscute din
teatrul Evului Mediu.

Arlechino

Apartine, ca si Scapino si Pulcinella, familiei Zani-lor,
adica a valetilor, cele mai populare dintre personajele comice
ale commediei dell’arte. Cu un temperament dinamic,
Arlechino este cel care duce intriga, viclean, spiritual si
zeflemitor, care nu se opreste niciodatd din a provoca
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incurcaturi. Costumul sdu — initial, tinuta de lucru a taranilor
de la tarmul Mediteranei, facuta din pinza groasa, taraneasca —
este simbolul séraciei. Acest costum incepe, insa, si fie
acoperit progresiv de bucdti de pinza coloratd. S-a atribuit
acestui costum pestrit puterea magica de a face florile sa
infloreasca si fructele sa se coaca: Arlechino mosteneste astfel
puterile lui Dionisos, al carui nume este asociat cu inceputurile
teatrului antic. Dar, cu masca sa neagra, cu trasaturi grotesti —
care, la inceputuri, era cu parul zbirlit i cu o protuberanta
rosie 1n frunte —, Cu vocea sa in falset, cu pasul sau trepidant,
derivat din dansul macabru, Arlechino nu este doar un
personaj grosolan si obscen, ci si o fiintd diabolica, ce are
legaturi (chiar) cu lumea de dincolo de moarte.

Pulcinella

Apropiat de Arlechino prin originea sa demonica,
semnificata prin diformitatea sa fizicd (un nas rosu, coroiat, si
adus de spate, de cele mai multe ori, cocosat), Pulcinella (care
deriva, probabil, din ,,pulcino” — pui in italiand), vorbeste cu o
voce nazala, obtinutd datorita unui mic obiect de 0s sau de fier
plasat in gurd. Ca si Arlechino, Pulcinella se deghizeaza, se
mascheaza, 1si imitd stdpinul, caricaturizindu-l, inspirindu-se
din comportamentul animalelor. De la Neapole la Londra,
trecind prin Paris, costumul sdu a cunoscut nenumdarate
variante. Astfel, la Neapole, Pulcinella are origine taraneasca
si este tot timpul un curtezan.

La Paris, Polichinelle poarta peruca, este pudrat, imbracat
in costum colorat in rosu cu aur, precum un aristocrat; este
smecher, hot, speculator, chefliu.

La Londra, Punch — aparut la Covent Garden, la mijlocul
secolului al XVIl-lea — vine din traditia moralitatilor jucate in
biserici. El reprezintd aici rautatea gratuitd, ucigindu-si fara
nici un motiv copilul, sotia sa (Judy), soldatul, calaul, diavolul
si, in final, chiar Moartea.

Scapino
Si acesta este un valet, originar din Bergamo, ca si

Arlechino. Masca sa frustd, cu nas mare si buze groase, ochii
sdi sasii, 1i dau un aer nelinistit.

33

https://biblioteca-digitala.ro



Pantalone

Negustor din cap pind-n talpi, el este in acelasi timp
amestecat in intrigi amoroase. Cu mantia sa mare si incaltarile
negre, cu paldria rosie, este un personaj care stirneste risul prin
mojiciile lui. In dinamica simplistd a scenariilor commediei
dell’arte, in care acest personaj vorbeste in dialectul venetian,
el este cel care creeaza, involuntar, suspansuri care stirnesc
hohote de ris. Awvar, suspicios, prudent, de multe ori naiv,
mormaind tot timpul, dar si bonom, el poarta o masca cu nasul
lung, cu mustati si o barba mica si ascutita.

Doctorul

Apropiat personajului Pantalone, si acesta este tatd de
familie si are aceleasi defecte ca acesta, doar ca rolul sau este
mult mai static. Costumul sdu este caricatura vesmintelor pe
care le purtau doctorii din Bologna: in Intregime de culoare
neagra, cu o palarie de fetru, si ea tot neagra, si cu borurile
imense.

Pedrolino sau Pierrot

Un indragostit, cu chipul de obicei vopsit in alb, poarta, n
cea mai mare parte a timpului, o masca pe jumatate de piele
(fabricatd la Venetia), care permite actorului o dictie foarte
naturala.

De la masca la chip

Actorii de comedie italieni, veniti in Franta cu Caterina de
Medici, au avut un succes rasundtor cu celebra improvizatie pe
care au jucat-o la Hotel de Bourgogne, dar au fost alungati in
1697, dupa ce au avut o atitudine ireverentioasa intr-o piesa a
Doamnei de Maintenon. Reveniti in 1716, sub Regenta, ei au
adoptat un nou repertoriu bazat pe schimburi de replici si
comic gestual.

Carlo Gozzi si Carlo Goldoni in Italia, Moliére si
Marivaux in Franta au fost puternic influentati de tehnicile
actorilor de commedia dell’arte.

Declinul si renasterea commediei dell’arte

Cind commedia dell’arte a trecut de la ,,tip” la personaj, de
la schematismul original la cautari psihologice si joc stilizat,
bazat pe un text elaborat, ea s-a diluat in teatrul de autor, care
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imprumuta de la ea tonul ludic pentru a trata subiecte de o
extrema gravitate.

Totodata, in a doua jumatate a secolului al XX-lea, un
numdr de artigti, precum Jacques Copeau, Jacques Lecoq,
Ferrucio Solieri sau Dario Fo (premiul Nobel pentru literatura
in anul 1997), au redescoperit commedia dell’arte, virtutile
improvizatiei, puterea gestului: aceastda forma de teatru
continud, astfel, sa trdiasca, pe de o parte datoritd piesei lui
Goldoni, ,,Arlechino, slugd la doi stapini”, prezentd obisnuita
pe toate scenele Europei, dar si datoritd tipurilor si tipologiilor
nascute in teatrul contemporan.

Supravietuirea personajelor

Tipurile populare ale commediei dell’arte se fixeaza — si
acolo si mor — in papusile pentru copii. Pulcinella si Arlechino
devin astfel figurine de lemn si cirpa, jucarii inofensive care
imitd prodigioasa suplete a actorilor care le-au dat viata pe
scend. In defilarile carnavalesti se mai pot intreziri anumite
personaje de commedia dell’arte, care-si gisesc acolo nu
numai costumul, ci $i masca.

Comedia histrionilor

Vezi si Commedia dell’arte

Comedie muzicala

Comedie sau intrigd, putin mai restrinsa, care serveste ca
pretext pentru o suitd de cintece si dansuri.

Companie de teatru

1. Societate de productie teatrald, al carei statut este acela
al unei societati comerciale, care are un consiliu de
administatie, o conducere executivd, angajati etc. Alegerea
repertoriului revine, de obicei, unui consiliul artistic iar
numarul de angajati variaza In functie de proiectele teatrale in
curs de derulare.

2. Grup de actori reuniti in jurul unui proiect teatral.
Grupul este, in cele mai multe din cazuri, sustinut financiar de
catre o comunitate locald, un sponsor, sau de organizatii de
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profil guvernamentale sau non-guvernamentale, interesate de
proiectul teatral al grupului.

Compozitie

Modalitate de realizare a unui tot organic din mai multe
elemente, dupd principiile simetriei, armoniei, masurii,
proportiei. Este o conditie sine qua non a operei de arta,
inteleasda ca ansamblu de elemente stilistice: planuri, volume,
suprafete — pentru artele plastice; scene, tablouri, acte — pentru
teatru; episoade, secvente cadre — pentru film; capitole sau
strofe, metricd — pentru literaturd etc. In general, termenul
defineste structura complexa a operei de artd, arhitectonica si
constructia sa intima.

Conflict

Ciocnire afectiva si spirituala dintre doua personaje sau
grupuri de personaje, aproximativ egale ca fortd, reprezentind
interese, pasiuni, sentimente, mentalitdti si idei opuse.
Conflictul sugereaza actiune si reactiune, si poate fi
psihologic, ideatic, etic, simbolic, metaforic etc. Conflictul se
manifestd cu predilectie in arta dramatica. Teatrul este o arta al
carei material sint conflictele ivite intre oameni din cauza
caracterelor si patimilor lor sau a situatiilor in care sint puse si
a reactiilor diferite la acestea.

Context

Ansamblu de circumstante care inconjoara emiterea unui
text si/sau reprezentarea sa, circumstante care faciliteaza sau
permit intelegerea sa.

Conventie

Atribut al artei, care indicd faptul ca orice opera de arta
presupune un anumit cod pe baza céruia autorul ei a ,,tradus”
in cuvinte, sunete sau culori ideile si sentimentele sale, iar
publicul receptor poate ,,descifra” acest mesaj.
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Conventie teatrala

Ansamblu de presupozitii ideologice si estetice, explicite
sau nu, care permit publicului sd recepteze corect piesa de
teatru. Interpretare conform careia piesa corespunde normelor
cunoscute si acceptate.

Coregrafie

Termen nascut de teatrul antic grec, care desemna arta de a
conduce corurile. Utilizat de la inceputul secolului XVIII
pentru a desemna arta de a compune dansuri si de a regla
figurile si pasii.

Corifeu

Conducétorul corului, in teatrul antic grec.

Corul dramatic

Nascut de trupele de cintareti si dansatori care participau la
sarbatorile religioase, corul dramatic grec comenta actiunea,
dialoga cu actorii prin intermediul sefului lor (corifeul) si
traducea, prin cintece si dansuri, emotia personajelor. Din
corul antic grec, iar, mai tirziu, din corul medieval s-au detasat
interpretii rolurilor individuale care au caracterizat teatrul
european. in teatrul european, corul a reapirut in timpul
Renasterii si In secolul XVII la Racine, dar aceste experiente
n-au mai fost continuate. Teatrul modern oferd exemple de
resurectie a prezentei corului (Brecht, T. S. Eliot s.a.)

Culisa

Glisiera care permite deplasarea panourilor decorative (sau
nu) care sint distribuite perechi de fiecare parte a spatiului de
joc si care au dubla functiune de a ascunde degajarile laterale
si de a accentua efectul de perspectivd, creat de fundalul
circular. Prin extindere: spatiul din spatele acestor panouri,
folosit pentru partea nevazuta de spectator a spectacolului si
pentru a sugera cadrul unde se petrec si se hotdrasc unele
actiuni dramatice la care acesta nu asista.
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Costum

Haine de scend, concepute special pentru personajele unui
spectacol de teatru, conform epocii reflectate in textul piesei
sau conform conceptiei regizorale.
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D

Dans-teatru (teatru-dans)

Forma a dansului modern §i contemporan care, iesind din
tiparele dansului clasic, face loc unei forme noi de expresie
corporald, mult apropiati esteticii spectacolului de teatru. In
multe cazuri intr-un astfel de dans sint introduse si texte sub
forma de replici, monoloage sau rostiri din off.

Declamatie

Artd de a rosti un text. Vorbire cu ton si cu gesturi
exagerate, teatrale, emfatice.

Declamativ

Stil de rostire emfatic, declamator, indepartat de felul
natural de a rosti.

Decor

Aranjare a scenei in vederea credrii pentru public a unor
referinte spatiale. Astazi exista tendinta de a restringe aceasta
notiune doar la aranjarea unor panouri pictate si a amplasarii
unor mici accesorii, recurgindu-se tot mai des la notiunea de
scenografie pentru a desemna decorul construit.

Deghizare

Schimbare de infatisare, cu ajutorul costumului, a mastii
etc. 1n asa fel, Incit sa nu poata fi recunoscut; travestire. A (se)
deghiza (tranz. fig.) A prezenta ceva sub altd forma decat cea
adeviratd; a ascunde, a masca, a disimula, a camufla.

Deus ex machina

Conflictul complicat al pieselor din antichitate (si nu
numai) era rezolvat in chip fericit de un personaj supranatural,
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coborit pe scend cu ajutorul unor masinarii. Expresia se
utilizeazd pentru rezolvarea neverosimild a unor situatii
dificile.

Dialog

Conversatie dintre doud persoane. Ansamblul cuvintelor
pe care le schimba intre ele personajele unei piese de teatru.

Arta dialogului

Grecii excelau in arta dialogului. Ei au simtit cel mai bine
in epoca importanfa stimulatoare a auditorului, permifind
oratorului sd formuleze un gind care, fard aceasta posibilitate,
ar fi ramas neterminat, nestiut. Heinrich von Kleist, Intr-un
text din 1805 (Elaborarea progresiva a gindurilor in discurs),
era constient de acest lucru: ,,Vrei sa stii un lucru pe care
meditatia nu permite a-l descoperi? Ei bine, prietene, te
sfatuiesc sa discuti despre acest lucru cu primul cunoscut pe
care-l intilnesti... Vei gasi aici o stranie sursd de inspiratie,
pentru cel care vorbeste, intr-un chip omenesc care-i face fata
si o privire prin care ai impresia ca deja ai inteles un gind doar
pe jumatate anuntat, iar el, chipul acela (privirea aceea), ne
sugereaza de cele mai multe ori jumatatea de gind care ne mai
lipseste.” Vivacitatea dialogului teatral tine de aceastd relatie
presupusa dintre doi actori care stau fata in fata. Toate genurile
literare s-au ndscut in Grecia din arta declamarii : epopeea,
arta oratoricd, dialogul filosofic. Acest popor, care prefera
lecturii solitare cuvintul rostit cu voce tare, a descoperit
teatrul, gen 1n care cuvintul este pus in actiune.

Discurs

Expunere pe o anumita tema, facuta in fata unui public, cu
scopul de a-1 convinge, de a-1 emotiona si de a-i cistiga
adeziunea fatd de cele spuse. Retorica si poetica antica
inglobau discursurile intr-un gen aparte (genul oratoric),
alaturi de genurile liric, epic si dramatic.

Distantare

Efect prin care actorul sau regizorul evitd identificarea
unui personaj sau a unei situatii date. Efectul este obtinut prin
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diverse procedee de ,retragere”, precum adresarea catre
spectator, prezentarea epica a faptelor, cintece etc.

Distributie

Repartizarea rolurilor. Mai este numit astfel si panoul sau
afisul in care sint prezentate personajele si interpretii lor. (Vezi
si Casting, Dramatis personae)

Ditiramb

Cintec liric de slavire a zeului Dionissos, din care, se pare,
s-a ndscut tragedia.

Doctorul

Personaj de commedia dell’arte. (Vezi)

Docu-drama

Piesa care utilizeaza ca text numai documente si surse
autentice, In general montate in raport cu o teza socio-politica.
Se mai numeste si teatru documentar.

Dramatis personae

Personaje sau protagonisti ale caror nume figureazi pe
afisul unei piese de teatru. (Vezi si Casting, Distributie)

Dramaturg

Autorul unui text dramatic.
(Vezi si Autor dramatic)

Dramaturgie

Arta alcatuirii unui text dramatic, al scrierii unei piese de
teatru. Tehnica sau poeticd a artei dramatice care incearca sa
stabileasca principiile construirii (alcdtuirii) acestei opere
literare.
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Drama

Specie a genului dramatic aparutd in a doua jumatate a
secolului al XVlll-lea, care marcheazd imbogatirea
mijloacelor de expresie ale artei literare. Exprimind interesul
pentru aceastd forma intermediard intre tragedie si comedie,
estetica iluminismului a expus, prin Diderot si Lessing,
principiile teoretice ale dramei burgheze — ,,genul serios”, cum
il numea Diderot —, interesata in reprezentarea conflictelor
vietii cotidiene si avind intentii moralizatoare. La inceputul
secolului al XlIX-lea, Victor Hugo se inscrie printre
teoreticienii de frunte ai dramei romantice, care ,,topeste in
acelasi suflu grotescul si sublimul, teribilul si bufonul, tragedia
si comedia”. Hugo va inscrie de asemenea, printre principiile
dramei romantice interesul pentru culoarea locala si trecutul
istoric, inlocuirea subiectelor antice cu subiecte luate din
contemporaneitate si inlaturarea regulii celor trei unitati,
prezenta in teatrul clasic.

Constituitd in forma sa moderna, in cea de a doua jumatate
a secolului al XVIll-lea, drama are totusi origini indepartate;
inceputurile teatrului in antichitate marcheaza existenta unei
specii hibride, care prefigureaza drama moderna, inteleasa ca
impletire intre tragic si comic. Este vorba de ,,drama satirica”,
care insotea trilogia tragica prezentata de dramaturg in cadrul
concursurilor oficiale si care avea menirea sa destinda
spectatorii. In drama satiricd actiunea principala este, daca nu
tragica, 1n orice caz serioasd, in schimb corul satirilor este
tratat in mod comic. In Evul Mediu, traditia este continuata de
»drama liturgica”, spectacol teatral care, adaptind pentru scena
episoade ale textelor sacre, impleteste inspiratia religioasa cu
verva populard, elemente comice si bufonerii.

,Iragicomedia” este, de asemenea, o specie intermediara
care dispare insa pe mdsurd ce gustul clasic impune stricta
separare a genurilor. Marii dramaturgi au nesocotit insa
normele esteticii clasice. Este suficient de amintit, in acest
sens, numele lui Shakespeare. Tocmai asemenea premise au
generat, in secolul al XVIll-lea, aparitia dramei. Hegel gasea
temeiul dramei moderne in faptul ca subiectivitatea, ,,in loc sa
actioneze cu absurditate comicd, se umple de seriozitatea
relatiilor meritorii §i a caracterelor ferme, in timp ce dirzenia
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tragica a vointei si profunzimea conflictelor se inmladiaza si se
aplaneaza 1n asa masura incit se poate ajunge la o conciliere a
intereselor si la unirea armonioasa a scopurilor si indivizilor.”
Apta sa surprinda caracterul contradictoriu al realitatii, drama
a devenit o forma de expresie dramatica frecvent folosita in
dramaturgia secolului al XX-lea.

Dupa diversitatea formelor teatrale produse de catre drama
burgheza si mai apoi de cétre drama romantica, termenul de
»drama” capatd, In secolul XX un sens generic pentru a
desemna orice piesd care priveste resorturile existentiale.
Drama traverseaza o criza la sfirsitul secolului XIX: actiunea,
care se continua prin vointa personajelor intr-o poetica tragica,
cunoaste acum un fel de blocaj. Exista acum o altd poetica ce
se degaja din vointele impiedicate sa se realizeze din cauza
contextului social (Hauptmann, Brecht) sau din cauza unui
trecut ce incd se zbate sa fie prezent (Ibsen, Cehov). Intriga
dramei tinde sa explodeze in multe fragmente, iar identitatile
se dizolva (,,Asteptindu-l pe Godot” de Beckett). Conflictul
interior (personajele care monologheazd in dramele lui
Thomas Bernhard) se substituie conflictului dintre indivizi,
conflict care pind acum facea ca actiunea dramei sa avanseze.
Alte dinamici ale actiunii dramatice apar si schimba din mers
acest gen.
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| D

Elisabetana (Epoca elisabetana)

Vastd migcare caracterizatd prin avintul poeziei, al
filosofiei (Bacon), si mai ales al teatrului (Shakespeare,
Marlowe), cultura elisabetana s-a dezvoltat in Anglia intre anii
1530 si 1640, cunoscind apogeul in timpul domniei reginei
Elisabeta | (1558 - 1603).

Este dificil sa se situeze in timp perioada elisabetana, care
nu se limiteazd numai la domnia vestitei regine, determinanta
din punct de vedere cultural. Aceasta perioada extraordinar de
fecunda corespunde Renasterii europene. Inceputurile sale,
marcate de operele lui Thomas Morus si, in domeniul poeziei,
prin traducerile din Petrarca datorate lui Thomas Wyat,
considerat primul poet elisabetan care, ca si Morus, a fost mai
intii in serviciul regelui Henric al V1lI-lea.

Domnia reginei Elisabeta se distinge prin calitatea si
cantitatea operelor literare, dar, dupa 1603, odata cu urcarea pe
tron a regelui lacob | (1603 - 1625), Shakespeare, Ben Jonson
si John Ford au dat culturii ,.elisabetane” capodoperele lor.
Spiritul elisabetan, profund liberal, moare odatd cu
ascensiunea puritanismului, care a si provocat, de altfel,
inchiderea teatrelor (1642). Mai sint atasati culturii elisabetane
si poeti izolati, contemporani regilor Charles I si al II-lea sau
lui Cromwell, cum ar fi Robert Herrik (1591 - 1674) si
Andrew Marvell (1621 - 1678).

Cronologie

A

Inceputurile

Din anul 1530 pind in anul 1578, cit a domnit Henric al
Vlll-lea, apar primele manifestari ale unei reinnoiri culturale.
Reforma da un loc privilegiat limbii engleze in lectura si
comentariile Scripturilor, in timp ce se instaureazd un
anticlericalism propice ascensiunii teatrului.

44

https://biblioteca-digitala.ro




Inflorirea (1578-1587)

Prima parte a domniei reginei Elisabeta I, protectoare a
stiintelor, artelor si literaturii, ostila fanatismului puritanilor,
face posibild aparitia structurilor necesare dezvoltarii acestora
datoritd expansiunii economice, inmultirea teatrelor stabile
(incepind cu anul 1576), acordind o importantd crescinda
mediului urban. (Londra avea la acea vreme peste 20 000 de
locuitori)

Epoca de aur

Virsta de aur a epocii elisabetane este deschisd de Thomas
Kyd (1558 - 1594) cu ,,Tragedia spaniold” (1586). Se simte
acum influenta teatrului moralizator al lui Seneca — emfatic si
violent —, care furnizeaza temele majore ale dramei elisa-
betane: frenezia, panica, nebunia, distructia, crima si singele.
Teatrul elisabetan se caracterizeaza, de asemenea, prin
amestecul de stiluri — de la trivial la pretios —, prin abundenta
metaforelor si a digresiunilor filozofice, trasaturi caracteristice
barocului. Scepticismul, individualismul §i exasperarea
reflecta spiritul Renasterii. Aceastd epoca a virstei de aur este
dominatda de William Shakespeare cu ,,Richard III” (1593) si
»Romeo si Julieta” (1595).

Doua culturi

Crearea teatrelor acoperite si inchise, in care publicul
aristocrat nu se mai invecina cu oamenii de rind, marcheaza
momentul de maxima stralucire a epocii elisabetane (1597-
1603). Teatrul, in care se amestecau toate straturile sociale ale
epocii, nu poate restaura unitatea sfarimata. Curtea iubea
divertismentele mascate, iar populatia de rind, farsele cu efecte
dramatice. Evolutia lui Shakespeare, care scrie acum piesele
sale usoare, si succesul rivalului sau, Ben Jonson, maestru al
satirei realiste, marturisesc influenta crescinda a clasei de
mijloc a negustorilor.

Capodoperele lui Shakespeare

Sub domnia lui lacob I, intre 1603 si 1612, Shakespeare
scrie piesele sale cele mai sumbre (si ele capodopere):
,Macbeth” (1605), ,Regele Lear” (1605-1606), ,,Antoniu si
Cleopatra” (1606). De altfel, intreg teatrul scris in aceasta
perioada trideaza o apasitoare stare sociald si morald. Doar
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Ben Jonson, gratie vervei sale satirice, face o figurda aparte
intr-o epocd in care se inmultesc asa-zisele drame negre ale
unor dramaturgi precum Cyril Tourneur, John Webster, John
Fletcher sau Francis Beaumont. Dupd moartea lui Shakespeare
(in 1616), John Ford apare ca ultimul mare autor al epocii
elisabetane.

Spatiul teatral
Inainte de sfirsitul secolului al XVI-lea, nu existau edificii

special amenajate pentru teatru. Viata teatrala era compusa din
ceea ce mai supravietuise din misterele religioase ale Evului
Mediu (jocuri, turniruri, balete sau ceremonii de curte, teatrul
colegiilor sau al universitatilor si de reprezentatiile care aveau
loc in curtile hanurilor).

Edificiile

Asa cum cunoscutul ,,patio” din locuintele spaniole, care a
adapostit de multe ori reprezentatii teatrale, a furnizat modelul
arhitectural al la fel de cunoscutelor ,,corrales” — primele teatre
construite in Spania in aceeasi epocd, tot asa si curtea
interioara a hanurilor, inconjurate de galerii, a servit ca model
arhitectural primelor teatre construite in timpul reginei
Elisabeta 1. Un timplar pe nume James Burbage, devenit
ulterior un celebru actor, a fost primul care a construit in 1576
primul teatru important, ,,The Theatre”, urmindu-i apoi un
altul — ,Red Lion”. In anul 1600, functionau la Londra cinci
teatre publice, urmindu-le apoi altele, printre care si celebrul
teatru ,,The Globe”, care putea adaposti aproximativ 2000 de
spectatori.

Scena

Scena elisabetana, fundamental diferitd de scena frontala
italiand, raspindita in Italia si Franta, se afla intr-un edificiu
sub cerul liber de forma poligonala sau circulara. Galeriile
care Inconjoard acest spatiu au trei etaje, iar in ele se asaza
publicul din lumea bund. Un mare spatiu de joc (apron sau
platform) avanseaza 1n aceastd curte interioara, iar actorii sint
practic inconjurati de public pe trei parti. In fundal, o mica
scend este de obicei acoperitd de o cortind. Deasupra acestei
scene se afla un alt etaj de forma unui balcon, care serveste
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uneori ca spatiu pentru actiunea piesei. Un al treilea etaj,
deasupra acestuia, serveste, in general, muzicienilor.

Scenografie si dramaturgie

Pluralitatea spatiilor scenice permite schimbari de loc si de
secvente uneori foarte rapide. Locurile succesive ale actiunii
(palat, padure, cimp de batdlie, piatd etc.) sint evocate prin
citeva accesorii, prin caracterul intrarilor in scend, tonul
discursului actorilor sau costumele acestora. Spre deosebire de
scena frontald de tip italian, pe proscenium-ul elisabetan,
actorul este Tn mijlocul publicului care asista la spectacol in
picioare, linga arena. Vazut din fata, dar, de asemenea, din
lateral sau chiar din spate, actorul este angajat intr-un mare
efort fizic, iar jocul sdu este mult mai gestual si mai expresiv.
Mai degraba un personaj mimetic, actorul este o figurad
tulburatoare §i provocatoare, iar deplasdrile sale spatiale
seamana mai mult cu o coregrafie. Devenind cu timpul
profesionisti, actorii isi perfectioneaza si arta cintului, a
dansului, dezvoltindu-si, totodatd, calitatile fizice. Prin
conventie, rolurile feminine erau jucate de catre tineri, uneori
chiar de adolescenti.

Companiile teatrale

Inaintea perioadei elisabetane, actorii erau adeseori
asimilati vagabonzilor si derbedeilor. Impiedicati si joace in
timpul epidemiilor de ciuma, au fost persecutati continuu de
puritani, care i-au supus cenzurii si au obtinut, in anul 1642,
inchiderea teatrelor pentru urmatorii doudzeci de ani. Sub
domnia reginei Elisabeta I, o lege din anul 1572, acorda
actorilor statutul de servitori ai familiei regale sau ai altor
familii aristocrate, de unde si numele principalelor trupe:
Chamberlain’s Men, Lord Amiral’s Men, Worchester’s Men,
Quen Ann’s Men, King’s Men, Prince Henry’s Men etc. Se
exercita astfel o formda de mecenat si o protectie care le
permitea celor citeva trupe sa devina intreprinderi rentabile, in
ciuda disolutiilor, schimbarii celor care le sustineau financiar,
epidemiilor de ciuma sau altor numeroase piedici. Membrii
acestor trupe, a caror avere se limita la citeva accesorii si
costume, puteau deveni actionarii unui teatru. Astfel,
Chamberlain’ Men — cea mai importanta si vestita dintre ele —
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era actionara teatrului ,,The Globe”. Datoritd acestei relative
stabilitdti a unei trupe profesioniste, actorii au inceput sa
capete notorietate, aga cum e cazul lui Richard Burbage care a
creat marile roluri shakespeariene (Othelo, Richard al Ill-lea,
Lear etc.). Cel mai adesea, piesele erau comandate de catre
trupe autorilor care practicau meseria de actor; Shakespeare
era el insusi actor in trupa Chamberlain’s Men si actionar la
,,The Globe”.

Spectacolele cu masti

In acelasi timp alte trupe continuau si existe (in special
cele formate din tineri sau studenti), ca si cele care jucau
balete sau spectacole mascate, un gen nou, in voga, la curtea
reginei Elisabeta I, care constau in dansuri §i deghizari
costumate: actori si personalititi regale sau aristocratice se
intilneau in aceste reprezentatii. Protejarea trupelor de catre
inalta societate, va incita un mare numar de autori si scrie
scenarii pentru spectacolele cu masti de la curte sau sa
integreze elemente din acest gen de spectacol in piesele lor
(asa cum se intimpla in ,,Romeo si Julieta” de Shakespeare).

Autorii dramatici

De-a lungul unei jumatati de secol au fost jucati aproape
doua sute de autori, din ale caror creatii mai cunoastem astazi
in jur de sase sute de texte. Multe dintre ele s-au pierdut pentru
ca nu au avut sansa de a fi tiparite. De multe ori autorii lucrau
in colaborare, iar din acest fapt nu raminea decit cel mult un
scenariu elaborat de-al lungul repetitiilor.

Primii autori ai epocii elisabetane au fost cei iesiti de pe
bancile universitatilor Oxford sau Cambridge: John Lyly,
George Peele sau mult mai cunoscutii Thomas Kyd, cu a sa
celebrda ,,Tragedie spaniolda” (1590), un mare admirator si
imitator al lui Seneca sau Christopher Marlowe, cel mai ilustru
predecesor al lui Shakespeare, cunoscut pentru cele patru mari
piese ale sale: ,,Tamerlan cel Mare” (1587), ,,Tragica poveste a
doctorului Faust” (1588), ,,Evreul din Malta” (1589) si
»Eduard al II-lea” (1593).

Opera inceputa de primele generatii de autori elisabetani
va fi prelungitd de inegalabila creatie a lui William
Shakespeare, cel care avea sd-si pund definitiv amprenta
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asupra tuturor genurilor dramatice. Dintre toate capodoperele
sale, citeva aveau sa zguduie din temelii arta scrisului
dramatic: ,,Richard al Ill-lea” (1593), ,Hamlet” (1601),
»Noaptea regilor” (1601), ,,Macbeth” (1605), ,Poveste de
iarna” (1610) si mai ales ,,Furtuna” (1611). In schimb, Ben
Jonson, principalul sdu rival, care urma cu strictete regulile
enuntate de Aristotel in ,,Poetica”, s-a distins mai ales prin
comedii: ,Fiecare cu caracterul lui” (1598), si ,,Volpone”
(1606), alaturi de Cyril Tourneur si John Webster, care I-au
luat ca model pe Seneca. Cel mai ilustru dramaturg de dupa
Shakespeare a fost John Ford. Dar, incetul cu incetul, violenta
si libertatea tonului autorilor elisabetani se diminueaza si
ajunge, sub domnia lui Carol I doar o forma de divertisment la
curtea regald. Inchiderea teatrelor de citre puritani, in anul
1642, anunta, de fapt, sfirsitul acestei epoci de mare inflorire a
artelor si, in mod special, a teatrului.

Tematica si poetica

Intrigi, crime, torturi si nebunie, acestea sint temele
predilecte ale primilor elisabetani (Thomas Kid si, intr-o
oarecare masurd, Marlowe). Publicul, compus in cea mai mare
parte din burghezi si studenti, care impartaseau intr-un fel
spiritul nou al acestei dramaturgii (marcatda de refuzul
ideologiilor religioase si al conventiilor estetice), a primit cu
frenezie aceste noi teme care evocau, intr-un fel, conflictele
societatii in care traiau. Ansamblul temelor abordate de catre
autorii elisabetani, care, in mare masura, se inspirau din teatrul
antichitatii romane (in mod special din creatia lui Seneca), dar
si scenele de o nemaiintilnitd pind atunci violentd erau foarte
apreciate pentru ca ele exprimau individualismul excesiv al
epocii. Departe de a fi gratuitd, imaginatia acestor autori
dramatici, reflecta instabilitatea profunda a societdtii engleze,
intrigile si luptele pentru putere, crimele regilor si rivalitatile
feroce, manifestate atit in sinul marii aristocratii, cit si la
nivelul burgheziei. Acest teatru, care friza de multe ori
melodrama si prostul gust, tindea catre dimensiuni eroice si
sublime (mai ales la John Ford, ai carui eroi incercau sa se
opuna mediocritatii inconjuritoare). Este, de asemenea, un
teatru al cruzimii pure care, asa cum sublinia si Artaud,
,,sondeaza rinichii si inimile”, cautind cu obstinatie sd evoce
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fenomene tulburatoare precum uciderea, ambitiile si pasiunile,
cum bine sugereaza in monologul sdu, Hamlet.

Stilul lui Shakespeare

Prin procedeul dublei intrigi (punerea 1n paralel a
destinelor personajelor) sau acela al ,teatrului in teatru”,
Shakespeare amplificd intensitatea dramaticd a pieselor sale,
operind in acelasi timp si cu o forma de distantare. Astfel, el
amestecd meditatia filosoficd cu scriitura poetica, evocarea
realului cu istoria, i§i pune personajele sa se intrebe asupra
identitatii lor si amesteca toate acestea cu nebunia, vina,
puterea, dind tuturor o forma cit mai poeticd (de exemplu,
prezenta furtunei ca o expresie a nebuniei regelui Lear).

Un model pentru generatiile urmatoare

Tonul lui, indrazneala si violenta sa au conferit un rol
istoric teatrului elisabetan, care a functionat ca un antidot la
orice tip de limitare a imaginatiei. Astfel, incd de la sfirgitul
secolului al XV1ll-lea, preromanticii si romanticii au luat acest
teatru drept model. La inceputul secolului al XX-lea, rupind-0
definitiv cu naturalismul sufocant al secolelor trecute, noii
autori reinnoada traditia teatrului elisabetan, adaptind spatiile
teatrale dupa acest model, sau asezind pe noi coordonate
textele autorilor elisabetani, iIn mod special pe ale lui
Shakespeare, aducind actorul in prim-planul reprezentatiei,
renuntind totodatd, la decorurile greoaie si inexpresive.
Copeau, Craig si Apia propun noi scenografii si ambiante
pentru repertoriul shakespearian, iar Brecht, la rindul sau, se
foloseste de analiza scenei si textelor elisabetane pentru a pune
in evidentd teatrul sdu epic §i teoria sa asupra distantdrii in
teatru.

Elocutiune

Alegerea si ordonarea cuvintelor intr-un discurs, fel de
exprimare prin figuri de stil. Este unul dintre cele sase
elemente ale tragediei, dupa Aristotel, aldturi de caractere,
cint, poveste, gindire si spectacol. In anumite cazuri este
sinonimul termenului ,,expresie”.
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Epilog

Discurs recapitulativ la sfirsitul unei piese de teatru, sau
partea finald a acesteia. Aici autorul face de obicei cunoscuta
evolutia ulterioard a personajelor, sau subliniazd mai
transparent semnificatia creatiei sale.

Epoca Elisabetana

Vezi Elisabetand (Epoca Elisabetana)

Eponim

Termen pentru desemnarea unei piese de teatru al cérei
titlu este dat de numele personajului principal (Antigona de
Sofocle, Hamlet de Shakespeare, Fedra de Racine etc.).

Episod

In teatrul antic grec, parte compusa din tirade, situatd — in
afara de prolog si exod —, intre interventiile cintate si dansate
ale corului.

Erou

In teatrul antic, tip de personaj cu puteri iesite din comun,
care se poate ridica pentru sau impotriva cetatii. Prin extensie
personajul principal al unei scrieri dramatice.

Eufonie
Imbinare armonioasd a vocalelor §i consoanelor potrivite
in succesiunea lor — Intr-un vers, propozitie etc. — care

realizeazd o impresie acustici armonioasd, placutd (ajungind
uneori la 0 muzicalitate aproape cantabila).

Euritmie

Combinare armonioasa de sunete, linii, migcari; sinteza a
gimnasticii si dansului cu acompaniament muzical sau recitat.
In arhitectura Greciei antice: principiul care asigura simetria si
concordanta armonioasd a detaliilor §i partilor componente
intre ele si n relatia acestora cu intregul.
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Exod

In teatrul antic grec, cint coral de iesire.

Expresie corporala

De-a lungul secolului XX, regizorii au acordat o noua
prioritate actorului, si mai precis, corpului sau. Expresia
corporala nu se bazeaza nici pe text, nici pe regie, ci este un
ansamblu de tehnici destinate a-l elibera pe actor. EI nu mai
scandeaza tirade, ci ritmeazd propria sa evolutie. Expresia
corporala este asociata in anii ‘60 si ‘70 cu dorinta colectiva a
eliberarii; migcarile tinerilor din aceasta perioada care au
tulburat Europa si Statele Unite, au subliniat aspectul
revolutionar al unei forme dramatice care a considerat
cuvintele ca un ecran, ca un obstacol al comunicarii dintre
oameni. ,,Expresia corporalda” a insemnat spectacole care au
fost cind happening-uri intimiste (foarte personalizate), cind
mari sarbatori colective.
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F

Farsa

Comedie triviala, caracterizatd de obicei printr-0
ingeldtorie si terminatd de obicei cu o ciomageala.

Feerie

Spectacol in care apar personaje supranaturale (zei si
demoni, zine §i vrajitori etc.), care necesitd, de obicei, efecte
scenice considerabile.

Fictivul

Nagterea teatrului este un moment esential in istoria
umanitatii. Omul si-a dat seama de ceea ce este fictiv datorita
jocului teatral. Reactia lui Solon in fata primei reprezentatii
din Atena, data de Tespis, este semnificativa: atunci cind s-a
gasit pentru prima datd confruntat cu un actor, care dadea
impresia de adevar printr-un simulacru, el a considerat ca o
asemenea minciuna era un sacrilegiu si de aceea a parasit
teatrul indignat. Fictiunea, care nu fusese exprimatd pina
atunci decit prin intermediul recitarii indirecte a epopeilor, era
dintr-o datd adusa in scend si putea fi crezutd in acele
momente ca fiind realitate.

Constientizarea fictivului

Aceasta constienizare a fictivului nu s-a facut decit foarte
lent. Doud exemple atestd acest fapt. Atunci cind a fost
reprezentatd o tragedie (pierdutd) a lui Phrynicos (predecesor
imediat al lui Eschil), intreaga asistentd a intrat in panicd la
vederea unui spectacol care reprezenta evenimente care
avusesera loc cu doar zece ani inainte. Crezind ca actiunea
reprezentatd se producea In mod real, acestia au dovedit ceea
ce Stendhal numea in ,,Racine si Shakespeare”, iluzia perfect.
,Eumenidele” de Eschil au produs o teroare si mai mare:
convingi ca Erinii au sosit pe scend ,,multi copii au murit
ingroziti, iar femeile au avortat”, asa cum aflam din lucrarea
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anonima ,,Viata lui Eschil”. Astfel atenienii au interzis
reprezentarea de evenimente contemporane.

Fictiune

Forma de discurs literar sau artistic care face referire la un
univers cunoscut, dar cu personaje si evenimente imaginate de
autor.

Figura de stil

Ansamblul procedeelor artistice, care reprezintd marca
stilului beletristic al celui care le foloseste, in scopul sporirii
expresivitatii unei comunicari cu valente estetice. Figura de
stil consta, de fapt, intr-o ,,abatere” de la vorbirea uzuala, care
selecteazd si atribuie un inteles nou cuvintului ori sintagmei
intrebuintate cu scop artistic.

Fosa de orchestra

In unele teatre, spatiu rezervat orchestrei sau muzicienilor
care 1nsotesc spectacolul cu comentarii muzicale si care se
afla, de obicei, Intre scend si primul rind de scaune ale silii,
sub nivelul scenei, 1n asa fel Incit sa nu impiedice vizibilitatea
spectatorilor.
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G

Galerie

Balconul (dintr-o sala de spectacole cu mai multe nivele)
situat la nivelul cel mai inalt, protejat cu o balustrada, de unde
spectatorii au vizibilitate deplind atit asupra scenei cit si asupra
sdlii de spectacole. Cu acest termen sint denumiti si spectatorii
de la acest balcon, iar prin extensie — publicul care manifesta
zgomotos la un spectacol, la o adunare, la o Intrunire etc.
Expresia ,,a face galerie” vine de aici si inseamna a manifesta
zgomotos in semn de aprobare, de incurajare (in cursul unui
spectacol, al unei Intreceri sportive etc.).

Grotesc

Categorie estetici ce defineste contrariul sublimului,
caracteristicd pentru imaginea infricosatoare, fantastica,
monstruoasa si descarnata a uritului fizic si moral. Grotescul a
fost cultivat de romantici cu mijloace atit realiste cit si
fantastice, care sa puna in valoare ipostaze bizare, caricaturale,
disproportionate. Dupa lan Kott, in acceptiunea moderna,
grotescul se desfdsoard intr-o lume absurda, tragica, inchisa,
alienatda, iar infringerea personajului grotesc constituie o
ridiculizare si o desacralizare a absolutului istoriei, zeilor,
naturii si destinului.

In teatru: comic caricatural, burlesc sau fantastic, uneori
absurd sau ireal. Grotescul numeste in mod curent comicul
exagerat, bizar, neobisnuit. In acest sens, grotescul isi face loc
in tragi-comedia contemporana ca si in teatrul absurdului.

The Globe

Vezi Elisabetand (Epoca Elisabetana)
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Grima

Schimbarea trasaturilor fetei actorului cu ajutorul
mijloacelor cosmetice (farduri, pudre etc.) conform viziunii
regizorale, pentru interpretarea unui personaj.

(Vezi si Machiaj)
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H

Happening

Spectacol care incitd la participarea privitorului sau
preconizeaza o reactie a acestuia §i care cautd s provoace 0
creatie artistica spontand, eventual si colectiva.

Sinteza a mai multor arte, happening-ul (de la englezul to
happen — a se intimpla, a surveni) este un fenomen american
nascut din ceea ce se cheama ,,action painting” si pop art. A
fost organizat mai intii la Black Mountain College de catre
muzicianul John Cage, apoi de pictorul-poet Allan Kaprow
(considerat a fi parintele genului) in galeriile din New York.
Happening-ul, care se inspirda din anumite incercari ale
dadaistilor si suprarealistilor, este in fond, un act de reflectare
asupra raporturilor artei cu viata.

Pentru Kaprow, happening-ul a fost la origine un mijloc de
exprimare artisticd, o ,solutie picturald la o problema de
picturd”, si anume aceea de a aboli frontiera dintre lucrul
privit, opera artistului si subiectul care o priveste. Aceasta
relatie pasiva fusese deja anuntatd de catre dadaisti (Marcel
Duchamp si Picabia, mai ales) dar si de cétre Antonin Artaud.
Kaprow si, dupd el, un sir de pictori, muzicieni, scriitori,
americani §i europeni, au introdus spectatorul intr-o asa numita
~Juxtapunere sau colaj de evenimente”, aranjatd de un artist
dar, in care publicul avea voie sa intervind. Se abolea astfel
chiar notiunea de spectator, deoarece acesta putea si
influenteze ireversibil cursul evenimentelor, improvizind noi
situatii si noi gesturi si atitudini.

Continuind ceea ce au propus Kaprow si pictorul pop
Oldenburg, artistii europeni au vrut sa dea o dimensiune
politicd happening-ului. Artd pentru toti, facutd de toti,
happening-ul poate fi un instrument revolutionar, atita vreme
cit el bulverseaza raporturile inter-individuale, deschizindu-le
catre irational, delir si subversiv. Societatea contemporana
furnizeaza happening-ului produsele pe care le deturneaza si
distruge: erotismul publicitar, automobilul, televiziunea etc.,
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devenite instrumentele unei defuldri colective a instinctelor si
a unei dezvaluiri a unor mituri aflate in stare latenta.
Happening-ul ramine totusi o artd cu arie restrinsa, cu putini
adepti si un public mai putin numeros.
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lHuzie

Fenomen care face sd para real si adevarat ceea ce nu este,
de fapt, decit fictiune, conform conventiei stabilite de
reprezentatia teatrala.

Imaginatie

Functie dinamica a spiritului omenesc (bazatd pe
reprezentdri), care depaseste, insd, cadrul pur intelectual, fiind
adinc imbinata cu fenomene emotive si volitionale. Memoria
are aici un rol determinant, fiindcd plasmuirile se fac cu
elemente perceptive pastrate si reproduse din trecut. Rolul cel
mai de seama il are gindirea, care este functia de raportare,
comparare si unificare a psihicului. Imaginatia artistului
creator se deosebeste de cea a omului de rind, prin aceea ca are
drept imbold porniri launtrice mai adinci si mai esentiale, si
pentru cd sesizeazd din lumea inconjuratoare aspectele
esentiale, profunde, plasmuind astfel imaginile si gasindu-le
materializarea artistica adecvata.

Imagine artistica

Reflectare sensibila a realitatii prin cuvinte, sunete, culori;
produs al fanteziei creatoare; transfigurare a realitatii realizata
din perspectiva autorului.

Imprecatie

Forma speciald de invocatie, de obicei a unor forte
malefice sau a puterilor divine pentru implinirea unor actiuni
distructive. Cuvinte sau expresii prin care cuiva i se doreste
raul; blestem (de exemplu invocarea zeilor de citre Tezeu in
,»Ipolit” de Euripide).
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Improvizatie

Interpretare spontana, nepregatitd a unei teme date sau
libere. Improvizatia este o caracteristicd semnificativd a
folclorului (cintec, poezie, muzica instrumentald sau dans), dar
si a unor forme de teatru, unde se ajunge la adevirate
performante in epoca commediei dell’arte. In arta moderna,
arta improvizatiei a cistigat teren si datoritd reevaludrii
raportului interpret-spectator.

(Vezi si Commedia dell’arte)

Indian (Teatrul indian)

Teatrul indian nu cauta sa creeze iluzia realitatii. Actiunea,
in drama sanscritd a epocii clasice, conteazd mai putin decit
mijloacele cu ajutorul cdrora se exprima. Astfel, autorii
dramatici indieni, nu ezitd sa intrerupa actiunea dramatica, fie
prin interventiile recitatorului, fie prin pauze lirice (versete),
fie amestecind actiunea principald cu actiuni secundare, care
sint de cele mai multe ori, simple episoade. Aceasta
fragmentare a actiunii este necunoscuta dramei europene, in
care eroii sint tot timpul in centrul actiunii. Brecht, fascinat ca
si Artaud, de teatrul oriental, va descoperi fecunditatea acestor
procedee de scriiturd dramaticd. Condamnind ,,iluzionismul
teatrului de tip aristotelic” (sinonim cu teatrul european), el
multiplicd interventiile recitatorului care comenteaza actiunea,
descrie, in anumite momente, gindurile, motivele sau
atitudinea morald a personajelor. Acesta este, de fapt,
procedeul distantarii, care isi propune sa faca posibila reflectia
libera a spectatorului.

Indicatie scenica

Indicatie privind interpretarea (in ansamblul termenului:
rostire, atitudine, gest etc.) unui rol.

Inspiratie

1. Stare de spirit a artistului in momentele cind acesta este
sau pare a fi sub influenta unei puteri supranaturale. Teorie
platoniciand conform careia, in momentul creatiei, gindirea
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unui poet sau a unui artist, in genere, plasata in acea perioada
in stare de ,,dementa” (de-mens), 1i vine acestuia de la un zeu.

2. Stare de spirit creatoare; fortd creatoare. Aparitie pe
neasteptate, In constiinta, a unei solutii, a unei idei, pregatite,
de fapt, de cautari si de incercari anterioare.

Interpret

Persoana (actor, regizor, muzician — instrumentist, cintaret,
dirijor) care prezintd publicului o opera de arta. Interpretarea
fiind modul in care este dezvaluit si redat sensul unei opere de
artd, interpretul este acela care o cunoaste pentru a o face
cunoscutd si celorlalti. Conditionat de operda si de
responsabilitatea valorificarii ei, interpretul este, totodata,
purtitorul de cuvint al autorului.

Interpretare

Actiunea de a da sens, semnificatie, viatd unei opere
destinatad scenei. Intruchiparea unui personaj, conform unor
mijloace artistice.

Intriga

Ansamblul evenimentelor care constituie derularea unei
piese de teatru. Suitd de actiuni, conflicte, obstacole si
contradictii care trebuie invinse.

Incurcatura

Vezi Comedie
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J

Joc

Actiune libera, simtita ca fiind fictiva, imaginara, situatd
dincolo de viata cotidiand, realizatd conform unor reguli bine
stabilite, intr-un timp si un spatiu circumscrise. In teatru,
termenul desemneazd o formd medievald de reprezentatie
(numita si ,jocuri medievale”) cit si modalitatile de
interpretare ale unui actor (joc realist, joc distantat, joc
interiorizat etc.).

K

Kabuki

Forma tradifionald de teatru japonez, jucatd de catre
barbati (inclusiv personajele feminine), caracterizatd prin
violenta intrigii dar si prin somptuozitatea costumelor si a
machiajelor. Actiunea piesei este evidentd mai ales prin
limbajul gestual (in general coregrafic), decit prin textul rostit
(deseori, datorita faptului ca este cintat, greu de auzit si
descifrat) si este inteleasa de catre public pentru cd subiectele
sint, in general, cunoscute (kabuki, cf. jap. ka ,,dans“ + bu
,,cintec” + Ki ,, personaj ).

Karagoz

Vezi Arab (Teatrul arab)

Kathakali

Teatrul epic dansat, interzis in India de Nord de catre
imparatii musulmani, a ramas viu in partea meridionala.
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Dansul katakali, iIn mod traditional rezervat barbatilor, este
genul cel mai practicat, iar repertoriul a fost constituit
intotdeauna din cele doua mari epopei: ,,Mahabharata” si
»Ramayana”. La caderea serii, pe scenele taranesti din
regiunea Kerala apareau actorii machiati fantastic, iar culorile
de pe fata si accesoriile aratau spectatorilor identitatea fiecarui
personaj: zeu sau erou, intelept sau demon. Dacd barba era
rosie, personajul era malefic, dacd aceasta era neagra era un
salbatic, barba alba desemna de obicei un semizeu etc.
Importanta machiajului era aceea ca nimeni nu indraznea sa se
adreseze actorului machiat, spunind-i pe nume. Kathakali, ca
expresie teatrald, se sprijind pe nenumdrate surse: teatrul de
origine ariand ,kutiyattam”, ansamblul de tehnici martiale
,kalari-ppayatt”, anumite dansuri populare regionale,
psalmodierea textelor dedicate zeului Krishna si ,,mutyettu”,
un cult dedicat zeitei Bhagavati.

Katharsis

Termen din limba elend al carui sens originar era acela de
»purificare”. Conceptul a avut incd de la inceput o arie de
cuprindere foarte largd. Pe linga atributele sale estetice,
katharsisul era si un atribut al vietii religioase (purificarea
misticd a sufletului de atributele senzualitatii si corporalitatii)
sau al terapeuticii medicale (eliminarea umorilor negative etc).
Aristotel, in ,,Poetica”, a folosit pentru prima datd termenul,
definind scopul tragediei: katharsisul este o purificare a
pasiunilor. , Tragedia este imitatia unei actiuni alese, care,
stirnind mila si frica, savirseste curdtirea acestor patimi” —
scrie el. Cele mai interesante interpretari ale conceptului le-au
adus, in cultura moderna, Benedetto Croce si Georg Lukacs.
Cei doi esteticieni au valorificat teza lui Aristotel, desemnind
procesul de limpezire si purificare a pasiunilor, gratie
activitatii spirituale, prin notiunea de katharsis. Arta are, astfel,
vocatia sa clarifice si sd ordoneze tulburata noastra viata
pasionald, sid Tnalte viata noastrd afectivd la treptele unui
echilibru superior.
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Kitsch

Cuvint german intraductibil, intrat ca atare in fondul de
termeni internationali ai esteticii si utilizat pentru a desemna
arta de prost gust, pseudo-arta, ca si prostul gust in general.
Kitsch-ul semnificd arta-surogat, referindu-se la un univers
lipsit de profunzime. Datoritd alterarii gustului estetic in
conditiile industrializarii, serializarii si comercializarii
productiei de arta sau a celei artizanale, apare si un public
kitsch, cu gusturi estetice kitsch, predispus a fi receptiv la
vulgaritate, la gregar si melodramatic.

Kyogen

Intermediu comic Intre doud spectacole de teatru NG. spre
deosebire de acesta, spectacolul Kyogen se caracterizeaza prin
dialog si gestualitate inspirate din viata de zi cu zi. Stilul mai
poarta si numele de Kyogenkata.

(Vezi si Na. Teatrul No)
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L

Laitmotiv

Motiv semnificativ, in muzica de opera, caracteristic prin
ritm, armonie sau melodie, care se repeta si care, de cite ori
apare, simbolizeaza un caracter, un personaj, o situatie, o stare
de lucruri etc. Notiunea s-a extins si la alte genuri muzicale cit
si la alte arte: plastica, teatru, dans, film.

Liturghia

Inainte de aparitia teatrului, in Grecia, ca si in alte
civilizatii antice, liturghia se manifesta in ceremoniile rituale,
a caror ordonare era facutd de un fel de regie. Nascute din
culturile agrare primitive, sarbatorile in cinstea lui Dionissos —
zeu barbar §i uneori infricosator, care a devenit apoi zeul
teatrului — au dat nastere unor spectacole pline de culoare. Inca
din secolul al Vll-lea ien, bachantele si bachantii (oficiantii
lui Dionissos) intonau, in onoarea lui, un imn sacru numit
»ditirambul”. Desenau un cerc (care prefigura forma ulterioara
a teatrului) 1n jurul altarului si executau dansuri, unele
serioase, altele comice; citiva coreuti evoluau in sunete de
tambur si cimbale intr-o frenezie orgiastica, altii, costumati in
satiri, se dedau dansurilor falice.

Ludic

Vezi Joc
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M

Maccus si Baccus

Vezi Commedia dell’arte

Machiaj

Vezi Grima

Marioneta

Obiect animat, participind la o actiune dramatica — aceasta
este caracteristica principald a marionetei. Unii cercetétori
sustin cd replicile le-au fost date de oameni, dar ca religiile
animiste nu au fost de acord cu acest lucru. Acestea sustineau
ca marionetele au fost un fel de medium-uri cu puteri magice
si ca acesta ar fi fost primul lor rol. Altii sustin faptul ca sint
doar personaje.

Puterea de fascinatie a figurinelor pe care cineva le anima
le-a facut sa traverseze istoria. Arta marionetelor, nascuta din
practici religioase ancestrale, este strins legatd de culturile
locale, nationale, dar este totodatd si o arta universala.
Purtatoare de traditii dar, de asemenea si de contestari, aceasta
expresive cit si estetice.

In diversitatea marionetelor, trei elemente trebuie luate in
consideratie. 1) Marioneta insdsi (materialul din care este
facutd, forma, dimensiunea si modul de manipulare), 2) locul
unde se deruleaza spectacolul si conceptia acestui spatiu si 3)
sunetul, muzica, cuvintele (sau ticerea) care o acompaniaza.
Existd doud familii principale de marionete: 1) cele care sint
minuite de jos (care poartd in unele tari europene si numele de
,»papusi”) si 2) cele minuite de sus (care poartd si numele de
,,marionete”).

1) Marionetele minuite de jos (papusile)
Minuirea lor este cea mai directd, deoarece marioneta este
chiar mina papusarului care este disimulatd intr-un corset
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acoperit cu costumul de pinza al acesteia: degetul index poarta
capul facut din lemn sau din carton, iar celelalte degete anima
miinile, iar uneori chiar §i picioarele. Aceastd marioneta are o
dimensiune proportionata miinii umane. Se regaseste in toate
tarile europene.

Marioneta cu tija este si ea sustinuta de un baton principal,
dar de mai mari dimensiuni, care este tinut de minuitor ca pe
un bat de steag. Bratele marionetei sint suple, articulate si
dirijate de doud baghete. Acest tip de marionete a fost
dezvoltat pind la perfectiune in Asia, iar cele mai frumoase
exemple apartin traditiei papusilor ,,wayang” din Indonezia.

Marionetele minuite de sus

Marionetele cu tija fixa sint sustinute de o tija metalica
fixatd de cap si, uneori, are fire care anima bratele si
picioarele. In cazul lor nu existd limita de inaltime. Ele ating si
uneori depdsesc un metru si jumatate. Cele mai cunoscute
modele din aceastd familie de marionete sint cele siciliene:
impresionante, grele si zornaitoare.

Marionetele cu fir substituie tija fixa cu doua fire pentru a
mentine pozitia capului si alte fire pentru diversele articulatii
ale corpului. Se ajunge uneori pind la saizeci de fire la unele
marionete japoneze. Aceste fire sint de obicei folosite cu mina,
dar cel mai adesea sint legate la 0 mica constructie din lemn,
in formd de cruce, de care sint legate firele ce duc la
marionetd. Aceastd forma de marioneta, cunoscutd si in
Egiptul antic, a facut posibile multe inovatii tehnice.

Alte feluri de minuire

Existd marionete fantastice, precum cele ,,vii”, al ciror
,corp” este fixat pe corpul minuitorului, sau marionetele-
gigant, in interiorul cdrora se afld minuitorul. Acestea sint
folosite, in general, in procesiunile de carnaval. La Osaka, in
Japonia, se mai pot vedea marionetele ,bunraku” (de talie
mare: 0,80-1,30 metri) care necesita, fiecare, trei manipulatori:
primul minuieste capul si mina dreaptd, al doilea, mina stinga,
iar al treilea picioarele.

In Vietnam existdi o frumoasid si misterioasa traditie a
~marionetelor pe apa”, sculptate artistic §i pictate.
Marionetistii, ascunsgi in culisele unui teatru asezat pe apa,

67

https://biblioteca-digitala.ro



anima personaje populare, animale, regi mitologici si dragoni
cu ajutorul betelor si al firelor. O altd tehnica este cea a
decupajului articulat, care permite realizarea de siluete
animate (care joaca fard ajutorul ecranului). in Java, Turcia si
China s-au dezvoltat cu precadere spectacolele traditionale cu
asa numitele ,,umbre” (in Europa poartd si numele de ,,umbre
chinezesti”). Acestea sint doud tehnici, in general asociate.
Teatrul de umbre, foarte apreciat in Europa inca din secolul al
XIX-lea este, inainte de toate, o arta asiatici. In China, aceste
decupaje (sau decupuri), cu nenumarate forme si culori, sint
uneori adevarate vitralii animate. Ele au fost, se pare,
principalele surse ale unor tehnici cinematografice (efectul de
multime, gros-planul, fondu-ul etc.) si, bineinteles, al
desenului animat.

Varietatea materialelor din care sint facute marionetele
este o alta fatetd a culturii populare. Resursele cele mai diverse
din mediul natural sint puse in slujba construirii de marionete:
tuaregii le fac din os, chinezii din paie lacuite etc.

Criticarea societatii de consum, care a ndscut proteste
dintre cele mai diverse in anii saptezeci ai secolului XX, a
lansat un nou mod de expresie al marionetelor, plecind de la

expresie.

Locurile de animare a marionetelor au fost fixe si uneori
chiar monumentale: temple si teatre antice, biserici crestine, n
Evul Mediu, sau scene de teatru cu actori, mai recent. Marea
majoritate, 1nsd, a acestor reprezentatii, o reprezintd cele
ambulante: spectacole de strada sau in tirguri, in scoald sau in
familie. Aceastd traditie ambulantd a condus la construirea
unei scene demontabile, transportabile, relativ usoard si de
mici dimensiuni.

Universul marionetei este feeric si pentru ca, sustinutd sau
suspendatd sub forma de ,,umbra” sau mergind pe apa, ea
scapa, intr-un fel, gravitatiei. Astfel, teatrul de marionete este
mai mult un cadru decit o scena.

Locul publicului este determinat de diferitele traditii. De
exemplu, in cazul reprezentatiilor antice a siluetelor decupate
din Indonezia, spectatorii barbati erau separati de femei:
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acestia stiteau lingd minuitori si vedeau decupajele, iar
femeile stateau in fata ecranului si vedeau doar umbrele de pe
ecran. Oricare ar fi locul publicului, acesta este 0 componenta
activd a spectacolului: strigd, se bucurd sau se sperie,
interpeleaza personajele care uneori chiar raspund.

Textul

Marionetistul, care joacd cu multd virtuozitate toate
registrele vocii umane, este de fapt creatorul total al
spectacolului. Scriitori prestigiosi precum Goethe, Alfred
Jarry, Federico Garcia Lorca sau Michel de Ghelderode au
scris texte pentru marionete, dar marionetistii au interpretat si
texte celebre care n-au fost scrise pentru ei.

Japonezii au scris foarte multe texte pentru marionete. Cel
mai celebru a fost dramaturgul Chikamatsu Monzaemon
(1653-1724), caruia i se atribuie saptezeci de astfel de texte.

Marioneta, tot timpul gesticulind, preferd, in locul
discursurilor sforaitoare, replica acidd sau onomatopeile
acompaniate de zgomote, iar piesa nu este decit o canava
pentru improvizatie. Istoria marionetelor celor mai cunoscute
releva, de fapt, traditia orald, mitologiile, credintele religioase,
legendele si epopeile ancestrale sau satirele populare cu
continut uneori politic. Marionetistul este apropiat
povestitorului care transmite, gratie prodigioasei sale memorii,
cultura poporului sau.

Spectacolul are, cel mai adesea, un fond muzical. Acesta a
fost, la origine, sacru, amestecind incantatii, chemari ale
mortilor, sunete ale instrumentelor ritualice si traditionale.
Mari muzicieni (printre care si Haydn) au compus muzica
pentru spectacolele cu marionete.

Rolul social al marionetelor

Cunoscute in toate culturile, marionetele incarneaza vocile
pe care omul nu a indraznit sa si le insuseasca in mod direct:
cele ale divinitatilor sau cele contestatare, pe care ele ni le-au
transmis de-a lungul istoriei.

Istoria
Marionetele s-au nidscut peste tot din practici religioase.
(Termenul marionetd este francez si vine de la ,,Marion”
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diminutivul Mariei, desemnind, in Evul Mediu micile statui
ale Fecioarei).

Religiile cele mai vechi au cunoscut prezenta marionetei.
Se stie de ele inca din secolul XIX i.Hr., in templele egiptene.
Ele jucau, in anumite sarbatori, povestea mitologica a lui Isis
si Osiris, cu ocazia careia, noteaza Herodot, femeile purtau
simboluri falice. S-a descoperit, in vestigiile orasului Antinoe,
din Egipt, un teatru cu figurine din lemn si fildes.

Originile

In Africa, mastile, statuile animate si marionetele cu tija,
avind puteri magice au participat la adevarate drame in teatre.
Amerindienii aveau si ei traditia papusilor: statui animate in
Peru sau jocuri animate la triburile din Arizona care jucau
invocatii pentru fecunditate.

In Indonezia, marionetistul indeplineste functiile preotului
sau ale razboinicului. Sufletele stramosilor eroilor javanezi se
incarneaza 1n figurine, care joaca intreg repertoriul religios
comun cu India: epopeile zeului Vishnu, ,Ramayana” si
,Mahabharata”. In cazul vindecdrii bolilor aveau loc
reprezentatii in care dominau marionetele sacre ,.keramat”,
care aveau 1n costumul lor $i putind piele omeneasca.

In China, marioneta poate adiposti un spirit. Astfel ca
manipulatorul trebuie sia o supravegheze si si nu o
abandoneze. Ele pot alunga fantomele, strigoii §i vampirii.

O functie religioasa

Templele, procesiunile si riturile de initiere din Grecia
anticd au avut si ele statui animate, uneori monumentale. in
Roma antica si In Evul Mediu, legendele taranesti, marile
tragedii si comedii ale autorilor antichitatii au fost transmise
oral, datorita marionetelor. Dar functia lor principald, in epoca
medievala, era cea religioasa: primii crestini se exprimau prin
simboluri. Biserica si teologii au promovat reprezentatii cit
mai realiste a scenelor religioase cu ajutorul marionetelor.
Aceste spectacole se derulau la Inceput in interiorul bisericilor,
in fata altarului (sec. XIII) dar, foarte repede dupa aceea au
fost interzise. Aceasta tradifie teatrald este inca vie si astazi in
unele procesiuni religioase.
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Islamul, contrar crestinismului, interzice reprezentarea
fiintei umane, dar nu a suprimat, prin aceasta, marionetele. Ele
au fost disimulate in spatele unui ecran. Una dintre cele mai
mari si mai subversive traditii ale teatrului de umbre s-a nascut
in Turcia, s-a dezvoltat apoi in Grecia si s-a raspindit in toate
tarile musulmane din bazinul mediteranean.

Incepind cu sfirsitul Evului Mediu, se multiplica
intruziunea temelor profane. Transgresind reprezentatia
religioasd, ele abordeaza actualitatea imediatd, criticind cu
aciditate n satire improvizate. Cu timpul, componenta
religioasa se sterge.

Renasterea europeana, pasionatd de mecanicd, s-a
preocupat cu entuziasm de acest domeniu, explorind cit mai

In 1810, Kleist declara: ,in teatru doar Dumnezeu si
marionetele pot fi perfecti”. Poetul francez Paul Claudel
afirma in 1928 ca marioneta ,,nu este actorul care vorbeste, ci
este cuvintul care se misca”. Teatrul de marionete a concurat
teatrul actorilor, caruia i-a servit de multe ori ca model, asa
cum o atestd commedia dell’arte.

Traditia populard a marionetei a pierdut din vigoare in a
doua jumatate a secolului XIX. La inceputul secoulului XX, a
devenit un simplu amuzament pentru copii. Concurenta altor
tehnici de animatie perfectionata in acest secol au dus incet-
incet la declinul acestei arte.

In cdutarea unui public adult

Depasind gusturile secolului XIX, in care marionetele au
fost reduse la simple copii miniaturale ale actorilor in carne si
oase, secolul XX incearca si renasca arta marionetei.

Miscarea sociala si culturala a anilor saptezeci a insemnat
mult in aceastd privinta. Artistii au incercat sa suscite intersul
publicului larg pentru ea.

Spectatorii adulti au raspuns acestui apel, iar gustul pentru
marionetele caricaturale si satirice a capatat forta si, datorita
televiziunii, au revenit in atentia publicului larg. Emisiunile
cele mai cunoscute au fost in Statele Unite ,,The Muppet
Show”, in Marea Britanie ,,Spitting Image” etc.
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Cinematografia animatd, integrind jocului lor si
mobilitatea aparatului de filmat cit si tehnicile desenului
animat, a realizat filme de mare succes la public.

Departe de a se sterge, arta ancestrald a marionetei 1si
regaseste o noua vitalitate si o noud tonalitate care se acorda
cu exigentele timpurilor noastre.

Masca

Obiect confectionat din carton, piele, papier maché, lemn
ori plastic reprezentind o fatd de om sau de animal cu care se
acopera fata actorului pentru a-i schimba aspectul.

De-a lungul timpului masca a avut mai multe functii.
Masca purtatd in ceremoniile religioase nu servea doar la
ascunderea unui chip in spatele ei ci reprezenta o alta fiinta,
diferitd de cea care o purta. Aceasta noud fiin{d reprezentata
putea fi o forta naturala de sorginte divind, un luptitor sau un
spirit, un stramos care revenea printre ai sai pentru a proteja
sau a pedepsi etc. Mastile purtate la carnavaluri sau la balurile
mascate aveau rolul de a ascunde pe cei care le purtau si, in
acelasi timp, dadeau purtitorului satisfactia de a juca un rol
total diferit de ceea ce traia acesta in viata sa obisnuita.

In cazul comediei, mastile (in special in commedia
dell’arte) serveau la recunoasterea personajelor, iar in cazul
tragediei antice grecesti erau folosite pentru a pastra o distanta
respectuoasa fata de personajul mascat. Mastile au fost purtate
incd din antichitate 1n ceremonii ori practici religioase.
Originea cuvintului este si astazi incertd. Cuvintul ca atare a
aparut in englezd prin anii 1530, derivind din franceza
medievala (masque — acoperirea fetei pentru a o ascunde sau a
0 proteja) care, la rindul ei, deriva din cuvintul italian
maschera, si acesta plecind din latina medievala — masca (in
traducere: fantoma, cosmar). Cuvintul isi poate avea originea
in cuvintul arab maskharah (caraghios, comic, bufon) sau in
cuvintul ebraic masecha (masca). Un cercetator german afirma
ca poate veni din expresia spaniold Mas que Cara La (mai
mult decit un chip sau un chip addaugat) si care a evoluat in
cuvintul arab maskharah care inseamna bufon, caraghios etc.
situatie in care, la vremea aceea, nu putea fi decit cineva
mascat.
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Medieval (Teatru medieval)

Céaderea Imperiului Roman a creat in Europa o grava
ruptura politicd, lingvistica si culturala. Dupa o epoca haotica,
teatrul a rendscut lent din cult, dupa un proces analog celui din
timpul Greciei antice. Teatrul medieval european are
radacinile in fapt, ca si teatrul grec, in liturghie. Moliére scrie
in prefata la , Tartuffe”: ,,Comedia, la cei vechi, si-a avut
originea in religie si facea parte din misterele acesteia.”

De la liturghie la jocul dramatic

Inca din secolul al IX-lea, Biserica instituie ,jocurile
liturgice” dialogate si cintate, teatralizind pasajele mai
importante din Evanghelii: adoratia pastorilor sau a magilor la
Bethlehem, intilnirea lui lisus cu pelerinii la Emaus, invierea
lui Lazar etc. Unul dintre cele mai vechi jocuri liturgice,
celebrat in epoca carolingiand in perioada Pastelui, era cel
intitulat ,,Quem quaeritis ?”” (Pe cine cautati ?). Patru calugari
reprezentau 1n fata credinciosilor scena in care un inger anunta
Invierea Domnului, femeilor sfinte care stiteau in fata
mormintului gol. Jocul se dezvoltd, urmind un parcurs
procesional, strict fixat de citre Bisericd. Intr-0 asemenea
ceremonie, utilizarea limbii latine, limba cultului crestin,
sporeste ruptura dintre spatiul sacru (cel al bisericii) si cel
profan (al orasului). Doua conditii vor fi necesare pentru ca
notiunea de teatru sd o inlocuiascd pe cea de ceremonie:
adoptarea limbii profane si iesirea din sanctuar. Lucrul acesta
il face un autor anonim normand care, la sfirsitul secolului al
Xll-lea, avea si inlocuiasca jocul liturgic cu cel dramatic in
wJocul lui Adam”. Aceastd piesd, care povesteste despre
tentatia lui Adam si a Evei, despre pacat si pedeapsa, este cel
mai vechi ,,mister”. El cuprindea un comentariu dialogat in
versuri, restul textului fiind cintat. In prima parte, este povestit
pacatul celor doi — Adam si Eva —, cea de a doua parte
continea episodul despre Cain si Abel, iar cea de a treia se
numea ,,Jocul profetilor”. Jocul realiza, pe scurt, o sinteza intre
textul dramatic, cintec, muzicd, dans, punere in scend, ceea ce
pare a fi un fel de ,teatru total”.

Truverul Adam de la Halle (Adam d’Arras sau Adam le
Bossu) este cel care ilustreazd pentru prima datd realitatea
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profand, un fel de divertisment aristocratic cu ,,Jeu de la folie
(,,Jocul nebuniei”), in anul 1262 si, mai ales cu ,,Jeu de Robin
et Marion” (,,Jocul lui Robin si al lui Marion” sau, asa cum
mai era cunoscut in epoca ,,Jocul pastorului si al pastoritei”).
Aici, dialogul dramatic alterneaza cu pasaje cintate. Un mare
numar de refrene erau foarte cunoscute si cintate de toata
lumea, in timp ce cupletele erau scrise de catre autor. Unele
dintre acestea erau folosite pentru pasajele dansate.

Jocurile trubadurilor

Este o forma diferita de celelalte tipuri de spectacol ale
Evului Mediu. Textul este repartizat pe doud voci (personaje),
care se angajeazd intr-o dezbatere amoroasd si poetica,
totodatd. Fiecare dintre cei doi improvizeaza strofe sau
jumatati de strofa. Acest gen a fost cultivat, mai ales, la curtile
aristocratilor, unde nobili si doamne de curte dadeau verdicte
asupra spectacolului, inspirindu-se din regulile galanteriei
cavaleresti.

Misterele

Jucate in toatd Europa Evului Mediu, misterele sint drame
sacre care imprumutd subiecte din Biblie. Ele sint foarte
populare, cele mai frecvente fiind misterele Pasiunii, care
relateaza toatd istoria umanitatii, de la pacatul lui Adam pina
la rascumpararea Omului prin Inviere. Teatrul european va
pastra intotdeauna nostalgia acelui spatiu sacru al bisericii din
care el, teatrul, a iesit. Mallarmé, care vedea in ceremonia
religioasd un model de teatru, aratd cd sanctuarul este ,,0
combinatie dramatica rard”, asa cum o afirma intr-un pasaj al
»Divagatiilor”. Dispozitivul constituit de catre Biserica
permite, dupa spusele lui, o comunicare atit esteticad, cit si
metafizicd Intre fideli si oficianti. Multi dintre regizorii
secolului XX au dorit sa instituie intre public §i interpreti un
astfel de raport.

Teatru, muzica si dans

Teatrul medieval, aga cum facuse si teatrul antic, recurge
tot atit de mult la cintec, la muzica si la declamatie. Multi
poeti si autori dramatici erau ei ingisi compozitori. Se pare ca
astfel apare opera, in secolul XVII, aparitie care va desparti
teatrul de artele muzicale. Teatrul nu va mai fi, astfel, acel
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spectacol complet, cunoscut in Antichitate sau in Evul Mediu.
El se va reduce doar la arta declamatiei.

Melodrama

La sfirsitul secolului XVIII ia nastere in Franta, alaturi de
drama burghezd, melodrama — gen néscut atit din tragedia
neoclasica, cit si din drama burgheza, degenerata acum intr-un
patetism desuet. Melodrama s-a nascut pentru a satisface un
public larg.

Este un fel de drama populara, scrisa de obicei in proza, a
carei compozitie vizeaza efecte emotionale imediate pentru un
public care cunoaste dinainte regulile. Dacd drama cautd sa fie
universala si cotidiand 1n acelagi timp, incercind si
sensibilizeze publicul obignuit, melodrama, gen cu clara
tendintd moralizatoare (ca si drama burgheza), este destinata
oamenilor de rind. Se pot gasi aici aceleasi tipuri de personaje,
in mod special cele negative (tradatorul si confidentul sau),
personajele pozitive (eroul si acolitul sdu popular, neghiobul si
bufonul, necioplitul care stirneste risul datoritd incurcaturilor
pe care le provoacd) si victimele (indrdgostifii care, intr-un
final fericit se reunesc, tatdl ofensat care-si restabileste
prestanta si drepturile etc.). Povestea este aproape aceeasi tot
timpul, iar placerea consta doar in numeroasele peripetii si
lovituri de teatru.

Mai timid decit drama, in plan estetic, melodrama
foloseste legea celor trei unitati (de actiune, de spatiu si timp),
avind un ton uniform, lacrimogen si moralizator. Singurele
indrazneli ale genului se concentreaza asupra artei de a face
placere spectatorului prin ,masinariile” conflictului si
pitorescul vizual: melodramele se folosesc de tehnici care o
apropie de ,,masinismul baroc” — cutremure, furtuni, cicloane,
naufragii, incendii, eruptii vulcanice, adunari ale vrajitoarelor.
Melodrama este, in fond, ,,masinismul baroc” pus in slujba
pateticului.

Posteritatea melodramei

Codificarea si estetica melodramei au supravietuit si in
secolul XX, mai ales 1In ceea ce se numeste ,teatru de
bulevard” dar si in cinematograful mut care, nebeneficiind de
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aportul cuvintului, a ingrosat efectele melodramatice. Astazi
melodrama se regdseste in scenariile serialelor de televiziune
si telenovelelor.

Mima

Mima este un motiv al comediei antice in care gesturile si
expresiile fetei tineau loc de dialoguri si este, prin extensie,
orice formd de spectacol in care, pentru a se exprima, actorul
recurge la mimica si gesturi.

Mima in antichitate

In Grecia, mima a fost mai intii legatdi de celebrarea
ceremoniilor magice, precum misterele frigiene, anterioare
cultului dionisiac, care-1 reprezentau pe Zeus facind fata
proiectelor ucigase ale lui Cronos. Imediat dupa aceea, mima
consta 1n imitatii improvizate a unor scene comice din viata
obignuita. Apoi genul a luat o forma mai aproape de arta, odata
cu mimele lui Sophron din Syracuza (catre anul 420 ien).
Aproape aceleasi lucruri se petrec si la Roma mai tirziu: satirii
si faunii cu fata vopsitd sau acoperitd cu bucati de papirus,
improvizau scenete in cursul sarbatorilor locale. Mimele lui
Herondas sau ale lui Sophron s-au inspirat din dialogurile
comediilor populare scrise de Publius sau de Decimus
Liberius, in timpul lui Tulius Caesar.

Mima la originea teatrului

Mima pare sa fie elementul originar al tuturor formelor de
teatru. In Egipt, dramele reprezentind moartea si renasterea lui
Osiris, cuprindeau o mima acompaniatd de poeme recitate si
de un cor de bocitoare. In Japonia, stramosul teatrului No era
Kagura sacrd — o suitd de pasi lenti si atitudine hieratica,
inspiratd de viata zeilor. in India asa numita yajus (mimica)
este una dintre cele patru vede brahmanice si inca si astdzi
sarbatorirea lui Rama este celebrata sub forma de tablouri
mimate, evocind césitoria cu Sita. Si, in sfirsit, teatrul balinez
cuprinde o formd de joc dramatic (wayang-wong) in care
actorii copiazd miscarile siluetelor articulate.
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Din Evul Mediu pina in zilele noastre

In dramele Evului Mediu, cel care conducea jocul, si care
avea o misiune foarte apropiata de cea a anticului ,,arhimim”,
era numit uneori ,,Maestrul Mimin”. Commedia dell’arte poate
fi consideratd cea care a redescoperit mima anticd, datorita
importantei pe care o dadea grimaselor, gestualitatii,
plasticitatii si agilitatii.

Mima joacd un mare rol 1n teatrul popular din secolele
XVIII si XIX. Mimica este, alaturi de acrobatie, elementul
care permite trecerea de la mima la melodrama iar de aici la
baletul romantic.

Arta mimei atinge apogeul in prima jumatate a secolului
XIX, iar la inceputul secolului XX, mimul nu mai are decit
mici roluri In reprezentatiile de balet.

Aceasta arta a fost relnnoita si cu ajutorul filmului, Th mod
special al celui mut, datoritad unor actori precum Max Linder,
Charles Chaplin, Buster Keaton, Harold Lloyd. Mai tirziu,
mimi de talent precum Marcel Marceau si Jean Louis Barrault
sau Gilles Segal au continuat practicarea acestei arte. Dorinta
lui Artaud, insa, de a vedea pantomima jucind un rol esential
in teatrul contemporan, se pare ca nu s-a concretizat si nici nu
sint sanse pentru asa ceva.

(Vezi si Pantomima)

Mimul alb

Vezi Commedia dell’arte

Mimesis

Principiu potrivit caruia arta este imitare a realului. Pentru
antici, intelegerea artei ca imitare a realitatii parea o idee cu
totul fireasca. Teoria artei ca mimesis a fost dezvoltatd de
Platon si Aristotel. Dacd pentru Platon, asa cum se stie,
lucrurile naturale sint numai o imitatie, o ,,umbra” a ideilor, iar
arta, ca imitatie a naturii, este o ,,imitatie a imitatiei”, pentru
Aristotel, insa, mimesisul artei constituie o imitatie cu virtute
generalizatoare, imitatia fiind, dupda el, un dar firesc al
oamenilor. ,,Datoria poetului — spune el — nu e sa povesteasca
lucruri intimplate cu adevarat, ci lucruri care ar putea sa se
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intimple, in marginile verosimilului si ale necesarului.” Deci
este corect sd nu atribuim mimesisului intelesul de copiere
fotografica a naturii, ci pe acela de reflectare artistica, deci
transfigurata, a ceea ce este semnificativ pentru reactia umana
fata de esenta realitatii.

Mimodrama

Actiune dramatica reprezentata cu ajutorul pantomimei sau
a limbajului corporal.

Mister

Spectacol de teatru marcat de puternice accente religioase.
Acest tip de spectacol s-a manifestat in antichitate in Egipt si
Grecia dar i in Evul Mediu European. Subiectele predilecte
ale acestor spectacole erau cele care descriau legatura
divinitatilor cu oamenii ori ilustrarea teatrala a vietii acestor
divinitati.

Vezi si Medieval (Teatru medieval)

Mit

Poveste a unor presupuse evenimente fundamentale din
timpurile imemoriale ale istoriei diferitelor popoare, transmisa
din generatie In generatie, pe cale orala, ca punct de referinta
pentru unele situatii prezente. Mitul s-ar defini, din acest punct
de vedere, drept povestirea ,deformatd” din perspectiva
aspiratiilor, ideilor si preocuparilor diferitelor generatii, a unor
intimplari necontrolabile, petrecute cindva, 1in trecutul
indepartat. In sens modern, prin mit se intelege orice
reprezentare ,,deformatd” despre ceva din perspectiva
aspiratiilor pe care oamenii le nutresc permanent, a intereselor
pe care le au in lume. Mitizarea se justifica prin nevoia noastra
de a sublinia permanent ceea ce este esential, important in
lucruri, in situatii, din perspectiva lumii in care tradiim. Lucian
Blaga: ,Mitul este o incercare de a revela un mister cu
mijloace de imaginatie.” Mircea Eliade: ,,Nu exista mit daca
nu existd dezvaluirea unui mister, revelatia unui eveniment
primordial.”
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Minuire

Vezi Marioneta

Modernism

Include, in sens larg, toate acele miscari artistice,
fundamentate sau nu din punct de vedere ideologic, care
exprima o ruptura de traditie, negind epoca ori curentul care
le-au precedat. Atitudinea modernista este, deci, prin definitie
anticlasica si antiacademicd, anticonservatoare si Tmpotriva
traditiei. Toate curentele postromantice de avangarda (simbo-
lismul, futurismul, expresionismul, dadaismul, suprarealismul)
sint, implicit si explicit, moderniste.

Monodie

1) Monolog liric in tragediile grecesti. 2) Melodie
executata de o singura voce, cu sau fard acompaniament.
(Vezi si Protagonist)

Monodrama

Drama in care joacd un singur actor (Cehov - Efectul
daundator al tutunului; Samuel Beckett - Ultima banda a lui
Krapp; Marin Sorescu - lona; Marie Jones - Noapte de
noiembrie; Jean Cocteau - Vocea umand etc.).

In lumea spectacolului de astizi se foloseste si expresia
americana One man show.

Monolog

1. Scena dintr-o lucrare dramaticd, in care un personaj,
fiind singur pe scend, isi exprimd cu glas tare gindurile si
sentimentele. Discurs adresat aparent siesi, sau de la care
auditoriul nu asteaptd un raspuns. Conventia monologului
permite dramaturgului sa-l informeze pe spectator asupra
resorturilor ce conditioneazd evolutia actiunii sau asupra
caracterului personajului respectiv. In analiza discursului
teatral, este considerat ca o varietate a dialogului.
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2. Lucrare dramaticid de dimensiuni restrinse, destinata a fi
rostitd de catre un singur actor.

Motiv

Idee artistica, tema a unei opere de artd in general; tema
literard, adesea de frecventd mare in literatura nationala sau
universala a unei epoci, repetindu-se in variante deosebite intre
ele in functie de artistul, epoca sau locul producerii operei de
arta respective (exemplu: motivul prometeic are aproximativ
70 de variante de la Eschil pina in zilele noastre).

Muzica de scena

Contributie muzicald la un texte dramatic, pentru a anunta
sau sublinia o emotie sau pentru a acompania (uneori chiar
pentru a inlocui) textul dramatic.
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N

Naratiune

Modalitate literara a genurilor epic si dramatic, prin care
faptele sint relatate prin intermediul unui sistem, lingvistic sau
teatral (in acest ultim caz printr-0 succesiune de gesturi, sunete
— articulate sau nu — sau imagini scenice).

Naturalism

Curent care tinde sa reproducd in mod riguros realitatea,
fard a ocoli aspectele vulgare ale naturii omenesti, negind
generalizdrile artistice si inlocuind legitatile sociale cu cele
biologice.

Stil ornamental care contine motive din natura (plante,
animale etc.).

No (Teatrul No sau Noh)

Spectacol japonez, teatrul NG este un lung poem cintat si
mimat, cu acompaniament orchestral, in mod obignuit intrerupt
de unul sau mai multe dansuri, care au (sau nu) o legatura cu
subiectul prezentat. Este dificil de comparat teatrul N6 cu
teatrul occidental, in care regulile si genurile sint riguroase iar
rolul actiunii este preponderent. in teatrul No, textul — suportul
pentru dans si cintec — trebuie doar s se conformeze citorva
reguli elementare de compozitie. in teatrul N6 de forma
regulatd, actiunea este eludatd, pentru a face loc unei
atmosfere care oscileaza intre vis si realitate. Daca teatrul N6
se apleaca uneori asupra unor teme religioase sau dezbate
anume puncte din doctrina budistd, se Intimpla lucrul acesta si
datoritd faptului céd el s-a nascut in templele acestei religii,
unde a fost un spectacol educativ, moralizator. El are ca scop
sa se faca resimtite — in plan estetic — impermanenta realului si
fragilitatea a ceea ce este frumos. Rezervat aristocratiei
militare a perioadei secolelor XVI — XIX, teatrul N6 a fost, la
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origine, destinat publicului larg, destinatie pe care a recédpatat-0
in zilele noastre.

Istoria teatrului N6

Inaintea secolului al XIV-lea, formele de divertisment se
imparteau in doua: bugaku si sangaku.

Bugaku

Bugaku (dansuri), cu muzica sa de acompaniament
(gagaku), este un divertisment de curte, venit din China, in
secolul VIII. La aceastd epoca principiile muzicii capatasera o
mare autoritate, iar muzica dansurilor religioase indigene
(shinto), asa numitele kagura era considerata de catre Zeami,
marele teoretician i poet al teatrului No, ca forma ancestrald a
acestei arte. Bugaku cerea o cultura estetica rafinata pe care o
posedau doar artistii oficiali si aristocratii de la curte.

Sangaku

Oamenii simpli preferau spectacolele de sangaku,
considerate de aristocratie decdzute din pricina vulgaritatilor si
obscenitatilor. Vorbirea populard a transformat termenul de
sangaku in sarugaku, care inseamna ,,dansul maimutelor”.
Spectacolele de sarugaku erau, in general, spectacole de tirg
(acrobatii, dresurd de animale, marionete, saltimbanci). in plus
calugarii ,,biwa”, care se acompaniau cu un fel de vioara,
interpretau mici povestiri comice sau educative. Se mai
adaugau la acestea dansurile noroji (maestrii conjuratiei) si
dengaku (dansurile agreste), si unele si celelalte avind clare
conotatii religioase.

Nasterea teatrului No

Catre anul 1350, folosirea termenilor de sarugaku no no si
dengaku no no traduceau evolutia rapidd a acestor doua
genuri. Catre anul 1400, Zeami vorbeste despre dengaku, ca
despre o ramurd ,,pardsitd” a unei arte ajunse la apogeu, arta
care se numea cind sarugaku, cind mé. in 1374, printul
Yoshimitsu a asistat la un spectacol de sarugaku. in acel
spectacol, dansul ritual a fost executat de catre Kanami,
fondatorul liniei kanze, cel care conducea una din cele cinci
scoli de actori no. Tindrul print, in virstd de 17 ani, a fost
incintat de jocul actorului, pe care l-a adus la curte, Impreuna
cu fiul lui, Zeami, pe atunci in virsta de 11 ani. Anturajul
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sogunului a admis cu greutate accesul actorilor de sarugaku,
considerati aici nigte cersetori, atita timp cit aici era agreat
doar dengaku.

Maestrii teatrului N6

Incepind cu aceastd data, teatrul N6 a inceput sa capete o
deosebita importanta. Din sapte confrerii de teatru sarugaku
au supravietuit ,,manierei Yamato” doar cele ale lui Kanami si
Zeami. Acestea dideau mai multd importantd personajelor
violente, razboinicilor si demonilor §i se caracterizau prin
forta, situindu-se la distantd egald fatd de rudimentaritatea
teatrului sarugaku si rafinamentul si subtilititile teatrului
dengaku.

In ,Tratatele” sale, Zeami, maestrul incontestabil al
teatrului NO, pune accentul pe importanta ,,concordantei”
dintre autor si epoca sa, dintre autor si actor, dintre actor si
publicul sau. Chiar sfatuieste actorul sd-si scrie singur piesele.
In intreg secolul al XV-lea si o buni parte din cel de al XVI-
lea, teatrul NOo a rdmas o artd vie, datoritd lui Zenchiku,
ginerele lui Zeami, cit si datorita fiilor si nepotilor lui Onami.

Declin si reinnoire

Si alti autori au incercat si reinnoiasci teatrul N6 cu mai
mult sau mai putin succes, dar nici unul nu a reusit sa-i egaleze
pe cei trei mari maestri. Teatrul NoO a disparut incet-incet de pe
scena publica, repliindu-se progresiv in interiorul castelelor,
acolo unde si-a pierdut din vigoare. Cei mai multi dintre artisti
S-au retras in provincie §i n-au mai incercat o revigorare a
genului. Totusi, Umewaka Nihom, un modest actor cantonat in
roluri mici, sterse, a Indraznit si joace NO pe o scend,
improvizind. Succesul repurtat a redat curaj celor cinci scoli
din capitald. La patru secole distantd, astdzi teatrul No si-a
regasit publicul de care avea nevoie, pentru a-i asigura 0 mai
mare libertate si o viatd mai decenta.

Scena teatrului No

Odinioara, scenele se aflau 1n aer liber. Astazi,
reprezentatiile au loc, cel mai adesea, in interiorul unor mici
sdli care apartin scolilor de actori. Cu toate acestea, scena a
conservat structura traditionald. Pilonii care o sustin sint
indispensabili, iar acoperisul a fost pastrat pentru a mentine
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ansamblul arhitectural, inseparabil de ideea de teatru NO.
Aceastda scend, ridicatad deasupra solului cu aproximativ un
metru, se compune din doud parti net distincte. Prima este un
platou patrat (hutai), prelungit in fundal cu un spatiu ingust, iar
cea de a doua este de fapt un pod (hashigakari), acoperit cu un
acoperis si a cdrui lungime poate atinge de trei ori pe cea a
platoului. La extremitatea podului, o cortina (perdea) creaza
culisele. O balustrada se intinde de-a lungul podului pe partea
publicului, intrerupta din loc in loc de catre stilpii acoperisului.
Cei patru stilpi din cele patru colturi delimiteaza platoul si
servesc ca repere pentru dansatori, a cirOr masca jeneaza
fundalul platoului este destinat muzicienilor. In spatele
orchestrei, se afld, asezati, ,,supraveghetorii”’ (kohen), care
vegheazad la bunul mers al spectacolului. Prin conventie, un
actor care se asaza in pozitia kohen-za, adicd cu dosul la
public, pare acestuia invizibil. In fundal, pe partea dreapti, o
mica poartd joasd (kiri-juchi), lasd sd treacd corul,
,supraveghetorii” si diferitele personaje ale piesei. La intrarea
pe pod se gaseste kyogen-za, locul unde iau loc actorii comici.
In fata podului, trei mici pini, plantati la intervale egale,
servesc actorilor de puncte de reper.

Orchestra si corul

Orchestra are un rol esential. Ea produce un sunet ritmat,
destinat credrii unei atmosfere propice evocdrii unuia sau
altuia dintre personaje. Strigatele modulate prin care cintaretii
din tambur 1si puncteaza interventiile accentueaza caracterul
sfisietor al muzicii lor si contribuie la cearea unei stari quasi-
hipnotice spectatorilor. in acelasi timp cu orchestra, corul intra
prin mica poartd din fundal. El nu participa la actiune. El este
compus din patru, opt sau doisprezece cintareti, care stau tot
timpul asezati, imobili. Ei inlocuiesc (sonor) pe actorul
principal atunci cind acesta mimeaza o lunga poveste.

Actorii

Personajul principal este shite (cel care se misca). Acesta
danseaza si cintd. Prin definitie acesta este rolul cel mai
complex. Poartd un costum somptuos, care atrage in mod
evident atentia.
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Waki, personajul secundar este, in cea mai mare parte din
cazuri, un calugar, Tmbracat in culori fard stralucire. El intra
aproape intotdeauna primul, descrie calatoria care 1-a adus pe
aceste locuri unde se Intimpla actiunea, dupa care se asaza si
nu se mai misca decit in cazul in care trebuie s exorcizeze un
demon. El nu face decit sd provoace actiunea personajului
principal (shite). Aceste doua personaje pot fi insotite de
,urmdritori”, care nu au o existentd dramatica proprie.

Personajul principal (shite) este, cel mai adesea,
personificarea viziunii personajului secundar (waki), care
exercitd, deci, un rol de mediator Intre aparitie (shite) si public.

Mai exista inca o categorie de actori — kyogen —, care au
rolul de a detensiona atmosfera dupa fiecare spectacol de
teatru NO, jucind o farsd care apeleazd la comicul cel mai
grosier. Acesti actori intervin uneori chiar in interiorul
spectacolului de teatru N6, pentru a interpreta un interludiu
care da personajului principal (shite) timpul necesar schimbarii
unui costum.

O zi de teatru No.

O zi de teatru N6 clasic contine, in principal cinci piese,
intre care sint intercalate farse (kyogen). Acest ansamblu
format din cinci N6 si patru Kyogen dureaza intre opt si zece
ore. La ocazii speciale se pot adduga trei si, uneori, cinci zile.
Ritmul interpretarii scade progresiv in timpul primei jumatati a
spectacolului, pentru a se accelera In cea de a doua parte.
Acest lucru este descris de principiul ,,jo, ha, kyu” (deschidere,
dezvoltare si final), care guverneaza teatrul No pind in cele
mai mici detalii. ,Jo” este inceputul, deschiderea, o piesa
rapida si stralucitoare care trebuie sa permitd spectatorilor,
care sint inca absorbiti de preocuparile lor zilnice, sa intre in
spiritul teatrului No. Aceasta parte mai este numita si Waki,
dupa numele personajului secundar si are in general o mai
micd valoare artistici: un personaj supranatural apare si
prezice tuturor o viatd lunga si prosperitate. Urmeaza apoi trei
piese care constituie ,.ha” (partea detaliatd si dezvoltatd a
spectacolului). Aceste trei piese au si ele succesiunea ,,jo, ha,
kyu”. Acest al doilea ,,ha” este de fapt marele rafinament si
punctul culminant al zilei.
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Costume, masti, accesorii

Costumul nu se schimba niciodatd. Este mereu acelasi.
Indicd numai tipul, virsta si statutul social al personajului
reprezentat. Actorii, muzicienii si cintaretii poarta papuci de
pinza groasa, care Indbusd orice fel de sunet al pasilor.
Personajele au, cel mai adesea, capul descoperit, iar fiintele
supranaturale au pe cap un fel de coroana care poartd efigia
animalului emblema.

Personajul principal (shite) are o mascad de lemn sculptata
si pictatd. Masca cere un joc foarte stilizat. Dar, utilizind cu
arta reflexiile luminoase ale mastii, un bun actor o poate face
pe aceasta foarte expresiva.

Teatrul NG se lipseste de decor, care este doar sugerat,
lasind libera imaginatia spectatorului. In acelasi timp, cel mai
important dintre accesorii, un mare evantai de dans al carui
desen este asortat costumului, poate sa evoce foarte bine o
armd sau luna de pe cer. Mai reale sint sabiile, halebardele,
arcul si sagetile razboinicilor. Un alt element important este
barca — un simplu cadru rotunjit la capete. Un lung baston de
babmbus figureaza o visla sau o prajind. Un cadru fragil pe
patru roti poate deveni o caruta cu boi etc.
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O

Obiect

Accesoriu care, uneori, poate tine loc de decor si poate
avea o functie activa in cadrul desfasurarii dramatice.

Opera

Drama lirica, integral cintatd, care are loc pe o scend de
teatru cu decoruri §i costume.

Compozitie muzicald pentru solisti si orchestrd, cu o
actiune scenic-dramatica, creatd pe baza unui libret.

Opera bufa

Opera cu actiune comica.

Opereta

Comedie lirica, formatd din cintece si dialoguri sau
pantomime, care are loc pe o scend de teatru cu decoruri si
costume.

Compozitie muzical-dramaticd pentru solisti, cor si
orchestra, cu confinut, in general agreabil, in care cupletele
cintate alterneaza cu cele vorbite.

Oratoriu

Drama lirica de concert, fara decoruri sau costume.

Compozitie muzicald ampla pentru cor, solisti si orchestra,
destinata a fi interpretatd in concert si care ilustreaza o actiune
dramatica.

Orator

Persoana care pronuntd discursuri, cu o artd deosebitd in
rostirea frazelor, 1n atitudine §i gestica.
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Oratorie

Gen literar oral, care are ca scop convingerea auditoriului
cit si indemnul la actiune subsecventa, iar ca mijloc, rigoarea
logicd si frumusetea stilisticd. Genul comporta variatiuni, in
functie de tema si public: rechizitoriul procurorului, pledoaria
avocatului, discursul politic, conferinta, prelegerea, predica
etc.

Oriental (Teatrul oriental)

Teatrele orientale, atit cele indiene cit si cele chinezesti,
japoneze sau indoneziene, se caracterizeaza prin extrema lor
stilizare. Actiunea are loc fara decor, pe o scena goala. Toate
modurile de expresie ale actorului (gesturile, mimica,
costumele) sint codificate. Astfel, in teatrul sanscrit toate
simbolurile si gesturile vehiculeazd un limbaj mut pe care
traditia l-a pastrat cu minutiozitate iar costumul aduce
personajului date foarte precise. In teatrul chinezesc, jocul este
codificat printr-un mare numar de formule invétate pe
dinafara. Existd aici aproximativ cincizeci de gesturi ale
miinilor, vreo treizeci de feluri de a ride, un mare numar de
gesturi ale picioarelor, capului, torsului, pentru mai multe
feluri de dictie si cint. Miscarea scenica, izvoritd din vechi
dansuri ritualice, este foarte stilizata si codificata. Daca actorul
face un tur de scend, inseamna cd personajul face o scurta
calatorie, iar daca face mai multe astfel de tururi, inseamna ca
acesta face un drum lung si anevoios. Cavalerii calaresc cai
imaginari, barcagii lovesc apa cu lopeti imaginare in barci, de
asemenea, imaginare etc.
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P

Pantalone

Vezi Commedia dell’arte

Pantomima

Arta de a exprima idei s§i sentimente prin mimica $i prin
gesturi. Reprezentatie teatrald in care actiunea se exprima prin
pantomima.

(Vezi si Mima)

Papier maché

Expresie in limba franceza care denumeste tehnica prin
care se creazda obiecte cu valoare scenografica (butaforii).
Pornind de la traducerea expresiei (hirtie mestecatd), aceasta
tehnicd presupune amestecul de hirtie poroasa cu orice fel de
adeziv umed (clei, aracet etc.), fie prin suprapunerea de fisii de
hirtie avind intre ele adezivul, fie prin obtinerea unui amestec
de hirtie macerata cu adeziv. Tehnica este foarte veche si vine
din China antica. in Europa a fost brevetata in anii 1770 in
Marea Britanie si a fost folositd chiar si in constructii, sau la
fabricarea de jucirii (in mod special ca alternativa la papusile
de portelan).

(Vezi si Butaforie)

Parada

Forma de interventie teatrala care are loc in mari sali de
spectacol sau care se indreapta catre acestea, pentru a atrage
publicul.

Parodie

Creatie care reia opere, teme, mijloace artistice, motive si
stiluri ale unor lucrari consacrate pentru a le imita intr-o forma
burlescad, a le satiriza sau ridiculiza, subliniindu-le, intr-un

89

https://biblioteca-digitala.ro




mod indirect critic, defectele, preferintele, personajele etc.,
fara ca prin aceasta sd Tnjoseascad sau sa compromita creatiile
imitate. Parodia, in comparatie cu modelul este, de cele mai
multe ori, inferioara sub raport artistic, originalului. Parodia isi
poate gasi aplicare in pictura, in transpunerile muzicale cu sau
fara text, in teatru, unde un loc deosebit il detin cupletul,
vodevilul, revista si travestiul in general, teatrul de estrada si
de opereta, carnavalul etc. In toate cazurile, noua creatie are o
alta dispozitie de spirit, o altd intentionalitate estetica decit cea
a operei imitate.

O parodie celebrd, care s-a ridicat infinit mai mult
deasupra modelului, este ,.Don Quijote” de Miguel de
Cervantes care, parodiind romanele cavaleresti ale epocii sale,
a creat o capodoperd. Tot parodie poate fi consideratd si
»piesa” jucatd de mesteri 1n ,,Visul unei nopti de vard” de
William Shakespeare.

Patetic

Mod de receptare a unui spectacol care provoaca
compasiune. Plin de patos, care emotioneaza, impresioneaza,
induioseaza. Din pacate, conform unor noi acceptiuni,
datorate, in principal, limbii anglo-americane, termenul
desemneaza si starca de emfazad, de afectare, iar in anumite
cazuri, chiar de ridicol ori penibil.

Patos

Emotie sau pasiune amplificatd sau simulatd, susceptibila
(prin tehnici proprii teatrului) de a suscita sau manipula
sentimentele naturale de compasiune sau de teama ale
publicului, in vederea provocarii catharsisului.

Papusi (Teatrul de papusi)

Vezi Marionete

Pedrolino

Vezi Commedia dell’arte
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Performance

Expresie artistica ce constd 1n a produce gesturi si actiuni;
un eveniment a carui derulare temporald constituie insasi
opera de arta.

Peripetii

Schimbari subite de situatii intr-o actiune dramaticd sau
scenicd si care provoaca o vie emotie spectatorilor.

Personaj

Termen venit din limba latina (persona — masca de actor,
rol in teatru, personaj). Prin acest cuvint este denumitd o
persoand imaginard care participa la o actiune dramatica. In
functie de importanta Sa 1in realizarea unei anumite
expresivitdti sau a finalitatii operei dramatice, personajul poate
fi principal sau secundar iar in functie de situarea sa fata de un
ideal, pozitiv sau negativ. Raportindu-se la personajul
intruchipat, interpretul poate accentua sau estompa anumite
trasaturi ale acestuia, conferindu-i o viabilitate si un adevar
artistic ce depind atit de structura datd a lucrarii dramatice
interpretate, cit si de obiectivul si conjuncturile interpretarii
(variabilele regiei, scenografiei sau spatiului teatral dat etc.).

(Vezi si Caracter)

Pierrot

Vezi Commedia dell’arte

Placerea

Elementele jocului scenic

Teatrul, reunind o intreagd comunitate, nu poate functiona
decit cu adeziunea acestui grup de oameni. Shakespeare
remarca faptul ca ,,publicul, nu autorul, fac ca un cuvint sa
sune bine”. Teatrul occidental se sprijina, ca mai toate jocurile,
pe un sistem de conventii: spectatorul stie bine ca nu se
intimpld nimic real pe scend, dar el simuleazd credinta ca
lucrul la care el asisti este adevarat. In ceea ce-i priveste,
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actorii se comporta, in interiorul conventiilor, ca si cum scopul
lor esential ar fi sa insgele publicul.

Principiul placerii si principiul realitatii

lluzia teatrului reveleaza una din formele cele mai arhaice
ale placerii, accea pe care Freud a pus-o in evidentd in jocul
copiilor ,,cucu - bau”. Copilul se amuza facind sd disparda un
obiect strigind ,,cu-cu !”, dupa care il face sa apard strigind
»bau!”. Acest joc permite stdpinirea prin alternanta
prezenta/absenta, angoasa creata de departarea momentana de
mamad. Aceastd ,,punere in scend” face posibila transgresia de
la neplacere la placere. Aici, copilul este atit actorul cit si
spectatorul propriului sdu joc. Virsta adulta nu-i va permite sa
mai joace aceste doua roluri. Asa cum copilul se aratd de cele
mai multe ori nemultumit atunci cind jocul inceteaza, la fel si
spectatorul, care a asistat fascinat la aparitia si disparitia
actorilor, incearca un sentiment de frustrare atunci c¢ind cortina
coboard definitiv. Aceasta rupturd marcheazd intoarcerea la
,principiul realitatii” care, atita vreme cit a durat spectacolul, a
trait pe deplin ,,principiul placerii”.

Placerea de a... plinge

Ceea ce cauta spectatorul la teatru este risul si/sau emotia.
Risul este un moment jubilatoriu: intr-un fel de triumf
imaginar, publicul isi bate joc de un personaj care intrupeaza o
fortd perceputa ca fiind malefica. Placerea tragica ii este mult
mai complexd. Sfintul Augustin, in cartea a treia a
,Confesiunilor”, se minuneaza de placerea pe care a simtit-0
in tineretea sa la un spectacol de tragedie: ,Dar care este
motivul care-i face pe oameni sd meargd sa vada cu atita
ardoare §i sd simtad atita tristete privind lucruri funeste si
tragice pe care ei ar vrea sa nu le sufere niciodata? Ei,
spectatorii vor sa resimtd durerea, iar aceasta durere este
bucuria lor.” ,,Placerea de a plinge si de a fi induiosat” de care
vorbeste Racine, in legaturd cu ,,Berenice”, si de care era
foarte satisfacut, caci ,,aceasta este o tragedie care a fost
onorata cu atitea lacrimi”, aceastd placere, deci, pare
paradoxala. Placerea tragica pune in joc un fenomen cathartic.
Cu totii avem nevoie, asa cum a aratat Aristotel, sa incercam
emotii puternice — fricd, mila etc. In tragedie, spectatorul le
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resimte fara a avea nevoie de suferintd in viata reala si din care
el isi extrage placerea, pentru ca el este purificat prin aceste
afecte.

Polifonie

Combinatie de mai multe voci sau de mai multe elemente
semnificative intr-o actiune dramatica sau scenica.

Poveste

Suitd de fapte care constituie elementul narativ al unei
opere; aranjare, intr-un sistem, a faptelor povestite, logica
actiunilor si sintaxa personajelor. Este unul din cele sase
elemente ale tragediei, dupa Aristotel, alaturi de caractere,
cint, elocutiune, gindire si spectacol.

Practicabil

Platforma, 1n general imobild, utilizatd pe scena pentru a
forma o estrada sau, intr-un spatiu gol, pentru a forma o scena
sau o estrada.

Proiector

Dispozitiv alcatuit dintr-o sursd de lumina (lampa sau arc
electric) si un sistem de oglinzi, lentile si prisme, care serveste
la concentrarea luminii i obtinerea unui flux luminos intens si
concentrat.

Prolog

Parte care precede cuprinsul propriu-zis al unei piese de
teatru, avind in general un caracter introductiv. In teatrul antic
prin prolog se intelegea partea care preceda intrarea corului si
era consacratd expunerii subiectului prin intermediul unei
conversatii intre personaje.

Proscenium

Vezi Avanscend
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Protagonist

In timpul imnurilor ditirambice, unul dintre coreuti se
detasa uneori din grup si, urcat pe o estrada, improviza o
monodie lingd altarul lui Dionissos. Astfel s-a nascut
»protagonistul” (nume care in Grecia desemneaza ,,actorul”).

(Vezi si Monodie)

Psihodrama

Tehnica de investigatie psihologicd, care cautd sa
analizeze conflictele interioare prin improvizarea unui joc
dramatic (pe o tema data) efectuat de catre un grup de bolnavi
psihic, ca mijloc de exteriorizare a trairilor acestora.

Public

Termen care desemneaza atit pe cei care vin sa vada, cu un
scop precis, un spectacol, cit si (in general) pe ocupantii
scaunelor unei sali de spectacol. Publicul poate face obiectul
unei operatiuni de marketing sau al unui studiu privind
receptarea sau consumarea unui bun cultural care este
spectacolul. Conditia principala a unui public este aceea de a fi
la un loc. De asemenea, ca totalitate de indivizi diferentiati in
functie de particularititile socio-istorice, de mediu si
obignuinte, de pregitire intelectuald, virstd, gust artistic s.a.,
publicul presupune o mare diversitate de opinii proprii, chiar
dacd unele coincid, despre acelasi fenomen artistic. Publicul
nu este o entitate omogend; evolutia si exigentele lui sint in
consens cu dezvoltarea artei spectacolului fiind, adeseori,
direct sau indirect, unul din stimulii de baza ai creatiilor
dramatice si scenice.

Pulcinella

Vezi Commedia dell’arte
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Quiproquo

Eroare (in primul rind de identificare a persoanelor — un
personaj poate fi luat drept un altul —, dar si de altd naturd)
care genereaza confuzii, incurcaturi, situatii comice etc.

R

Ramayana

Ramayana este inca foarte vie in India, ca de altfel in toata
Asia de sud-est. Teatrul care a reiesit din aceasta opera, nascut
intr-o epoca religioasa, n-a procedat, totusi, la o munca de
selectie In numeroasele sale episoade. Poemul lui Rama, care
dateazd, in versiunea sa sanscritd din secolul I si in versiunea
hindi din secolul XV, este, alaturi de Mahabharata, unul
dintre cele mai vechi poeme religioase indiene. Acest text
narativ, in care toate personajele sint incarndri ale zeilor
(regele Rama fiind unul din avatarurile lui Vishnu), contine
invataturi etice si spirituale. Ramayana a fost dramatizata
foarte repede.

Pe masura ce se difuza pe teritoriul intregii Indii si apoi in
intreaga Asie de sud-est, odatd cu expansiunea hinduismului in
societatile khmere, javaneze, birmaneze, thai, malaesiene,
balineze etc., a dat nastere la foarte multe versiuni. Fiecare tara
a introdus particulartitatile sale culturale si a adaptat textul
diferitelor forme teatrale (teatru de umbre, teatru cu masti,
opera, marionete, dans etc.).

Peste tot, acest teatru adunda multimi de-a lungul multor
ore, pentru a urmari succesiunea multelor episoade, precum in
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teatrul medieval european. Publicul acestor spectacole, atit de
apropiate inca de ceremonie, nu si-a pierdut, spre deosebire de
cel din Occident, fervoarea religioasa.

Rampa

Galerie luminoasa care margineste scena (sau, dupd caz,
avanscena), pe partea dinspre sala.

Receptare

Atitudine sau activitate a spectatorului confruntat cu
spectacolul.

Recitativ

In spectacolul de opera, parte declamata (si nu cintati), al
carei ritm si metricad difera de cintecul sau muzica ce 1-a
precedat sau care urmeaza.

Redundanta

Proprietate a semnelor de a reitera informatia si de a o
inscrie intr-un sistem semnificativ diferit (ex.: un gest care
subliniaza un cuvint).

Reflectare

Teatrul este reflectarea lumii, spune Shakespeare in
celebrul monolog al lui Hamlet. Realismul trdieste rdu pe
scend. Teatrul, ca si pictura, nu este o fotografie a realitatii.
Lumea stilizata, pe care el o evoca pune in cauza spectatorul in
chiar existenta lui. Jocul scenic a fost, inca de la inceputurile
sale, stilizat, atit in Orient cit si in Occident. In timp ce arta
orientald n-a cunoscut decit o foarte restrinsd evolutie, scena
occidentala a trecut printr-0 serie de metamorfoze care au mers
de la stilizare la realism. Lucrul acesta este o caracteristica a
artelor spatiului: cele mai vechi reprezentari vizuale (pesterile
pictate de la Lascaux sau Altamira etc.) sint stilizari. Numai
foarte tirziu reprezentarile plastice au devenit realiste.
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Reflector

Dispozitiv de iluminat care, folosind fenomenul reflexiei
regulate sau difuze, dirijeaza fluxul luminos al unei surse de
lumina pe o anuminta directie sau Intr-o anumita zona limitata.

Regie

Ansamblul mijloacelor de interpretare scenicd (scenogra-
fie, joc, muzica, dans etc.). Activitate care consta In armoniza-
rea acestor mijloace. Transpozitie — si nu traducere — a unei
lucrari dramatice Intr-o scriiturd scenica.

Directionarea actorilor si armonizarea elementelor vizuale
si sonore ale unui spectacol scenic se sprijind pe coordonate
estetice. De la declamatiune la jocul naturalist, de la masca la
chipul fard machiaj, de la decorul luxos la scena goala, istoria
teatrului european oferd o mare diversitate de stiluri, de cele
mai multe ori impregnate de idealuri politice §i marcate de
sensibilitatea individuala a artistilor.

Autorul sau actorul, uneori chiar scenograful au fost cei
care, pind la sfirsitul secolului al XIX-lea, au dominat creatia
scenicd. Ei coordonau munca de pe scena, ei cautau mijloacele
cele mai adecvate scenei (costume, decoruri, machiaje, lumini
etc.), ei erau chemati sd dea o aparenta sensibila unei teme sau
unui text scris. Odatd cu aparitia regizorului, insdrcinat cu
armonizarea diferitelor compartimente ale creatiei scenice, arta
dramatica a capatat o autonomie din ce in ce mai crescuta si a
propus interpretari din ce n ce mai libere. Daca regizorul nu
este decit o aparitie de data recenta, functia de coordonator a
existat dintotdeauna. Istoria teatrului european reveleaza
importanta schimbarilor aduse de catre aparitia unui maestru
de tip nou, care determind spiritul reprezentatiei.

Antichitatea

In Grecia, trei persoane impirteau munca de punere in
scend: autorul, protagonistul si asa-numitul ,,didascalos” (seful
administrativ).

Numit de catre stat, inca din anul 449 ien, pentru a asista
pe fiecare poet, protagonistul recruta actori pentru rolurile
secundare. ,,Didascalos” raspundea de buna desfasurare a
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repetitiilor si a reprezentatiilor. Autorului 1i revenea partea cea
mai importantd a lucrului la spectacol si, mai ales, lucrul cu
actorii. Poetii erau, ocazional, si decoratori. Aristotel 1ii
atribuie  lui  Sofocle inventarea decorurilor mobile.
Reprezentatiile se remarcau printr-o cautare a stilizarilor
codificate: tragedienii purtau masti, peruci si robe lungi ale
caror culori aveau semnificatii precise. Comedia oferea o serie
de masti grotesti si de siluete puternic accentuate. Se figura,
deci, un univers care depasea realitatea cotidiana. Stilul jocului
cerea atit o gestualitate apropiatd dansului cit si o frazare
declamatorie.

Evul Mediu

Inspirat de textele sacre, teatrul medieval a fost puternic
dominat de catre cler — regizorul din umbrd, ocult, a carui
influentd se intindea de la recrutarea actorilor pina la derularea
repetitiilor si a reprezentatiilor. Imediat, ca importanta, venea
autorul care, in ,,rubricile” sale scrise cu rosu, descria cu o
mare precizie jocul de scend al actorilor. In sfirsit, urmau
maestrul ,,secretelor” si artificierul, care se bucurau de
importanta considerabilda. Miracolele si misterele erau
spectacole concepute sa transmita cuvintul divin si de a veghea
la educatia crestinilor, chiar dacd aceste spectacole comportau
si episoade care cuprindeau farse, uneori destul de vulgare, sau
tablouri de moravuri de un realism crud, juxtapuse peste scene
cu ingeri. Se stabilea astfel un ,,joc” intre sacru si profan, intre
viata obignuita §i minune, Intre intentia de a converti publicul
si aceea de a-1 distra. Reprezentatiile cuprindeau sute de
participanti (actori, coristi, figuranti, muzicieni) si aveau
nevoie de decoruri complexe care sa prezinte viata paminteand
cit si cea cereascd. O masindrie ingenioasd permitea realizarea
numeroaselor trucuri, utilizate pentru deplasarea aeriand a
ingerilor, pentru aparitiile demonilor infernali, pentru
transfigurdri sau decapitari etc. Scena era astfel, o reprezentare
realista §i naivd in acelagi timp, a unei lumi care amesteca
obisnuitul cu spiritualul misterios.

De la Renastere la epoca clasica
Renasterea reactualizeaza ideea aristotelica a reprezentatiei
consideratd un mimesis: imitarea realului se limiteaza, in acest
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timp, la scenografie, executatd dupa canoane precise — palate
si temple pentru tragedie, strdzi si piete publice pentru
comedie, peisaje agreste pentru pastorale. Aceste decoruri,
considerate a da o perfectd iluzie a realitdtii, se sprijind pe
principiul ,,trompe ’oeil”.

Scenograful devine, acum, un nou maestru al
reprezentatiei, fiind totodatd decorator si arhitect al spatiului
scenic. El este acela care creazia cOnventiile prin care se
stabileste raportul mimetic al teatrului cu lumea. Catre anul
1650 evolutia scenografiei tinde spre simplificare. Comedia §i
tragedia renunta la masindriile complicate, spre a se multumi
cu o pinza pictata pentru fundal si citeva elemente de mobilier.
Functia de regizor revine acum de cele mai multe ori
decoratorului, asistat de catre actori, care se bucurd acum de 0
mare libertate de interpretare. Dintre autori, doar Moliére si
Racine intervin la alegerea decorurilor §i a costumelor si
pentru a mai ajusta jocul Inca foarte declamatoriu si stilizat al
actorilor, Incercind sa-1 faca cit mai natural.

Commedia dell'arte

Aceastd formd de teatru descrie fira complezentad
societatea si oamenii unei epoci si ne transpune totodatd intr-un
univers fantastic si ludic, creat in absenta totala a decorului,
doar prin virtuozitatea actorului. Regia era asigurata de catre
seful trupei, de cele mai multe ori autor si actor el Insusi;
sarcina sa consta in a armoniza jocul actorilor, a hotari care le
sint gesturile si trucurile.

Teatrul burghez

in ,,Eseul” sau asupra genului dramatic serios (1767), care
marcheaza inceputul unei noi estetici, Beaumarchais scrie:
,»INU poate exista interes sau moralitate in teatru, atita timp cit
nu existd un raport secret dintre subiectul dramatic si noi.”
Este vorba aici de a descrie moravurile si mediile sociale cu o
mare exactitate (astfel apar asa numitele ,jeux d’entracte”:
valeti care asaza o masa sau alt obiect de mobilier, camerista
care aranjeaza coafura sau paldria stapinei sale etc). Aceasta
cautare a ,efectului de real” este favorizatd si de progresul
facut in domeniul luminilor de scena. Autorii vegheaza din ce
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in ce mai mult si mai indeaproape la realismul punerii in
spatiul scenei a textului lor, considerind ca problemele socio-
politice vizate de acestea nu pot fi abordate intr-un alt stil. De
altfel, lista personajelor este insotita de o descriere precisa a
costumelor, iar dialogurile sint Insotite de numeroase indicatii
in ceea ce priveste locul sau deplasarea actorilor.

Teatrul romantic

Rupind cu strictetea genurilor si regulilor esteticii clasice,
teatrul romantic se preocupa de destinele exceptionale, de
epoci indepartate si de locuri si tari exotice si misterioase,
tentat fiind de a reface ambiante particulare prin fresce istorice
monumenatale. Autorii imagineazd decoruri monumentale
care, in realitate se multumesc a fi doar niste pinze pictate.
Punerea in scend, care se dorea grandioasa dar care nu atingea
niciodata dimensiunile dorite, veghea la implantarea decorului,
la detaliile mobilierului sau costumelor. Odata cu aparitia
companiilor si a ,,vedetelor”, incepind cu secolul al XIX-lea,
puterea teatrului trece in miinile idolilor publicului, actori care
impun un stil prin interpretarea lor.

Ascensiunea regizorului

Inainte de schimbarea radicald survenita in istoria regiei,
canoanele reprezentatiei, intentiile, scopul si raporturile cu
realitatea erau determinate de catre autori si, In consecinta,
evolutia estetica era mai accentuatd in domeniul scrisului decit
in cel al reprezentatiei. Pinza pictatd si jocul declamatoriu
ramin 1n continuare la mare pret, dar decorul si dictia variaza
in functie de gustul momentului. Sfirgitul secolului al XIX-lea,
marcheazd o rupturd intre poetic si ceea ce va aparea, putin
cite putin, o ,,scriiturd scenica” aparte — regia.

Stilizare si sinceritate

In perioada 1880-1890 incepe un nou tip de reflectare
asupra ansamblului practicilor scenice care conduce la
modificarea jocului actorilor, la transformarea ideii de spatiu si
la 0 noud maniera de a aborda textul dramatic care nu mai tine
cont neapdrat de spiritul in care a fost conceput de citre autor.
Regizorul care apare acum devine unul din personajele-cheie
ale teatrului modern.
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Stanislavski

Incearca si suprime artificiile interpretarii stereotipe,
militind pentru un joc mai natural, care sd angajeze
sinceritatea actorului. Innoirea scenografiei si a tehnicilor de
luminare au facut si ele obiectul unor cercetiri amanuntite.
Stanislavski scoate din spatiul scenic pinzele pictate si
butaforiile.

Appia si Craig

Paralel cu cautérile lui Stanislavski, Edward Gordon Craig
parcurge o suitd de experiente radical diferite, care merg catre
stilizare si stapinirea de catre actor a tehnicilor de interpretare
care sa-i permitd — aproape ca la un oracol — sa posede chiar
vocea personajului fara sd puna in joc propria sa personalitate.
in ,Regia la dramele wagneriene” (1895), Adolphe Appia ia
atitudine impotriva ,,cutiei italiene”. Ca si Craig, el denunta
orice tentativi de a reproduce realitatea prin aglomerarea
scenei cu o mulfime de obiecte si accesorii §i insistd, totodata,
pe puterea de sugestic a luminilor. Appia si Craig, care se
disting de Stanislavski, deschid calea catre noi cautiri in
domeniul scenografiei.

Influenta orientald

In acelasi timp, la inceputul secolului al XX-lea, se
stirneste interesul pentru traditiile ne-europene, mai ales,
pentru cele din Orient. Formele dramatice orientale permit
Occidentului sa redescopere un joc bazat pe expresivitatea
corpului, pe stilizare si valoare a jocului codificat. Alaturi de
autor si actor, regizorul devine cel de-al treilea element creator
in teatrul modern, iar influenta orientald 1i multiplicd acestuia
din urma tendintele de Innoire estetica a artei sale.

Reprezentarea realitatii zilnice

Incd din a doua jumitate a secolului XVIII, teatrul
european incearcd sda ofere o imagine a societatii
contemporane lui, cautd adevarul, credibilul, indepartindu-se
de banalitate sau exagerari. Astfel teatrul este atras in curentul
artistic al epocii: naturalismul. Paralel cu aceasta, descoperirea
electricitatii, dd un plus de suplete luminilor scenei. Arta
dramatica scapa acum de sub cdile impuse de catre autorii
dramatici, a caror influentd se diminuaza treptat, lasind loc
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unei noi arte a scenei: regia. Acesti noi artisti de concepere a
reprezentatiei cautd sa reconstituie cu minutiozitate pe scend
viata cotidiand, utilizind costume si accesorii autentice,
incercind sa creeze o atmosfera particulara si prin jocul subtil
al luminilor.

Regisirea adevaratelor sentimente

Totusi jocul actorilor este cel care a suferit mutatii
semnificative. Renuntind la toate conventiile care-i conduceau
pe actori la declamatie si emfazd, regizorii atasati
naturalismului  introduc conceptul de sinceritate in
interpretarea experientelor umane (Stanislavski pune 1n scena
conform acestui nou spirit ,,Pescarusul” lui Cehov in 1898). in
ciuda reticentelor pe care acest nou curent le suscita, estetica
naturalistd marcheazi durabil epoca contemporani. In Statele
Unite, celebrul ,,Actor’s Studio” al lui Lee Strasberg fondeaza
un nou tip de invatare a artei actorului, bazat pe teoriile lui
Stanislavski, de care profita, in primul rind, actorii de film. In
Europa regizori precum Peter Brook sau Antoine Vitez, ale
caror experiente releva tendinte opuse, aplicd si raspindesc
ideile lui Stanislavski, aplicate in mod expres jocului actorilor.

O transpunere artistica a realului

Aportul original al naturalismului va fi repus pe tapet
odatd cu descoperirea inconstientului. Din acest moment,
simpla reprezentare identica a realitatii devine insuficientd, iar
regizori, precum austriacul Max Reinhardt, propun un nou tip
de scriitura scenica, mult mai apta sd emita semnificatii mai
profunde. Scenografiile bazate pe jocul luminilor si absenta
decorului fac si ele parte din aceasta estetica, care propune o
transpunere artistica a realitatii.

Reinnoirea formelor

Intre anii 1920 si 1933, Vsevold Meyerhold revolutioneaza
de-a dreptul arta regiei. Utilizeazd ca decor elemente
geometrice animate ca pe niste personaje, acorda o importanta
speciala luminilor §i scenografiei, plasind actorul in mijlocul
unei alchimii scenice. Arta lui Meyerhold este cu atit mai
originala cu cit ea se inspira din tehnicile commediei dell’arte,
din teatrul extrem-oriental si din spectacolele clovnilor.
Demersul siu avea sd seduca pe cei mai importanti regizori ai
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celei de a doua jumatati a secolului XX, care incep si
exploreze traditii indepartate: Giorgio Strehler reinnoada
traditia commediei dell’arte cu ,,Arlechino, sluga la doi
stapini” de Goldoni (1947), Luca Ronconi, reinnoieste teatrul
estradelor de bilci cu ,,Orlando furioso” dupa Ariosto (1970),
Peter Brook se 1intoarce catre cultura indiand cu
,Mahabharata” (1985), Ariane Mnouchkine adapteaza
repertoriul european formelor orientale, cu o serie de
spectacole dupa Shakespeare, intre anii 1982 si 1984, sau dupa
tragedii antice grecesti, in anii noudzeci.

Teatrul angajat
La polul opus artistilor care considerd spectacolul ca un

mijloc de evadare din realitatea sociald, partizanii teatrului
politic refuza exaltarea emotiilor si sentimentelor notiunii de
frumos si nu se angajeaza in dezbateri filosofice, pe care le
considerad prea elitiste si indepartate preocuparilor unui mare
numar de oameni. Pentru ei teatrul depaseste cadrul strict al
reprezentatiei si trebuie si-si gaseasca loc in inima orasului,
asumindu-si responsabilitatea de a modifica nu neapérat
conditiile sociale cit, mai ales, viziunea spectatorilor asupra
acestor conditii. Acest teatru cautd sa trezeasca publicul la o
constiinta politica si sa se inscrie activ in actualitate.

Piscator

Dorinta de a pune spectatorul in fata realitatii timpului sau
I-a condus in Germania anilor doudzeci pe Erwin Piscator sa
creeze pe scend un univers excesiv si dezumanizat. El
utilizeaza scene turnante, covoare rulante, ascensoare, pasarele
metalice, difuzeazd slogane si discursuri politice prin
difuzoare puternice, proiecteaza filme cu stiri si actualitati
(,,Aventurile soldatului Svejk” de Jaroslav Hasek).

Modelul brechtian

Bertold Brecht ia spectatorului orice posibilitate de a se
lasa emotionat de povestirile si eroii sdi. El introduce in
spectacolele sale pancarte, figuri clovnesti care sugereaza
personaje mult mai realiste, comentarii muzicale sau pasaje
cintate — elemente de ,,distantare” la care apeleaza pentru a
semnala spectatorului ca el asistd la un joc scenic (,,Mutter
Courage” in 1954, ,,Cercul de creta caucazian” in 1955).
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Teatrul cruzimii

In secolul XX, miscarea suprarealistd, care incearci si
elibereze imaginarul si inconstientul de controlul ratiunii,
defineste scena ca fiind un loc fantastic si subversiv, in care
sint abolite toate frontierele dintre vis si realitate. Prin
notiunea de ,teatru sacru”, Antonin Artaud radicalizeaza
conceptia suprarealistilor, curent din care a facut parte citiva
ani: ,,Noi ne jucdm viata in spectacolul care se desfasoara pe
scena” — scrie el in 1926. Pentru el, teatrul trebuie sa recreeze
un limbaj simbolic al jocului si al scenografiei, cumva in
maniera teatrului oriental.

Un loc al transgresiei

La inceputul anilor saizeci, la zece ani de la moartea lui
Artaud, aceste teorii sint reluate si puse 1n practica la ,,Living
Theater” de Julian Beck si Judith Malina, de ,,Bread and
Puppet Theater”, de Robert Wilson si, in celebrul sau
Laborator, de Jerzy Grotowski. Astfel, papusile gigantice ale
lui Artaud reapar 1n spectacolele teatrului ,,Bread and Puppet”,
care amestecd figuri Imprumutate din diferite traditii
religioase, tradifii tdranesti si crestine, trecind prin mitologia
greaca (,,Fire”, 1966), dar le regdsim si in productiile lui
Robert Wilson (,,Death, Destruction and Detroit”, 1977; ,,Civil
Wars”, 1983), cit si la Tadeusz Kantor. Odatd cu acesti noi
creatori din domeniul regiei, gestul si migcarea capatd o
dimensiune ritualica si secretd. Toti acesti artisti considera
teatrul ca un loc al transgresiei permanente, ca pe o experienta
care presupune un risc, o asumare a pericolului. Julian Beck si
Judith Malina (,,The Brig”, 1966; ,,Paradise Now”, 1968)
creaza si ei in acelasi sens, confruntind spectatorul cu imagini
de o extremad violentd, integrindu-1 uneori in actiune (ceea ce
este principiul happening-ului). Pentru Grotowski sau pentru
Josef Szajna bulversarea spectatorului nu poate fi atinsa decit
prin implicarea totala si fard rezerve a actorului. Actorul este
chemat sa exploreze dorintele sale refulate, pentru a se
»dezvalui” si a declansa in fiecare spectator un mecanism
psihologic asemanitor (,,Kordian”, 1962, ,,Printul constant”,
1965). Animati de aceeasi dorinta de a se arata publicului fara
fard, Robert Wilson si Tadeusz Kantor pun in scena propriile
amintiri, trdite sau imaginare, totul referindu-se la valori, la
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spaime si dorinte comune fiecarui individ (,,Clasa moarta” de
Tadeusz Kantor, 1977).

Teatrul experimental

Teatrul experimental, departe de a se inchide intr-0
investigatie psihologicd atemporald, se hraneste din
evenimente si din aspecte traumatizante ale istoriei
contemporane. Astfel, mostenitorii spirituali ai lui Artaud
evoca universul concentrationar (,,Akropolis” de Grotowski,
1962), razboiul din Vietnam (,,Fire”, la Bread and Puppet,
1966), starea soldatului american (,,The Brig”, la Living
Theater, 1966), explozia primei bombe atomice (,,Einstein on
the Beach”, Robert Wilson, 1976), evenimente sau situatii pe
care acesti artisti ai scenei le abordeaza dintr-o perspectiva
umanista.

Textul 1n serviciul regiei

Investiti cu puterea de a elabora idealul teatral, regizorii isi
propun astizi sd ofere o interpretare personald a operelor
dramatice. Multi dintre ei propun inscendri vizuale puternice,
care necesitd uneori importante mijloace tehnice, luindu-si
libertdti extreme in ceea ce priveste textele ce apartin
repertoriului clasic. Regia tinde, astfel, sa devina, ea insasi, un
spectacol, pretuind numai pentru i prin ea Insasi, eliberata de
necesitatea de a mai servi creatia care a precedat-o (textul) si
avind doar grija pentru creatia viitoare (jocul).

Regia in serviciul textului

La polul opus, in anii doudzeci, Jacques Copeau proslavea
»scindura goald”. Pentru el, scena nu trebuia si fie locul
dezvoltarii unui univers personal, ci un spatiu in care textul si
actorul sa fie stapini. Conform acestui principiu, lucrul teatral
este in mod esential colectiv, iar regizorul nu este
atotputernicul imaginat de Craig, ci un ,,animator” a carui
sarcind este aceea de a stabili un dialog veritabil intre actor si
autor.

Sentimentul ca textul este fundamentul creatiei dramatice a
dus la confruntarea frecventd cu marii autori ai trecutului si, ca
o consecintd, la promovarea unui nou repertoriu. Din aceasta
confruntare s-a nascut de multe ori o coniventid cu un autor
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preferat: in epoca noastra, Shakespeare pentru Peter Brook si
Ariane Mnouchkine, Moliére pentru Antoine Vitez etc. este
vorba, in aceastd conceptie, de a lasa textul sia se dezviluie
singur, evitind interpretarea partizana si reductionista.

Aceasta grija se traduce si in munca regizorului cu actorul.
Acesta nu mai ,impune”, ci ,ghideaza”, ca in cazul lui
Grotowski, care solicitd imaginatia actorului pentru a-I angaja
sd exploreze personajul si, prin el, propria experientd de actor
si individ. Nici decorul, nici tehnica nu pot substitui arta
actorului care este pe de-a-ntregul in serviciul textului. Scena
devine, in felul acesta, locul unde se intilneste lumea
imaginard a autorului, a actorului, a regizorului si a
spectatorului.

Regizor

Artist care asambleazd armonios toate componentele unui
spectacol de teatru: textul dramatic, jocul actorilor,
scenografia, ilustratia muzicala etc.

(Vezi si Regia)

Repertoriu

Ansamblu de piese de teatru jucate de catre un singur
teatru. Ansamblu de piese de teatru, care fac parte din acelasi
stil sau din aceeasi epocd. Ansamblul rolurilor pe care un actor
le-a interpretat in cariera sa.

Replica

Element al dialogului menit sa anime o actiune dramatica.
Parte din rolul unui actor, constituind raspunsul la cele spuse
de partenerul sau.

Reprezentare

Actiunea de a infatisa din nou, de a face prezentd sau
sensibild spiritului, memoriei, afectivitatii, o anumita imagine.
De la sensul filosofic, mai larg, de perceptie (ca reprezentarea
unui obiect prezent), la acela de imaginatie (reprezentarea
obiectului in absenta sa), reprezentarea comportd un element
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senzitiv §i unul cognitiv. Ele sint puse in evidentd de actul
artistic — unitate a intuitiei sensibile si a efortului de intelegere
a materiei transfigurate sensibil. Brecht instituie (,,Organon”)
distinctia dintre traire §i reprezentare, aceasta din urma,
semnificind — dupa parerea sa — constiinta lucida a scopului
actului interpretativ, realizatd prin aplicarea unui sistem de
reguli menite sd spulbere iluzia si conditia evazionistd a
spectacolului teatral de tip clasic.

Reprezentatie

Prezentare pe scend a unei opere dramatice, a unui
program artistic etc; spectacol.

Retorica

Artd a exprimarii alese si stralucitoare, in scopul
convingerii unui auditoriu. Termen folosit atit pentru a
desemna arta persuasiunii cit si repertoriul figurilor de stil in
arta exprimarii. Bazat pe forta incantatorie a cuvintelor menite
sd scoatd auditoriul din starea de indiferenta si sa-1 cistige
afectiv, actul retoricii implicd, asemenea celui poetic, o
reconvertire psihologica a logicului.

Ritual

Spectacol ceremonial care pune in scend un mit sau un
eveniment cu semnificatie sacrala. Act magic prin care forte
supranaturale, malefice ori benefice, sint implicate Intr-un
scenariu bine pus la punct In ceea ce priveste desfasurarea si
detaliile tehnice al spectacolului, asa Incit totul s& para foarte
real.

Rol

Ansamblul replicilor unui personaj. Partiturd scenica ce
revine unui interpret intr-un spectacol.
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S

Sangaku

Vezi No (Teatrul No)

Satira

Scriere sau discurs, in versuri sau in proza cu intentii
moralizatoare, care ironizeaza ori critica virulent pe cineva sau
Cceva.

Sarbatorile populare

Sarbatorile populare, izvorite din saturnaliile romane
(precum ,,Sarbatoarea nebunilor” sau ,,Carnavalul”), contineau
multe elemente de teatralitate.

Bufoni si nebuni, personaje care vor inveseli mai tirziu
scenele shakespeariene, populeaza acest univers burlesc.

Acestea vor fi, de altfel, si radacinile farsei, care avea sa
apard mai tirziu. Sarbatorile princiare, foarte vechi, descrise in
secolul VI de catre Grégoire de Tours, iar apoi de cronicari,
sint de fapt spectacole fastuoase pe care aristocratii le ofereau
supusilor pentru a-si afirma puterea. Intregul oras devenea un
imens teatru: poarta de intrare in oras, strazile cirora defilarea
cortegiilor le imprumutau decoratiile bogate, scenele de bilci
erau amplasate la intersectiile strazilor si prezentau tablouri
vii, uneori chiar mimate, in timp ce, pe carele in miscare, se
jucau spectacole de pantomima in momentul in care acestea se
opreau din loc in loc. Acest dispozitiv va fi utilizat in Spania

b

sub numele de ,,autos sacramentales”.

Scapino

Vezi Commedia dell’arte
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Scenariu

Actiunea unei piese de teatru, adeseori sub forma unui
sinopsis In care se gasesc indicatiile de regie si replicile
textului dramatic respective.

Scena

Termen care desemneaza spatiul de joc si anexele acestuia,
in raport cu sala de spectacol. Parte sau diviziune a unui act
(dintr-o piesd de teatru) in care nu este prevdzuta nici o
schimbare in configuratia personajelor (intrarea sau iesirea
vreunuia dintre acestea).

Scenografie

Arta de a organiza spatiul scenic. Ansamblu de elemente
(pinze pictate, practicabile, mobilier, butaforii etc.) care
determina acest spatiu.

Scenografia este o activitate complexd care cere
competentele arhitectului (atunci cind trebuie sa transforme
curtea unui castel — de exemplu Palatul Papilor de la Avignon,
in spatiu teatral) si cele ale inginerului (atunci cind trebuie, de
exemplu, sa calculeze rezistenta unui decor). Aceasta activitate
necesiti cunostinte artistice, ceea ce a atras in lumea teatrului
numerosi plasticieni. In teatrul contemporan, scenograful nu
limiteazd interventia sa la domeniul strict teatral. Il vedem
aparind in tot felul de circumstante: la amenajarea unor mari
expozitii, la spectacole grandioase ocazionate de mari
sarbatori, la ambientarea unor interioare ale unor cladiri cu
diverse folosinte: sport, congrese etc.

Scriere dramatica

Structura literard care este construitd respectind citeva
principii dramaturgice: separarea rolurilor, dialoguri, tensiune
dramatica, actiunea personajelor.
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Semn

Cea mai mica unitate a sensului, provenind din combinatia
dintre un semnificant cu un semnificat. In semiotica teatrala,
planul semnificantului este constituit din materialele scenice
(inclusiv inflexiunile vocii), in timp ce planul semnificatului
este conceptul, reprezentarea sau semnificatia care se adauga
semnificantului.

Solilocviu

Discursul unui personaj care-si vorbeste siesi. Monolog
interior. Discursul unui personaj care, chiar inconjurat de
altele, este singurul care vorbeste si pare ca nu vorbeste decit
pentru sine. Texte cu caracter de monolog.

Spatiu luminos

Scenografia contemporana se sprijind din ce in ce mai mult
pe efectele luminoase pentru a crea si modela spatiul.
Utilizarea expresiva a luminilor (Adolphe Apia a teoretizat, la
inceputul secolului XX, despre forta de expresie a luminilor),
instaureaza noi practici, noi estetici si o noud profesiune:
maestrul de lumini sau light-designer-ul. Insarcinat cu
conceptia acestei parfi a spectacolului, maestrul de lumini
organizeaza iluminarea statica sau dinamicid a scenei, a
actorilor, a dispozitivului scenic 1n relatie cu regia
spectacolului. Materialul folosit este format de diferitele tipuri
de reflectoare si proiectoare, cit si de o gama foarte larga de
lampi.

Maestrul de lumini dispune de o larga paleta de culori
obtinute gratie filtrelor de culoare. El dispune de toate
nuantele posibile prin reglarea intensitatii luminilor de la cald
la rece. El poate multiplica directiile surselor luminoase
(lateral, contre-jour, dus, plonjeu, contra-plonjeu, fata etc.)
poate varia unghiurile, poate modela deschiderea si forma
fascicolului de lumina.
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Spatiu scenic

Spatiu propus pe scend de catre scenograf.

Spatiu sonor

Ca si in cazul luminii, sunetul a devenit o componenta
importantd in spectacolul teatral, beneficiind de noile inventii
tehnologice in domeniul inregistrarilor si difuzarii sonore,
adaptind teatrul la mijloacele estetice, elaborate deja in cazul
cinematografului. Epoca ,,masinii de zgomot”, a celei care
producea sunetul tunetului sau al vintului, utilizate inca din
secolul XVII este acum depdsitd. Materialul sonor (muzica,
voci, zgomot) sintetizate sau Inregistrate contribuie la crearea
spatiului dramatic. Utilizarea bandei sonore in teatru a
implicat amplasarea unei intregi noi retele si canale de
propagare a sunetului (magnetofoane, casetofoane, CD-uri,
amplificatoare, pupitre de comanda, difuzoare etc.) din ce in
ce mai sofisticate.

Spatiu teatral

Evolutia locului teatral in Occident, din antichitate si pina
la sfirsitul secolului al XIX-lea, se caracterizeaza prin trecerea
de la absenta arhitecturii permanente la forme din ce in ce mai
arhitecturate. Teatrele de piatrd au inlocuit, atit in Grecia
anticd cit si la Roma sau in Europa Renasterii, efemerele
constructii de lemn care, ele insele, se succedasera formelor
originare a suprafetelor de pamint batatorit. Teatrul a
I’italienne este rezultatul acestui proces propriu tuturor artelor
spatiului (pictura si sculpturd mai ales), care s-au departat
putin cite putin de viata cetatii. Aceasta evolutie arhitecturald a
fost Tnsotita de trecerea de la scena deschisa la scena inchisa,
lucru care a transformat total relatia actor-spectator si natura
iluziei. Pe cind in Grecia publicul inconjura spatiul de joc, la
Roma acesta era in fata spectacolului. Procesul acesta s-a
repetat si In timpurile moderne. Dacd in Evul Mediu
spectatorii se plimbau liberi in jurul actorilor — situatie pe care
epoca elisabetand o reproduce in interiorul locului construit —,
Renasterea, adoptind modelul latin, adicd viziunea frontala,
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taie din ce in ce mai transant cele doud spatii: al spectacolului
si al spectatorilor.

Cele trei mari momente ale arhitecturii teatrale — scena
greceascd, estradele medievale sau elisabetane si cubul
italienesc, definesc trei tipuri diferite de raporturi intre actori si
spectatori.

Amfiteatrul grec (Sfera greceasca)

In Grecia antica, spectatorii luau loc in theatron (locul de
unde se priveste). Ei inconjurau suprafata de joc.

In orkestra, care era de forma circulara, jocul si evolutiile
coregrafice ale corului se distribuiau in raport de Altarul lui
Dionissos (tumulul), care marca centrul i catre care
convergeau razele hemiciclului (un semicerc de 240 grade)
care 1inconjura dispozitivul. Skene, o mica constructie
rectangulara care borda tangential cercul orkestrei, servea de
culise. Ea comunica prin trei porti cu proskeionul, o platforma
destinata jocului si putin mai ridicata in raport cu orkestra.

Locul corului in orkestra, intre skene si gradene, face din
el un mediator intre protagonisti si public. Prin intermediul
corifeului, corul dialogheaza cu protagonistul si poate, in
acelasi timp, sd se adreseze publicului (in comediile sale
Aristofan recurge sistematic la acest procedeu pentru
parabase, corifeul exprimind opiniile personale ale autorului).
In acest din urma caz, coreutii se intorceau citre public si se
demascau, subliniind astfel ca aceste cuvinte spuse cu chipul
nemascat, deschis, nu au acelasi grad de realitate cu cele pe
care le rosteau cu masca asezatd pe chip. Corul tragic, care
doar prin simpla sa prezentd accentua patetismul dramei, este
un instrument al catharsisului.

Martor neputincios al dramei, el nu-si poate exprima mila
sau teama in fata nefericirilor eroilor, emotii pe care
spectatorul trebuia sa si le descarce in timpul spectacolului.
Afectele publicului sint mediate de citre cei care povestesc in
cintecul lor: coreutii. Nimic nu poate inlocui raportul de
contiguitate ntre coreufi si public, raport instaurat doar de
catre vechii greci. Astfel, catharsisul nu se va mai putea
manifesta la fel in formele ulterioare de teatru.
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Transformarile romane

Inca din epoca helenistica, scena se modificd, odatd cu
descresterea rolului corului. Teatrul latin — un intermediar
dintre teatrul grec si teatrul a I’italienne, atit din punct de
vedere arhitectural cit si literar — este o etapa esentiala in
transformarea scenei europene. Romanii au folosit adeseori
teatrele grecesti, transformindu-le profund.

Acest nou tip de scend va fi cea care-i va inspira pe
arhitectii Renasterii. Circularitatii grecesti a orkestrei, teatrul
roman 1i substituie semi-circularitatea. O astfel de
transformare va avea consecinte foarte serioase. Scena se va
mari, pentru ca corul sa se poatd instala pe ea, abandonind
orkestra spectatorilor privilegiati. ,,Astfel — scrie Vitruviu —
scena va fi mai larga decit cea a grecilor: pentru ca la noi toti
artistii isi joacd rolul pe scend; in timp ce pe suprafata
orkestrei sint amplasate locurile rezervate senatorilor.”
Suprafata de joc Incepe, astfel, si se decupeze de public,
proces pe care teatrul de tip italian il va continua. Teatrul
pierde, astfel, functia sa originara de celebrare. In timp ce in
Grecia spectatorii inconjurau suprafata de joc, scena romana
nu permite nici un fel de inter-penetrare intre lumea actorilor
si cea a spectatorilor.

Dacd aceastd transformare arhitecturald are o mare
incidentd asupra raporturilor dintre actori §i spectatori, ea
modifica, de asemenea, rolul corului: lipsit de un loc al sau, el
nu intrd in scend decit pentru pargile cintate. Pierzind
functiunea sa de martor al dramei, el devine un simplu
ornament, un personaj colectiv, avind aceeasi importantd in
cadrul fictiunii ca si aceea a protagonistilor. El nu mai este, ca
in Grecia anticd, mediatorul dintre public si actori.

Estradele medievale

Din Evul Mediu pind in timpurile noastre se va continua
procesul de inchidere a teatrului, inceput in antichitatea greco-
latind. In Evul Mediu teatrul nu existd ca edificiu. Nu existd
frontierd intre spatiul locuit si spatiul teatral. Un spectacol se
poate desfasura in orice loc din oras. Spectacolul din aceasta
epoca este foarte aproape de formele de teatru apropiat de
ritual. Reprezentdrile cu spectacole dupd ,,Ramayana”, in
teatrul indian, se deruleaza, in general, conform unui itinerar
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ceremonios. In acest teatru in mers, publicul se deplaseazi
pentru a urmari spectacolul, in diferitele locuri in care acesta
este reprezentat.

Evul Mediu are totusi un loc privilegiat pentru spectacole:
tirgul. Publicul poate sd se miste in jurul actorilor pentru a
urmari derularea dramei care se joaca in centru, unde sint
inaltate estradele. Constructiile care inconjoara locul sint
utilizate pentru joc; ferestrele pot fi folosite pentru scenele la
inaltime. Intr-un astfel de dispozitiv toate locurile actiunii sint
prezente pe rind, iar actorii sint continuu in joc, amestecindu-se
cu publicul. Unii regizori contemporani incearca sa refaca
acest tip de experienta.

Teatrul elisabetan

Incearca sa prelungeascd conceptia medievald a teatrului,
chiar dacd da locului teatral o forma arhitecturatd. El s-a
nascut in curtile hanurilor, acolo unde jucau trupe ambulante,
pentru ca ele gasesc aici un dispozitiv propice, cit si un public
doritor de divertisment. Curtea, cu cerul liber de deasupra ei,
este Inconjuratda de galerii etajate. Actorii isi Tnaltd pe una din
laturi scena. Spectatorii se instaleazd pe aceste galerii
acoperite, in timp ce cei saraci asistd la spectacol in picioare,
plasindu-se in jurul scenei. Teatrul elisabetan este un teatru
deschis, care se joaca la lumina zilei, ca si teatrul grec si cel
medieval. Peter Brook atrage atentia asupra acestui lucru
atunci cind afirma: ,,Teatrul elisabetan pune un zid in jurul lui,
dar acesta este zidul unei curti interioare, un zid atit de natural
incit viata se gdseste aici concentratd si nu denaturatd.”
Primele teatre publice construite la Londra dupd acest model,
incd de la inceputul domniei reginei Elisabeta I (,,The
Theatre”, ,,The Globe” etc.), au o forma circulara, eliptica sau
poligonala. Acestea sint constructii usoare, din lemn, destul de
usor transportabile, precum cortul circului. Abia in anul 1623,
se construieste aici primul teatru durabil.

Scena elisabetand — o estrada inconjuratd de galerii —
lanseaza un proscenium pind in mijlocul curtii. Pe aceastd
scend, se stabileste cu usurintd o complicitate Intre actori si
public, care este dispus pe trei din cele patru laturi ale
suprafetei de joc. Personajul bufonului, niscut direct din
teatrul medieval, accentueaza raportul de coniventd cu
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spectatorii. Intr-o alti manierd decit corul tragediei grecesti,
care prin prezenta sa intareste patetismul, bufonul o zdrobeste,
atit prin giumbuslucurile sale cit si prin aluziile la situatia
dramaticd; dotat cu un statut particular, bufonul, raminind tot
timpul in joc, se distanteaza, de fapt, cu fiecare ochiada pe
care o lanseaza asupra publicului.

Teatrul spaniol al Secolului de Aur

Se diferenteaza putin de teatrul elisabetan, cu care este
contemporan. La sfirsitul secolului al XVI-lea, actorii
ambulanti, in Spania, jucau in asa-numitele corrales — curti
interioare rectangulare ale caselor sau hanurilor, curti care erau
sumar aranjate. Dispozitivul acestor corrales se aseamana
foarte mult cu cel al teatrului elisabetan: scena este o estrada
care, avansind spre patio, este inconjurata de spectatori pe trei
laturi. Publicul asistd la spectacol in picioare cu fata la estrada,
in timp ce lojele, in galeriile acoperite care inconjura patio,
sau ferestrele si balcoanele casei care delimiteaza corral-ul,
sint rezervate celor bogati. In aceste conditii au creat Lope de
Vega, Tirso da Molina sau Calderon ,,comedia” — numele
spaniol al piesei de teatru in timpul Secolului de Aur.

Cubul italian

Artele Renasterii, cele ale scenei in mod deosebit, sint
remodelate conform canonului antic al Frumosului ideal,
revazut si iIndreptat in lumina modernitatii renascentiste.
Arhitecti si autori dramatici italieni, crezind ca fac sa renasca
teatrul stramosilor”, creazd o forma radical Innoita, atit in
plan arhitectural cit si in plan literar. Teatrul de tip italian
substituie modelului sferic antic o conceptie cubicd a scenei,
care separa spectatorul de spectacol. Complicitatea pe care
scena greceascd o stabilise intre actori si public, regasitd in
Evul Mediu european si in Anglia elisabetana dispare. Cubul
de tip italian patrunde in intreaga Europa si se impune ca
solutie de mai bine de cinci secole. Perenitatea sa, cu toate ca
este din cind in cind contestat, este semnul unei miraculoase
vitalitati.

Propagarea modelului italian

Cele doua caracteristici ale teatrului de tip italian sint
scena care da iluzia perspectivei si sala cu mai multe etaje de
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loje sau galerii dispuse in U in jurul parterului. Realizatd la
Venetia pentru publicul de opera incad din anul 1671, sala de
tip italian se raspindeste foarte repede in toata Italia.
Spectatorii sint agezati in rinduri de loje suprapuse, dispuse in
jurul parterului conform unui plan oval sau semicircular.
»ocala” din Milano este un exemplu suficient. Grija pentru
distinctia sociala este manifestd in compartimentarea salii de
tip italian, 1n care fiecare 1si poartd rangul.

Pro sau contra modelului italian

Modelului italian i s-a reprosat ruptura dintre locul actiunii
(scena) si spectator, contribuind astfel la dezvoltarea unei
anume pasivitati: totul lasa sa se iInteleagd cd publicul nu
venea la teatru decit pentru a contempla de departe un
spectacol fara sa se simta deloc implicat.

Alti critici au afirmat ca modelul italian favoriza
reprezentatiile plat-realiste, care impiedicau visarea §i nu
incitau la explorarea realitatii de dincolo de aparente, ceea ce
era considerat ca fiind una din vocatiile principale ale artei
dramatice.

Alte opinii au revelat faptul cd acest model antreneaza o
ambianta de frivolitate si cd publicul se reuneste la teatru mai
mult pentru mondenitati decit pentru reprezentatie. ..

Salile de teatru din secolul XIX ofereau de cele mai multe
ori conditii de audibilitate si de vizibilitate deplorabile pentru
o mare parte dintre spectatori. Din aceastd cauza Richard
Wagner a conceput cu arhitectul sau, Bruckwald si scenograful
Brandt, un teatru construit dupa conceptii realmente
revolutionare. La Teatrul din Beyreuth totul este studiat pentru
a asigura o bund receptare a spectacolului de catre toti
spectatorii. In construirea lor au fost folosite si alte traditii
teatrale, precum cea a teatrului N6 din Japonia, ceea ce a
facilitat spiritul deschis cdtre culturile ne-europene.

Dintre toate argumentele contra salii de tip italian, cel mai
puternic a fost acela care afirma ca acest 1oc nu este adaptat
oricarui text, oricarei dramaturgii. Cum in secolul XX teatrul
cunoaste in Occident o mare dorintd de innoire, o adevéarata
criza se deschide pentru modelul italian. In acelasi timp, insa,
acest tip de teatru este pastrat continuu si nu inceteaza sa
inspire arta dramaticd pina in epoca moderna.
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Exemplele contemporane

Printre proiectele inedite elaborate in epoca moderna
figureaza si acela al unui loc extrem de suplu, capabil sa
capete o forma diferitd pentru fiecare spectacol. Aceasta
notiune a aparut in mod expres in scrierile lui Edward Gordon
Craig, care imagineazd un spatiu gol care sa permita
satisfacerea fard restrictii a oricarei regii, deschisda oricarei
inovatii oricit de indrazneata ar fi aceasta. Acelasi lucru il
sugereaza si scrierile si proiectele lui Adophe Appia.

Profesionistii teatrului au instituit astfel, notiunile de teatru
transformabil §i aceea de sala polivalenta.

Teatrul transformabil

Este o sald echipatd in asa fel incit spatiul scenei si cel al
spectatorilor sd poatd fi adaptate in functie de nevoile
dramaturgului. Astfel pot fi dispuse pe rind o scend frontala de
tip italian sau o scena centrald sau alte amenajari prevazute in
momentul constructiei.

Sala polivalenta
Structura sa este si mai supld, iar ea nu serveste numai

teatrului, ci este totodatd si un loc ce poate gazdui manifestari
dintre cele mai diverse. Aceste sili pot fi prevazute cu sisteme
de gradene repliabile pentru public si sisteme de estrade, la
nevoie mobile, pentru spatiul scenei. Foarte seducitoare in
teorie, aceste solutii si-au aratat si limitele atunci cind, in anii
saizeci, s-a construit un mare numar de sili polivalente.
Contrar asteptarilor, functionarea acestor siali s-a dovedit
foarte costisitoare, iar astazi, cu totii si-au dat seama ca ele nu
sint perfect adaptabile, ca prezintd foarte multe slabiciuni, in
mod special in ceea ce priveste acustica, In cazul creatiilor
sofisticate sau a spectacolelor muzicale.

Notiunea de ,,loc bun pentru orice” a sfirsit prin a-gi pierde
din forta dind nastere la polivalente mai reduse, care nu
necesita echipamente atit de sofisticate si scumpe si care sa fie
la iIndemina tuturor colectivitétilor pentru care sint construite.

Reabilitarea vechilor locuri

Urmare a acestor experiente partial esuate, se naste ideea
utilizérii de constructii vechi, pentru a fi transformate in locuri
de desfasurare a spectacolului. Ca o reguld generald, arhitectii
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si scenografii care studiaza aceste edificii si le remodeleaza pe
de-a-ntregul pentru noi functiuni, cautd sa conserve caracterul
lor original si sa le salveze amprenta istorica. Pentru acest gen
de reabilitare, ei cautd, de preferintd, constructii de calitate,
care sa reprezinte un real interes istoric.

Curtea de Onoare din Palatul Papilor de la Avignon

Aceleasi principii au condus la reutilizarea anumitor spatii
in aer liber pentru reprezentatii teatrale. Lucrul acesta s-a
intimplat si in cazul Curtii Palatului Papilor de la Avignon,
unde Jean Vilar instaleaza Festivalul de la Avignon, creat
impreuna cu Teatrul National Popular, la putind vreme dupa
cel de-al doilea razboi mondial. Impresionat atit de
majestuozitatea, cit si de simplitatea sa, Vilar alege acest loc
pentru a monta spectacole In aer liber, in contact direct cu
natura si cu cosmosul, invitind spectatorii la meditatie In pura
traditie a teatrului antic grec. Acest loc impune, insa, conditii
destul de dure regiei, dar beneficiile acestui tip de
reprezentatie sint compensatorii: datoritd dimensiunilor scenei,
care lasa spectacolul in intregime la vederea publicului, regia
si arta actorilor trebuie sa fie exigente si inventive.

Spectacol

Ceea ce se oferd privirii sub forma de reprezentatie. Unul
dintre cele sase elemente ale tragediei, dupa Aristotel, alaturi
de personaje, cint, elocinta, povestire si gindire.

Spot

Proiector de mici dimensiuni care trimite un fascicul de
lumina cu scopul de a izola un actor sau o mica parte de decor
de restul elementelor scenice.

Subtext

Ceea ce nu exista explicit In textul dramatic, dar este un
resort al felului in care textul este interpretat de catre actor.
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Sufleur

Membru al trupei de teatru care are sarcina de a ajuta
actorii sd-si aminteascd replicile, soptindu-le acestora
inceputul replicilor, fard a fi auziti de public. In vechime,
sufleurul era ascuns intr-o ,,cusca” asezata in rampa, acoperita
in partea ei dinspre sald, de unde acesta putea sia observe
intreaga scena.

Suspans

Moment sau pasaj dramatic de naturd sd nascd un
sentiment de asteptare nelinistita.
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T

Tablou

Diviziune a unui text dramatic, bazatd pe schimbarea de
spatiu sau de spatiu-timp, dar si pe configuratia personajelor
aflate in dialog (intrarea sau iesirea din scend). Constituie
uneori o alternativd a diviziunii ,,act” sau ,scenad”. (Vezi
cuvintele)

Tablou viu (vivant)

Tehnica scenicd in care actorii, imobilizati intr-o poza
expresiva, au atitudinile personajelor unei picturi sau a unei
fotografii. Folositd mai ales Tn drama si melodrama, pentru
episoadele care nu se pot juca pentru amploarea lor (scene ale
cimpurilor de batdlie etc.), pentru a fixa imagini
impresionante, surprinzatoare (recunoasterea unui personaj sau
surprinderea vinovatilor etc.), sau pentru a ocoli (la vremea
respectiva) interdictia de a juca anumite scene religioase (Cina
cea de taind, Crucificarea lui lisus etc.).

Tazyeh

Vezi Arab (Teatrul arab)

Teatralitate

Caracterul a ceea ce este teatral. Prin ceea ce se defineste
un spatiu sau un eveniment ca o configuratie de elemente
stilistice si de valori diferentiate (costume, personaje, obiecte
etc.), reglate, implicit sau explicit, de catre legile sistemului
teatral. Se poate vorbi, de asemenea, de teatralitatea unui
costum de judecator, a unui loc sacru, a unei masti primitive.

Teatrologie

Stiinta despre teatru, avind ca obiect istoria, teoria si
estetica spectacolului si a literaturii dramatice.
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Teatru

1. La origine: punct de observare. Inrudit cu cuvintul
Lteorie”, Inseamnad punct de vedere. Sensul de ,,loc de unde se
poate privi” (theatron), a fost extins: edificiu construit sau
amenajat pentru reprezentatii.

2. Text scris pentru a fi pus in scena.

Teatru in teatru

Inserarea, intr-o desfasurare dramatica data, a unui alt text
dramatic, cu sau fara legaturd cu cel dintii (de exemplu,
spectacolul mesterilor din piesa lui William Shakespeare,
Visul unei nopti de varad).

Teatrul absurdului

Vezi Absurd (Teatrul absurdului)

Teatrul de bulevard

Vezi Bulevard (Teatru de bulevard)

Teatrul de papusi japonez

Daca in teatrul sanscrit actiunea este fragmentata, in teatrul
de papusi japonez, ca si in cel de umbre din insula Java,
actiunea este dublu reprezentatd, chiar daca nici un moment
spectatorul nu poate crede ca ea se deruleaza in mod real sub
ochii lui. Teatrul de papusi a aparut in secolul XVII. Faptul ca
papusile sint de talie mare, necesitd o tehnica particulara: trei
manipulatori actioneaza papusa. Unul isi trece mina stinga
printr-o fantd practicatd in spatele costumului papusii si ii
sustine capul. Doua ajutoare, care poarta fiecare cite o cagula
neagra, pun in miscare mina dreapta si picioarele. Toti acesti
trei minuitori fac posibila o miscare a papusii care sa pard o
fiinta vie. Intregul text este declamat de citre un recitator.
Asezat in partea din fatd a scenei, el anunta subiectul, evoca
decorul, descrie personajele care apar ca si cum vocea sa ar
provoca aparitia lor. El 1si schimba intonatiile si accentele in
functie de papusa a carui text il spune, iar fata sa mimeaza
atitudinile diferitelor pdpusi. Acest recitator joacd un rol
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complex, din moment ce el povesteste intimplarea, mimind tot
ceea ce este reprezentat de catre papusi §i carora le spune si
textele. Actiunea este astfel reprezentatd atit prin jocul sau cit
si prin cel al papusilor.

Teatrul de umbre

Teatrul de umbre foloseste marionete plate, prezentate in
profil, in spatele unui ecran, in fata caruia stau spectatorii, care
nu vad decit umbrele proiectate de catre o sursd de lumina.
Tragindu-si originile din practicile magice de invocare, teatrul
de umbre a avut trei mari centre: India, China si Indonezia, de
unde s-a raspindit in Extremul Orient (Cambodgia, Tailanda),
apoi in Orientul Mijlociu. De aici s-a raspindit in Europa (in
special in Italia, Germania si Franta), fiind la moda catre
sfirsitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-
lea. Se disting mai multe feluri de teatru de umbre: umbre ale
miinii (in care miinile actorilor si degetele reprezinta
personajele povestirii), umbre transparente (din hirtie, din
pergament sau din piele subtire tratatd cu ulei) si umbrele
opace (din lemn, carton, piele sau metal), care, de fapt,
reprezinta adevaratul teatru de umbre.

In teatrul de umbre, din Java, spectatorii contempleaza si
figurinele, si umbrele lor pe o pinza dar si pe cel care le
minuieste (dalang). Reprezentarea actiunii este dubla dar si de
doua ori ireald: o datd pentru ca figurinele sint din lemn, dar si
pentru ca umbrele lor sint imateriale. Pentru spectatorii din
Java teatrul este, prin esentd, un loc al himerelor, care nu cauta
nici macar sa creeze o iluzie a realitatii. El nu ofera din aceasta
realitate decit umbra reprezentarilor sale.

Teatrul european (cel occidental, in general) contemporan
se apropie de dramaturgia orientala in dorinta sa de a face un
spectacol complet in care muzica, dansul si cintul sa aiba
aceeagi importantd pe care o are cuvintul. Daca autorul
oriental nu se poate exprima decit in interiorul unor reguli fixe,
neschimbabile, contemporanii occidentali si-au creat propriile
simboluri, pe care spectatorul trebuie sa le interpreteze.
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Teatrul indian

Vezi Indian (Teatrul indian)

Teatrul medieval

Vezi Medieval (Teatrul medieval)

Teatrul oriental

Vezi Oriental (Teatrul oriental)

Tendintele secolului XX

Intoarcerea la scena deschisa

Arhitectii si scenografii transforma locul (spatiul) teatral in
secolul XX, imprumutind trasdturi din modelele vechi
(grecesti, elisabetane, medievale) sau orientale, intorcindu-se
in mod sistematic, la scena deschisd. Aproape toate solutiile
gasite, Tncearcd sa uneasca cele doud spatii (al scenei si al
salii), pentru a face posibil un contact direct actor-spectator. in
aceste conditii actorul si spectatorul stau fatd in fata, publicul
inconjoara spatiul de joc sau scena se deplaseaza in jurul
acestuia. Unul dintre precursorii acestei revolutii este Adolphe
Apia, care a construit in 1911 un loc unic in care gradenele au
fost plasate in fata unei vaste suprafete de joc. Jacques Copeau
concepe la Paris, la Teatrul Vieux-Colombier, o sala si o scena
care sint una in prelungirea celeilalte. Aceste experiente care
pastreazd ideea de vedere frontald incep sd se generalizeze.
Cele care abolesc aceasta viziune (teatrul rotund sau teatrul
inelar) ramin si astizi experimentale. In cazul teatrului rotund,
cu scena in centru (rotundd, patratd sau rectangulard), actorii
sint Inconjurati de public. Contactul poate merge pind la
atingere, pentru a incita publicul la a participa. Primele teatre
de acest fel au fost realizate la Paris, Seattle, Milano. Teatrul
inelar tinde si el sd spargd bariera care separd actorii de
spectatori. El este conceput cel mai adesea cu un auditorium
turnant, care permite modificarea in mai multe reprize a
pozitiilor actorilor si a publicului. Plecind de la aceste trei
tipuri, toate combinatiile sint posibile. Walter Gropius, in
Germania, traseaza incd din 1924 planurile unui ,teatru total”.
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El inscrie o scena circulara intr-o sala in forma de cochilie, ea
insdsi Inconjuratd de o scend inelard. Acest studiu, care a
ramas in stare de proiect, a exercitat o uriasa influenta asupra
arhitecturii teatrale contemporane. O multiplicitate de formule
scenice coexista astazi.

Teatrul din afara teatrelor

Rousseau condamna deja, In a sa ,Scrisoare catre
d’Alembert” (1757), locul teatral care inchide ,,in mod trist un
mic numdr de oameni intr-un mic spatiu obscur” in care stau
Ltimizi §i imobili In tacere si inactiune”. Acestor triste
spectacole, el voia sa substituie sarbatoarea, care sa adune o
multime de oameni, care si se bucure de spectacol: ,,In aer
liber, sub cerul liber trebuie sa se adune oamenii iar soarele sa
luminze inocentele voastre spectacole. Puneti in mijloc un car
incoronat cu flori. Adunati 1n jurul lui oamenii si aveti, iatd, o
sdrbatoare. Faceti si mai mult: dati spectatorii in spectacol,
faceti-i sa joace, faceti-i sa se vada si sa se iubeascd unii pe
ceilalti!”

Dorinta aceasta de a scoate reprezentatiile din silile de
spectacol se manifesta in Europa inca de la inceputul secolului
XX. Locul inchis in care se face teatru apirea ca rupt de
societatea care 1i era, de fapt, raddcind si sursa de viata.
Regizorul german Max Reinhardt joaca, in 1910, 1n circuri si
sdli de expozitii, prezentind tragediile grecesti in fata a mii de
spectatori. Fenomenul se intensifica in Rusia postrevolutionara
a anilor douizeci. In Franta, Antonin Artaud condamna, inci
din anii treizeci, teatrul institutionalizat, n care spectatorul nu
se poate simti implicat in desfasurarea dramei. Singul mijloc —
dupa parerea sa — de a reda teatrului dimensiunile sale de
ceremonial este acela de a amenaja hangare de mari
dimensiuni dupa modelul bisericilor sau a marilor sanctuare
din Tibet. Incepindu-si activitatea teatrald, in clandestinitate in
timpul celui de al doilea rdzboi mondial, in Polonia, Tadeusz
Kantor va proceda astfel, atit ca o alegere esteticd dar si ca o
necesitate. Dupa razboi, incepind cu anii saizeci, multi
regizori, precum Julian Beck (conducatorul grupului ,,Living
Theatre”), vor aduce teatrul in stradd sau in piete. Altii,
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nostalgici ai sarbatorilor religioase, merg si mai departe
ritualizind chiar si parcursul spectatorilor.

Teatrul oscileaza astdzi intre doud modele: adapost sau
edificiu. Antoine Vitez este primul care a formulat aceasta
dilema: ,,in adapost — spune el — se pot inventa spatii variate de
joc si locuire, in vreme ce edificiul impune o regie”. In
adapost, regia devine o functie, in general, relativa. Edificiul
pare a spune: ,,Eu sint teatrul !”, in vreme ce adapostul
sugereaza caracterul tranzitoriu al codurilor reprezentatiei.
Paradoxal, intoarcerea la scena deschisa si abandonarea
locului teatral au fost dictate, in secolul XX, de catre dorinta
de a reda teatrului forta ritualului. In acelasi timp, solutiile
antice, medievale sau elisabetane au servit ca modele
experientelor avangardiste. Astazi, deloc paradoxal, coexista
toate aceste formule. Modernitatea cerceteaza toate
combinatiile posibile. Totodata, in ciuda multiplelor
experiente cu teatrul 1n aer liber, locul inchis, edificiul, care
oferd posibilitati inepuizabile de joc si efecte luminoase de o
mare finete, nu si-a pierdut deloc prestigiul. Se poate chiar
afirma ca este locul unde toate modelele se pot intilni.

Thespis

Crearea artei dramatice

Citre 550 ien, Thespis, un poet liric ale carui opere nu ne-au
parvenit, a inceput sd scrie acele monodii improvizate care
constituiau ,,episoadele” piesei antice, echivalentele actelor din
teatrul occidental. El le cinta in timp ce dansa. Substituind
textul improvizatiei si actorul profesionist oficiantului, el a
creat arta dramatica. Eschil a continuat opera lui Thespis. I-a
fost suficient sa introducé pe cel de-al doilea actor, ceea ce a
permis jocul dialogat, pentru a se naste teatrul european, cel
care functioneaza si astazi. Thespis a dat la Atena, in anul 534,
in cadrul concursurilor dramatice, insituite de tiranul Pisistrate,
prima reprezentatie tragica din istorie, pentru care a obtinut si
premiul pus in joc.

Tip

Vezi Comedie
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Tirada

Lunga suitd de fraze declamate (recitate) fard intrerupere
de catre un persona;.

Tragedie

Asupra originilor tragediei s-au iscat Iintotdeauna
controverse. Chiar numele sdu grecesc - ,tragoidia” (,,cintecul
tapului”) pare sa vorbeascd despre improvizatiile religioase
legate de cultul lui Dionissos, ceea ce confirma faptul ca la
Atena tragediile erau reprezentate numai cu ocazia sarbatorilor
consacrate acestui zeu (dionisiile). Dar se stie foarte putin
despre ceea ce a permis trecerea textelor scurte cu o puternica
tentd religioasd, la o forma de expresie cu adevarat literara
(care a influentat de altfel puternic si epopeea), despre trecerea
de la mituri (religioase sau legendare) la cernerea noilor valori
morale, juridice si civice ale democratiei ateniene. Cert este
faptul ca forma tragediei, asa cum o cunoastem, in antichitatea
greacd, se fixeaza definitiv in cursul secolului al V-lea ien,
odata cu operele lui Eschil.

De mai bine de doudzeci si trei de secole, de la Eschil,
Sofocle si Euripide la Corneille si Racine, neuitindu-i in acest
parcurs pe Seneca si Shakespeare, tragedia a permis nasterea
celor mai importante capodopere ale literaturii europene.
Totodatda, insd, stricta sa codificare, chematd sa-i asigure
perenitatea, a sfirsit prin a o sufoca si a-i declansa declinul in
secolul al XVIll-lea. Atunci, cind se nastea civilizatia
modernd, era nevoie de un alt tip — mai suplu si mai realist —
de a povesti oamenilor despre conditia lor tragica.

Un gen literar major

Din antichitatea greacd si pina catre mijlocul secolului al
XVIlll-lea european, tragedia a fost consideratd ca fiind cel
mai prestigios dintre genurile literare. Mai prestigios decit
celelalte genuri poetice ca artd de fictiune, care ,,imitd”
actiunile oamenilor, mai prestigioasa decit comedia, care se
multumea sa ridiculizeze oamenii obignuiti, folosind un limbaj
obignuit. La fel de prestigioasa ca epopeea, care — si ea —
povesteste, in versuri si intr-un limbaj nobil, maretele fapte ale
oamenilor de rang inalt. Epopeea, ca si tragedia, avea ca
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subiect fericirea si nefericirea oamenilor, numai ca ea se
multumea sa cinte faptele de vitejie ale eroilor, care erau
totdeauna triumfale, in vreme ce tragedia, povestind despre
destinul funest al acelorasi eroi, avea o fortd superioard si
provoca o placere paradoxala: placerea estetica provenita din
povestirea dezastrelor umane care dau nastere la emotii
extreme — frica si mila — cu atit mai mult violente cu cit aceste
funeste evenimente erau strinse intr-un interval de timp redus
si aduse sub ochii spectatorilor prin reprezentatie.

Douaézeci si trei de veacuri de istorie

O privire mai atentd a istoriei tragediei ne face sa
constatim doud perioade de inflorire: Atena lui Pericle
(secolul V ien) si Europa de la sfirsitul secolului al XVI-lea si
pina la sfirsitul secolului al XVIl-lea, mai cu seama in Anglia
elisabetand si Franta regilor Ludovic al XIlI-lea si Ludovic al
XIV-lea. Faptul ca aceste relativ scurte perioade si aceste trei
locuri ale Europei au dat nastere la capodopere ale acestui gen
dramatic, nu Inseamnd cd — mai ales In lunga perioada
medievala — nu s-au mai scris tragedii.

Evolutia genului din antichitate si pina
in secolul al XVIII-lea

Tragedia greaca
Istoria sa nu se reduce doar la aceste doud date care separa

,Persii““ de Eschil (472 ien — prima tragedie care s-a pastrat) si
,0edip la Colona“ de Sofocle (401 ien — ultima care s-a
pastrat) si nici la cele treizeci de piese (integrale) ale celor trei
mari autori greci care au intrat in posteritate (la cei doi
adaugindu-se Euripide). Eschil, care nu a fost primul autor de
tragedii (cel putin Thespis si Pratinas erau cunoscuti inaintea
sa), Sofocle si Euripide care au scris fiecare in jur de o sutd de
piese, au avut si rivali de temut (Ion din Chios, Nichomahos
s.a.), care au continuat cu o lungd serie de autori (Critias,
Agathon, Cratinos s.a.). S-au pastrat fragmente de tragedii a
mai mult de o sutd de autori, iar grecii nu au Incetat sd scrie
tragedii, chiar si In epoca dominatiei romane.
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Contributia lui Aristotel

Aristotel va trata tragedia in celebra sa ,,Poetica”, in care
avea sa se ocupe in mod special de intriga. Reflectind asupra
fictiunii, adica asupra celei mai bune maniere de a povesti
despre fericirea sau nefericirea care seamana cu ceea ce traiesc
oamenii, el cauta sa extraga din piesele lui Sofocle si Euripide
principiile unei opere reusite. Astfel, el este primul care face
din tragedie unul din genurile literare cele mai codificate.
Odata cu Renasterea aceste principii enuntate de Aristotel
devin normative, operele antichitatii devenind criterii absolute
ale frumosului, iar ,,Poetica” sa (completatd si cu cele citeva
remarci valabile ale Iui Horatiu din ,,Arta poeticd”, privind
teatrul) avea sa fie consideratd un codex peste care nu se putea
trece.

Tragedia latind
Nu se rezuma doar la Seneca (sec. | en), singurul autor ale

carui lucrari s-au pastrat integral. Fragmente de tragedii scrise
de Livius Andronicus, Naevius sau Ennius (sec. III ien),
Pacuvius si Accius (sec. II fen), ne-au parvenit, iar obisnuinta
de a scrie tragedii a fost pastratd in Imperiul Roman doar ca
exercitiu de scoala.

Din Italia in Franta si Anglia

Practicarea acestui gen nu a fost intrerupta decit in
perioada Evului Mediu. Traditia acestui gen a fost
redescoperitd de catre artistii Renasterii italiene care,
traducindu-1 pe Seneca, au inceput ei insisi sa scrie tragedii (la
inceput, inspirate de acesta). Din Italia practica de a scrie
tragedii s-a raspindit in toata Europa. Doar Spania a ramas
departe de acest lucru. Ea a rimas credincioasa genului ei
favorit — comedia — o forma supla care avea subiecte lejere dar
si drame dintre cele mai ,,negre”. Peste tot in Europa, insa,
genul inflorea.

In Anglia si in Franta, capodoperele lui Shakespeare, ale
lui Corneille si Racine vorbesc despre bogitia acestui gen
dramatic in cele doua tari. In jurul lui Shakespeare, s-a creat o
intreagd pleiada de autori care au scris tragedii de foarte mare
calitate: Thomas Kyd, Christopher Marlowe, Cyril Tourneur,
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John Webster, Ben Jonson, Philip Massinger s.a. Descoperim
acum, dupa trei secole de uitare o intreaga serie de autori de
tragedie si faptul cd Pierre Corneille nu a fost decit cel mai
remarcabil dintr-o serie de mari autori: Jean de Rotrou, Tristan
L’Ermite, Isaac Du Ryer, cit si faptul ca Jean Racine, in
generatia imediat urmatoare, a fost de-a dreptul concurat de
catre Claude Boyer, Philippe Quinault si Thomas Corneille.

Tragedia umanista

Subiectul acestui tip de tragedie se bazeazd pe o mare
varietate de intimplari — lovituri ale destinului asupra unor
personaje de rang inalt, pe care acestia le provoacd prin
imprudenta sau din pricina pasiunilor lor excesive —, iar
maniera de a trata subiectul ramine aceeasi: totul era dinainte
stabilit, iar piesa nu ficea altceva decit sa arate nefericirea
parcursa de acestia prin dezbateri retorice, reflexii filosofice si
morale, lamento-uri lirice, monoloage elegiace sau pompoase
cintece sentimentale, toate ducind la un deznodamint funest.
Puternica amprenta moralizatoare, jocul static, juxtapuneri de
tablouri si inlanguirea riguroasa a scenelor, incarcatura poetica
excesiva, acestea sint citeva din trasaturile esentiale ale acestei
tragedii.

Conceputda pentru o elitad, tragedia umanistd nu a
supravietuit In competitia cu reprezentatiile populare. A
pierdut, in primul rind, din caracterul sau static (corurile au
fost primele care au disparut), prin aparitia luptelor, a
sinuciderilor, violurilor, mutilarilor de tot felul, asasinatelor
etc. Gustul pentru scenele violente a adus cu sine §i o
modificare a alegerii subiectelor pieselor, de multe ori
imprumutate din proza vremii. In acelasi timp tragedia nu mai
respectd regula celor trei unitati.

Tragi-comedia este o inventie a secolului XVI, care se
inspird constant din proza si, mai ales, din romanele de
aventuri, cu cavaleri de care femeile se Indragostesc cu patima,
in care moartea pindeste la fiecare pas si al céror final este
intotdeauna fericit. In aceeasi perioadd apare si un alt gen,
mult gustat de marele public: pastorala, al carui unic subiect
este dragostea, iar actiunea piesei este puternic structuratd de
principiul indragostirilor in lang.
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Citre anul 1640, cind Pierre Corneille scrie, dupa succesul
cu ,,Cidul”, o serie de piese istorice, tragedia nu mai este doar
0 poveste a unei mari nefericiri, ci punerea in scena a unei
actiuni eroice, implicata intr-un conflict politico-amoros,
deasupra tuturor lucrurilor planind spectrul mortii. Solutia
funesta nu mai este, de acum incolo, o necesitate. Pierre
Corneille si Jean Racine isi fundamenteazi tragedia pe o
conceptie a genului tragic care nu mai inseamna strivirea
omului, ci, mai ales, conflictele sale interioare insolubile.
Eroul nu poate sa se elibereze decit prin depasirea acestora sau
prin moarte.

Scleroza requlilor

Paradoxal, chiar aceastd codificare a tragediei, care a
permis, in timpul Renasterii si in secolul al XVII-lea, regasirea
secretului (si nu a spiritului) tragediei antice dar si de a fi
foarte valoroasa la rindul ei, a sfirsit printr-o lenta agonie a
genului, incepind cu secolul al XVIII-lea.

Un cadru prea rigid

Atit de supla Incit sa permita unor genii ca Shakespeare,
Corneille sau Racine sé se exprime in cadrul fixat de Sofocle
si Euripide, tragedia era totusi prea rigida pentru a se putea
adapta conditiilor istorice si sociale, cu totul si cu totul noi din
secolul XVIII. Moda imitarii anticilor avea sa inceteze a mai fi
0 buna bazi a creatiei estetice. De aceea, diferitele forme de
drama au parut a fi mult mai adaptate la civilizatia moderna,
suplinind, astfel, rapid tragedia.

Modelul francez

Ruptura era atit de inevitabild incit modelul francez al
tragediei fusese puternic codificat in secolul XVII. Rivalizind
cu Italia pentru a acapara mostenirea antica, teoreticienii
francezi — in special Boileau — s-au aratat a fi mai aristotelici
decit Aristotel, cautind in ,,Poetica” reguli care nici nu
figureaza aici. Nicaieri Aristotel n-a afirmat cd obiectul
tragediei ar fi educatia morala si nici ca tragedia trebuie sa se
supuna regulei celor trei unitati. Vorbind despre frica si mila si
de purificarea prin aceste emotii (catharsis), Aristotel n-a avut,
desigur, in vedere ideea purificarii morale, asa cum au crezut
aproape toti cei care l-au interpretat in fel si chip in Renastere.
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El a reflectat asupra placerii pe care o produce tragedia (frica
si mila nu pot produce placere daca nu sint purificate prin
distantarea permisd de reprezentatia teatrald). Acelasi lucru se
intimpld si In cazul regulei celor trei unitdti: Aristotel n-a
insistat decit asupra unitatii de actiune, vorbind despre unitatea
de timp doar accidental (,.tragedia incearca pe cit posibil sa
dureze atit cit tine o miscare de revolutie a soarelui sau doar cu
putin mai mult”), si lucrul acesta pentru a marca diferenta
dintre tragedie si epopee, care ,,nu are limitd de timp”. De
asemenea, Aristotel nu vorbeste de apropierea timpului
actiunii fictive de timpul reprezentatiei efective. In ceea ce
priveste unitatea de loc, lucrurile sint aceleasi. Se poate spune
ca aceasta supra-codificare, care a permis atit lui Corneille cit
si lui Racine sa scrie drame extrem de concentrate in jurul unui
conflict, a accentuat rigiditatea acestui gen, rigiditate care a
dus, incet-incet, la disparitia tragediei.

Tragi-comedie

Specie a genului dramatic, in care desfagurarea conflictului
tragic este contrapunctatd cu elemente comice, iar
deznodamintul este fericit. Amestec de Intimplari serioase si
amuzante.

(Vezi si Tragedie)

Trama

Intrigd, tesatura de peripetii.

Transfigurare

Procedeu specific procesului de creatie prin intermediul
caruia elementele realitatii exterioare, distilate de viziunea,
imaginatia si puterea de expresie a artistului, se transforma
intr-o realitate noua, spiritual-afectiva: opera de arta.

Travestire

Vezi Deghizare
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U

Unitatea de actiune

Caracterul unei piese de teatru a carei materie narativa se
organizeaza in jurul unei intimplari sau povestiri principale la
care intrigile anexe sint atasate in mod logic.

Unitatea de loc

Caracterul unei piese de teatru care se deruleaza in acelasi
loc sau, in cazul schimbarilor de decor, in locuri care au
legatura intre ele.

Unitatea de timp

Caracterul unei piese a carei actiune se deruleazd pe o
durata care nu depdseste pe aceea a reprezentatiei, sau aceea a
unei rotatii a pamintului in jurul axei sale (o zi si 0 noapte).
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\ 4

Varietati (Spectacol de varietati, Varieteu)

Spectacol care contine numere recreative (scheciuri,
dansuri, cintece, numere de acrobatie sau de magie etc.).

Vodevil

Comedie usoard, cu o intrigd abila de un comic, uneori,
grosolan, pigmentata cu cuplete satirice in versuri, cintate pe o
melodie cunoscuta. Numele de vodevil era dat alta data unor
cintece satirice vizind persoane sau Intimplari din actualitatea
imediati. In legiturd cu originea cuvintului, se spune ci
Olivier Basselin din Val sau Vau de Vire, o localitate din
Normandia, compunea, pe la mijlocul secolului al XV-lea,
bind impreuna cu prietenii, cintece satirice care s-au raspindit
in tinuturi din ce 1n ce mai indepartate, etimologia cuvintului
pierzindu-se cu timpul. Insisi pronuntarea vau-de-vire a
denumirii speciei respective, parind greoaie, a fost nlocuita cu
,,vaudeville”. incepind cu secolul XVIII, vodevilurile au fost
intercalate in piesele de teatru reprezentate prin iarmaroace
(numindu-se pe vremea aceea ,,comedii cu vodeviluri”). De
fapt, numai in ianuarie 1792, epoca inaugurarii salii
Vaudeville din Paris, numele de vodevil a inceput a fi dat
pieselor jucate acolo si apoi si altora de acelasi fel. in secolul
XIX, termenul a capatat sensul de ,,piesd de teatru cu cuplete”,
iar la inceputul secolului XX, 1-a dobindit pe cel de ,,comedie
cu intrigi”.

Cunoscuti autori de vodeviluri sint autorii francezi
Georges Duval, Eugéne Scribe, Eugeéne Labiche, Georges
Fezdeau, iar in literatura roménd, Vasile Alecsandri, Matei
Millo, Costache Caragiale.

133

https://biblioteca-digitala.ro




Citeva biografii

134

https://biblioteca-digitala.ro



ARISTOTEL (384 — 322 i.Hr.)

Filosof grec. Spirit de formatie enciclopedica, fondatorul
scolii peripatetice din cartierul Lykeion (Liceul) din Atena si
al logicii formale ca stiintd. A fost elevul lui Platon si
preceptor al Iui Alexandru cel Mare. Opera de mare
diversitate, cuprinzind discursuri cu caracter retoric (Elogiul
lui Platon, Elogiu cdtre Alexandru), dialoguri (Despre
filozofie, Despre poeti), tratate (Constitutia ateniand, Istoria
animalelor, Despre cer), scrieri esoterice (Metafizica, Fizica,
Despre suflet, Politica, Analitica, Retorica). In Poetica,
Aristotel concepe arta ca ,,mimesis”, atribuindu-i capacitatea
de a reprezenta universalul, defineste tragedia ca fiind ,,mai
filosofica si mai aleasda decit istoria”, se preocupa de natura
inspiratiei artistice si a actului de creatie, de efectul emotional
al operei de arta in teoria ,katharsis”-ului — purificarea de
pasiuni. Poetica este primul text fundamental al esteticii
teatrale europene.

APIA, Adolphe (1862 — 1928)

Om de teatru elvetian. Preocupat, in mod special de
noutatea pe care o oferea creatia muzicald wagneriana, a creat
pentru aceasta, scenografii si montari indrdznete, teoretizind,
totodata, conceptul modern de imagine teatrald. A incercat sa
promoveze un tip de notatie regizorald, asemanatoare partiturii
muzicale. A creat scenografii in care si se regaseasca, atit
actorii cit i spectatorii, 1n interiorul aceluiasi spatiu dramatic.
A scris importante lucrari teoretice (Punerea in scend a
dramei wagneriene, Muzicd si inscenare). Fara indoiala, 1nsa,
opera sa capitala este Opera de artdi vie, aparuta in anul 1921.

ARTAUD, Antonin (1896 — 1948)

Poet, dramaturg, actor de teatru si film, teoretician francez.
Debuteaza in poezie in anul 1924, cu volumul Tric-tracul
cerului. Ca actor, debuteaza in regia lui Charles Dullin. Face
filme cu regizorii avangardei franceze. Activeazad 1n migcarea
suprarealistd pe care o paraseste In 1926, cind creaza Teatrul
,JAlfred Jarry”, pentru care scrie texte teoretice, pune in scena
si joaca. Dupa ce 1n anul 1932 publica eseul Teatrul cruzimii
— Primul manifest, in anul 1938 aduna in volumul Teatrul si
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dublul sau textele sale teoretice despre o noud viziune asupra
teatrului. Unii istorici 1l considerd o opera nesistematizata, dar
manifestul in sine este revolutionar ca previziune a dezvoltarii
teatrului. Artaud atacd teatrul psihologic si naturalist,
subordonarea spectacolului fatd de literaturd, pretinzind
descoperirea unui limbaj independent al formelor elementare.
El releva fortele sensoriale ale corporalitatii, teoretizind
instaurarea unei noi relatii intre spectacol si spectator.
Activitatea si teoriile sale au influentat decisiv destinul
spectacolului de la mijlocul secolului XX, fiind, alaturi de
Brecht, principalul precursor al teatrului contemporan.

BECKETT, Samuel (1906 — 1989)

Prozator si dramaturg irlandez. Se stabileste in Franta in
anul 1938. Este unul din principalii reprezentanti ai ,teatrului
absurdului” (Asteptindu-l pe Godot, Sfirsit de partidd, O, ce
zile frumoase, Ultima bandd, Act fara cuvinte s.a.). A obtinut
in anul 1969 Premiul Nobel pentru literatura. Viziunea sa
tragic-grotesca asupra unei lumi in descompunere face ca
personajele sa-si piarda identitatea si sa se dilueze in interiorul
unor scenografii ale derizoriului. Peter Brook: ,,Doi oameni
care stau sub un copac, un om care se Inregistreaza pe benzi de
magnetofon, o femeie cufundata in nisip pina la briu, 0 mama
si un tata in pubele, trei capete in borcane — Sint pure inventii,
imagini noi, clar definite, i sint pe scend ca niste obiecte. Sint
magini de teatru”...

BROOK, Peter (n. 1925)

Regizor englez. In 1947, director de sceni la Covent
Garden Opera House. In 1962, codirector impreuni cu Peter
Hall si Michel Saint-Denis la Royal Shakespeare Company.
Semneazd numeroase spectacole cu texte din Jean Anouilh,
Bernard Show, Dostoievski, Peter Weiss si J. P. Sartre. Este
cunoscut, mai ales pentru montdrile sale shakespeariene
(Masurda pentru mdasurd, Regele Lear, Visul unei nopti de
vard, Hamlet, Furtuna). In prezent conduce un Laborator
international de cercetari teatrale (la Paris). Experientele sale
din domeniul regiei, muncii cu actorul, relatiei spectacol-
spectator etc., sint cuprinse in fundamentala sa carte, Spatiul gol.
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BRECHT, Bertold (1898 — 1956)

Poet, dramaturg, regizor si teoretician german. Autor a
numeroase piese de teatru: Baal (1922), Tobe in noapte
(1920) — considerata de istorici prima expresie a asa numitului
Hteatru epic”, Un Om egal un Om (1925), Opera de trei
parale (1928), Teroare si mizeriile celui de-al 111-lea Reich
(1938), Viata lui Galilei (1939), Mutter Courage sau Anna
Fierling si copiii ei (1939), Omul cel bun din Siciuan (1939),
Domnul Puntilla si sluga sa Matti (1940), Ascensiunea lui
Arturo Ui poate fi opritd (1941). Propune, in Micul Organon,
dramaturgia epica, adicd excluderea progresiva a iluziei din
actul teatral, pretinzind publicului raspunsuri si atitudini
proprii la actiunea teatrald care se defdsoara in prezenta sa.
Dramaturgia si teoriile sale au influentat arta spectacolului
teatral din secolul XX.

CEHOV, Anton Pavlovici (1860 — 1904)

Prozator si dramaturg rus. Debuteazd in anul 1880, la
reviste umoristice, cu schite si povestiri. Primul volum de
proza a aparut in 1886, iar pina la sfirsitul secolului a scris
numeroase povestiri si nuvele: Stepa, In depdrtare, Salonul
nr.6, Povestea unui necunoscut. Dintre piesele de teatru care
i-au adus notorietatea, sint de amintit: lvanov (1887), Ursul
(1888), Cintecul lebedei (1886), Nunta (1889), Tragedian
fara voie (1889), Unchiul Vanea (1890), Jubileul (1891),
Pesciarusul (1895), Trei surori (1901), Livada cu visini
(1904). In dramele scrise in ultima parte a vietii, destul de
asemdnatoare prin atmosferd si structura prozei, Cehov
configureaza cu subtilitate psihologia Iumii provinciale.
Personajele trdiesc cu convingere in lumea lor presupusa,
ideald, cu orizonturi ale sperantei tot timpul proaspete. De aici,
uneori si absurdul situatiilor, tragi-comicul si lirismul suav cu
care autorul igi Investeste personajele.

CERVANTES, Saavedra Miguel de (1547 — 1616)

Prozator si dramaturg spaniol. Una dintre personalitatile
cele mai importante ale culturii europene si universale. Studii
umaniste la universitatile din Alcala si Salamanca, unde tatal
sdu peregrina ca medic. Duce o viatd aventuroasa, participind
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printre altele la batalia navald de la Lepanto, in 1951, unde
este grav ranit, la campania din Tunis (1573), iar la Intoarcerea
in Spania este rapit de pirati si dus ca sclav in Alger. In timpul
campaniilor din Italia isi formeaza o solida cultura literara,
citind Horatiu, Virgiliu, Castiglione, Torquato Tasso.

In anul 1605 apare prima parte a operei sale capitale,
Iscusitul hidalgo Don Quijote de la Mancha. Nu are vreme sa
se bucure prea mult de succesul acesteia pentru ca, banuit de
asasinat, intrucit a adadpostit un muribund ranit intr-un duel,
suferd grave urmari judiciare.

in anul 1613, apare cealaltd operd de referintd din creatia
sa literara: Nuvele exemplare.

Partea a doua a romanului Don Quijote, apare in 1915.

Romanul Muncile lui Persiles si Sigismonde, aparut
postum, este si testamentul poetic al lui Cervantes.

Opera sa este o sinteza a prozei spaniole din ,,secolul de
aur”, este o fresci a societitii timpului siu. In opera sa
»grotescul himeric si cel teluric stau intr-un echilibru constant
cu sublimul” (George Calinescu).

CORNEILLE, Pierre (1606 — 1684)

Dramaturg francez. Creator al tragediei clasice franceze.
Reprezentarea piesei Cidul, declanseaza disputa cu Academia
Franceza, ceea ce il impune atentiei publice. Personajele sale
din Horace (1640), Cinna (1640), Polyeucte (1642),
Rodogune ((1645) sint stipinite de sentimentul onoarei si al
gloriei, sint implicate in conflictele dintre datorie si pasiune,
conflicte din care ies prin ratiune, vointd si virtute. In editia
din 1660 a operelor sale, Corneille publici si trei ,,discursuri”
in care 1si exprima si ideile sale teoretice privitoare la teatrul
epocii sale: Discurs despre utilitatea si partile poemului
dramatic, Discurs depre tragedie si Discurs despre cele trei
unitati.

CRAIG, Gordon Edward (1872 — 1966)

Actor, regizor, scenograf si teoretician englez. In anul
1905 publica lucrarea ce avea sa ilustreze teoriile sale in
privinta teatrului modern, Arta teatrului, conceputd ca un
dialog dintre un regizor si un amator de teatru. Este prima
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lucrare teoretica ce pune in discutie arta regiei, ca arta
creatoare a spectacolului in conditiile unei teatralitati eliberate
de servitutile fata de text. Face, totodata, precizari importante
in ceea ce priveste arta actorului propunind conceptul de
,Supramarionetd”. Pune, 1In acelasi timp, problema
scenografiei, propunind decoruri stilizate, epurate de cultul
imitatiei realiste. Se stabileste, in 1908, la Florenta, unde
editeaza revista ,,The Mask”, unde, in numarul 2, apare eseul
sau Actorul §i supramarioneta. Alte lucrari teoretice: Spre un
teatru nou (1913), Marioneta (1918), Teatrul de avangardai
(1921), Carti si teatre (1925). A pus in scena drame de Ibsen,
comedii de Shakespeare. A montat Hamlet, la Teatrul de Arta
din Moscova.

ESCHIL (c.525 —456 1.Hr.)

Poet tragic grec. Clasic al dramaturgiei universale. A fost
supranumit ,,parintele tragediei grecesti”. Este cel care a fixat
definitiv structura tragediei, a restrins importanta corului, prin
introducerea celui de al doilea actor (a acceptat, dupa modelul
lui Sofocle, si prezenta celui de al treilea actor), a contribuit
decisiv la perfectionarea mastilor si a costumelor personajelor,
a dat mai multd importanta esteticii spectacolului. Opera:
Persii, Cei sapte contra Tebei, Prometeu inldantuit,
Rugatoarele, trilogia Orestia (Agamemnon, Hoeforele si
Eumenidele).

EURIPIDE (c.480 — 406 i.Hr.)

Poet tragic grec. Clasic al dramaturgiei universale. A adus
modificari notabile in creatia dramatica a epocii prin folosirea
mai accentuatd a prologului, prin folosirea procedeului ,,deus
ex machina” in finalul actiunii dramatice, cit si prin
diversificarea  actiunii, adaugind episoade secundare.
Dramaturgia sa se remarca prin suplete, limbaj elevat si stil.
Opera: Alcesta, Medeea, Hippolytos, Troienele, Ifigenia in
Taurida, Electra, Oreste, Ifigenia in Aulida.

GOLDONI, Carlo (1707 — 1793)

Autor dramatic italian. Voltaire I-a numit ,Moliere al
Italiei”. In anul 1748 renuntd la avocaturd si se aliturd, ca
actor, mai multor trupe de teatru. In 1762, se stabileste
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definitiv la Paris, unde este director la Théatre des Italiens,
scriind totodata piese pentru actorii de la Comédie Francaise.
A reformat commedia dell’arte, eliminind improvizatia,
miraculosul si declamatia, personajul-tip si mastile acestuia.
Lucrul acesta l-a adus in opozitie fata de Carlo Gozzi si
sustinatorii commediei dell’arte. A scris peste 120 de piese in
limbile italiand si franceza. Printre ele: Slugd la doi stdpini,
Cafeneaua, Hangita, Badaranii, Gilcevile din Chioggia.
Teatrul lui Goldoni impresioneaza prin fortd evocatoare,
dinamism si verva satiricd de sorginte populara. Memoriile
sale sint un extraordinar document despre teatrul secolului
XVIII.

GOZZI, Carlo (1720 — 1806)

Scriitor italian. Este creatorul feeriei dramatice,
extragindu-si subiectele din basme, povestiri si povesti pentru
copii (Dragostea celor trei portocale, Turandot, Corbul s.a.),
in care propune tehnicile commediei dell’arte: improvizatia,
umorul sarcastic, mastile. Adversar al lui Goldoni si Chiari, a
aparat traditiile literare italiene si commedia dell’arte, purtind
inversunate polemici pe aceasta tema (Memorii inutile).

GROTOWSKI, Jerzy (1933 — 1999)

Regizor si teoretician de teatru polonez. in 1959 fondeazi
la Opole, Teatrul laborator, care in 1965 se muta la Wroclaw
sub denumirea de Institutul de Cercetari in arta actorului. Aici
Grotowski creaza o scoala de teatru, in care accentul este pus
pe forta de evocare a trupului uman. In acelasi timp,
Grotowski schimba din temelii raportul scena/sala, specta-
col/spectator. Este autorul lucrarii teoretice fundamentale
pentru teatrul modern, Teatrul sarac (1968), in care isi expune
pe larg sistemul sdu teatral. Dintre montarile sale mai
importante: Cain de Byron, Kordian de Slowacki, Acropolis
de Wyspianski, Dr. Faustus de Marlowe, Printul statornic de
Calderon-Slowacki.

IONESCU, Eugen (1912 — 1994) R
Dramaturg francez de origine romana. Inca din tinerete se
remarca prin studii si eseuri teoretice de mare rasunet (Nu,
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1938). In anul 1938 se stabileste definitiv in Franta. Este
considerat parintele teatrului absurdului, prin piesa sa de
debut, Cintareata cheali (1950). Preluind teme ale ,teatrului
cruzimii”, teoretizat de Artaud sau ale suprarealismului, la
vremea aceea foarte activ, dar si ale literaturii romane (in mod
special Caragiale si Urmuz — automatismele verbale, situatiile
paradoxale, grotesc-absurde, cosmaresti), Ionescu elibereaza
textul dramatic de conventiile traditionale, propunind o
viziune ,,violent comica, violent tragicd” — dupd cum insusi
afirma — asupra existentei. Personajele sint construite tocmai
pe dificultitile lor de a comunica, pe lipsa cauzalitatii
actiunilor lor. Opera: Lectia (1951), Scaunele (1952),
Victimele datoriei (1953), Ucigasi fira simbrie (1959),
Regele moare (1959), Rinocerii (1960), Setea si foamea
(1966).

LOPE DE VEGA (1562 — 1635)

Dramaturg, poet si prozator spaniol. Exponent al
Renasterii spaniole, alaturi de Cervantes. A creat o importanta
opera dramatica (aproximativ 1800 de piese de teatru, din care
astdzi se mai pastreaza 500), in care a refuzat limitarile clasice
ale principiului celor trei unitati. Subiectele pieselor sale de
teatru sunt extrase din realitatea Spaniei timpului sdu, din
istoria recentd sau mai indepartata, din traditiile si obiceiurile
poporului spaniol. Din vasta sa creatie dramaticd se disting
capodoperele: Peribaiiez, Fintina turmelor, Ciinele gradina-
rului. Un document de o extraordinara importanta in privinta
conceptiei sale despre teatru il constituie Noua arti de a scrie
comedii.

MEYERHOLD, Vsevold Emilievici (1874 — 1942)

Actor, regizor, teoretician, pedagog, director de teatru rus.
Debuteaza in lumea teatrului aldturi de Stanislavski, la Teatrul
de Artd din Moscova, lucrind ulterior la studioul infiintat de
acesta din urma. In anul 1913 infiinteaza propriul siu studio de
teatru. Meyerhold sustine caracterul conventional al
spectacolului, combatind identificarea sa cu viata. Creatia sa
regizorald trece prin mai multe etape (stilizarea, grotescul,
constructivismul), distingindu-se prin spectacole cu mari
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virtuti plastice, iar dupd revolutia bolsevica din 1917,
redescoperd formele de teatru popular in spectacole precum
Balgancik de Aleksandr Blok. Se preocupa, in mod special, de
expresivitatea actorului propunind in acest sens teoria
,biomecanicii”. Dintre montarile sale mai importante: Heda
Gabler de Ibsen, Don Juan de Moliere, Mascarada de
Lermontov, Revizorul de Gogol. Si-a expus principiile estetice
asupra artei spectacolului in volumul Despre teatru.

MOLIERE (pseudonimul lui Jean-Baptiste Poquelin)
(1622 — 1673)

Actor, regizor si dramaturg francez. Este reprezentantul
cel mai important al comediei clasice franceze, pe care a
ilustrat-o, utilizind modalitati diferite ale comediei precum
farsa, in Scoala bdrbatilor, Doctor fard voie, Vicleniile lui
Scapin, tragi-comedia in Amantii magnifici, comedia
muzicald cu interludii pentru balet in Casdatoria fortata,
Pastorala comicd. Creatia sa dramaticd durabilda este
caracterizata prin influentele commediei dell’arte, ale farselor
populare sau comediei de intrigd. Din aceastd categorie fac
parte capodoperele: Pretioasele ridicole, Scoala femeilor,
Don Juan, Mizantropul, Avarul, Tartuffe, Burghezul
gentilom, Femeile savante, Bolnavul inchipuit.

Ideile sale despre arta teatrului sint cuprinse in prefetele la
Tartuffe si Pretioasele ridicole, cit si in doua piese scurte —
Critica Scolii nevestelor si Improvizatia de la Versailles.

PIRANDELLO, Luigi (1867 —1936)

Prozator, dramaturg, om de teatru italian. Este unul dintre
creatorii teatrului modern european. Dupa debutul sau ca poet,
obtine succese remarcabile cu proza sa. Teoretizeaza despre
arta literard in volumele Arta si stiinta si Umorismul.
Convertit la dramaturgie, Pirandello repune in discutie
raporturile dintre adevarul fiintei si rolul sau social, recurgind
la formula ,teatru in teatru” si cea a teatrului cu masti,
ilustrind astfel multiplicitatea adevarului despre fiinta umana.
In volumul Misti dezgolite isi aduna piesele de teatru cele mai
reprezentative din creatia sa de maturitate: Sase personaje in
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cautarea unui autor, Henric al IV-lea, Sa-i imbricdm pe cei
goi, Omul cu floarea in gurd, Astd seard se improvizeazd, Liola.

PISCATOR, Erwin (1893 — 1968)

Regizor si director de teatru german. Este fondatorul ideii
de teatru politic si autorul unor spectacole ,,documentare”, care
prin diverse mijloace explica publicului evenimentele politice,
care au fost sursa de inspiratic a piesei de teatru respective.
Adapteaza autori clasici in vederea aceleiasi viziuni politic-
documentare asa cum s-a intimplat cu montarea piesei Hotii de
Schiller. La venirea nazistilor la putere in Germania se
exileaza in S.U.A., unde infiinteazd celebra scoald The
Dramatic Workshop. Dupa razboi, se reintoarce in Germania
unde isi continud opera regizorald si pedagogica. Dintre
montarile sale celebre: Rasputin de A. Tolstoi, Mustele de J.P.
Sartre, Biedermann si incendiatorii de Max Frish, Ancheta de
Peter Weiss. Conceptiile si teoriile sale despre teatru sint
cuprinse in volumul Teatrul politic, aparut in anul 1929.

RACINE, Jean (1639 — 1699)

Dramaturg francez. Este, aldturi de Pierre Corneille,
fondator al teatrului clasic francez. Datoritd educatiei
janseniste 1igi construieste o bogata cultura, fondatd pe
cunoasterea istoricilor si tragicilor greci antici. Tragediile sale
au subiecte mitico-istorice si de inspiratie biblica, respectind
Ccu strictete principiul celor trei unitati. Personajele sale sint
intr-o continua lupta cu ele insele si cu destinul lor implacabil.
Intensitatea dramaticd rezidda din simplitatea mijloacelor
compozitionale, atentia autorului fiind concentrata asupra
eroilor principali si a pasiunilor devoratoare ale acestora.
Opera: Andromaca (1667), Britannicus (1669), Bérénice
(1670), Ifigenia in Aulida (1674), Fedrea (1677), Esthera
(1689), Athalie (1691).

SHAKESPEARE, William (1564 — 1616)

Dramaturg si poet englez. In 1592 vine la Londra si nu
dupd mult timp devine actor in trupa lui Richard Burbage,
pentru care incepe sa scrie piese de teatru, la inceput prelucrari
dupa piese mediocre, a caror identitate este astdzi pierdutd, pe
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care le trateaza cu genialitate. Din aceastd perioadda dateaza
doud mari poeme care s-au pastrat: Venus si Adonis si
Lucretia dar si partea a II-a si a I1I-a din Henric VI, Comedia
Erorilor si Titus Andronicus. Devine proprietar asociat al
teatrului The Globe in anul 1597, teatru numit ulterior, sub
protectia regelui lacob I ,,The King’s Men”. Pentru acesta va
scrie piesele istorice Henric 1V, Henric V, Richard II,
Richard 111, Henric VIII. Tot din aceastd perioada dateaza si
comediile Visul unei nopti de vara si Nevestele vesele din
Windsor. Va continua aceastd serie cu Mult zgomot pentru
nimic, Noaptea regilor, Cum vd place, la care se vor adduga
marile drame: Iuliu Cezar, Romeo si Julieta si Hamlet.
Urmeaza apoi marile tragedii: Othello, Mackbeth si Regele
Lear. Ca un testament, spre sfirsitul vietii scrie Furtuna, unul
dintre cele mai jucate texte dramatice din istoria teatrului. in
1599 se retrage in orasul sau natal, Stratford unde se stinge din
viatd. Pentru Shakespeare, in consens cu filosofia anticilor,
reactualizatd de ginditorii Renasterii, omul este o quintesenta a
energiilor cosmice, devorat de tensiuni launtrice si de pasiuni
devoratoare care, In momentele sale de introspectie, reintra in
coordonatele conditiei umane. Christoph Wieland, primul
traducator al operei shakespeareene in limba germana:
»Shakespeare este acel poet care, de la Homer incoace, a
cunoscut mai bine pe oameni, de la regi la cersetori, de la Iuliu
Cezar la John Falstaff si care i-a vazut cu o putere a intuitiei
rareori intilnita.”

SOFOCLE (c. 495 — 405 ien)

Poet tragic grec. Clasic al dramaturgiei universale. Scrie
tragedii de inspiratie mitologicd, In care personajele sint
caracterizate prin vointd puternicd §i sentimente justitiare
impinse pind la ultimele consecinte. Prin introducerea celui de
al treilea actor si marirea numarului coreutilor, Sofocle da mai
mult dinamism si suplete actiunii dramatice, actiune care are o
structurd mai savantd si este bogatdi In evenimente si
neprevazut. Diminuind importanta zeilor si creind personaje al
caror destin este in contradictie cu actiunile si dorintele lor,
teatrul lui Sofocle este ultima expresie si cea mai elevata a
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tragediei antice grecesti. Opera: Antigona, Electra, Aiax,
Oedip rege, Filoctet, Oedip la Colona.

STANISLAVSKI, Konstantin Sergheevici (1863 — 1938)

Om de teatru rus. Impreuni cu Nemirovici-Dancenco,
creeaza la Moscova, celebrul Teatru de Arta, in anul 1887. Are
un rol important In schimbarea mentalitatii actorului, prin
atitudinea sa impotriva patetismului si a declamationismului
epocii. Propune un nou tip de pregatire a actorului si, in
consecintd, un nou tip de interpretare, bazat pe adevarul
reactiilor umane, a autenticitatii relatiilor dintre personaje cit si
a scenografiei, care sd reconstituie veridic ambianta in care
acestea trdiesc. Este partizanul unei tehnici de joc, in care
actorul sa foloseasca subconstientul ca o componenta a creatiei
sale, la care se adauga un intreg sir de exercitii si studii. Acest
adevarat ,,sistem” este expus in cartea sa Munca actorului cu
sine insugi (1938), care devine un adevarat manual pentru
teatrul european si american din prima jumatate a secolului
XX. Scrie, de asemenea, despre etapele carierei sale de regizor
in Viata mea in arta (1924). Contemporan cu Cehov, pune in
scena capodoperele acestuia la Teatrul de Arta.
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SPATIUL TEATRAL ANTIC

Grec

» Orkestra este circulara sau

in forma de potcoava.

* Toate constructiile scenei
sint separate de orkestra.

* Proskeion (scena) este
inalt si strimt. Este decorat
pina la sirul de coloane cu
panouri de lemn pictate.
Fundalul scenei este un

decor pictat pe pinza sau pe

panouri de lemn.

« Parodos (culoarele de
acces catre orkestra) sint
neacoperite.

* Theatron-ul este
amfiteatrul sdpat in panta
unei coline. Din aceasta
cauza nu are fatada
exterioara.

* Locurile de onoare se

gasesc pe rindurile de jos ale

teatron-ului.

* Teatrul grec este o
constructie cu caracter
religios si democratic, in

care toate locurile sint la fel

de bune.
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Roman
* Orkestra este doar un
semicerc.
* Toate constructiile
scenei sint legate de
orkestra.
* Scena (proscenium)
este larga si joasa.
* Proscenium, sau
pulpitum este format
dintr-un zid cu nige
decorate.
* Frons scenae este un
zid somptuos din punct
de vedere arhitectonic.
* Accesul la cavea
(locurile din amfiteatru)
se face prin deschizaturi
boltite (vomitoria).
+ Cavea (amfiteatrul) era
asezat pe teren plat. De
aceea constructia lui
ocaziona o arhitectura
somptuoasa de fatade,
coloane si culoare.
* Teatrul roman este un
teatru al claselor sociale.
De aceea spatiul pentru
spectacol este mult mai
redus in favoarea
locurilor pentru
spectatori. Acestea sint
separate prin parapeti, in
functie de grupurile
sociale.
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|

Planurile comparate ale unui teatru grec
(partea stinga)
si ale unui teatru roman
(partea dreapta)

1. Theatron; 2. Altarul lui Dionissos (tumulul);
3. Orkestra; 4. Parodos; 5. Proskeion; 6. Skene;
7. Cavea; 8. Vomitoria; 9. Locurile de onoare;
10. Vomitorium principal; 11. Proscenium (pulpitum);
12. Frons scenae; 13. Scena.
148

https://biblioteca-digitala.ro



Masca tragediei si cea a comediei pe un mozaic antic.

Evolutia mastii de tragedie.
Stinga — masca de teatru grec (sec. V idH)
Dreapta — masca de teatru roman (sec. I idH)
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Scena de comedle (din editia Terentiu, Lyon 1493)

Decor de tragedie (secolul al XVI-lea)
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Teatrul ,,Swan” din Londra,
in care a jucat si Shakespeare cu compania sa
in anii 1596 si 1597
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Teatrul GLOBE intr-o acuareld de epoca.
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Personaje de

commedia dell’arte

Pantalone

Actori de commedia dell’arte, intrind in oras

(gravura de epoca)
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Teatru de umbre karagoz Teatru de umbre chinezesc
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Desene de actiuni scenice la spectacolele Kordian si
Printul constant de Jerzy Grotowski
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Celebra La Cartoucherie de Vincennes, amenajata de
Ariane Mnouchkine pentru spectacolul 1793,
al companiei sale Thédtre du Soleil, in anul 1972
(patru mari podiumuri {in loc de scena, iar publicul
este pretutindeni Tn marea sala)
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Imagine din spectacolul 1793 al companiei Thédtre du Soleil,
in anul 1972

The withe Horse Butcher, in regia lui Peter Schumann, jucat
de Compania Bread and Puppet
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Madeleine Renaud in Oh! Les beaux jours de Samuel Beckett

Timon din Atena de William Shakespeare la Teatrul
Les Bouffes du Nord, in regia lui Peter Brook
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Julian Beck

si Judith Malina
(Living Theatre)
in Antigona

de Brecht,

dupa tragedia
lui Sofocle

Pescdrusul de A. P. Cehov, in regia lui Lucian Pintilie la
Theatre de la Ville, Paris

160

https://biblioteca-digitala.ro



Final de spectacol in Curtea de Onoare din Palatul Papilor
la Festivalul de teatru de la Avignon.
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Mihai Vasile

Schita bio-bibliografica

S-a nascut 1n anul 1951, la 27 noiembrie, intr-o comuna
din Baragan. Familia se stabileste la Ploiesti in anul 1954.

Publica inca din adolescentd versuri §i proza, expune
pictura si grafica si, in acelasi timp, este atras de teatru, unde
debuteaza ca actor incé de la virsta de noua ani.

Debuteaza cu prozi in revista Amfiteatru in anul 1971. in
aceastd perioadd publicd poezie si prozd in revistele
Luceafarul, Ramuri, Vatra, Cronica.

Fondeaza, in anul 1980, la echinoctiul de toamna,
impreund cu alti citiva tineri intelectuali, Teatrul EQUINOX
din Ploiesti, conceput ca un spatiu de interferentd a mai multor
arte: teatrul, literatura, dansul, filmul, muzica, artele vizuale.

De-a lungul a peste trei decenii de activitate neintrerupta, a
pus in scend peste 150 de spectacole de teatru, dans, teatru de
gest, a realizat mai multe filme (poeme s§i eseuri
cinematografice, filme documentare).

Este referent-cercetator la Centrul Judetean de Cultura
Prahova (seful departamentului Teatru-Arte vizuale).

Este profesor de arte dramatice (actorie, scenografie, regie
de teatru) si arte vizuale (artd fotografica, arta
cinematograficd) la Scoala de Arte din Ploiesti.

A sustinut mai multe ateliere de teatru iIn Romania si in
strainatate.

A conceput pentru Teatrul EQUINOX doud mari proiecte-
program, care se deruleazd de mai bine de doudzeci de ani:
Teatrul mitologiei romdnesti si Teatrul poeziei.

A primit mai multe premii si distinctii pentru unele din
spectacolele si filmele sale, la festivaluri din tard si din
strainatate.

Are o sustinuta activitate publicistica (eseuri si lucrari de
cercetare in domeniile antropologiei teatrale, mitologiei si
traditiilor, asupra teatrului si artelor vizuale in general).
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A fost invitatul Guvernului francez, in anul 1997, la un
stagiu la Universitatea Lyon Lumieére 2, in domeniul
antropologiei teatrale. In acest timp a lucrat, impreuna cu
regizorul Bruno Cohen, la regia spectacolului de opera
,Persée” de Jean-Baptiste Lully, de la Festivalul mondial de
muzicd baroca de la Ambronay si a sustinut mai multe ateliere
de teatru la Paris, Lyon, Grenoble, Valence si Ambronay.

A publicat: Mic dictionar de termeni teatrali (trei editii:
2005, 2008, 2012); Saptezeci si sapte (poezie si proza, 2007);
Lectia de anamneza. Dialoguri despre teatru (2009);
Albumul Romainia-Prahova (macheta artistica, fotografiile,
tehnoredactarea, trei editii: 2007, 2010, 2015), Sonatele lunii
(proza, 2011). La editurile Libertas si Mythos, a ingrijit editii
semnate de Nichita Stanescu, Ion Stratan, Roland Ménard,
Dan David, Gheorghe Ene, Mihai Apostol s.a. A fost
redactorul sef al revistelor de culturd Atelier 21 si Orpheus
(2002-2006), iar din anul 2013 este redactorul sef al revistei
Labirint.

Din anul 2006 este directorul Festivalului artelor
NICHITA LA ECHINOCTIU, care se desfasoara anual la
Ploiesti.

Dupa incetarea activitatii Teatrului EQUINOX, in anul
2013, a infiintat, la Ploiesti, Centrul de Cercetare,
Documentare si Practicd Teatrald i Cinematografica
MYTHOS.

A expus sub pseudonimul VAMIR arta plastica (grafica,
tapiserie, artda monumentald) si arta fotografica la saloane din
Romania si strainatate, avind lucrari 1n colectii particulare din
Romania, Franta, Belgia, Statele Unite ale Americii si Canada.
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Index de termeni
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A

Absurd (Teatrul absurdului)
Act

Actor
Alexandrin
Aliteratie
Anatema crestina
Antagonist

Antic (teatru)
Anti-erou
Antract

Apolinic si dionisiac
Arhetip

Arlechin
Arlechinada
Arlechino

Aparté

Armonie

Arab (teatru)
Asonanta
Asteptare

Autor dramatic
Avanscena

B

Baroc

Buf

Bulevard (Teatru de bulevard)
Bunraku

Burlesc

Butaforie

Butho

C

Cabotin
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Cabotinism

Canava

Captatio benevolentiae
Caracter

Casting

Catharsis
Ceremonial

Cint

Choreia

Comedie

Comedie ,,comica”
Comedie de capa si spada
Comedie de intriga
Comedie de caracter
Comedie ,,serioasa”
Commedia dell’arte.
Comedia histrionilor
Comedie muzicala
Companie de teatru
Compozitie

Conflict

Context

Conventie
Conventie teatrala
Coregrafie

Corifeu

Corul dramatic
Costum

Culisa

D

Dans-teatru (teatru-dans)
Declamatie
Declamativ
Decor
Deghizare
Deus ex machina
Dialog
Discurs
167

https://biblioteca-digitala.ro



Distantare
Distributie
Ditiramb

Doctorul
Docu-drama
Dramatis personae
Dramaturg
Dramaturgie
Drama

E

Elisabetana (Epoca Elisabetana)
Elocutiune

Epilog

Epoca Elisabetana
Episod

Eponim

Erou

Eufonie

Euritmie

Exod

Expresie corporala

F

Farsa

Feerie

Fictivul

Fictiune

Figura de stil
Fosa de orchestra

G

Galerie
Grima
Grotesc
The Globe
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H

Happening

I

luzie
Imaginatie
Imagine artistica
Imprecatie
Improvizatie
Indian (Teatrul indian)
Indicatie scenica
Inspiratie
Interpret
Interpretare
Intriga

i

Incurcatura

J

Joc

K

Kabuki
Karagoz
Kathakali
Katharsis
Kitsch
Kyogen

L

Laitmotiv
Liturghia
Ludic
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M

Maccus si Baccus
Machiaj
Marioneta
Masca

Medieval (Teatru medieval)
Melodrama
Mima

Mimul alb
Mimesis
Mimodrama

Mit

Mister

Minuire
Modernism
Monodie
Monodrama
Monolog

Motiv

Muzica de scena

N

Naratiune
Naturalism
No (Teatrul No)

0

Obiect

Opera

Opera bufa

Opereta

Oratoriu

Orator

Oratorie

Oriental (Teatrul oriental)
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P

Pantalone
Pantomima
Papier méché
Parada
Parodie
Patetic

Patos

Papusi (teatrul de papusi)
Pedrolino
Performance
Peripetii
Personaj
Pierrot
Placerea
Polifonie
Poveste
Practicabil
Proiector
Prolog
Proscenium
Protagonist
Psihodrama
Public
Pulcinella

Q

Quiproquo

R

Ramayana
Rampa
Receptare
Recitativ
Redundanta
Reflectare
Reflector
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Regie

Regizor
Repertoriu
Replica
Reprezentare
Reprezentatie
Retorica
Ritual

Rol

S

Satira
Sarbatorile populare
Scapino

Scenariu

Scena
Scenografie
Scriere dramatica
Semn

Solilocviu

Spatiu luminos
Spatiu scenic
Spatiu sonor
Spatiu teatral
Spectacol

Spot

Subtext

Sufleur

Suspans

T

Tablou

Tablou viu (vivant)
Tazyeh
Teatralitate
Teatrologie

Teatru

Teatrul absurdului
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Teatrul de bulevard
Teatrul de papusi japonez
Teatrul de umbre
Teatrul indian

Teatru in teatru
Teatrul medieval
Teatrul oriental
Tendintele secolului XX
Thespis

Tip

Tirada

Tragedie
Tragi-comedie

Trama

Transfigurare
Travestire

U

Unitatea de actiune
Unitatea de loc
Unitatea de timp

\Y

Varietati (Spectacol de varietati, Varieteu)
Vodevil
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Bibliografie selectiva

» Banu Georges, L’acteur qui ne revient pas. Journées de
thédtre au Japon. Paris, Gallimard, 1993

* Banu, George, Teatrul memoriei. Bucuresti, Univers, 1993
* Baty, Gaston si Chavance René, Viata artei teatrale de la
inceputuri pind in zilele noastre. Bucuresti, Meridiane, 1969
* Berlogea, lleana, Teatrul medieval european. Bucuresti,
Meridiane, 1970

* Buzoianu, Citilina, Novele teatrale. Bucuresti, Meridiane,
1987

* Dialogul neintrerupt al teatrului in secolul XX. Bucuresti,
Minerva, 1973

* Dictionar de estetici generald. Bucuresti, Ed. Politica, 1972
* Elvin, B., Teatrul si interogatia tragica. Bucuresti, Editura
pentru literatura universala, 1969

« Huizinga, Johan, Homo ludens. Incercare de determinare a
elementului ludic al culturii. Bucuresti, Univers, 1977

« Pandolfi, Vito, Istoria Teatrului Universal. Bucuresti,
Meridiane, 1971

* Petrescu, Camil, Modalitatea esteticd a teatrului. Bucuresti,
Editura enciclopedica romana, 1971

« Larthomas, Pierre, Le langage dramatique. Paris, PUF, 1997
» Zamfirescu, lon, Istoria universald a teatrului. \ol. 1.
Bucuresti, E.S.P.L.A., 1958

« Zamfirescu, lon, Istoria universald a teatrului. \Vol. 2.
Bucuresti, E.L.U., 1966

« Zamfirescu, lon, Istoria universald a teatrului. \Vol. 3.
Bucuresti, E.L.U., 1966

» Zamfirescu, lon, Panorama dramaturgiei universale
Bucuresti, Editura enciclopedica romana, 1973

e Le théitre, Paris, Bordas, 1995
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Pentru cé teatrul este

ingura artd in care,
-aga cum sugereaza Peter Brook,
se instaureaza o magica complicitate intre
un grup care face teatru si un altul care-1
recepteaza, iar aceasta intilnire are legi care
trebuie stiute si respectate de ambele parti.
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