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e Existd o filozofie si o politicd a expozitiilor? ® Raritatea ceasurilor Breguet

@ Tur de orizont ® Conservarea picturilor

e Usi ce trebuie 53 se deschida iar @ Bibliofilia- sensibilitate si frumos
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STEFAN LUCHIAN Flori — Garoafe, colectie
particulardi (coperta 1)

In urma cercetdrilor fdcute, a rezultat la radio-
grafie, cd sub pictura lui $tefan Luchian « Flori-
garoafe », se afld portretul unei tinere fete,
probabil, din seria pariziencelor ; inclinarea capu-
lui i privirea amintesc de autoportretele marelui
pictor.
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LUCIAN GRIGORESCU

COLECTII

Interior, ulei pe pinzi, colectie particulard

COLECTIONARUL DAN NASTA

Petre Oprea

Un caz particular in specia pasionatilor cclectionaii
de artd este Dan Nasta. Ccntactul cu cmul si colec-
tia sa — picturd universala, sculptura medievzld
romineascid in piatrd si lemn, ceramicd autohtoni
si din renumite centre straine, textile, indeosebi
covoare oltenesti si basarabene, mobilier, ferone-
rie — 1i oferd interlocutorului o desfatare artistica
de mare intensitate spirituala. Colecticnzrul mani-
festd dovada unui gust artistic cert si elevat, probat
nu numai prin valoarea artistica a pieselor selectic-
nate, dar si prin acela al prezentarii acestcra intr-un
cadru cu rafinament alcituit. Colectia poate fi
admirata doar in parte si numai in living-room, acesta
extrem de spatios, rezultat din contopirea a trei
inciperi de diferite forme, ceea ce permite grupari
independente de obiecte si, deci, un gen bine repre-
zentat. Aranjamentul, pastrind pecetea unui inte-
rior particular, atinge muzeistic o cotd maxima,
ansamblul imprimind o atmosferd de calmid con-
templatie.

Fiecare obiect, extrem de valorcs in genul siu,
std intr-o interdependenta fireasca cu celelalte din
jur, din aceeasi familie sau cu altele, pastrind o
ritmici de armonie si culoare, de forme exaltindu-se
intre ele discret si punindu-se astfel si mai mult in
valoare. Un ecleraj savant, dozat scrupules, la
rindul sau, permite o concentrare a c:tentiei pe
unele piese sau pe unele detzlii. Totul degzja gust
si rafinament. Este normald acezstid prezentare,
zic mzi toti ceilalti colecticnari. Dzn Nasta este
de profesie regizer si in consecintd este de la sine
inteles sd te astespti la asa ceva. Categoric, nu este
asa. El face parte mai intii din impatimitii de fru-
mos care exploreaza domenii ale artei romanesti
putin batiatorite de altii. Arta decorativi romi-

LUCIAN GRIGORESCU

Peisaj, ulei pe pinzid colectie

particulard

neasca are putini admirateri avizati, ca <3 nu spun
extrem de putini. Nu este suficientd doar o inclina-
tie, ci este nevoie in plus, indispensabil, de o cu-
noastere aprofundatd a acestor genuri artistice
despre care existd putine lucriri de specialitate,
in al doilea rind, face parte din degustitorii extrem
de rafinati; departe de el dorinta de a-si etala toati
colectia. Ramii incintat, cind din dulapuri, iti pre-
zintd spre completarea obiectelor expuse nenumi-
rate altele si, deseori, constati ci in unele cazuri
piese mai importante nu sint expuse, dar, ingai-
duitor, cu o ardentd inflicirare, colectionarul iti
demonstreaza pe viu cd prezenta lor| ar conturba
cmogenitatea ansamblului si convingerea se infip-
tuieste, nu prin vorbe ci printr-o constatare eloc-
ventd. Ceva mai greu, cici cere si fortd fizicd, se
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EDITORIAL

PASIUNEA DE
COLECTIONAR SI
SOCIETATEA
COLECTIONARILOR
DE ARTA DIN
ROMANIA

Vasile Parizescu

Dragostea, pasiunea aceasta pentru artd, nu vine
de oriunde, puterea ei fascinantd inlantuie, de mulie
ori pind la orbire conditia realitatii, nascind situatii
de sacrificare, uneori, chiar a unor cerinte vitzle
strict necesare; dragostea, pasiunea acezsta pentru
arta, este ea insdsi o artd, poate prima, peniru (a
ingemdneaza tot ceea ce a creat cmenirez mai
frumos, poate a opta artd, pentru ci nu s-a definit
incd nicdieri; ea nu naste mcnstrii, ci o:menii cu
suflete mari, ale cdror tarimuri spirituale sint fari
margini, ceea ce explicd de ce de-a lungul veacuri-
lor, acestia au descoperit, au cercetat, au ccnservat
si au pastrat cu sfintenie Iingd inima mintii lor si
astfel au prelungit viata operelor de arti, mai intii
in sufletul lor, in casa devenitd cuib de simtire
inaltd, apoi in muzeul transformat din casa in care

(continuare in pag. 2)

OPINII

UNDE SINT
COLECTIILE?

Mircea Deac

Colectiile de artd, indeosebi cele devenite prin
donatii colectii publice, au constituit intotde:una
nu numai puncte de interes turistic, dar §i adevi-
rate locasuri ale desfatdrii spirituale inregistrind,
prin continutul lor, pulsul artei, civilizatiei si cul-
turii unei societdti. Bucurestiul s-a bucurat si s-a
mindrit cu numeroasele sale colectii de artd si cu
muzee particulare purtind numele uncr c:meni
luminati cum au fost A. Simu, N. Kalinderu, Tcma
Stelian, Lazir Munteanu, Barbu Slitineznu, K. Zam-
baccian, G. Oprescu, I. si Elena Dcna s.a.

Datoritd insd lipsei de intelegere a rolului lor in
spiritualitatea rcméneascd, regimul politic din trecut

a avut pentru artd, din cauza inculturii si inczpaci-
tatii conducdtorilor lui, un total dispret, interzicind
functionarea normalid si legitimi a colectiilcr si,
in nesocotirea legititilor, dacd nu le-au desfiintat
total (cine mai stie azi de Muzeul lui Alex. Saint
Georges, de Muzeul Kalinderu si chiar de Muzeul
Simu?) le-au comasat intr-un muzeu al colectiilor.
Din totalul de 1902 opere, pe care le-a avut Muzeul
Simu, in Muzeul Colectiilor au fost expuse doar
90 de lucrari. Muzeul Zambaccian, a cirei clidire
fusese special conceputid pentru a pune in valoare
picturile marilor artisti rcméani, printre care I.
Andreescu, St. Luchian, Th. Pallady, G. Petrascu
s.a. ori colectia sa de tablouri reprezentind pe
fruntasii picturii impresioniste franceze, aveau si
fie inghesuite in citeva incdperi improprii unei
prezentdri muzeistice. Acelasi fenomen s-a intim-
plat si cu colectiile G. Oprescu, Deona, B. Slitineanu.
Nerespectindu-se clauzele donatiilor, nerealizin-
du-se o prezentare totald si generoasi e normal ca
iubitorii de artd s3 se intrebe cui a folosit aceasti
comasare si de ce nu se revine la situatia normali
si legald a acestor colectii.

(urmare in pag. 4)



COLECTIONARUL DAN
NASTA

Continuare din pag. 1)

petrece si in cazul covoarelor, ele insesi constituind
o importantd colectie de cca 110 (roménesti si
strdine) trebuind derulate §i apoi puse cu minutio-
zitate din nou in husele lor.

Contactul cu arta l-a avut din copilirie in casa
familiarda s§i a rudelor, indeosebi a verisoarei
mamei sale, cdsitoritdi prima oarda cu Tache
lonescu si apoi’cu contele! polonez stabilit in tara
noastrd Korybut Woroniecki. Portretul striabunici
acestora, grecoaica din Fanar, realizat de un
pictor anonim, se afldi in familie. Interioarele
locuintei mitusii erau socotite ca cele mai
luxoase §i mai artistic decorate din Bucuresti,
cu mobilier si tapiserii si portelanuri frantuzesti,
Louis XV si Louis XVI, cu vase si cahle persane,
cu argintirie englezeasca. Era o desfitare pentru
tindrul Nasta si le admire si onora toate invitatiile
acesteia. Student fiind, inca, l-au captivat icoanele
si a ficut o mare pasiune pentru ele, rimasi cons-
tant de-a lungul vietii. A adunat numeroase piese,
triindu-le la rastimpuri pentru a pdistra rarita-
tile. Cele mai multe din cele existente provin, fird
cazna depistdrii indelungi, de la Consignatia anilor
1950—1960.

La 25 de ani Dan Nasta s-a cdsitorit §i intemeindu-si
un cdmin a dorit ca interiorul locuintei lui sd poarte
o tentd artisticd deosebiti. Imprejurarea a ficut ca
tocmai atunci, fiul lui lon lonescu de la Brad, sa-si
vindd prin licitatie mobila, icoane, tzblouri s.a.
A fost fericit de a-si adjudeca doud icoane de seco-
lul XVIil si o parte din mobilier. De la mama sa a
primit, la cererea sa, o garniturd de scaune Ludovic
XIlIl, pe care aceasta le cumpirase de la mosteni-
torii lui Alexandru Marghiloman.

Pasiunea lui se axeaza in principal pe trei genuri de
obiecte: icoane, scoarte si ceramicd roméneascd,
cici ndzuieste si exemplifice, prin acestea, existenta
unei sinteze plastice a artei rominesti.
Concomitent, a achizionat arti decorativd striing,
indeosebi extrem-orientald, pentru a demonstra,
prin aldturare, frumusetile si rafinamentul artistic
deosebit al celei autohtone. De la mostenitorii
lui Barbu Slitineanu a reusit si obtini un lot
reprezentativ de ceramici de Hurez §i de Vama,
o chintesentd a creativitdtii acestor centre. Dar
punctul forte al colectiei, in momentul de fatd,
il constituie scoartele romanesti, deoarece de-a
lungul timpului, din 1945 si pind in prezent, ele
au fost apreciate doar de un grup restrins de
amatori avizati si, in consecinti, au putut fi
achizitionate piese superbe, la preturi mai
mult decit modice. Dacid altddatd se stia de negustori
si misitii de artd cd Zambaccian oferd cele mai bune
preturi pentru tablouri extrem de valoroase, tot
asa si-a facut o faimd si Nasta printre covorari. Prin
ei a izbindit sd aibid scoarte de invidiat, chiar de
muzeele etnografice si de artd populari.

De multd vreme colectionarul doreste si expuni
o parte din colectia sa intr-un conac boieresc din
veacul XVIII, cici ochiul mintii sale le vede inte-
grate fintr-un astfel de spatiu.

Va reusi? Tenacitatea sa proverbiald in achizitiile
dorite ne indreptitesc si credem ci va avea succes,
cdci nu ne putem inchipui sd nu se giseascd vreun
edil cu carte si nu aprecieze rolul si rostul unui
muzeu creat cu pasiunea, ddruirea si dezinteresul
unui rafinat colectionar.
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(urmare din pag. 2)

si-au finsiruit zilele, ori in marile muzee nationzle,
care au strins §i string inca si astfel se formeaza
donatiile facute de ei, cu sufletul si cu darnicia
acelei ploi ancestrale asteptate de un pamint bleste-
mat a fi uscat pe vecie.

in intreaga lume au existat colecticnari de arti;
in tara noastrd au trdit asemenea pasionati, dintre
care amintim pe: M. Kogilniceanu, N. Kalinderu,
A. Simu, K. Zambaccian, I. i E. Dona, Lazir Mun-
teanu, Barbu Slitineanu, George Oprescu si altii;
mai sint §i in prezent asemenea pasionati, dar nu
de notorietatea finaintasilor, datoritd vitregiilor
impuse de cei 45 de ani de opresiune spirituala si
materiald, ani in care arta a fost strangulata cons-
tient in scopul mutildrii intelectualititii, a impatimi-
tilor de frumos, care au infruntat asuprirea unor
reglementari §i aplicari abuzive.

Ani de zile, incepind din 1945, au fost scoase din
tard multe si valoroase opere de arta striine sau
roménesti de ciatre o societate de stat, denumitd
« CARTIMEX », care le oferea pe dolari; aproape
30 de ani, pind in anul 1971, statul comunist nu a
ingrddit iesirea din tard a operelor de arta. Trezita
la realitatea crudd, cind cele mai valoroase cpere
de arta fuseserd deja scoase din tara, insusi de citre
stat, conducerea dictatOriald, -cunoscind existenta
acelor pasionati care nu s-au despiartit de bunurile
lor, a intervenit cu duritatea-i caracteristica si a
emis « Legea 63/1974 privind patrimoniul cultural
national al R.S.R.», cu gindul, evident s§i nociv, ca
ceea ce a mai riamas, sd treaca in proprietatea statu-
lui socialist atit pe cdi legale (dar in conditii impuse
abuziv de stat), cit si ilegale (de cele mai multe ori)
asa cum, de altfel, s-a si intimplat. La aparitia legii
unii colectionari, afectati de nedreptatea care se
ficea, s-au imbolnavit sau au decedat (cazul M.
Weinberg), altii au vindut repede la stat sau altor
colectionari mai curajosi; ulterior prevederile legii
s-au fnasprit, printr-o dispozitie internd a C.C.E.S.,
prin care toate bunurile de artd, cu exceptia celor
fabricate de serie si a kitschurilor, erau incluse in
patrimoniu, situatie in care au fost inventariate,
fotografiate §i descrise toate lucrdrile si obiectele
de artd aflate in casele colectionarilor de arta, desi
legea, chiar in articolul 1, prevedea cd sint suscepti-
bile de a face parte din patrimoniul cultural-natio-
nal, numai bunurile de « valoare deosebita », « rari-
titile». Legea insdsi avea un caracter abuziv, in
comparatie cu reglementirile altor state, iar dispo-
zitia C.C.E.S., a devenit un abuz la puterea «ny,
care a permis factorilor implicati, mai ales organe-
lor de militie, si batjocoreasci pe multi colectio-
nari si detindtori de bunuri de artd, achizitionate,
cel mai adesea, cu sacrificii si privatiuni.

Ca urmare, numirul colectionarilor a inceput si
descreascd, arta roméneascd a decdzut, ajungind a
nu mai avea nici o valoare in comparatie cu cea
strdind, multi artisti valorosi au luat drumul exilu-
lui, donatiile de artd cdtre stat se primeau fard a se
accepta nici o conditie, din muzee a disparut de pe
etichete numele donatorilor (totul devenise pro-
prietate de stat), in monografii nu se mai indica la
reproduceri cidrei colectii ii apartine lucrarea, pro-
paganda oficiald a artei si culturii romédnesti a fost
mutilata sau nuld, motiv pentru care arta roma-
neasci este prea putin cunoscutd peste hotare si,
ca atare nu este apreciatd la valoarea ei; descuraja-
rea morald a colectionarilor devenise o maladie
Am discutat cu mai multi dintre eiin perioada
respectivd, afirmind cd sintem si noi de vina, de-
oarece stim cu «capul in nisip», ca strutul, fira
sd ne facem cunoscutd existenta. Am propus incid
din anul 1978 infiintarea « Asociatiei Colectionari-
lor de Artd». Pe lingd observatiile primite la locul
de muncd si «refuzul categoric» al C.C.ES,, ca
raspuns, a apdrut in ziarul Scinteia din 8 octombrie
1978, ca articol de fond, o fulminantd acuzatie
impotriva colectionarilor, intitulata « Patrimoniul
cultural national — creatie istorici a poporului,
tezaur educativ redat intregului popor», Cuvintul
« redat » din titlu explica totul, iar in text, « legea

ocrotirii patrimoniului cultural al R.S.R. exprima
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in ansamblul ei, grija partidului si statului nostru
pentru conservarea, valorificarea stiintificd (aproape
30 de ani a valorificat statul «stiintific », pe dolari,
acest patrimoniu — n.n.) si punerea in circuitul
public (adicd confiscarea bunurilor apartinind per-
soanelor fizice — n.n.), a tuturor bunurilor care alcd-
tuiqu aceastd pretioasd avutie . ..»; iar mai departe
se scrie «cui apartin deci aceste creatii dacd nu
poporului ? $i cum ar putea servi mai bine poporului
(adicd palatelor in care se lafaiau dictatcrii — n.n.),
decit conservindu-le cu maximd grijd (jumitate din
bunurile Muzeului Colectiilor stiteau in depozite,
pentru ca nu se alocau bani pentru repararea cla-
dirii — n.n.) si rigoare in tezaure nationale ».

Nu este necesar a fi comentate aceste péreri, intru-
cit intentia era clard. De aceea, imediat dupd Revo-
lutie am reluat vechea idee impreund cu un grup
de cclectionari, constituind astfel, la data de 30
ianuarie 1990 « Societatea Colectionarilor de Arta
din Romdnia», al cdrei statut si act de infiintare
au fost aprobate de Ministerul Culturii la 16 februa-
rie 1990, iar din 15 martie 1990, conform Hotaririi
nr. 744 a Judecitoriei Sectorului 1 — Bucuresti,
societatea are §i personalitate juridicd. Scopurile
Societdtii Colectionarilor de Arta din Roménia
(S.C.A.R.), previzute in statut se referd la:

® promovarea culturii si artei si, in special, a artei
romanesti;

@ sprijinirea, protejarea si apararea colectionari-
lor de artd ca persoane fizice si a colectiilor lor
(bunuri de artd din colectii fiind: pictura, sculp-
tura, grafica, mobilierul, bibliofilia, covoare, iccane
pe lemn sau sticld, obiecte din metal pretios sau
nepretios, fildes, obiecte din ceramica si sticla,
ceramica roméaneascd, costume romanesti, ceasuri,
arme albe sau de foc vechi etc.) de orice abuz s-ar
face din partea cuiva, inclusiv a organelor de stat;

@ imbunatatirea legilor in vigoare privind patri-
moniul, plecind de la ideea cd toate bunurile ce
apartin colectionarilor (detinitorilor) sint pro-
prietate privatd si in consecintd sint patrimoniul
lor si nu al statului ,,socialist*‘, cum se credea si inca
se mai incearcd a se strecura in proiectul de lege
a patrimoniului, in curs de elaborare (in prezent
in a treia varianta), proiect la care am facut obser-
vatiile corespunzitoare. Legea trebuie si fie clari,
sa nu dea nastere la interpretari si abuzuri, si aiba
la baza « garantarea si imunitatea proprietdtii pri-
vate »;

Ca si in legea anterioara, se prevede in ultimul pro-
iect de lege existenta declaratiilor, cunoasterea,
evidenta centralizatd de stat i controlul bunurilor
aflate in colectiile persoanelor fizice (art. 8, 9, 14),
prin oficiile de patrimoniu, ceea ce este contrar
noilor principii democratice, permitindu-se in acest
fel intrarea in locuintele persoanelor fizice, a orga-
nelor de politie, la bunul lor plac §i in consecintd
perpetuarea abuzurilor care au fost. Pe baza imuni-
tatii proprietdtii private, vechile declaratii (art.
10 si 14 din proiectul de lege) trebuie anulate, ele
constituind inventare ale patrimoniului persoanelor
fizice i nu, cum se prevedea in vechea lege, bunuri
ale statului socialist;

Se prevede, de asemenea, ca detinitorii, persoane
fizice si «supravegheze» fn mod corespunzitor
bunurile lor. S intelegem prin aceasta ca din nou
colectionarii sint « pézitorii bunurilor statului aflate
in locuinta lor? ». Se prevede mai departe ca statul
isi retrage « protectia» (expresie pe care nu o
explicd) asupra colectionarului. Oare statul inten-
tioneaza prin aceastd formulare sd ia colectionaru-
lui, o datd cu protectia sa si bunurile ce fi apartin,
exact ca pe vremea dictaturii? « Incredintarea in
custodie » cdtre stat, de fapt mai bine spus, menti-
nerea sine die a bunurilor (art. 20), obligativi-
tatea de a anunta statul la incheierea tranzactiei
de vinzare, acesta avind dreptul de prioritate in
cumpirare (art. 22), indiferent ce sumi iti oferd,
obtinind astfel prin abuz bunuri la valori derizorii;
interdictia de a filma propria colectie (art. 23) sau



bunuri din ea fira avizul Comisiei Muzeelor si
Colectiilor; interdictia de a scoate peste granitd
bunuri care nu fac parte din patrimoniu si deci
nu sint « protejate » de stat, fird avizul oficiiler
de patrimoniu (ndscind iar abuzuri, pierderi de
timp pentru interventii etc.), sau sanctiunile preva-
zute a se acorda colectionarilor de artd (art. 28
si 29) nu scot oare incd o datd, ca si in trecut, in
evidentd cd toate bunurile (apartinind statului,
organizatiilor obstesti sau de cult, precum si persoa-
nelor fizice) sint bunuri ale intregului popor, pro-
prietate de stat? Acestez, si multe altele, ne fac
sa ne punem intrebarea pentru ce tard s-a redactat,
acum, dupd Revolutie, proiectul de lege? Ce va
crede oare viitorul parlament citind o asemenea
lege prin care domnul deputat « X» (noroc cd are
imunitate) poate fi sanctionat, i se pot confisca
bunuri din locuinta sa de citre agentul constata-
tor (politia si oficiul de patrimeniu) si tras la ras-
pundere, ca are nefericita patima de a colectiora
artd? Oare, nu din asemenea colectii strinse cu
sacrificii si pasiune au fost create — ca urmare a
donatiilor ficute — marile muzee ale lumii, inclusiv
cele din tara noastra?;

® sustinerea prin toate formele legale a menti-
nerii colectiilor de artd donate statului, in condi-
tiile stabilite de donator. Si urmareascd, totodata,
ca cele mai cunoscute colectii (M. Zambaccian, . si
E. Dona, G. Oprescu etc.) sa fie redeschise in cladi-
rile in care au fiintat, conform clauzelor previzute
in actul de donatie; se va solicita muzeelor ca pe
etichetele lucridrilor expuse si fie trecut si numele
donatorilor din a ciror colectie provin;

e®sprijinirea membrilor Societatii pentru obtine-
rea unor spatii corespunzatoare pastrarii §i prezen-
tarii colectiilor de arta;

® colaborarea cu institutiile de artd din tarad si
striinitate pentru organizarea de expozitii. Actio-
narea pentru stabilirea unor conventii in scopul
obtinerii aprobdrilor necesare intrarii libere a
membrilor societdtii in muzeele din tara si straina-
tate, pe baza carnetului de membru S.C.A.R.;

@ organizarea de licitatii cu lucrdri sau obiecte de
artd aflate in colectiile membrilor S.C.A.R. sau
altor detindtori de astfel de bunuri;

® acordarea de asistentd, la cererea membrilor,
in achizitionarea operelor de arti, stabilirea origi-
nalitatii, restaurarea, pastrarea §i conservarea lor;

@ dezvoltarea gustului artistic §i al cunostintelor
membrilor Societdtii, prin crearea de biblioteci,
editarea uneireviste, care se va numi « PRO ARTE »,
prin organitzarea de simpozioane, conferinte, vizio-
niri de filme, vizite la muzee din tard si din strdina-
tate, la atelierele creatorilor, precum si prin vizi-
tarea unor colectii de artd, cu acordul posesorilor;

® organizarea la galeria de arti proprie, a uncr
expozitii de artd comparatd, cu lucrdri din colec-
tiile membrilor sdi sau cu ale unor artisti din tara
si striainitate. Acordarea, anual, a premiului
S.C.A.R.» pentru lucrdrile celui mai bun artist
al anului. Societatea va avea un club, tip « engle-
Zesc », in care vor intra numai membrii acesteia si
invitatii speciali.

Societztea nu are caracter politic si cuprinde acele
persoane, indiferent de nationalitate, religie, sex,
apartenentd politici sau profesiune, care detin
colectie de artd, precum si acele persoane care iubesc
arta si doresc sa colectioneze.

Se mai prevede in statut, ca presedintele de onoare
si fie presedintele tirii sau o personalitate mar-
canti, iar membrii de onoare, ministrul culturii
si primarul capitalei.

Pini in prezent, si-au manifestat dorinta s devina
membrii ai societitii peste 200 de colectionari si
jubitori de artd. Sperim, in continuare, ca numirul
acestor mari pasionati si creascd, o datd cu desfa-
surarea tuturor activititilor prevazute fin statut
si care vor tinde si faca din Societate o institutie
de virf a spiritualititii roménesti.

In prezent; ca urmare a discutiilor purtate cu reprezen-
tantii Comisiei Muzeelor si Colectiilor si a colaboririi la
elaborarea noului proiect de lege a patrimoniului, acesta
a fost imbunitigit, avind la bazi principiul ,,imunitatii
proprietigii private’ si anularea declaratiilor.

EXPOZITII

EXISTA O FILOZOFIE
A EXPOZITIILOR?

Incontestabil ca, datoritd succesului de care se
bucurd, expozitiile pot deveni un element central
al vietii culturale. Fenomenul este caracteristic
atit pentru Bucuresti, unde aflim multiple nuante
particulare, cit si pentru celelalte orase. Acest tip
de manifestdri are un caracter ocazional §i cu priori-
tate actual, atridgind intotdeauna multimile din
diverse motive ce merg de la snobism la pasiunea
reala, de la nevoia culturald la manifestarea unui
spirit al curiozitdtii de turmi. Este aproape imposi-
bil de facut o trecere in revisti a totalitdtii « infor-
matiilor vizuale », oferite de primul semestru al
anului 1990, deoarece ele nu au fost consemnate
decit sporadic in presa noastra sau la televiziune,
adesea pe criterii discutabile. in plus multe din ele
nu au cataloage si in unele cazuri nici afise sau invi-
tatii. Nu credem cd existd o institutie ce tine evi-
denta statistici a acestor manifestari. Din pacate
nu existd nici o evidentd a propunerilor viitoarelor
expozitii. Stim cd se elaboreaza diverse proiecte

SI O POLITICA

de expozitii, atit individuale, cit §i colective, dar
ele sint Tnca «secrete».

Proiectul ideal al unei expozitii intimpina la nivelul
realizarii diferite dificultdti: costul ridicat al unei
asemenea antreprize, greutatea editdrii publicatii-
lor si a difuzdrii invitatiilor, lipsa unor sili adec-
vate si mai numeroase, cheltuielile de transport,
atragerea criticii de artd si a presei, durata redusa
a expozitiei. In continuare se ridica si problema
publicului: lipsa de anchete privind frecventa si
optiunile, lipsa la timp a informatiilor, sdricia in
prezentarea ingrijitd si atractivd a expozitiilor.
Rimine un pas de ficut, chiar mai multi. Toate
acestea impun necesitatea existentei unei filozcfii
si a unei politici asupra expozitiilor.

Revista noastrd va incerca si invite ozmenii de
culturd si artd la dezbaterea acestor probleme,
2ldturi de consemnarea §i comentarea principaleler
expozitii.

M. D.

CERAMICA DE FAENZA
Strachind, sec. XV prima jumitate

CERAMICA DE FAENZA
Castron cu profil de femeie, sfirsitul secolulului XV

CERAMICA DIN FAENZA

In perioada februarie-martie 1990, Galeriile de artd
Dalles, au gdzduit o valoroasd expozitie de ceramicd
de Faenza, cuprinzind lucrdri realizate incepind din
evul mediu pind in zilele noastre. Reddm mai jos
citeva extrase din catalogul expozitiei:

Faenza are o traditie seculard in domeniul ceramicii.
Orasul din regiunea Romagna, prin natura terenului
bogat in argile bune de modelat si prin pozitia geogra-
ficd, care fdced din ea un punct de interferentd intre
cultura padand si cea toscand, a stiut, incd din evul
mediu, sd se constituie ca un centru al ceramicii
de importantd primordiald.

O datd cu trecerea perioadei medievale, sau faza
« arhaicd » (stil arhaic), ceramica din Faenza, mai
ales cea smdltuitd (majolica) se perfectioneazd atit
in strdlucirea si consistenta stratului alb (smalt),
cit si in gama cromaticd, datoritd si adoptdrii unor
culori noi cum ar fi galbenul aprins si albastrul inchis
(bleumarin) strdlucitor.
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Incepind cu sfirsitul secolului al XV-lea si inceputurile
secolului urmdtor, in majolica faentind se produce 0
abandonare progresivd a subiectelor gotice si orientale
care caracterizeazd in parte productia tirzie medie-
vald (sau faza «severd») si o trecere la un limbaj
artistic mai complex si pur italian.

Astfel, pe majolica ajunsd acum in culmea perfectiunii
tehnice apar ornamente tipic renascentiste ca > flori
cu patru petale, rozete, vidstare de mdslin etc. si mai
ales ia tot mai mult amploare si valoare figura umand
care, chiar si in pragul secolului al XVI-lea continud
sd se bazeze esentialmente pe indicatia ideald a unui
«tip»: damd, paj, muzician, figurd alegoricd sau
« femeie frumoasd ».

Aceastd primd fazd figurativd sau « primul istorisit »
(1500—1525, aprox.), prezintd in conotatiile sale
generale stilistice o mare grijd in desen, o delicatd
juxtapunere a tonurilor cromatice si un intelept echi-
libru intre formd si ornament.

(urmare in pag. 4)
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CERAMICA DIN FAENZA

(continuare din pag. 3)

... putin peste jumdtatea secolului al XVl-lea, crea-
torii de majolicd, care, agsa cum s-a amintit ajunseserd
la solutii extraordinare de decorativism, figurativ sau
nu, si de bogdtie cromaticd, dau o turnurd substan-
tiald stilului produselor lor, prin realizarea manufactu-
rilor denumite in mod obisnuit « albe» sau de stil
« compendiar ».

In privinta panoramei legatd de productia de ceramicd
de Faznza din secolul al XVIll-lea, se poate fdrd indoiald
afirma cd fenomenul cel mai de seamd este reprezentat
de Fabrica Familiei de conti Ferniani, a cdrei aventurd
incepe in octombrie 1693, cind Contele Annibale
Carlo inaltd din nou vechea fabricd Cavina-Grossi-
Tonducci. Din acest moment, timp de mai bine de doud
secole, aceastd fabricd va marca si va promova cea
mai mare parte a productiei si culturii ceramiste facn-
tine.

Cadtre sfirsitul secolului XVIII si la inceputul urmdtoru-
lui apar pe serviciile cuprinzind numeroase piese, deco-
ratiuni noi si delicate ca: frunza de vitd de vie, festo-
nul, ghinda, adoptate cu precddere pe forme (farfurii
intinse, supiere etc.) care dezvdluie in simplicitatea
si limiaritatea lor trecerea spre gustul neoclasic.

In secolul 19, la Faenza atit fabrica Ferniani cit si
altele mai mici reiau, aldturi de ceramica de tip engle-
zesc, traditionala decoratiune la foc mare (920 cca)
tinzind sd fie recuperate mai ales tehnicile vechilor
maestri ai Renasterii italienesti si sd fie reevaluate
temele clasice ale ceramicii, majolicd a secolului XVI,
in mod deosebit decoratiunea cu imagini « rafaelesti ».
In a doua jumdtate a secolului, cdtre 1870, la initiativa
lui Achille Farina, pictor pe majolicd si ceramist format
la Fabrica Ferniani si a unui grup de maestri decora-
tori, ia nastere o adevdratd scoald de picturd pe mcjo-
licd, imitind tehnica si solutiile picturii de savalet,
ldsindu-se extraordinare portrete naturclistice si pei-
saje (vedute) in acuareld.

Produsul faentin se va baza mereu, cu prioritate, pe
celula familiard a muncii si va tinde, in bund parte,
spre reluarea normelor decorative traditionale din evul
mediu pind in secolul al XIX lea. Cu toate accstea
citiva artisti (pictori. sculptori si ceramisti) vor men-
tine viu, de-a lungul secolului nostru, spiritul de re-
actualizare a ceramicii ca materie artisticd.
Gian Carlo Bojani
Director—Muzeul International zl
Ceramicii din Faenza
Din prefata catalogului expozitiei

*

DINU RADULESCU, SCULPTURA-
DESEN, GALERIA SIMEZA, BUCU-
RESTI MAI 1990

Dinu Rddulescu face parte dintre artistii ce incearcd,
cu discretie, sd nu se lase absorbit, « fascinat» de
pasionata bibliografie vizuald si, de idei care caracte-
rizeazd epoca post-modernd, frecventeazd desigur,
acest vast « muzeu imaginar », dar apelcazd la el in
primul rind ca la un repertoriu de teme in care converg
un sentiment vast cultural si interesul pentru o anume
problemd compozitionald.

Alexandra Titu

EXPOZITIE DE PICTURA BISERI-
CEASCA, CAMINUL ARTEI, PARTER

Grigore Popescu. n. 23 noiembrie 1945 la Cimpulung.
Atestat pictor muralist, pictor iconar si restaurator.

« Ceea ce caracterizeazd aceste fete este unirea trdsd-
turilor ascetice cu simtirea exprimatd de ele. Aceasta
le fac apropiate de privitor, uneste infdtisarea lor
bizantind cu o anumitd notd de actualitate care le face
intelese de omul contemporan ».

Preot prof. dr. Dumitru Staniloaie

TUR DE ORIZONT

Nu multe manifestari cultural-artistice, firesc dupa
un mare eveniment care a marcat atit de profund
tara intreagd si istoria ei §i care a dus la o nouid
de_chidere politicd, economica si sociald, la liber-
tate si democratie deplina. Nu multe expozitii,
dar unele de semnalat:

ZOE POP. Picturd si sculpturd, Galeria Ciminul
Artei (sus), dovedeste mai multd siguranta si cere-
bralitzte in expresia sculpturald cu sens de desco-
parire arheologicd, e un inceput aici hotdrit si
poate promitator; in pictura, simplitatea voit ne-
fireascd a liniilor geometrice si a culorilor acuza inca
un pregnant aspect de fincepitor.

NICOLAE MOCANU, desen colorat, Galeria Ciminul
Artei (jos), o primi prezentare dupid un lung sir
de ani interzisi a unei expresii picturale erotice;
desenul mult cdutat si insuficient de inventiv, une-
ori tare obosit; 1i este necesar un zflux puternic de
libertate a gestului plastic §i, poate, numai asa va
putea visa la roadele asteptate de orice artist.
MIRCEA SPATARU, sculpturi, Galeriile de Arti
Dalles. Aflatd sub influenta triirilor dinaintea revo-

lutiei, cind omul oprimat, golit de suflet, orb la
ce il inconjura, stilcit si incovoiat isi ducea chinuit
o existenta tenebroasa, sculptura sa, de fapt sim-
bolul ei, transmite un recul metafizic, dar, din picate,
nu in aceeasi masurd realizatd, intotdeauna, plas-
tic, mai ales prin multiplele incerciri de a defini
mereu aceeasi idee, repetarea devenind o obsesie,
care oboseste,unciclu care calcd pe acelasiloc,mereu,
fard a scipa mai departe. Initial ai sentimentul ci
imaginatia artistului — al cdrui talent nu poate fi
eludat — parcid aleargd dupd ceva nou, neintilnit,
neuzat, insi capoteazd undeva aproape (vezi, nu
demult experientele sculpturale similare :le altcr
artisti), ca o piatrd trimisa razant pe luciul apei,
a cdrei primd sdriturad te face sd crezi ca va plonja
de cinci-sase ori pind la scufundare, dar care, la
a doua atingere a realului dispare. Revolutia a fost
un soc violent, fericit; asteptam si expozitia ca pe
un eveniment, dar ea nu a produs, sau mai binezis,
nu a mai avut forta sa produca un soc artistic; de
fapt, oarecum si aranjamentul dantesc si desuet al
operei artistului nu l-a ajutat suficient.

(urmare in pag. 5)

DINU RADULESCU Cap, bronz, 31x19 cm

Icoand, ulei pe lemn

GRIGORE POPESCU

UNDE SINT COLECTIILE?

(continuare din pag. 1)

Societatea colecticnarilcr de artd din Romania si-a
propus sd afirme necesitatea de a li e acorda colectii-
lor restrinse, mutate sau desfiintate, vechile lor cla-
dirisaualtele ccrespunzitoare, repunindu-le astfel in
circulatia marelui public si indecsebi a tineretului
insetat de culturd si artd, care nu au avut prilejul
sd le cunoascd si si le admire in integritatea lor.
In acest mod, ele vor redobindi un loc central ce li
se cuvine, in aria culturald si artistici a Romaniei.
Sintem insd alarmati, deoarece in noul proiect de
regulament-cadru al recentei Comisii a muzeelor
si colectiilor nu s-a prevazut nici un alineat asupra
organizdrii colectiiler publice, a modalitdtii pri-
mirii si mai ales a respectdrii decdtre stata prevede-
rilor donatiilor sau a clauzeler testamentare. Sint
trecute aici doar unele definitii surprinzitoare si
discutabile, in care se aratd cum « colectiile particu-
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lare sint ansambluri de bunuri din patrimoniul
national mobil ». De unde insd aceastd idee, deoarece
o colectie particulard se pozate constitui chiar si cu
etichetele sticlelor de vinuri si de ce se introduce
o colectie particulara in reglementarile patrimoniu-
lui national? Ce se va intimpa cu libera initiativa,
cu libertatea individuald, cu proprietatea particu-
lard si cu eccnomia de piata? Oare un asemenea
alineat nu va opri elanul si dorinta acelcr oameni
de culturd de a constitui colectii pe gustul si dupd
posibilitatile lcr? Nu va elimina dorinta celor ce
vor s3 doneze colectiile lor statului, pentru simpla
recunoastere a numelui lor siadaniei ficute pentru
cultura oamenilor?

Sint situatii §i nctiuni asupra carora vor trebui si
reflecte atit colecticnarii cit mai ales membrii Ccmi-
siei muzeelorsicolectiilcr, pentru a gasi o rezolvare
justd si Tncurajatcare pentru noii colecticnari,



(continuare din pag. 4)

PROLOG (al carui numar — I,II, Il s-a pierdut anul
trecut; de fapt nu mai avea sens), picturd, Galeria
Caminul Artei (sus), titulatura simbolistici a ace-
luiasi grup de pictori care doresc, de citiva ani —
conform denumiri, sa defineascd, prin expresia plas-
ticd a momentului expozitional, evenimentele pre-
mergatoare altor actiuni similare sau a acelora care
sa inlesneascid intelegerea demersului lor; reusesc
oare aceasta! In mare parte, da. « Gridina» este
motivul principal al realului transpus pe bucatade
pinzd, de reguld un figurativ post expresionist —
din acest punct de vedere integrindu-se actualului
curent international —, cu exeptia fortei cromatice.
Rafinamentul si o cromatici de ginutd, usor manevra-
bild, cu mici exceptii, caracterizeaza intreaga ex-
pozitie.

FLORIN NICULIU (il inlocuieste pe Horia Bernea,
care nu a mai participat la grup), rimine acelasi
sensibil si spiritual artist cu o inaltd expresie plas-
tica, cerebralizatd intens si echilibratd profund.

PAUL GHERASIM, cu citeva uleiuri si o guase, isi
acopera din nou retragerea in sine, exprimindu-si
ciclul de semne tainice «calea, dezviluitid privirii,
care invatd sa asculte »; ramin insd la convingerea ci
tema « gradinii » mai concludentd inainte, la cele-
lalte « PROLOGURI », transpune mai bine adincul
proces de creatie al pictorului. CONSTANTIN FLON-
DOR, mereu in contradictie cu el insusi, expune un
ciclu nonfigurativ dedicat evenimentelor revolutiei
si dupa aceasta. Amintind de panourile negre ale
lui Pierre Soulages, introduce fericit intr-unul, doud
miini tinind o luminare, expresie a iremediabilei
pierderi a martirilor revolutiei, in intunericul ne-
fiintei. AFANE TEODOREANU, se desprinde mai cura-
jos acum decit mai inainte, in tuse mai largi, zvic-
nite puternic, pe spatii mici, realizeazd adevirate
reiusite plastice; oare I-a influentat « PROLOGUL »?

HOREA PASTINA, cel mai tinir, oscilind intreclasicii
post-impresionismului, acceptind modest acest lucru
— dovada a intelegerii si maturitatii precoce, prin
care orice drum se realizeazd prin continuarea tra-
ditiei pina la gasirea propriului siau figas — exterio-
rizeazd in spatiile colorate ale gradinilor sale sensi-
bilitatea si inclinatia spre naturd; cred ci artistul
nu va insela parerea configurarii unui real talent.
MIHAI SIRBULESCU, cu doui lucriri reprezentind
simbolicele clopote care au chemat marea mul-
time la revolta, precum si alte pinze mai mici (as-
pecte din gradind), toate avind acoper.td pinza cu
o pastd densd, aparent pusd cu spontaneitate, amin-
‘tind de Alexandru Padina, insi inci nu la nivelul
expresiei plastice a acestuia. ION GRIGORESCU,
mergind pe acelasi drum de realism-documentar,
incearcid si dea o atmosferd stranie expresiei plas-
tice; un crucifix din tabla pe care este pictat Chris-
tos, simbol al supremei jertfe, aduce aminte de
Giunta Pisano sau de Giovanni da Modena. VA-
SILE VARGA, cu lucridri in aceeasi temd ecologisti
pare tras de ceilalti in expresia plasticd, uneori
inconstantd ca realizare.

Sper ca la acest « PROLOG » s3 nu vini niciodata
un epilog, dar din picate, toti sintem supusi la
aceasta.

MIHAI STANESCU, caricaturi, Galeriile de Arti
ale Municipiului Bucuresti, exprimi in citeva linii
si forme, cu un talent pe care numeroasele premii
internationale il confirma, « gluma» scrisa si dese-
nati a unor amare realitati socio-politice, trecute
si actuale, demonstrind incd o datd calititile de atent
psiholog si analist a tot ce il finconjoara.

BUCURESTI — STAREA ORASULUI, Galeriile de Arta
Dalles, un remember dureros, scotind in evidentda
modul irational in care s-au darimat, sub regimul
dictaturii, cladirile, adevarate opere de arti, pline
de istorie, de istoria unor vieti care s-au bucurat
sau au plins trdind in ele, care au ldsat urmele mate-
riei spirituale pe zidurile imbritisate de vremi.

« 941 », pictura si sculpturd, Galeriile de Arta
Dalles, HORIA BERNEA, GHEORGHE BERINDEI,
FLORIN CIUBOTARU, MARIN GHERASIM, VASILE GOR-
DUZ, SORIN DUMITRESCU, NECULAI PADURARU,
MIRCEA SPATARU, NAPOLEON TIRON si ANDREI
PLESU.

Putea fi si «n+1», de fapt «1» este elementul
important, « n» fiintind ca o infinitate de numere

_inegal pentru expunere,

si, in acest fel, ele se pot pierde probabil in infinit,
$i, cine stie, cred cd va fi totusi cindva o exceptie.
In plus, pacat cd a fost stricata structura unitatii;
intotdeauna individul, grupul, nu trebuie sa se laco-
measca, deoarece «treimea ori treimea» ar fi fost
un gaj mai profund al universalitatii spirituale, decit
numarul « decem ». Un singur indemn, Sorin Du-
mitrescu suferea mai mult cind exprima mai bine
i_nliuntrul talentului sdu; atunci se apropia de arta.
Intreaga expozitie a fost un simbol, a incercat sa
dea un simbol al artei, ceea ce este greu, insid a
reusit cel putin s3 simbolizeze revolta, oprimarea si
descdrnarea vietii in perioada dictaturii; exista
totusi «artd pentru arti»? Un cuvint bun pentru
viitorul unui tindr invitzt — Darie Dup. In intregul
ei, expozitia a fost sugestiv si inteligent organiztza.
MARCEL CHIRNOAGA, grafici si sculpturd, Galeriile
de Artd Dalles, cu o expozitie impresionantd, rea-
duce in prim plan forta talentului siu de a intelege,
cuprinde s§i transmite simtiminte adinci umane ale
binelui si raului, ale realititilor spiritualeaflatcce
inaintea si dupi evenimentele din decembrie 1989.
Cine i cunoaste desenul lui Marcel Chirnoaga il
poate defini, printre altele, si ca un disident in arta
plasticd, in perioada dictaturii.

Seria ilustratiei de carte, gravurile cu diferite teme
sau desenele sale reprezintd expresia cea mai
inaltd a autenticititii unuia din cei mai bunigr:fi-
cieni ai nostri, la data actuald, fapt de netdgiduit
ceea ce imi explicd si «insingurarea» organizatd®
de oficiali si partea «aristocratica» a breslei, czre
nu au «catadicsit » si-si miste trupurile (care s-zr
fi reflectat in desenele lui Chirnoagi) la deschiderea
expozitiei si cind, artistul (amigit sau dezamidgit) a
spus cinci cuvinte: « Multumind organizatorilor,
declar expozitia deschisi». Simplu, clar, direct,
ca un K.O. dat breslei, un K.O. ireversibil. In-
tr-zdevar, ecte greu s fim budisti,

EXPOZITIA TINERETULUI, la noile Galerii de Artd
de la etajele 3,4 si 5 ale Teatrului National (in-
trarea prin Bd. Republicii), picturi, grafica, sculptura
si artd decorativa. Noile galerii, nascute printr-o
grea « cezariznd », reprezintd un spatiu darnic, insa
necesitind reamenajari
(lumini, panouri de indltimi potrivite pentru a nu
obtura privirile vizitatcriler, scaune sau banci de
odihni etc.), care nu md indoiesc cd se vor face cu
timpul. Deschisd cu greu, si muncitd mult de
O.N..D.E.A., neexistind initizl suficiente lucrari
(urmau si participe tinerii pinid la 35 de ani) s-a
apelat si la cei pind zproape de 45 de ani (mai
ramineau cinci ani si, conform noilor normative,
unii puteau iesi la pensie). Expozitia se vrea o
demonstratie a descatusdrii de orice directivare,
de orice ingerintd in demersul plastic al artistilor
si, pentru ci ai posibilitatea s3d vezi mult mate-
rial, apare limpede ce drum lung mai au multi de
ficut pini se vor decanta, personaliza, indepirta
formulele deja consacrate, temele si expresiile ofe-
rite in albumele de arti striine ale perioadei 1905—
1950. Numeroase lucrdri au trimiteri simbolice la
Revolutia din decembrie 1989. Merita totusi (evi-
dent, considerind subiectivd pédrerea) si nu fie
eludate lucririle unor artisti plastici ca: Gheorghe
Ilea, lleana Dobrescu Criciun, Monica Baciu, Miruna
Budisteanu, Andras Bitay, Liviu Nedelcu, Petru
Lucaci, Diana Briescu, Onisin Colta, loana Bitranu,
Citdlin  Suguianu, Andrei Chintild, Darie Dup,
Romeo Moldovan, Claudiu Filimen, lecn Mandrescu,
Mihai Moldovanu, Zoe Pop, Ovidiu Simicnescu,
Gabriela Beja, Claudia Dréghici, Gabriela Cristu,
Ecaterina Dumitrescu, lon Tamaia, Lucian Butuca-
riu s.a.

COSTIN IOANID, picturd, grafica, Galeriile Orizont
si « Atelier 35 », cu o expunere plasticad limpede, vie,
tinereascd, cu tusa optimista, simpld, sugerind volu-
mul, spatiul, rimine un decan al unei aristocratii
autentice in arta plasticd romaneascd; desenul ferm
si sugestiv. Expozitia reflectd o noud tinerete a
acestui artist atit de respectat si iubit.

Oracol

https://biblioteca-digitala.ro

USI CE TREBUIE SA
SE DESCHIDA IAR...

Radu lonescu

Bucurestii — asa cum au fost — au constituit intot-
deauria o atractie, o adevdratd fascinatie, asupra tutu-
ror celor care au poposit pe aici, ca si asupra acelora
care nu trdiau doar in acest oras, ci trdiau o datd cu el.
Cunoscindu-I, descoperindu-I, ldsindu-te furat de dru-
muri aparent neinteresante, ii aflai farmecul, imbinarea
de trecut modest cu vanitatea comtemporand, discretia
cu grandilocvenia, efemerul cu iluzia eternitdtii.
In aceste peregrindri popasurie erau adesea fdcute
in cele citeva muzee, adevdrate oaze de culoare si
armonie, datorate, in marea lor majoritate, generozi-
tétii unor colectionari pasionati. O imaginard diagonald
se sprijinea, in zona lacurilor pe muzeele Minovici
si Zambaccian, iar in zona Cotrocenilor pe acelea
donate de George Oprescu si Sldtineanu. Intre ele,
mai retras, Muzeul Dona parcd-si nega modestia cld-
dirii im care era addpostit prin paharele colorate de
Boemia care, asezate in ferestrele de la stradd, confe-
reau casei o nebdnuitd somptuozitate.
_Nz-am:propus sd pdsim astdzi, prin forta amintirii,
~in* ceea ce a fost si sperdm sd fie din nou — Muzeul
George Oprescu.

COLECTIA G. OPRESCU

Interior

Profesorul, pasionat din tinerete pentru artd, se-ndrep-
tase initial cdtre arta populard. Cimpulungean prin
nastere, nu putea uita frumusetea broderiilor, tesdturi-
lor si ceramicii din acea zond. Spirit larg cuprinzdtor,
nu s-a oprit doar asupra unei regiuni cdutind, peste
tot pe unde-I duceau peregrindrile de profesor de liceu,
mdrturiile artei populare. Cdldtoriile in strdindtate,
contactele cu oameni rafinati, cu intelectuali cu veche
traditie de familie, imbogdtirea culturii, i-au extins,
incetul cu incetul, orizontul curiozitdtii — devenit
orizont al eruditiei — asupra tuturor domeniilor arteij.
Petrecindu-si zece ani din viatd exclusiv in medijul
ales al Societatii Natiunilor, la Geneva si Paris, avind
totodatd, si suficiente venituri, piesele colectionate au
inceput, dupd ce spatiul locuintei profesorului de la
Geneva devenise insuficient, sd ia drumul Romdniei.
Convins cd menirea sa era sd stea in tard sisd slujeascd
invdtdmintul si cultura romdneascd — in ciuda altor
oferte foarte mdgulitoare — si-a construit casa din
strada Dr. Clunet 16 in care, incetul cuincetul, si-au
gdsit loc colectiile sale. Conservator din fire, achizitio-

(urmare in pag. é)
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CASA COLECTIEI G. OPRESCU

USI CE TREBUIE SA SE DES-

CHIDA IAR...

(continuare din pag. 5)

nind o piesd noud, aceasta ocupa locul dflat liber,
ceea ce fdcea ca in casd sd poti descoperi tablourisau
obiecte de primd importantd in colturi ascunse, vizita
fiind astfel o continud surprizd.

Incd de la instalarea sa in Bucuresti, in 1931, Profesorul
George Oprescu si-a deschis casa colaboratorilor, stu-
dentilor si amatorilor de artd, iar in 1946 a declarat-o
colectie de utilitate publicd, deci cu un anumit regim
de vizitare. I 1962, dupd ce a fdcut unele donatii altor
muzee, a legat intreaga sa colectie Academiei Romadne,
sub denumirea de « Colectia G. Oprescu» devenitd,
in 1969, la moartea Profesorului, « Muzeul G. Oprescu »
al Academiei Romdne

Intrat in congtiinta publicd, frecventat atit de roméni
cit §i de strdini, viata muzeului avea sd fie frintd in
1977 cind, din dorinta de a sterge amintirea si autori-
tatea morald a celor ce-si legaserd numele de dezvol-
tarea artei la noi, printr-o criminald hotdrire muzeele
donate statului de particulari au fost ingrdmddite si
despersonalizate in «columbarul » din Calea Victoriei,
acesta fiind doar primul pas cdtre anularea a incd
unei fatete a spiritualitdtii romdnesti. Ne gindim cu
emotie §i sperantd cd intr-o zi, nu prea indepdrtatd,
ne vom relua peregrindrile prin lumea artei, poposind
in mediul atit de particular creat de acesti colectionari.
Evoc, la intimplare, cu bucuria reintilnirii cu Muzeul
G. Oprescu, un superb portret de femeie de Courbet
expus deasupra unei ldzi din timpul lui Ludovic al
Xlll-lea, ansamblul de sculpturi gotice, vitrina cu,
ceramicd si sculpturi extrem-orientale, o pinzd de
Monticelli dflatd lingd un kakemono, biblioteca, cu
cdrti rare, deasupra cdreia se ingiruiau piese de cera-
micd romdneascd de o rdfinatd selectie, pinzele sem-
nate de Gericault §i Bonnington, covoarele asezate
unele lingd altele capitonind casa si, nu in ultimul
rind, pe Andreescu si Grigorescu, Pallady si Petrascu
Ghiatd, Iser, Steriadi, Maxy, Tuculescu, Ciucurencu
si atitia altii. Il revdd pe Profesor oprindu-se indelung
in fata bustului de Bréncusi sau a portretlului de Pi-
casso, privindu-le cu mindria colectionarului, dar si
cu tot atita cdldurd cu care tinea in mind o piesd de
ceramicd romdneascd sau un fragment de tesdturd
uzatd de secolele care au inmnobilat-o.

Bogatd pind la a depdsi capacitatea de cuprindere a
casei, diversd ca nici o altd colectie bucuresteand,
opera de o viatd a unui pasionat al artei constituia,
in totalitatea ei, un ansamblu, o operd de atmosferd
unicd in felul ei.
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Interior

COLECTIA G. OPRESCU

Pe cind oare vom reface ceea ce spiritului acestui oras
i-a fost furat? Mina noastrd este gata sd apese pe
clanta usii pentru a pdtrunde din nou — cu respect si
nevoie — in acea lume care nu trebuie Idsatd sd apund.

«MUZEELE
BRITANICE
LA ORA
MARGARETEI
THATCHER»

Henri Mercillon, profesor la Universitatea Paris-
Sorbona, in « Connaissance des Arts», publicd un
articol asupra politicii radicale duse in Anglia, refe-
ritoare la animatia si gestiunea muzeelor, din care
citim si rezumam ideile principale.

« Lumea marilor muzee britanice, scrie H.
Mergillon, este zguduiti de o revolutie thatche-
riana. Doamna de fier doreste si modernizeze,
dinamizeze, responsabilizeze venerabilele muzee ».
British Muzeum are 235 de ani, Victoria si Albert
Muzeum are 164 de ani, National Gallery, 131, iar
Tate Gallery 91 de ani. Doamna Thatcher doreste
si se revizuiascd activitatea muzeelor adoptind
tehnicile marketingului si si se reorganizeze ser-
viciile,
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« Unele muzeee trebuie sa fie autorizate prin lege
sd vindd din bunurile colectiilor lor daci ele esti-
meazd ca au nevoie de o suplimentare financiara.
Este important apoi sd facd si intre in consiliile de
administratie trusturi mai deschise lumii afaceri-
lor. In sfirsit, marile institutii trebuie si fie dirijate
de personalitdti noi si dinamice. Ministerul Artelor
doreste ca muzeele si aibd posibilitatea de a ceda,
din «prea plinul » colectiilor lor, acele pinze sau
obiecte ce dorm in rezerve. Pentru ce si cerem
fonduri guvernamentale pentru a obtine opere
care nu se arata? Bineinteles, aceastd pozitie provo-
cantd pare a suscita din partea directorilor de mu-
zee o dezaprobare generala».

A vinde o lucrare poate fi adesea o catastrofi. Asa,
de exemplu, Muzeul din Mineapolis, intre 1956
si 1959, s-a debarasat de citeva opere de Guido-
Reni si de Guercino. Importante sint insi reeva-
ludrile si noile identificari. Tablouri considerate ccpii
s-au dovedit dupd zeci de ani originale. De asemenea,
problema donatiilor are importanta ei deoarece
ar fi scandalos si vinzi ceea ce un muzeu a primit
ca donatie. Un director de muzeu nu este un ne-
gociator,

Culoar, Sinaia

MUZEUL PELES

Sint insd si unele constatdri ce au ridicat problema
reformelor:

Se fac achizitii in serie ca sd reuneasci operele tuturcr
artistilor, sau ale unui artist, obtinind astfel opere
inegale. Nu intotdeauna se completeazi lipsurile
cu opere de prim rang. Conservatorii au adesea
un suflet de colectionar, stringind fird discerni-
mint. Cresterea bunurilor muzeelor accentueazi
cauzele pericolelor de distrugere.

« Muzeele britanice au intrat, ca si muzeele franceze,
in era frecventdrii maselor: mai mult de trei mili-
oane de vizitatori la National Galery, un milion o
sutd de mii la Victoria si Albert Muzeum, aproape
un milion la Tate Galery. Administrarea colectiilor,
prezentarea lor, noile achizitii, primirea publicu-
lui, gestionarea servicilor anexe (librdriile, restau-
rantele, cafenelele) cer din partea directorilor un
ansamblu complex §i nou de activitdti. Diletantii
cultivati trebuie si cedeze locul gestionarilor de
soc si doamna Thatcher doreste ca aceastd gestiune
sa fie din ce in ce mai autonoma ».

in fata dezangajirii statului se ridici si problema
trusturilor §i a unor directori « nouveau styl».
« Doamna de fier va parveni ea si impuni o noud
conceptie in gestiunea muzeelor britanice? Vedem
cd influenta sa a contribuit a plasa in aceastd ches-
tiune personalitati de anverguri. Nu este riu ci,
din timp in timp, un guvern sd evoce gestiunea
unitatilor care, la acest sfirsit de secol, atrage o
multime pasionatd ».

P.S. Revista noastri « Pro Arte»ar fi interesatd
sa audd s§i pdarerea directorilcr nostri de muzee.

D. M.



COMEMORARE

LUCIAN GRIGORESCU

(1894—1965)

in acest an se implineste un sfert de veac de la stin-
gerea din viatd a unuia dintre cei mai valorosi si
apreciati pictori romani, un magician al materiei
colorate — Lucian Grigorescu.

Inserdm cu piosenie in paginile revistei PRO ARTE
citeva ginduri exprimate de-a lungul vremii de cro-
nicarii sdi.

« Lucian Grigorescu era un om robust si viguros,
cu un tempzramant impulsiv si exploziv, dinamic
bucuriile vietii simple si

si spontan, placindu-i

« causeria», cici il atrdgeau discutiile scinteie-
toare si-l seducea efervescenta ideilor. De aceea a
risipit cu dirnicie in jurul sdu inteligentd, spirit,
energie, cum arareori se mai intilneste in lumea
oamenilor de arta.

Ca artist se uita pe sine daruindu-se total picturii,
tidinuind printr-o permanentd autoobservatie si
autocontrol urmele indelungatei staruinti pentru
elaborarea unui tablou. Indrigostit de feeria culorii,
cu un elan izvorit dintr-o plicere senzuald, uneori
pigind, a realizat in tablourile sale, cu o exuberanti
vervd cromaticd, un imn de bucurie inchinat naturii,
pe care o transfigureazi adesea prin puterea sensi-
bilititii sale fara a o falsifica vreodatd. »

Petre Oprea, Catalog Lucian

Viata si opera,

Grigorescu. Expozitia 1967

« Un talent cumpinit si o sensibilitate coloristicd
de cel mai mare pret, iatd doud insusiri care deschid
tindrului expozant un drum frumos in picturd. »
Victor lon Popa, Sburitorul
iembrie 1921

literar, 19 no-

« Remarcabile prin delicatetea si caldura coloritu-
lui, cum si prin corectitudinea compozitiei ni s-au
parut lucrdrile d-lui Grigorescu Luchian ».

vremii

Pinturcchio (Eugen Craciun), Revista

politice, literare si ecomomice, 15 octombrie 1922

«arta d-lui Grigorescu se videste dintr-o datd
unitar inchegata, gravd si barbard»

« Lucrdri cizelate ani de-a rindul... cu trudnica
si pasionata indirjire»

N. N. Tonitza, Sdptdmina literard, 13 ianuarie

1929

« D-I Lucian Grigorescu picteaza cu o sensibilitate
de indragostit. Pictura d-sale este o simfonie a
culoareisi orice motiv este un prilej pentru aceasta ».

Paul Constantinescu: Dreptatea, 30 ianuarie 1929

«ne farmz2cd cu realismul exagerat al porturilor

meridioznale »

Marcel lancu, Vremea literard, 30 octombrie
1930
« Totul finrfureste constructiv, determinind sin-

teze plastice, desdvirsit inchegate in aderenta reci-
proca a elementelor formale si coloristice. »
Aurel D. Brosteanu, Gdndirea, nr. 1—2 din 1930

LUCIAN GRIGORESCU Peisaj, ulei pe pinzi

LUCIAN GRIGORESCU

«interpretarea cromaticd a d-lui Grigorescu trans-
figureazd, idealizeaza, dar nu falsificd ».

« Din toate tablourile respird bucuria stenici a
existentei, poezia necuprinsi a firii ».

H. Blazian, Adeverul literar si artistic 1935

« Dar mai presus de orice, planind pe intreaga expo-
zitie (Tinerimea artisticd, n.n.), poezia grandioasa
a lui L. Grigorescu»

1936

Anton Holban, Vremea, 17 mai

«se impune prin seriozitatea unicd cu care cauta
sa patrunda sensul frumosului, prin caracterul monu-
mental al realizirilor sale»

Gh. N. Vinitoru, Arta si omul, ianuarie 1936

https://biblioteca-digitala.ro

« un temperament cald, vibrant, spontan; d-sa redd
natura printr-o orgi de culori, obiectivismul si
realismul siu fiind, repetam, trecut prin filtrul
unei sensibilititi moderne, foarte pretioase si sub-
tile».

Petru Comarnescu, Insemndri ieseme, 1 aprilie
1940

« Lucian Grigorescu e un colorist inndscut, materia
sa de culoare e generoasi si bine hrinitd prin truda
aspiratiilor sale armonice; forma naste in plenitu-
dine de culoare, iar nu din tribulatii abstracte si
seci. De aceea pictura sa e mai umand — umani
nu numai in sens figurativ, dar si prin acel sentiment
adinc in plamadeald »

Eugen Criéciun, Jurnalul de dimineatd, 5 ianuarie
1947

Pasta lui generoasa, aplicatd cu tilc pe anumite
suprafete, redd acea permanentid vileratie tactila
a materiei. »

Henri Visconte, Timpul, 9 ianuarie 1947
« Lucian Grigorescu e acelasi prodigios minuitor

al culorii, tricotind din tonuri multiple un tesut
vibrant bogat si rafinat.

lonel Jianu, Rampa, 16 martie 1947

Peisaj ,ulei pe pinzi, colectie particulari

« problema esentiali a evolutiei sale este echili-
brarea; este echilibrarea formald, dar organici,
a acestui dinamism cromatic exceptional, a acestui
dinamism cromatic intens si liber »

N. Argintescu Amza, Rampa, 16 noiembrie 1947

« Pictorii indragostiti doar de feeria culoarei, neo-
impresionisti plini de verva, ca Lucian Grigorescu
au suferit, gratie unui tratament eroic de auto-
observatie si autocontrol, o transformare radicali,
mergind astdzi pe drumul cdutdrilor compozitionale
si al constructiei interioare a obiectelor. »

lon Frunzetti: Rampa, 30 mai 1948



PRESA

COLUMNA

La Tirgu-Jiu a aparut revista « Columna » a Fundatiei
« Constantin Brincusi ». Din sumarul revistei am
retinut articolul « Amenajarea si punerea in va-
loare a complexului monumental Constantin Bran-
cusi », proiect de idei (!) al arhitectului Mihai Mai-
covschi, care propune, printre alte amenajari,
remetalizarea Coloanei infinitului.

Revista publicd si programul Fundatiei, infiintata
la 30 ianuarie 1990, la Tirgu Jiu, avind urmidtoarele
puncte mai principale: afirmarea creatiei spirituale
romanesti, ca parte integrantd a culturii; functiona-
rea, in cadrul Fundatiei, a Editurii « Constantin
Brancusi » si a revistei lunare de culturd « Co-
lumna »; crearea unui fond de carte si materiale
video in cadrul bibliotecii Fundatiei, cuprinzind
lucrdri referitoare la creatia brancusiand; acorda-
rea de subventii, burse si alte mijloace de sprijinire
a artistilor care prin activitatea lor pot contribui
la promovarea principiilor Fundatiei; organizarea
de concerte, expozitii, recitaluri de poezie, simpo-
zioane etc.

CARTI DE ARTA

Paul Rezeanu, Stoica D., Editura Meridiane, 1990,
40 pag. text, 51 reproduceri culori si alb negru, 26 lei
Paul Rezeanu reactualizeazd, cu un bogat material
documentar si cu competentd criticd, un pictor aproape
astdzi uitat, Stoica D. (Stefan Stoica I. Dumitrescu,
n. la 11 mai 1886, in comuna Zdnoaga-Dolj, m. la
Bucuresti, la 20 decembrie 1956).
Stoica D. a debutat la Tinerimea artisticd in 1904.
A fost bursier la Miinchen. A fost prieten cu N. lorga.
Dupd rdzboiul din 1916 s-a remarcat ca unul dintre
cei mai reprezentativi pictori bataisti. A realizat o
mapd de gravuri « Le Diplome des héros tombés au
champs d’honneur », numeroase ilustratii de cdrti
si s-a distins prin tablourile cu scenele de luptd. Ultima
sa operd a fost tabloul « Predarea lui Osman pasa ».
Paul Rezeanu readuce in lumina prezentului bogata
activitate a pictorului subliniind importanta sa pentru
compozitiile cu subiecte istorice.

M.D.

UN PROCES PENTRU
UN FALS

Petre Oprea

Pictorul Nicolae Grigorescu s-a bucurat, incd in
viata fiind, de o deosebitd pretuire din partea
colectionarilor de arta, iar lucrarile lui au fost achizi-
tionate la sume foarte ridicate. Dupd 1820, tablou-
rile sale au atins cote exorbitante, fiind apreciate
valori nationale, intrucit despre cele aflate in Pina-
coteca bucuresteani, Muzeul Kalinderu si in colectia
V.G. Mortun, trimise spre pastrare in Rusia tarista
in timpul primului rizboi mondial, nu se mai stia
nimic de soarta lor.

Situatia aceasta a determinat pe unii negustori de
artd necinstiti si vindi cu buni stiinta tablouri false
atribuite marelui maestru, unele realizate la comanda
lor de cdtre artisti contemporani.

O atare practicd a indignat opinia publicd si printre
pictorii, care au dus o campanie sustinuta in presa
impotriva ei, se situeazd la loc de frunte N.N.
Tonitza.

Si nu s-a multumit numai s blameze o atare cupidi-
tate, dar insusi a luat pozitie intr-un caz concret,
apelind la justitie.

Astfel, in luna octombrie 1924, vizitind salonul
« Caminul artei Regina Maria » din Calea Victoriei
nr. 83, impreuni cu dr. Horia Slobozeanu, Savel
Mitoseriu, pictorul $t. Dimitrescu, avocat Marius
Constantinescu si avocat Vlad Manoliu, a constatat
ci lucrarea expusd sub nr. 72, reprezentind un
« Cap de femeie » semnat de N. Grigorescu, era
de fapt o lucrare a sa. De aceea, asa cum ne rela-
teazi ziarul « Rampa» din 9 octombrie 1924, N.N.
Tonitza a dat in judecatd pe proprietarul magazinu-
lui constituindu-se parte civila pentru suma de 100000
lei, intrucit tinea ca prin actiunea sa si tempereze
zelul negustorilor de artd incorecti si sd atentio-
neze pe artistii, care realizau asemenea lucriri,,
cid pot suferi rigorile legii.

Cum s-a termiat procesul nu mai avem cunostinta,
in schimb constatim ci teama de a nu fi inselati a
determinat pe amatorii de artd, dornici si posede
lucriri ale marelui Grigorescu, si apeleze tot mai
des la expertiziri. Dar si in acest caz unii negustori
de arti, in cupiditatea lor, au gisit repede si alte
formule de fnseldciune.

Germania de Nord, 1820

SCAUN

SCAUN . Viena, 1825

STILURI

STILUL BIEDERMEIER

Mircea Deac

Biedermeierul (Bonomul), care a fost un personaj
fictiv ridiculizat de poetul german Ludwig Eichrodt,
in «Fliegende Blatter », prin 1850, devenit popular
ca simbolul mentalitdtii unui burghez ce-si fuma co-
mod si linistit pipa sa intr-un interior intim si confor-
tabil, avea sd evoce si sd defineascd stilul artistic cultu-
ral al epocii dintre Tratatul de la Viena (1814—1815)
si revolutia din 1848. Aceastd perioadd plind de ino-
vatii si miscdri sociale pornite de la studentii si profe-
sorii ce luptau pentru eliberarea de monarhie, ddri-
marea aristocratiei sildrgireaeruditiei culturale, a fost,
istoric, numitd perioada Biedermeier, concretizind un
stil creat de burghezie pentru burghezie. Stilul ar mai
putea fi definit si ca un clasicism tirziu si burghez
manifestat in literaturd si in artd, cu precddere in
artele decorative si indeosebi in arta mobilierului,
fiind analog stilului francez Louis Philippe. Acest stil,
cultiva intimitatea, gustul multumirii de sine, senti-
mentalismul cu o nuantd de romantism. A fost chiar
si o modd Biedermeier, a pantalonilor lungi, a pdld-
riilor cilindrice din fetru, a bdrbilor, a fustelor lungi
si bratdrilor pe brate. Pind cdtre 1920, comparat
cu barocul, rococoul si neoclasicismul, din care a copiat
multe detalii, a fost considerat un stil al decadentei,
dar dupd aceastd datd, el a fost redescoperit, cdutat
si copiat intens, mai ales in ceea ce priveste mobilierul.

Mobila Biedermeier constituie o artd prin excelentd

a lemnului, a lemnului natur, masiv, puternic, clar

SCAUN Thurigen, 1830—1835
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CANAPEA BAYERN, 1820

afectind o rusticitate si avind un decor amuzant
si bogat.

Pornit din Ger-mania, acest stil s-a dezvoltat puternic
in Austria si s-a extins pind in Scandinavia si Rusia,
cuprinzind si Transilvania, creindu-se numeroase centre
de fabricatie care au contribuit la rdspindirea sa. O
serie de ebenisti de origine germand au ajuns sd fie si
furnizorii lui Napeleon al Ill-lea, ceea ce i-a mdrit
faima. Biedermeier, desi a suferit influente diverse,
ca de exemplu stilul mobilierului englez din a doua
jumdtate a secolului XIX, avind sd fie considerat ume-
ori un fel de neorococo sau meopompeian, preluind
si din stilul Louis Philippe capitonarea fotoliilor confor-
tabile si a celor cu doud sau trei locuri, cu spdtarul
capitonat pentru odihna capului, si-a precizat totusi
caracteristici proprii. El a dezvoltat fotoliile in S nu-
mite «vis-d-vis» sau « confidente ». Austria a dat
cele mai remarcabile mobile prin supletea curbelor,
delicatetea si simplitatea liniilor, prelucrate strdluci-
tor si de ebenistii din Transilvania. Sofaua, lansatd
de celebrul ebenist J. Dannhauser, avea sd deving
mobila favoritd stilului ca si Secrétaire-ul, amplu
folosit in Germania, sau dulapurile, mai complicate
in Cehoslovacia, cu multe sertare si mai simple si ele-
gante in Transilvania. Acest stil nu agreeazd bronzu-
rile, sfincsii, grifonii, in schimb dezvoltd sensibilitatea
ebenistului in folosirea din plin a foilor de placaj,
ovale, dreptunghiulare sau in formd de secerd. Picioa-
rele meselor si ale scaunelor au si ele forma in S, uneori
cu bare transversale. Mesele sint in majoritate rotunde,
considerate astfel ca fiind centrul familiei. La dulapuri

s-au introdus pilastri, iar canapelele si scaunele au
spdtarele ormamentate cu motive florale, marchetate
din lemn, sau curburi amintind stilul rococo. Culorile

preferate sint maroniul sau rosul somptuos,

SCAUN Viena sau Boemia, 1830

In evolutia mobilierului Biedermeier au apdrut si
ornamente sculptate si aplicate, iar in secolul mostru
s-au introdus numeroase garnituri prefabricate din
materiale diferite. Din cind in cind s-a folosit si bronzul.
La comodele si armoirurile cubice au cdpdtat preferintd
vitrinele cu geamuri. Dacd in 1817 erau numai la
Viena 247 mesteri si 578 ebenisti, dupd 1900 numdrul
lor s-a multiplicat considerabil in zonele in care a
pdtruns influenta acestui stil, iar aparitia unor fabrici

ca Typenmobe sau Atelierele Unite de la Dresda si

Miinchen, fiecare realizind copii specifice genului lor
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SOFA Germania, 1825

de fabricatie, au influentat si alte ateliere locale perver-
tind puritatea stilului.

Stilul Biedermeier a fost in evolutia sa un stil preferat
al femeilor, determinat de faptul cd el corespundea
modului de viatd al familiei, prin intimitatea pe care
o creeazd intr-un interior, prin proportiile lui adec-
vate, prin detasarea de tot ce era pompos, prin gratia
si caracterul lui practic.

Desigur, mobilele Biedermeier originale, de epocd,
sint foarte rare, dar si cele redlizate intre cele doud
rdzboaie mai au incd si azi cdutare, cel putin la noi
ca si in tdrile invecinate, pentru cd reprezintd un stil
potrivit interioarelor locuintelor atuale, fiind comode,
sobre, elegante si pldcute prin frumusetea curburilor,
a armoniei proportiilor, a ormamentelor artistice simple
nesofisticate si prin pldcerea agreabild si veseld la

privit.



DICTIONAR TEHNIC

TERMINOLOGIA
XILOGRAVURII

Dragos Moradrescu

Fig. | — Portal — Sapte taine, lasi 1944

Ne-am propus si prezentim in rindurile ce urmeazi
tehnici privind xilogravura, denumirile folosite,
de reguld, in lucriri de specialitate, incercind a
preciza si intelesul lor astizi, precum si pe cel din
vechime.

Necesitatea stringentd de utilizare adecvati a terme-
nilor cu referire atit la cartea veche romaneasci,
cit si la cea moderni se impune, avind in vedere
directive de uniformizare a terminologiei si fin
alcdtuirea fiselor bibliologice. Optiunea noastri s-a
indreptat, in cazul unor sinonimii, citre termino-
logia traditionald si mai putin acea care utilizeazi
neologisme.

Prin gravura cértii se intelege, de obicei, totalitatea
compozitiilor gravate in lemn, in metal sau pe
piatrd, ce decoreazi paginile acesteia. Odinioard
imprimarea unei gravuri se mai numea si tiposire 1’
coala neuscatd era inci verde?, iar cartea era impri-
matd in atitea trupuri® (exemplare). ¢
Imaginea realizatd prin imprimarea unei compoziti
gravate (sdpate) intr-o placi de lemn — denumiti
cliseu sau placi — de citre autor (deci xilograf-
calugdr sau laic, pictor sau tiparnic), poartd denu,
mirea de xilogravuri. In acest caz, fiecare imagine
imprimatd fiind un original.

Compozitiile gravate, in functie de locul pe care-|
ocupd in cadrul filei sau al volumului, au primit,
in decursul timpului, denumiri variate. Elementele
ilustrative (xilogravate) ale cirtii vechi rominesti
au denumirea « dichis » . Prima pagini a unei ase-
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Fig. Il — Stem3 — Biblia, Bucuresti 1688

menea cirti, in care aflam titlul, autorul, data si
locul aparitiei (date care uneori sint mai mult sau
mai putin complete) se numeste pagina de titlu,
Xilogravura complexd sau simplificatd ce decoreaza,
insoteste sau cuprinde aceste date, ia diferite forme
si implicit numiri. Denumitd de germani Titelblatt
(foaia de titlu) si de francezi frontispice este, de fapt,
extinderea termenului ce definea compozitia din

Fig. V — Planse — Apostol, Bucuresti 1683
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Fig. VI — Finald — Tetraevanghelul, Sibiu 1546

partea superioara a primei pagini de manuscris’
Aceastd ilustratie mentinutd si de incunabule, ex-
tinsd pe toatd pagina sau redusd la un element singu-
lar, poate si fie si un simplu ancadrament gravat
(cind nu era realizat cu elemente decorative tipo-
grafice din metal, denumite flcri tipografice). Ter-
menii utilizati in Bibliografia veche roméineasca
(B.R.V.) de I. Bianu si N. Hodos sint: titlul, pagina
de titlu, titlul cdrtii sau titlu incadrat int-o gravurd
in lemn, iar de G. Racoveanu: chenar de poartd sau
chenar. Compozitia xilogravatd a paginii de titlu
o denumim dupa forma analoagd arhitecturii: por-
talul paginei de titlu, pe scurt portalul sau poarta
(fig. 1) si chenar, cind este asemdnitoare ramei
inhise. Daca aceastd compozitie este o imagine
independenta de text poarti denumirea de xilo-
gravura paginei de titlu. Prin stemd (fig. Il) — termen
intilnit in Cazania lui Varlaam, lzsi 1643 — definim
xilogravura ce reprezinta compozitia heraldicd cu
insemne domnesti, mitropolitane sau boieresti.
Ea a fost numitd pecetea domniei in « sapte taine »,
lasi, 1644, si gherb im « Dumnezeiasca Liturghie »,
lasi, 1679, iar in BRV stemd, ornament cu stemd, armele
sau frontispiciu cu stemd.

Elementul decorativ gravat ce ocupd partea supe-
rioara a paginii, la inceput de capitol, sau in cu-
prinsul paginii pentru unsubcapitol, pe toata litimea
rindului sau a unei coloane, indiferent de iniltime,
il vom numi fruntar® (fig. Ill). Desi sint denumite
in BRV frontispiciu sau frontispiciu ornat, mic, mij-



Fig. VIl — Finali — Carte de peste tot anul, Tirgoviste 1709

lociu sau mare, ornament-frontispiciu, ornament pdtrat,
considerdim ci acestia sint termeni mai putin potri-
viti, deoarece notiunea de fruntar ni se pare clard
si cuprinzitoare, indiferent de forma si mirime.
Prin initiald (fig. V) sau majusculd (odinioard numita
glavzind ®), numim compozitia literei gravate, simpla
sau decorati, la inceput de capitol, cit si litera xilo-
gravatd miritd, de la inceputul unui nou rind. Aces-
tea au fost denumite de |. Bianu si N. Hodos cind
initiald, cind initiald ornatd, initiale mijlocii sau mari,
initiald ornamentatd mare. Yom numi, ca si G. Ra-
coveanu, plansd (fig. V) sau gravurd (cu intelesul de
xilogravurd) compozitia acoperind o pagind intreaga
sau numai o parte a acesteia, uneori incadratd-par-
tial in text, ceea ce l. Bianu si N. Hodcs numeau
gravurd, graviurd micd, mare, ornament mare, indife-
rent de mirimea imaginii. in  Muntenia, in sec,
XVIIl era denumitid stambd-stampd 7. Termenul pe-
cete (intilnit pentru prima datd in « Dumnezeiasca
Liturghie », lasi, 1679; «Stancul Faurulu au lucrat
pecetele ») definea la acea datd si initiala gravata

in lemn. Sigiliul cu insemn heraldic, gravat_in metal,

Fig. VIl — Planse — Octoih, Tirgoviste 1510

are aceeasi denumire. in;elegem, de asemenea, si
compozitia miniaturala imprimatd cu ajutorul ele-
mentelor metalice gravate — in fier, arami, bronz,
de diferite forme — pe coperta (doasca scoarta-
cind sint de lemn si tartaj, cind sint de carton) le-
gata in piele a cartii, echivalent termenului supra-
libros.

Denumit odinioari floare de lemn, ornamentul este o
gravurd de formi liniard sau adunatd, geometricd
sau florald, cu semnificatie decorativd in pagin3.
Excludem denumirea vinetd, vignetd sau vimietd —
ale ciror sensuri de gravurd micd, final@® sau de
frontispiciu ® sint precizate de termenii respectivi.
Pentru compozitia decorativi de diferite forme,
incheind un capitol (in franceza oul-de-lampe ), denu-
mitd altd datd conet de lemn iar de G. Racoveanu,
floare de sfirsit'%, optim pentru termenul finald
(fig. VI) utilizat in BRV 1,

—
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Fig. lll §i IV — Fruntar — Liturghier, Tirgoviste 1508 ;

NOTE
' Tit Simedrea, Tiparul bucurestean de_carte bisericeascd in anii

1740—1750, in BOR, an 1965, nr. 9—10 (extras), pentru vechile
denumiri.

2 Ibidem, p. 16
3 |bidem, p. 53
* Ibidem, p. 89

5 Fruntar, fruntaré, termean utilizat in nota de la pag. 4 in vol:
Emil Girleanu, Bdtrinii, ed. I, Bucuresti, 1909, apud lleana
Bincild, llustrarea cdrtii romanesti la sfirsitul secolului al XIX-lea
si inceputul secolului al XX-lea, in SCB, XIlI, p. 139

¢ Tit Simedrea, op. cit., p. 93

7 Ibidem, p. 81
8 BRV, I, p. 400

¢ Ibidem, p. 1

10 G, Racoveanu, Gravura in lemn la Mdmistirea Neamtul, Bucu-
resti, 1940, p. 13

1 BRY, I, p. 190

https://biblioteca-digitala.ro

SA RECUNOSTEM OPERA

SEMNE (SIGLE)
AFLATE PE PIESELE
DE PORTELAN
FABRICATE DE CELE
MA! CUNOSCUTE
MANUFACTURI

DIN LUME

Multi iubitori de artd, care colectioneazi portela-
nuri, acele delicate §i pretioase piese ce infrumuse-
teaza §i creeazi o varietate artisticd in cadrul unei
colectii, au simtit necesitatea de a cunoaste mai
indeaproape semenele care confirmd autenticitatea
lor. De aceea am considerat util sa le publicim, in
serial, in revista societdtii. Dupd publicarea semne-
lor privind portelanul, vem continua cu faianta,
argintul, mobilierul, cirtile etc.

in acest numir se vor prezenta semnele (sigle)
pentru portelanul de Meissen, incepind din anul
1710 pind in anul 1925, precum si semnul anului
jubiliar de aniversare a 200 de ani de la infiintarea
manufacturii.
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STIRI

DIN STRAINATATE

e La Londra s-a organizat, la inceputul anului 1990,
o expozitie de sculpturd Joan Miro. Paralel, la Ma-
drid, se va deschide o expozitie de desene din co-
lectia de 5000 de desene a Fundatiei Miro, din Barce-
lona.

o Cifra vizitatorilcr unor expozitii la Paris:

Le Grand Palais @ Expozitia Degas: 477 729 vizite-
tori

Le Grand Palais @ Expozitia Renoir: 793 544 vizita-
tori

Musée d'Orsay @ Expozitia Van Gogh: 534 445 vizi-
tatori

Centre Pompidou @ Expozitia Frank Stella: 86 118
vizitatori

RARITATEA CEASURILOR
BREGUET

Ceasurile, care au impresionat, cel mai mult, prin
puritatea conceptiei lor, prin precizia maxima obti-
nuta de om, prin o deosebitd executie manuala,
apartin lui Abraham-Louis Breguet (1747 —1823),
a cdror valoare, azi, se afld in continud crestere.
In 1822 un asemenea ceas din aur s-a vindut cu
50000 F. Breguet trece drept ceasornicarul Ma-
riei Antoaneta, al lui Napolecn, Louis XVIII, al
amiralitdtii britanice si marinei franceze.

Nascut la Neuchitel (Elvetia) s-a instalat in Franta
in 1782. A urmat cursuri de matematica. In 1785
a deschis o casd de orologii. Afacerile au prosperat,
astfel ca, in 1804 dirijeaza peste o suta de lucratori.
Breguet a fost un artizan de geniu. Ceasurile lui
din aur, cristale, cu marchetarii, reliefuri etc. au
o elegantd incomparabild. Frumusetea lor este rezul-
tatul unor sinteze. Breguet a avut o intuitie meca-
nicd intim legatd de cea artistica. El a creat criteriile
industriale ale unitdtii frumosului si mecanicii. A
fost comparat cu autorul automobilelor Ettore Bu-
gatti. Toate ceasurile Breguet sint piese unice, in
afari de 150 de ceasuri numite de’ « subscriptie ».
Unele ceasuri ating grosimea de 8 mm. Breguet
riamine un spirit novator in domeniul raritatii si
valorii artistice a ceasurilor.

CEAS BREGUET, 1780. A apartinut_ducelui D Orleans
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CONSERVAREA PICTURILOR

Mihai Lupu

«lstcria se scrie adesecri prea cuiind sau prea
tirziu. Acela care se inciapitineazi si faci istorie
se expune in plus a fi acoperit intr-o zi de ridicul.
Cu toate acestea se gisesc intotdeauna oameni care
cred ca este de datoria lor sd opreascd cursul isto-
riei. O serie de indici ne permit, dupi cit se pare,
si sperim cd omul e:te pe punctul de a ztinge in
sfirsit stadiul maturitatii sale in modul de a fi, pre-
cum si fatd de vestigiile trecutului siu cultural.
Salvarea patrimcniului artistic este o problemi
umand. Modul in care epoca noastri va reusi si
rezolve aceastd problem3d va da posterititii posi-
bilitatea sd judece pind in ce misuri au fost oamenii
civilizati. Adeviratul spirit stiintific implicid o cnesti-
tate riguroasd. Ceea ce este important e faptul
de a avea intotdeauna in vedere adeviratul scop
urmdrit de un tratament de conservare, A ciuta sa
recuperezi ceea ce nu mai exista ccnstituie o tenta-
tivd pe atit de nesinitoasi pe cit de zadarnici.
in mod general trebuie ca tratamentele care ur-
meaza sa fie aplicate operelor de artd sd fie reduse
la minimul necesar.»?

Practic, de cind s-au creat obiecte de artd, a fost
implicit nevoie de a le intretine si repara. Si in anti-
chitate, ca si acum, erau oameni care ficeau in mod
obisnuit acest lucru — erau specializati — chiar si
acei care fincercau sa facd acest lucru accidental.
Pentru ca un obiect sd nu aibd nimic de suferit, noi
pastratorii de frumos avem in primul rind obligatia
sa-l cunoastem, sd-l respectam, si-l venerdm, chiar,
mai ales in situatia cd trebuie sa-l atingem, fie ca-I
mutdm, il stergem de praf numai, il ambalam pentru
a-l trasporta, sau cu atit mai mult il cercetim in
vederea unui tratament de mare anvergura — res-
taurarea. La fel ca intr-o conversatie care se anga-
jeazd intre doi indivizi ce nu se cunosc, dialogul
spontan dintre opera de artd si expert va putea fi
fructuos sau steril. In oricare din cazuri insi, daci
se va intimpla ceva, intotdeauna numai obiectul de
artd va avea de suferit, nu specialistul.
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Metoda este czlea raticnala pe czre noi va trebui
s-o urmam pentru a evita greselile de calcul, decep-
tiile si erorile in modul de tratare a operelor de arta.
Vor fi considerate RESTAURARI: toate interven-
tiile care tind sa refacd un volum sau si astupe o
lacund toate retusurile chiar minime, ficute desenu-
lui, culorii si reliefurilor unor opere.

Vor fi considerate CONSERVARI: to:te interven-
tille care nu afecteazid integritctea obiectului de
artd, ci dimpotrivi ii conferd o mai mare stabilitate
in timp. La modul ideal ar trebui si se intimple cam
asa: obiectul nu se atinge (orice interventie, de
fapt, actioneazd asupra mediului zmbiant material
sau climatic) pentru a nu-i modifica echil brul intern
existent.

Deci orice dorintid de a infrumuseta opera de arta
trebuie precedata de o atentd observare a ei, de o
cunozstere aprofundatd a tehnicii, al materialelor
din care este ccmpusi, astfel incit in cazul cd o « ster-
gem de praf», «curdtim», «spilim» etc., si nu
o stricdm mai mult decit ii facem bine. Si intotdez-
una, decit sd facem ceva de care nu sintem siguri
mai bine aminim si ne sfatuim cu alti specialisti.
Conform statisticiler efectuate, ecmul, cu buna
stiintd sau din neglijentd este cel mai mare dusman
al obiectelor de artd si nu calamititile naturale,
agentii poluanti, fizici, biologici.

Nu recomandim folosirea retetelor « bune la toate »
din diverse almanahuri, calendare, cirti cu sfaturi
practice in gospodarie.

latd citeva recomandari de pistrare a picturilor de
sevalet si tempera: Regimul de temperaturd este
indicat sa fie intre 15—25°C, iar umiditatea relativa
de 50—709%. Se va face tot posibilul realizirii unei
inertii termice cit mai mare in tot timpul anului,
precum si pe parcursul zi-noapte, prin incilzirea
moderatd a spatiilor, prin aerisiri, fird treceri bruste
de temperaturd, in scopul de a se evita condensul.
De pe tablourile fard geam praful se va sterge cu
multd atentie, cind va fi necesar, cu ajutorul unor
pensule (perii) cu parul lung si moale sau cu un
pamatuf din pene moi (plumoul), cu care abia se
vor atinge picturile. Nu se va folosi cirpa deoarece
agatd si zgirie. De asemenea este de preferat si se
curete mai des incintele astfel incit operatiunea
de desprafuire sa se faca rar.

incadrarea tzblourilor (pentru cele mici si mijlocii)
sa se faca cu rama cu geam. Ramele trebuie si fie
uscate si drepte pentru a nu deforma tablourile.
Tabloul in rema se fixeaza cu distantiere de 0,5 cm,
pentru ca pinza sa nu fie lipita de ramd sau geam,
iar pe spate sasiul se prinde de ramd cu benzi meta-
lice strinse cu suruburi.

La icoanele pe lemn nu se pun rame.

Asezarea tablourilor in spatiul de expunere, de
preferintd s nu fie deasupra caloriferelor, pe peretii
exteriori, prost izolati termic, in locuri care se afla
intr-un curent permanent de aer, lingd surse de
vapori de apa si fum. Tablourile au nevoie de lu-
mina, insd nu este indicat ca soarele sa cada direct
pe ele.

NOTE

" MARIJNISSEN, R.H., Degradirile, conservarea si restaurarea
operelor de artd, Ed. Arcade, Bruxelles 1967.



INTERVIU LA
MUZEUL NATIONAL

Vasile Pariziescu: Domnul Teodor Enescu este o
personalitate cunoscutd in lumea artelor si un foarte
bun specialist in pictura roméineasci, dumneavoastra
doamna Dorana Cosoveanu, la fel, si noi colectio-
narii consideram un succes ca in fruntea unei insti-
tutii cum este Muzeul National de Arta se afla
asemenea oameni. De aceea, am dori sa cunoastem
ce ati intreprins si cum vedeti realizat viitorul
muzeului, adicd, facind un salt in timp, descrieti-ne,
in linii mari, cum va arita el peste aproximativ un
an si jumatate?

Dorana Cosoveanu (director adjunct al muzeu-
lui): Sper ca va ardta ca un muzeu modern intr-un
vesmint traditional. Cladirea in forma actuald —
care a vazut si indurat multe — a mai pastrat ceva
din inciperile fostului palat regal. Tinind seama ci
acum muzeul se va deschide in intreaga cladire, el
va fi total restructurat, in ceea ce priveste dispozitia
galeriilor de arti medievald romaneasca, de artd
modernd si contemporani romaneascd, de artd
europeand, orientald si extrem orientald. Tot in
aceastd cladire, parterul (aripa Stirbei Voda si aripa
centrala) va fi rezervat expozitiilor temporare.
In felul acesta, muzeul va fi si gazda expozitiilor
sosite din strainatate, asa cum este si firesc pentru
un muzeu de talie europeana.

Pentru noua structurd a muzeului exista o colabo-
rare permanenti intre arhitectii si muzeografii
institutiei noastre, pe de o parte, si proiectantii-
executori ai restaurarii cladirii pe de alta parte.
Sperim ca in fosta sala a tronului sa-si reia locul
« esalonul de aur » al artei roméanesti, poate Nicolae
Grigorescu, Stefan Luchian, lon Andreescu, Cons-
tantin Brancusi... Galeria de arti nationald va fi
in continuarea artei feudale romanesti, ambele
ocupind etajul intii al intregului palat. Pe aceeasi
suprafatd, la etajul doi, va fi organizata galeria de
artd europeand, in cadrul careia multe piese de arta
decorativa vor insoti tablourile celor mai cunoscute
scoli de picturd. De asemenea, la data aceasta, o
stim _cu mai multd certitudine, etajul trei va
consacrat artei orientale si extrem-orientale, in
intregime, unde visim, ca cei care ne vor fi oas-
peti in muzeu si-si poatd lua ceaiul in viitorul « Sa-
len de ceai chinezesc ».

Cabinetul de stampe si bogata biblioteca de arta,
in noua organizare, vor putea fi cercetate si de spe-
cialistii din afara muzeului. Spatiul nou dobindit
ne permite si avem fin sfirsit, concentrate, fin
aceastd cladire, toate liboratoarele de restaurare,
dotate cu un utilaj modern si eficace. Prezenta
acestor laboratoare (restaurare, ulei si tempera,
grafica ceramicdsisticld, lemn, piatrd si metal, textile)
va crea o colaborare funtionali intre cercetitorul
de artd, chimist si restaurator, pentru ci, sa nu
uitim, muzeui va fi dotat si cu un laborator de
investigatii fizico-chimice. lata pe scurt, cum se va
concretiza cel mai frumos vis al celor din muzeu,
si cred, al tuturor oamenilor care iubesc arta,

colectionari si prieteni ai muzeu'ui.

V.P.: Stim cd au fost duse citeva lucrari de mare
valoare plastica in strdindtate, in vederea autenti-
ficirii. Ce ne puteti spune despre aceastea!

D.C.: Primii care ne-au sprijinit imediat dupa
dezastrul suferit de muzeu in decembrie 1989 au
fost prietenii nostri, cercetitorii si restaurariidin
Olanda. Doamna Anne Van Grevenstein (Bonne-
fanten Museum Dominikaner Plein Maastricat) a
cu colaboratorii sii, aducind,

sosit in Romania,

DE

ALEXANDRU CIUCURENCU

totodatd, utilaj si materiale pentru restaurare
picturd. Au consolidat aici, impreuna cu restaura-
torii laboratorului nostru, lucrdrile ce urmau si
plece in Olanda si citeva din cele de arti roma-

neasci foarte avariate. in Olanda, o dati cu lucrarile
ce urmeaza a fi cercetate si restaurate acolo, s-au
deplasat si doua restauratoare tinere, care vor
beneficia de sase luni de bursa de specializare,
acordatd de statul olandez. Mentionez ca ajutorul
olandez este cu atit mai pretios, cu cit propriul
nostru laborator de restaurare pictura a ars in
intregime, in timpul noptii din 22/23 decembrie
1989. in afara Olandei, s-au oferit si ne sprijine
Italia, Franta, Anglia, Suedia, S.U.A., U.R.S.S.,
Japonia, cu specialisti si ajutoare materiale pentru
restaurare, precum si cu burse de specialitate,
actiuni care sint in curs de rezolvare.

V.P.: in final, mi-as permite si va intreb, tinind
seama de multitudinea cunostintelor pe care le aveti
in domeniul artei si pasiunea pe care o depuneti
in folosul ei, ce pirere aveti de existenta si activi-
tatea Societatii Colectionarilor de Arta din Rominia

D.C.: Consider cd, in sfirsit, ne comportim ca
niste adevarati iubitori ai artelor si nu pot si nu
ma bucur cd se reinnoadd o traditie existentda in
tara noastra sub o forma care nu poate decit si
facd cinste celor care au initiat-o. Nu trebuie si
uitam ca muzeele sint datoare celui care, individuals
a inceput sda adune si sia consacre opere de arti.
Pasiunea si de multe ori sacrificiul lui a asigurat
existenta unor nuclee de opere de artd, si care
au devenit in timp, viitoare mari colectii. Istoria

ne-o confirmd, muzeele lumii s-au niscut din
acestea.
V.P.: Vi multumesc!
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Naturd staticd, Colectie particulard

ICOANE VECHI
iN BISERICA
CRETZULESCU DIN
BUCURESTI

Ana Dobjanschi

Situata in zona centrald a Capitalei, in apropierea
fostului Palat regal, biserica Cretzulescu se inscrie,

de alte monumente de arthitectura din
Ea a

aldturi
Bucuresti, in patrimoniul cultural national.
fost ridicatd la 1722 de citre lordache Cretzulescu,
mare vornic, impreund cu sotia sa Safta, una dintre
fiicele lui Constantin Brincoveanu. infitisarea ac-
tuala a bisericii se datoreazi interventiilor din 1815
si 1859 care au modificat plastica fatadelor iar in
interior a fost repictatd in ulei de citre Gheorghe
Tattardscu, repictare inldturati ulterior (cu exceptia
tabloului votiv) in urma restauririlor din anii 1933 —
1934. Din picate in prezent pictura este greu de
descifrat fiind puternic innegrita.

De un mare interes pentru iubitorii de artd, cit
si pentru credinciosii care vin si se reculeagd in
acest lacas, o constituie colectia de icoane expusi
in biserica.

Una dintre cele mai insemnate pare a fi Maica
Domnului Hodighitria. Este in intregime acoperitd
cu o imbraciminte din argint aurit, cu exceptia
chipurilor Fecioarei, a Pruncului si a arhanghelilor
Mihail si Gavril. Atit cit se poate vedea, modul

(Continuare in pag. 14)

13



ICOANE VECHI
CRETZULESCU
BUCURESTI

iN BISERICA
DIN

urmare din pag. 13)

de realizare a chipurilor arhanghelilor este carac-
teristic pentru pictura secolului al XVl-lea; in pre-
zent, chipul Fecioarei si al lui Isus fiind repictate
in secolul al XIX-lea. Imbricimintea din argint
aurit este decoratd cu motive vegetale specifice
repertoriului decorativ brincovenesc, iar marea
acuratete in executie dovedeste mina unui artisg
inzestrat care a « impodobit » icoana dupi inscriptia
de donatie; la anul 7256 (1748). Nu avem cunos™
tinta in ce masurd este pastratid sub aceasti fere-
citurd pictura initiali. in ordinea vechimii lor si a
valorii artistice se finscrie molenia reprezentind
pe Evanghelistul loan. Intreaga infitisare a icoanel
ne indreptiteste si o incadrim la sfirsitul secolului
al XVll-lea si inceputul secolului al XVllI-lea.

Din sirul icoanelor expuse ne atrag atentia douj
icoane imparitesti reprezentind pe Sf. Gheorghe
pe tron si Maica Domnului cu Pruncul, databile
in prima jumitate a secolului al XVll-lea. Prima
dintre ele, Sf. Gheorghe, tronind, il reprezinti
intr-o atitudine mai putin obisnuiti. Tipologia
chipului si intregul mod de tratare al lucririi atesti
mina unui artist grec sau al unui zugrav care a fost
‘nfluentat de pictura greceasci. Acelasi lucru se
poate spune si despre cealaltd icoand, Maica Domnu-
lui reprezentatd stind in jilt cu Pruncul pe ge-
nunchi, inconjuratd pe douid laturi
mesianici.

de profeti

O altd icoanid ce meriti a fi mentionati este una
de mari dimensiuni, circulard in partea de sus si
care reprezinta pe Maica Domnului Hodighitria.
Fundalul aurit al icoanei decorat cu motive vege-
tale realizate in relief plat, tipologia personajelor,
modelul chipurilor, cromatica vie, plaseazi icoana
in Moldova la jumitatea secolului al XVll-lea (sau
in a doua jumitate) unde influentele picturii ruso~
poloneze sint vizibile. Se mai poate remarca aceea
care reprezintd 30 de scene din viata Maicii Dom-
nului si a lui Isus realizate pe fondul de aur cu
midiestrie de miniaturist,
al XVIll-lea.

Pastrind criteriul cronologic, icoana impiriteasci
reprezentind pe Isus Hristos, impirat si mare
arhiereu, poate fi incadrati in a doua jumitate
a secolului al XVIll-lea intrunind trisiturile carac-
teristice ale picturii postbrincovenesti. Acelasi
lucru se poate spune si despre icoana praznicar
reprezentind scena Prezentériila templu. Surprindem
la aceste lucrdri unele elemente manieriste sau
altele usor rusticizate, caracteristice picturii de
la sfirsitul secolului al XVlll-lea, in evolutia sa
spre secolul al XlX-lea.

Spre deosebire de aceste doua lucrdri cu un vadit
caracter decorativ, icoana reprezentind Adormirea
Maicii Domnului, desi pastreazi caracteristicile
picturii traditionale, sub influenta picturii grecesti,
modelul chipurilor personajelor este realizat ma;
pictural.

datind din secolul al

Pe linga acestea se adaugid un alt grup, destul de
numeros, realizate in secolul al XIX-lea, care ilus-
treazd cele doua tendinte, una de rusticizare a
picturii traditionale sfirsind intr-o picturd tara-
neascd, alta de indepdrtare fatd de canozne si de
adoptare a unui stil «academic» a picturii de

sevalet.
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GUSTAVE COURBET

BIBLIOFILIA, SENSIBILITATE SI

Constantin Hogas

Bibliofilia este unul din hobiurile fatd de care uni
oameni isi rezervdi o mare parte a preocupirilor
pasionale. Ca oricare colectie §i aceea de carte
iti prezintd in fata ochilor un adevdrat universe
Mai mult decit atit farmecul unei colectii de carte,
in special, nu poate fi descoperit decit prin expu-
nerea pieselor aflate in aceasta. Dacid interesul si
rabdarea iti sint intr-adevar caracteristice, vizi-
tarea unei expozitii de carte, cere timp indelungat
facindu-ti o autoinvitatie pentru a mai reveni, de
fiecare datd, lafiecare despdtire de carte ce-ti umple
inima si sufletul cu satisfactie.

Pasiunea pentru carte face ca la un moment dat,
aproape fara observare, sa iti dai seama ci ai inceput
a da importantd unei editii oarecare de carte,
ca §i unui alt lucru strict necesar vietii, iar sensi-
bilitatea sufleteascid o protejeazd ca pe un adevirat
obiect de artd. Nu se greseste cu nimic dacid gin-
gdsia si sensibilitatea unei cirti le asemanim cu
un obiect de arta.

Orice carte are sensibilitate, gingisie si SUFLET.
« DA CARTILE AU SUFLET ».

Priviti o bibliotecd ordonatd cu cirtile bine pas-
trate si uitati-va si la un morman de carti pe care
unii le aruncd la maculaturd. Din prima categorie
observim cite un regret la despartirea de o carte,
care ne sensibilizeaza pasiunea noastrd. Din a doua
categorie, o carte ce std aruncatd, chiar fiind partial
acoperitd de ziare, std deschisd cu citeva file indoite
sau rupte, fird a curge singe din ranjle lor, dar il
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Paris

Domnisoarele pe malul Senei, Petit Palais,

FRUMOS

adreseazid dese intrebiri: De ce? De ce? De ce!
De ce am ajuns aici? Orice lucru fsi are la baza
existentei sale unul sau mai multi autori. Exista
pe lume foarte multi oameni care sacrifica mult
timp si efort pentru un anumit tel. Putini stiu
ci la originea foarte multor edificii mari de cultura
sta sacrificiul muncii si conceptia unor oameni
simpli. Acestia, plecind de la un obiect de arta
poate uneori marunt, au ficut mari pasiuni, punind
piatra de temelie a unor importante colectii (bi-
blioteci, muzee etc.) raminind in anonimat, fin
marea lor majoritate. Orice colectie (nu se poate
spune colectie mare sau colectie micd) are multe
elemente inglobate din personalitatea colectiona-
rului, deoarece acesta, fard s3a vrea, di tot ceea
ce crede cid este mai bun, pentru a face un lucru
cit mai necesar, cit mai plicut. Insisi tematica este
aleasi de colectionari, iar piesele colectionate isi
capiti o prioritate in colectie, uneori numai fin
functie de viziunea acestuia.

Orice iubitor de frumos se simte chiar absorbit
cind are in fatd o colectie de artd. De aici rezultd
calitatea de autor de util si frumos a colectionarului.
Orice colectie este un adevdrat cmagiu adus inain-
tasilor nostri.

Fie ca aceste rinduri impreuna cu colectia mea de
carte « Calistrat Hogas », aflatd in orasul lasi, sa
reprezinte un modest omagiu marelui profesor,
drumet si scriitor, al cdrui prenume, printr-o
fericita coincidenta, se sidrbitoreste in aceeasi zi
cu ziua internaticnald a turismului — 27 septem-

brie, ziua Sf. Mucenic Calistrat.



COTA VINZARILOR OPERELOR DE ARTA

Criterii: Notorietatea artistului si calitatea operei,
autenticitatea, subiectul, raritatea, epoca, vechimea,
valoarea, frumusetea, starea de conservare, natio-
nalitatea artistului, provenienta, moda.

RECORDURI:

Adoratia magilor de Mantegna a avut recordul mon-
dial al estimidrilor, la 8,1 milioane lire sterlines
sumi ce a fost depdsitd, dupd aceea, de Muzeul
din Tokyo, care a plitit 2,2 miliarde yeni (15 000 000
dolari) pentru un ansamblu de rulou japonez
pictat in secolul Xll. La rindul lui a fost depisit
de Turnesoli, de Van Gogh, cumpirat de Yasuda
la suma de 24,75 milioane lire sterline. Tot un
tablou de Van Gogh — «Portretul Doctorului
Gachet » a fost vindut cu 82 milioane dolari.

Naturd moartd cu butelie, de Fernand Léger, pic-
turd, ulei pe pinzd (1927) cu dimensiunile de 0.74 X
0,92 a fost estimatid la Sotheby's intre 4—5 milioane

franci frencezi.

CEL MAI MARE PRET ACORDAT
LUI RENOIR iIN FRANTA

Anul trecut la « Drouot-Montaigrne » un amator strdin
a cumpdrat, dupd o aprigd disputd, o lucrare de Au-
guste Renoir (1841—1919) — Femeie nud — picturd
pe pinzd, 46 x 52 cm, cu suma de 13,6 miliozane franci;
licitatia a pornit de la 5 milioane franci, cu cit fusese
estimata initial opera respectiva.

VINZARI LA CONSIGNATIA BUCU-
RESTI (aprilie — mai 1990).

Salon Louis XIV — ccmpus din o canapea, dcud
fotolii, sase scaune cu spzteaza dreaptd, bronzate,
cu tapiserie de mitase aurie si o masda dreptun-
ghiulard cu tablia de marmurda a fost achizitionat
la suma de 115000 lei.

Anemone (ulei) de Stefan Luchian (fard prea mare
strilucire artisticd) s.d. jos, estimat la 51750 lei.

Bdrbat culcat, desen in creion de N. Grigorescu,
stampila de atelier originala, s. dr. jos — estimat
la 11500 lei.

Salon Empire, canapea plus doud fotolii, estimat
la 28750 lei.

Portret de femeie, creion de Th. Pallady, estimat
la 4700 lei.

Portret de femeie, acuarela de Th. Pallady, estimat
la 5750 lei.

Portret de fatd. Fatma Josuf, desen in tus de N. To-
nitza, Balcic, 1934, estimat la 6500 lei.

Portret de fatd stind in fotoliu — desen in tus de
N. Tonitza. s.d.s., estimat la 6900 lei.

Cioban, ulei pe carton, de Corneliu Mihiilescu,
s.st. jos cu monograma, datat 1929, estimat la
28750 lei.

Biserica Mihai Vodd, ulei pe carton de $tefan Popescu,
s.st. jos, estimat la 28750 lei.

Peisaj, guasd, de Lucian Grigorescu, s.st. jos (42).
estimat la 28750 lei. )

Birou lemn, considerat stil empire olandez, estimat
la 80500 lei. Nu dorim a polemiza cu pretuitorii
Consignatiei, dar pentru un birou, cu tiblia nous,
cu o marchetirie artizanald destul de primitiv exe-
cutatd fird finetea a ceea ce se mai pistreazi intact
din marchetiria sertarelor, suma estimatd a fost
exageratd.

Portret de bdrbat, ulei pe pinzd, de Costin Petrescu,
s. stg. jos. C.P.,, estimat la 13800 lei. In sfirsit,
portretele au acces si la Consignatia.

Bibiotecd viemezd cu usd rotundi la mijloc. De fapt
un stil neclar si un produs interbelic, estimati la
29 900 lei.

Portretul doamnei dr. Jianu (!), ulei pe carton de
Al. Ciucurencu, estimat la 23000 lei. Tablou ne-
reprezentativ pentru Ciucurencu, ce ridica si pro-
blema autenticititii lui. Pictura este in stare de
ébauche, semnatd de artist cu monograma in
creion. Ciucurencu acorda o importantd deosebiti
semniturii integrind-o in compozitia ansamblului.
Covor persam manual, cu elemente geometrice si
in m'jloc cu imagini de pidséri, de 2200%1 500 mm.
A fost pretuit si vindut la 11 500 lei.

Covor lind Maramures, vechi, secolul X1V, in parte
uzat (50%), de 4000x2000 mm estimat la
12 650 lei.

Covor vechi de rugdciute, presupus Siebenburger,
vechi si foarte uzat, estimat la 5710 lei.

Notid. Nu intelegem de ce la Consignatia se refuza
mobila de culoare neagri. Informatia o detinem de
la domnul Florin Rosioara, gestionarul Consig-
natiei.

LICITATII

@ in luna mai la Paris, Drouet Richelieu — a avut
loc o licitatie de artd orientald.

Extragem estimarea unor piese caracteristice, esti-
mare, desigur cu limitele probabilitatii si a riscului
de a nu se vinde:

® Cupd Mihai, semisfericd, in ceramici la foc mic,
decoratd policrom pe glazura albi cu patru cava-
leri galopind fntr-o griddini. La mijloc o cruce
mare, o friza cu inscriptii cursive negre pe marginea
exterioard. lIran, sec. 2;. 21,3 cm estimati la
20 000—25 000 F.F.

® Platou, decorat in albastru, verde si magneziu
pe un fond alb cu o scend reprezentind un ascet
conversind sub un arbore cu doi discipoli. Kadjar
sec. 19; 32,5 cm, estimat la 3000—4000 F.F.

® Platou, decorat in verde, albastru pal, «bol»
rosu si linii de aur pe fond alb, cu flori si frunze.
Decor cu stinci. Opt motive albastru si verde in
exterior. lznik, inceputul secolului 17; 29,3 cm,
estimat la 30000—40 000 F.F.

e Oglindd mare, circularid, polilobald, in argint
cizelat, decorat cu o floare in douasprezece petale
inchizind un trandafir. Turcia, secolul 19; 35 cm;
24 000—28 000 F.F.

@ Gheridon poligonal cu zece picioare, in lemn mar-
chetat si incrustat cu fildes. Decor de Fugra, in-
scriind in mijloc un trandafir. Turcia secolul 19.
inalt 54 c.m, Diametrul 50 cm. 7 000—8000 F.F.
® Al. Jazuli — Dalal al Khairal. Manuscris arab
pe hirtie. Complet. Text: treisprezece linii pe pa-
gind in caractere « Narkhi». Rondele de separatie
in aur. Titlurile inscrise in rosu in cartuse de aur.
llumindrile: trei «sarlach» cu decor floral poli-
crom pe fond de aur. Dublid pagind reprezentind
Meca si Medina. Legitura in marochin rosu, stam-
pilat. Turcia secolul 19.18 X 11,5 cm. 6 000—7 000F.F.

COLECTIONAR

MIRAJUL STICLEI DE
STRATIFICATE

Au ajuns cunoscute in lumea fintreagd si cdutate
asiduu de muzee si colectionari de artd obiectele
de arta realizate din sticla (cristal sau cristal strati-
ficat colorat) prin diferite tehnologii, obiecte care,
desi de utilitate, datorita densitatii plastice pe care o
cuprind, au « democratizatarta ». Ele au facut parte
din diferite curente de artd (Art Nouveau si Art Deco ),
iar unii autori (manufacturi) s-au consacrat, de-a
lungul timpului, in contextul artei decorative inter-
nationale. Ne propunem, in acest numar, si aducem
la cunostinta cititorilor numele celcr mai celebri
creatori de asemenea obiecte de artd, riaminind
ca in urmitoarele aparitii ale revistei si fie prezen-
tate citeva date despre fiecare artist (manufactura),
in parte, precum si isciliturile lor. In ordine alfa-
beticd (rezultatid din consultarea exponatelor aflate
in muzeele lumii si a unei ample documentatii),
acestia sint:

Argy-Rousseau, Gabriel; Artel-Atelier; Baccarat (Geor®
ges Chevaliers); Bach, Ferdinand Sigismund; Bach,
Martin; Bakalowits Séhne, E.; Baguére, Jean-Pierre;
Bdncild, Dan; Belkert, Adolf; Bégon, Alain; Beyer-
mann u.Co., Haida; Bitter Et Gobbers; Bizet, Jean-
Marie; Boman, E.; Bonte, Eric; Bouchard, Michel;
Boudnik, Maximilian; Breck, Frédéric Tieck; Brocard,
Philippe-Joseph; Buchenau, Glashiittenwerke; Burgun,
Schverer und Cie; Camot, Eugen; Cazaux, Eduard
(Degué); Chaplet, Ernest, Christian Et Sohn, Désiré;
Christian, Francois; Christiansen, Hans; Cipres Ni-
cole; Colotte, Aristide; Copillet et Cie, Henri; Cou-
pechoux, Jean-Régis; Cros, Henri; Cuny, Jutta; Dal
payrat, Pierre-Adrien; Damian-Eyrignoux, Monica-
Demmouse, Albert; Daum Fréres Nancy (Jean, Augustes
Antonin); De Caranza, Amedé; Décorchemont, Fran-
cois-Emil; De Feure, Georges; Delafosse, Gérard;
Delatte, André; Delaherche, Auguste; Daniel, René;
Despret, Georges et Hector; Desserme, Patrick; D’ill-
zach, Ringel; Dogeanu, Constanta; Dufrésne, Mau-
rice; Dumoulin, Georges; Eckmann, Otto; Fauré,
Camille; Feulldtre, Eugen; Forman Octave; Gallé:
Emile, Garcin, Jean-Luc; Goupy, Marcel; Guibé, An-
tonny; Haida, Fachschule; Hailigenstein, Auguste; Har-
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rach’sche Glasfabrick, Griflich; Heckert, Fritz, Pe-
tersdarfer Glashiitte; Hedon, Frangois; Hoffmann, Jo-
sef; L’Homme, Lefévre; Hunebelle, André; Imperial,
siehe Bitter Et Gobbers; Ispir, Eugen; Jean, August;
Josephinenhutte, Grdflich Schaftgott’sche; Juteau, Oli-
vier; Kaiserlich Russiche Hofglasmanufaktur; Kirsch-
ner, Maria; Kosta Glasbruck; Kralik, E von; Kvalik
Sohn, Wilhelm; Lachenal, Edmond; Lalique, René si
Marc; Laurent, Eric (Verrerie d’Alex); Legras Et Cie;
Le Longuer, Frangois; Leperlier, Antoine si Etienne;
Leunel; Lévéillé, Ernest Baptiste; Linard, Joél; Lobmeyr,
J. Et. L; Loetz Witwe, Johann; Lucet, Jean; Luzoro,
Michéle; Mabut, Jules; Maillot, Ingrid; Majorelle,
Louis; Marinot, Maurice; Marti, Alexandre; Martinez,
Raymond; Massier, Clément; Merloz, Philippe; Michel,
Eugéne; Monod, Claude si Isabelle; Montesy, Emerico;
Moreau-Vauthier, Paul; Morin, Claude si Nicolas;
Moser Et Scéhne, Ludwig; Mourlot, Michel; Muller
Fréres; Muratore, Rémy; Narboni, Roger; Navarre,
Henri; Négreanu, Matéi; Nicolae, Paul; Novaro,
Jean-Claude, Noverdy; Oertel u. Co, Joh.; Paire, Fran,
cois; Palime-Kénig Et Habel, Gebr. (Ignaz, Joseph-
Theodor); Parocescu, Dan; Peche, Dagobert; Peters-
dorfer Glashiitte, siehe Heckert, Fritz; Piérini, Robert-
Poschinger, Benedikt vor; Powolny, Michael; Pro-
chazka, Eduard; Quezal Art Glass Et Decoration Com-
Pany; Rade, Max; Raspail; Hervé; Raymond, Jean-
Paul; Reyen, Alphonse-Georges; Rispal, Josette; Rouge-
mont, Claire de; Rousseau, Frangois Eugéne; Sala
Bienveri et Jean; Sabino, Marius-Ernest; Salviati et
Compagni, Murano (Antorio); Sazerat; Schamschula,
Erich; Schiffer, William; Schneider, Cristallerie
(Ernest si Charles); Sévres; St. Louis-Miintzhal (Ar-
gental); Stémil, Siriu; Stanger, Nicole; Strube Et
S6hn, Th; Stumpf, Tourier, Viollet Et Cice.; Tifany,
Louis Confort; Thuret, André; Tutré de Varreaux,
Camille (de Vez); Umbdenstock, Jean-Pierre; Vallery-
sthal et Portieux; Val Saint-Lambert, Cristallerie de,;
Van Lith, Jean-Paul; Vigorie, Frangois; Vereingte
Glashiitten von; Verlys, A; Vessiére, C; Walter, Al-
maria; Weis, Brune; Wiedman, Karl; Zoritchak,
Catherine si Van; Zuber, Czeslav.

(va urma in numirul viitor)
P.V.
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STATUTUL

SOCIETATII COLECTIONARILOR DE ARTA DIN ROMANIA

Capitolul 1

Art. 1. Se infiinteazd « Societatea Colectionarilor de
Arti din Roménia », cu sediul in Bucuresti §i cu o
duratid nelimitata, avind denumirea prescurtata de
«S.C.AR.»

Art. 2. Societatea Colectionarilor de Artd din Ro-
mania isi propune sid fie continuatoarea spiritului
instaurat in arta romaneasca de marii inaintasi
Anastase Simu, Nicolae Kalinderu, K. Zambaccian,
I. si E. Dona, Lazir Munteanu, Barbu Slitineanu,
George Oprescu si multi alti iubitori si pasionati
ai artei. Cu toate vitregiile impuse de vechiul
regim artei, pe care ciuta sa o stranguleze, colectio-
narii au continuat opera finaintasilcr, infruntind
asuprirea unor reglementdri si aplicdri abuzive,
ceea ce a determinat ca acestia <3 nu se poata ridica
la nivelul notorietatii ler.

Colectionarul de artd descoperd, pastreaza si pune
in valoare operele marilor creatori cu care se identi-
fici prin colectia ce si-o formeazi cu mari sacrificii,
cu mari renuntdri, colectie ce este proprietatea
celui care, cu pricepere, eforturi si studiu a reusit
si 1i dea viatd si si o realizeze. Colectionarul de
artd pune in circuitul valorilcr pe createrii contem-
porani, a ciror talent nu poate fiinta decit in dia-
logul dintre creator si colectionar.

Colectia de arti cuprinde ansamblul de lucrirl
si obiecte de artid strinse laolaltdi de un amator
particular, obtinute prin mostenire, donatii, achi=
zitii sau schimb, expresie a unei mari pasiuni pentru
frumos. Colectia de arti dobinditd sau creatd in
acest fel este si rimine proprietatea exclusivd a
colectionarului.

Art. 3. Societatea Colectionarilor de artid din Roma-
nia are ca sccp:

a). Promovarea culturii si artei, in special al artei
romanesti.

b). Sprijinirea, protejarea si apararea colectionari-
lor de arti si a colectiilor de pictura, sculptura,
grafici, artd decorativi si de alte obiecte de arti,
biblicfilie etc.

c). Si actioneze pentru imbunititirea normelor
legale in vigoare privind acele lucriri si obiecte de
artd, care, desi fac parte din patrimoniul comun al
spiritualititii nationale sint si raimin in proprietatea
individualiafiecirei persoane fizice cireia leapartin.
d). Si colaboreze cu institutiile de artd din tara si
strainitate pentru organizarea de expozitii, partici-
pind prin imprumutarea unor lucriri din colectiile
proprii ale membrilor sai.

e). Si sustind prin toate formele legale mentinerea
colectiilor de arti donate statului, in conditiile
stabilite de donatcr. Si urmireascd, totodatd, ca
cele mai cunoscute colectii (K. Zambaccian | si E.
Dona, G. Oprescu, Beza etc.) si fie redeschise in
clidirile in care au fiintat, conform cerintei preva-
zute in actul de donatie (testament).

f). Si sprijine membrii S.C.A.R. pentru obtinerea
unor spatii corespunzitoare pastrarii si prezentarii
colectiilor de arta.

g). Si actioneze pentru stabilirea de conventii in
scopul obtinerii aprobirilor necesare intrarii libere
a membrilor societitii in muzeele din tardsi straina-
tate, pe baza carnetului de membru al S.C.A.R.
h). Si organizeze sau si propund, unor institutii
specializate, licitatii cu lucrdri sau obiecte de artd
aflate in colectiile membrilor <ai.

i). Si acorde asistentd membrilcr sii, la cererea
acestora, in achiziticnarea cperelcr de arti, stabi-
lirea originalititii, restaurarea, péastrarea §i conser-
varea lor.

j). Sa actioneze pentru dezvoltarea gustului artistie
si al cunostiintelor membrilor societatii, prin creea-
rea de biblioteci, si cluburi, editarea de publicatii
periodice, prin crganizarea de simpozicane, confe-
rinte, vizioniri de filme, vizite la muzee din tara si
strdinitate, la atelierele creatorilcr, precum si prin
vizitarea unor colectii de artd, cu acordul posesori-
lor etc. In acest scop S.C.A.R. intretine relatii cu
institutii culturale din tarid si din straindtate, pre-
cum si cu artistii creatori.

k). Si stabileasci valoarea lucririlcr §i obiectelor
de artd imprumutate pentru expozitii, in scopul
de a fi asigurate si acoperite valoric de utilizatorl
in- caz de deterioarare sau disparitie.

I). S3 organizeze in galeria de art3 proprie expozitii
cu lucrdri din colectiile membrilor sdi sau ale unor
artisti din tard si strdinitate si si acorde, anual,
« Premiul S.C.A.R.», pentru lucririle celui mai
bun artist al anului.

Art. 4. Pentru sprijinirea si apirarea drepturilor
colectionariler de arti, informirii lor si cunoas-
terii activititii societitii, S.C.A.R. va edita o re,
vistd periodicd.

Art. 5. Durata S.C.A.R. fiind nelimitatd, ea nu se
va putea dizolva decit in cazul cind membrii sdi
vor fi mai putini de zece. in acest caz, bunurile si
fondurile S.C.A.R. vor rimine in evidentd sau
inscrise la C.E.C., unde va sta in supravegherea
depunitoriler, pini la infiintarea unei noi societati,
care urmeazid a intra in drepturile celei dizolvate.

Capitolul Il

MEMBRII

Art. 6. S.C.A.R. nu are caracter politic si cuprinde
acele perscane, indiferent de nationalitate, religie,
sex, apartenentd politicd sau profesiune, care detin
colectie de artd, precum si acele persoane care
iubesc arta si doresc s3 colectioneze.

Cererea de primire ca membru in S.C.A.R., va
trebui si aibe recomandarea a doi membrii din
comitet. Aprobarea ca membru al S.C.A.R. se face
de citre comitet, in prezenta prosedintelui, care
semneaza de aceasta.

Cei respinsi de comitet vor putea apela la adunarea
generald; in aceste cazuri insi, nu se va putea lua
o hotirire contrarie deciziei comitetului decit cu

majoritatea voturilor membrilor prezenti. Aceste
hotdriri se dau prin vot secret, fird discutie
publica..

Orice persoana, care se va dovedi ci a suferit vreo
condamnare penald, pentru fapte ce o face incompa-
tibild cu calitatea si scopurile urmirite de S.C.A.R.,
nu va fi primitd si respectiv, daci este membru,
va fi exclusd dim societate. Membrii care vor ac-
tiona contra interesului S.C.A.R. sau vor cilca
una sau mai multe prevederi statutare, vor fi exclusi.
Ei raimin obligati a achita cotizatiile pe tot timpul
cit au fost membrii.

Propunerile de excludere se vor face de citre prese-
dinte sau de un grup compus din cel putin 15 mem-
brii activi.

Art. 7. Membrii Societitii Colectionarilor de Arti
din Romaénia sint:

a). Fondatori: care au luat parte la constituirea
S.C.A.R. si sint mentionati in anexi la prezentul
statut. Acestia au si calitatea de membrii activi.

b) Activi: cei admisi in conditiile art. 6 din Statut.
Membrii fondatori si cei activi vor pliti o cotizatie
lunari de 20 lei, taxa de inscriere de 100 lei, si
costul formularului carnetului de membru de 30
lei. Cotizatiile membrilor activi vor putea fi modi-
ficate, prin hotirirea Comitetului, validatd de adu-
narea generala.

c) Donatori: cei care vor face donatii in valoare de
cel putin 5000 lei.

&L, De onoare: cei care se vor fi distins prin fapte
in legiturd cu scopul S.C.A.R. si care vor fi accep-
tati, cu majoritate de voturi, de adunarea generald.
Pentru categoriile de membrii mentionate la alinia-
tele b. ¢ si d, calitatea de colectionar de arta si de
cetitean roman nu este obligatorie.

Numirul membrilor S.C.A.R., ori care ar fi cate-
goria lor, este nelimitat.

Art. 8. Membrii Societdtii Colectionarilor de Artd
din Roménia au urmitoarele indatoriri:

— sd sprijine intreaga activitate a S.C.A.R. si sd
contribuie la propasirea ei;

— sa plateascd integral si in termen cotizatiile;

— sd ia parte la adunidrile generale.

Art. 9. Membrii care nu vor fi achitat inainte de adu-
narea generald, pini cel mai tirziu la sfirsitul anului
financiar, cotizatia, pierd de drept aceasta cali-
tate, fard si mai fie nevoie de vre-o altd formalitate.
Art. 10. Drepturile membrilor sint:

— sd ia cuvintul, cu incuviintarea presedintelui,
in adunarea generald, spre a face propuneri si comu-
nicari privitoare la activitatea S.C.A.R. in cadrul
problematicii puse la ordinea de zi:

— sd solicite sprijinul organelor de conducere
pentru aducerea la indeplinire a unuia sau mai mul-
tor din scopurile S.C.A.R. care il privesc nemijlocit;
— sa fie alesi in organele de conducere ale S.C.A.R.

Art. 10. Pentru evidenta membrilor S.C.AR. se va
tine un registru special, la care se vor trece numele
acestora, categoria lor si cotizatiile plitite, date
asupra activitdtii lor precum si participirii la expo-
zitiile organizate, cu lucrari din colectiile personale

(va urma in numirul viitor)

Rugdm pe colectionari si iubitori de artd sd colaboreze cu articole pentru revistd, cu amintiri
din viata lor de colectionar sau a artistilor pe care i-au cunoscut. Articolele sd fie insotite de
fotografii alb-negru si diapozitive color reversibile.
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METALEXPORTIMPORT

Constituits in baza Hotiririi Guvernului Romaniei din 17.07.1948, Metalexportimport
a luat fiintd sub forma unei societiti anonime de stat, prin fuzionarea a 11 societdti comer-
ciale pe actiuni existente fin tard in acea vreme.

Metalexportimport — una din primele societati pentru comertul exterior si totodatd
una dintre cele mai mari de acest gen din Romania a avut un rol deosebit de important
in asigurarea din import a economiei cu materii prime, semifabricate, produse finite
dupd cel de al doilea rizboi mondial.

De-a lungul anilor, activitatea societitii comerciale Metalexportimport s-a amplificat
si diversificat continuu cuprinzind o gami largd si din ce in ce mai complexd de produse.

SOCOMEX

1968 — 1990

ASOCIAT SI PARTENER
DE AFACERI DE O VIATA

BUCURESTI —

' LINIE
i INTERNATI-
MENDELEEV TELev oL
Nr. 21—25 : 5
TEL.: 59.68.25 TELEFAX: 507922

EXPORT @ prijini de foraj @ ferosiliciu
@ tevi de extractie o ferovanadiu
A. Laminate din otelfinite pline @ tevi constructii sudate e ferocrom
y . : @ ferosilicomangan

@ profile din otel D. Produse din otel zincate o nilchel g
L4 °§§:, betsq @ sirmi zincata ® cobalt
.table subgilre @ tevi zincate @ magneziu
.t.a S ol @ tabld zincatd ® mercur
@ sirmi laminatd .

) E. Produse neferoase B. Materiale de baza
B. Produse trefilate din otel ) & crofile prele

_— | @ blocuri aluminiu P o g"l o

@ sirma din ote @ laminate aluminiu e profile mijlocii si usoare
@ bare trase e fonta
@ sirmd ghimpata o tabld din otel
@ cuie ® tevi otel
® electrozi de sudura ® laminate
@ cabluri din otel @ sirma otel
@ lanturi industriale IMPORT ® benzi otel

. . § @ platina
C. Produse tubulare din otel A. Materii prime .;nc
@ tevi instalate sudate o feromolibden @ plumb
@ tevi petroliere laminate o feromangan @ cupru rafinat

https://biblioteca-digitala.ro




Lei 40

https://biblioteca-digitala.ro



	2020-05-18-0001
	2020-05-18-0002
	2020-05-18-0003
	2020-05-18-0004
	2020-05-18-0005
	2020-05-18-0006
	2020-05-18-0007
	2020-05-18-0008
	2020-05-18-0009
	2020-05-18-0010
	2020-05-18-0011
	2020-05-18-0012
	2020-05-18-0013
	2020-05-18-0014
	2020-05-18-0015
	2020-05-18-0016
	2020-05-18-0017
	2020-05-18-0018
	2020-05-18-0019
	2020-05-18-0020



