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COLECTII

COLECTIONARUL
EUGEN BANU

Petre Oprea

Doctorul Eugen Banu! s-a afirmat si s-a impus ama-
torilor de frumos ca un colectionar avizat, cu gust
artistic cert si rafinat, in anii 1971—1972, cind,
in cadrul cuprinzatoarelor expozitii retrospective
a douid nume reprezentative ale picturii romanesti
dintre cele doud rizboaie mondiale — Pallady (1971),
Petrascu (1972) — erau prezentate multe din ca-
podoperele acestora aflate in posesia sa (8 de pri-
mul, 6 de secundul ?). Performanta consta in in-
cununarea unui efort continuu de a stringe cu
tact, ribdare si chibzuintd de-a lungul a doua de-
cenii opere de referintd in creatia acestor artisti,
concomitent cu tablouri infitisind flori si peisaje
de Stefan Luchian, pictorul cel mai indragit de
colectionar.

inclinatia spre frumos si exigenta spre riguroasa
selectie de valori s-a datorat marei sanse ca din
tinerete, sprijinit si fncurajat de familie, sa fie
in contact nemijlocit cu arta. Caz rar, aproape
de exceptie, la indemnul bunicilor si apoi al parin-
tilor, care socoteau ci muzica si pictura trebuie
si faci neapdrat parte din instructia umanistica
a unui tinir, indiferent spre ce profesie se va in-
drepta. in cursul inferior al liceului, urmat la Satu
Mare, a luat in particular lectii de vioara si pictura
(cu Szélnay), iar in cursul superior a frecventat
Conservatorul din Timisoara (clasa de vioard).
Ca student la Facultatea de medicina din Bucuresti,
a fost acceptat in cercul de prieteni ai arhitectilor
Gheorghe Simotta, Constantin lotzu si Arghir
Culina, care se manifestau deopotriva si pe tirimul
artelor plastice, indeosebi ca graficieni, luind frec-
vent parte la intilnirile siptaminale ale acestora
de la restaurantul cu preparate culinare italiene
al lui Finacchi, unde se discuta cu aprindere despre
arti. Frecventa expozitii si citea carti de arti cu
mult interes, mai ales pe cele pomenite in discutiile
controversate la care luase parte.

Dupi anul 1940, ocupind mai mult de trei decenii
postul de medic primar si director al spitalului
din Buzau, dr. Eugen Banu venea aproape sipta-
minal in capitald sa-si vadd parintii, iar dupi-amie-
zile, impreuna cu sotia, le diruia cu precidere
vizitelor la prietenii sdi doctorii colectionari, Aurel
Stroie 3, “Mircea lliescu, lon Siligeanu s.a. Deseori
ficea vizite la spitalul din Moroieni, unde se afla
colectionarul dr. Constantin Bibicescu. In locuinta
acestuia a admirat flori si peisaje de Luchian, prin-
tre care faimosul tablou « Anemone » realizat in
1910 si multe pinze infatisind capete de copii pic-
tate de N.Tonitza. Intr-atit l-a subjugat arta lui
Luchian, incit de atunci i-a incoltit dorinta de a
se bucura mereu avind sub ochi unele lucriri ale
acestui maestru, nazuinta implinitd de abia in anul
1953, cind prin intermediul incadratorului Ger-
stenberg a reusit si achizitioneze din colectia dr.
George Severeanu doua pastele: « Garoafe» si
« Albastrele si margarete », ambele ajunse dupia
1977 in patrimoniul statului. Dacd n-a avut posi-
bilitatea sa viziteze decit arareori expozitii, in
schimb discutiile despre arta cu colectionarii in
fata lucrdrilor acestora, vizitele prelungite in muzee
de arti din tara si strdindtate i-au intretinut si
stimulat permanent pasiunea pentru frumos.
Bombardamentul din 4 aprilie 1944 asupra Bucu-
restiului a distrus casa parinteascid si o parte din
colectia sa addpostita aici, iar cele scipate dezas-
trului au fost furate. Cu acest prilej au disparut,
ca mai importante, doud peisaje de pictori olandezi
din secolul XVII si doud aspecte citadine (miniaturi,
sec. XVIIl) de pictori maghiari. Intimplator, o
compozitie, redind un tiran muncind pe cimp
de Rudolf Schweitzer Cumpina, i-a fost oferita
spre cumpidrare de un negustor dupa vreo 10 ani.
N-a facut nici o interventie juridica pentru recu-
perare, nici n-a achizitionat-o, desi se cerea pe
ea un pret modic, datoritd amintirilor negre ce
i le-ar fi trezit mereu prezenta ei in casa.
Tristetea care l-a cuprins de pe urma dezastrului
nu l-a coplesit §i nu i-a schimbat dorinta de a se
fnconjura in noua locuintd, de alte tablouri si obiecte

de artd. ldeea de a deveni colectionar, cu orice
sacrificlu a avut-o vizitind in vara anului 1956 co-
lectia devenita de utilitate publica a dr. Mircea
lliescu. Datorita indemnurilor si sfaturilor acestuia
a inteles si s-a convins cid o colectie nu trebuie si
fie o aglomerare de tablouri frumoase, ci o selectie
deosebita de artd, daca se poate de capodopere.
Sotia, la rindul ei, animatd de aceleasi simtiminte
si idei, Ti Tncurajeazi pasiunea si astfel se angajeaza
in achizitii dintre cele mai valoroase, pina in anul
1965, cind are un atac de cord %, reusise sa-si alca-
tuiascd o colectie de tablouri extrem de valoroase,
dar putin cunoscute amatorilor, prin faptul ci

isi exercita profesia in provincie.

https://biblioteca-digitala.ro

Maria §i dr. kugen Banu

Remarcim pind atunci in colectie, printre achi-
zitiile mai deosebite, cici dobindise ribdarea ade-
viratilor colectionari stiind s3 astepte ca s3 devinj,
la momentul potrivit, posesorul unor lucriri de
exceptie: « Autoportretul», de pictorul Petrascu,
provenind din colectia Berkovitz, « Fazanii» din
colectia dr. I. Siligeanu, care o obtinuse de Ila
K, Zambaccian. De acelasi pictor — o « Natura
moartd cu mere §i carti», tot de la dr. Siligeanu,
la rindul ei provenind de la Al. Rascanu, alt colec-
tionar vestit, si « Interior », cumpirat de la Consig-
natia. De asemenea dobindeste « Flori» de Lu-
chian 5, si cinci tablouri (Boules de neige si flori
de otetar, Nostalgie, Vas cu galbenele, Cutia nea-
gra, Peisagiu) de Pallady, toate din colectia dr.

Stefan Luchian, « Motanul Gicd »




Gh. Petrascu, Venetia, Puntea cu trei arcuri

Siligeanu. O achizitie in Tmprejurari deosebite a
fost tabloul « Gici» de St. Luchian®.

Dar, dupd 1967, pina in 1977, cind a iesit la pensie,
nu se poate abtine si din nou colectioneazi cu
inflicirare, de data aceasta atriagindu-l si creatia
altor artisti, indeosebi cea a lui Al.Ciucurencu si
Lucian Grigorescu. $i acum un rol important in
selectia lucrdrilor achizitionate l-au constituit sfa-
turile competente ale unor prieteni colectionari
— dr. lon Siligeanu, Octavian Mosescu, Garbis Ava-
chian, avocat Costescu, dr. Aurel Stroe, dr. Mircea
lliescu, unii vinzindu-i lucrdri din colectiile lor.
Dr. Siligeanu, apreciindu-l pe Eugen Banu ca om
si ca medic, dar si ca virtual « colectionar de rasi »,
i-a oferit treptat spre cumpdrare unele dintre
cele mai reusite tablouri, fala comorii lui. Tran-
zactia se efectua dupia un ritual riguros al vinzi-
torului. Acesta ii arita o lucrare rivnitd §i dupi
ce socotea ci a privit-o indeajuns, ii spunea sec
pretul, destul de piperat, apoi tacticos o punea la
locul ei de unde o luase: dintr-un dulap sau gea-
mantan. In locuinta lui de atunci din str. Popa
Tatu nr. 38, Siligeanu avea expuse doar citeva
picturi pe pereti si nu dintre cele mai pretioase,
in schimb avea in vitrine extraordinare bibelouri
si portelanuri. La tablouri privea din cind in ciud,
scotindu-le din lazi §i geamantane. Desi tablourile
le avea depozitate amestecat, dupd format §i inri-
mate sau nu, cind dorea sa te convingd de frumusetea
unei lucrdri, o giasea imediat, asa cum reusea si-ti
prezinte in scurt timp mai multe lucriri ale unui
artist, gisindu-le in diferitele locuri. Nu admitea
nici o scadere de pret prin tocmeald, la el pretul
era ferm si nici nu prezenta deodatd mai multe
lucrari spre vinzare. In toate cazurile, cunoscindu-i
bine gustul artistic, dr. Siligeanu ii oferea neofitu-
iui sdu o lucrare care si-| satisfacd pe deplin. Tirgul
Incheiat, urmau alte discutii despre artd. Alteori,
pe vremea cind locuia la Buziu, cind telefonic isi
exprima dorinta de a mai achizitiona un tablou,
Siligeanu i trimitea cite o lucrare prin colectio-
narul Octavian Mosescu?, care cilitorea mereu,
ca un navetist statornic, intre Bucuresti, unde
stitea fiica sa, §i Rimnicu Sirat, unde fisi avea el
locuinta. In acea perioadd Mosescu se ocupa, fiind
vremi grele pentru el, si cu misitie artistici. In
aceste cazuri varia doar preferinta dr. Banu pentru
o lucrare de Petrascu sau Pallady. Alteori, Octav
Mosescu ii aducea, din propria colectie sau ale
altora, cite o lucrare din creatia celor doi artisti
preferati (Pallady, Petrascu) sau de alti artisti.
Astfel a cumpirat lucriri de Dumitru Ghiati,
Lucian Grigorescu i Alexandru Ciucurencu.

2

Interior din colectia Maria si dr. Eugen Banu

Cind nu ii pliceau sau nu avea posibilitatea ba-
neascd, Mosescu pleca mai departe cu ele la Nehoi
la dr. Baba si dr. Dorojan, care se molipsisera si
ei de frumusetile plastice si mai ales de farmecul
picturilor de Pallady §i Petrascu. Mai des si con-
stant a cumpdrat prin el lucriri de Ciucurencu,
pictor indragit ulterior, chiar si cind s-a stabilit
definitiv in Bucuresti (1970). Tot prin Octav Mo-
sescu a ajuns posesorul guasei « Port din sudul
Frantei » de Lucian Grigorescu, cici nu se supira
dacd 1i refuza ofertele, deoarece, ficind pe inter-
mediarul, nu totdeauna putea si-i ofere lucriri
de mare valoare artisticd, chiar si pentru pictorii
indragiti de el. Dr. Banu nu s-a ldsat tentat
de preturi scizute si in consecintd de a fi posesorul
unui mare numir de lucrdri. El putea fi ispitit
doar de lucriri de referintd in creatia artistilor
indragiti. Dacd in cazul lui Ciucurencu a avut
mai multi sorti de izbindd prin Mosescu, in cel al
lui Lucian Grigorescu soarta i-a fost vitregd, cici
Mosescu nu dorea si se despartd sub nici un chip
de ceea ce avea mai valoros in colectia sa de acest
artist, iar dacd avea o ocazie buni si-o oprea pentru
el

Dr. Banu a cumpirat si de la dr. Mircea lliescu ®,
care si-a destrimat colectia nevoit si pliteasca
statului mari sume de bani pentru vremea cit o
avusese deschisd pentru public, pe baza unei apro-
biri nelegalizatd a primarului Doncea®. De altfel,
cu dr. lliescu, mai ales dupi ce s-a stabilit la Bucu-
resti, purta dese discutii inflicirate despre arta.
Dupi o cind, fiind oaspetele dr. Banu, in urma dis-
cutiei asupra a ceea ce inseamni stiinta asezarii
tablourilor fintr-o locuinti, pe loc dr. Mircea
lliescu si-a scos haina, a luat o scard si nemaiauzind
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nimic din protestele gazdelor, cu mult zel, intre
orele 24 si 2 noaptea a panotat lucririle din sufra-
gerie. Dr. Banu a apreciat foarte mult aranjamentul
si el ddinuie si acum.

Un alt colectionar bine cunoscut care I-a dirijat
in artele decorative a fost Garabet Avachian 9,
De la acesta a primit in special sfaturi competente.
indeosebi notiuni despre calitatea icoanelor, in
mod deosebit al celor pe sticli. Urmarea, pentru
a-l incuraja cu noua directie de colectionar, Gara-
bet i-a vindut doctorului Banu mai multe icoane
din care avea dublete (aceeasi sceni, realizate in
acelasi centru).

Doctorul Banu nu face parte din categoria colec-
tionarilor scotocitori de poduri, in dorinta de a
fi un descoperitor de valori senzationale, ci din
aceea a cunoscitorilor avizati, care este dispus,
din dorinta irezistibili de a se inconjura de valori
artistice deosebite, cunoscute, apreciate si rivnite
de multi colectionari sd ofere preturi mari, inlitu-
rind orice concurentd, ca si-si ofere un regal plas-
tic. Pasiunea sa oprindu-se la citiva artisti si din
creatia acestora doar la lucririle cele mai repre-
zentative, refuzind cu obstinatie si-si aproprie lu-
cririle mai putin izbindite ale acestora, chiar daci
ispita de a le obtine la preturi modice era foarte
mare. $i-a dorit o exigentd selectie valorici si a
izbindit. Orgoliul siu a fost satisficut pe deplin !,
Astfel prestigioasa colectie de arti a dr. Eugen
Banu, reunind lucriri reprezentative din foste
colectii de artd renumite, aminteste de ele si de
prestigiul acestora. Ospitalitatea proverbiali a fa-
miliei dr. Banu a permis si permite multor amatori
de frumos sa le admire si s3 se bucure de frumuse-
tea lor.

NOTE

1 Niscut in 1908.

2 In catalogul expozigiei Th. Pallady, ele figureazi de la nr.
205 la 211: 205 — « Femeia in halat », 206 — « Nud culcat »
(achizigionatd prin Mosescu intre anii 1959—1960), 207 —
« Nud pe chaise-long »; 208 — « Boules de neige» si flori
de ogetar » (lucrare vinduti apoi Muzeului Brukenthal, iar
cu o parte din bani a achizitionat de acelasi artist, un « Peisaj »
(Sena) de la colecgionarul dr. Babid); 209 — « Vas cu gilbenele »;
210 — « Cutia neagri»_(achizigie 1970); 211 — « Cetate »;
212 — « La fereastri». In catalogul Gh.Petragcu sint indicate
urmitoarele tablouri: 8 — « Autoportret » (achizigionat 1953);
62 — « Fazani » (achizigionat 1960); 84 — « Naturi statici cu
cirgi, oale si flori » (achizigionat 1961); 128 — « Mere si cirgi »
(achizigionat 1964); 131 — «Interior » (achizitionat 1959, vin-
dut ulterior Muzeului Brukenthal, iar cu o parte din bani a
achizigionat de acelasi artist « Moara pirisiti», din colecgia
dr. Babi); 144 — « Venetia, puntea cu trei arcuri» (achizi-
tionat 1959).

3 Doctorul Aurel Stroie era nasul dr. Banu si de la el a primit
ca dar de nunti pinza «larna » de Rudolf Schweitzer-Cumpina
si statueta in bronz « Birbat aprinzindu-si gigara » de Spiridon
Georgescu. in colecgia dr. Stroie, rimasi fiului siu, compozi-
torul Aurel Stroie, figurau la loc de cinste « Han la Origie »
de Nicolae Grigorescu, « Oala cu flori » de Andreescu §i multe
pinze de lon Theodorescu Sion.

4 Pentru scurtd vreme inceteazd si mai achizigioneze, ba chiar
vinde doud lucriri: doui peisaje de $tefan Popescu s§i un
« Cap de turc» de N. Tonita (in prezent la Muzeul de arti
din Ploiesti), «Cap de femeie» de N. Tonita §i un peisaj in-
figisind dealuri din preaJma Brasovului de Camil Ressu (la
Muzevl de artd al Romaniei), «Tors» de N. Tonitza (la Mu-
zeul din Brasov), «Cap de fetiti» de N Tonitza (la Muzeul
de artd din Tg Mures) s.a.

5 Expusi sub titlul «Flori de cimp» in expozitia colecgiei
dr. A.l Siligeanu, organizati de Muzeul Simu in 1972,

6 Aflind telefonic de la d-na Bibicescu ci d-na dr. Danielopol,
fiind intr-o mare crizi financiari, s-a decis s vindi de urgengi
un tablou de Luchian infigisind un motan, s-a dus repede si-|
achizitioneze. Cunoastea tabloul bine si-l admirase indelung
pe cind ca medic stagiar la spitalul Filantropia venea la cabine-
tul medical al profescrului, si-l ajute la consultagii (stabilea
antecedentele bolnavilor). A sunat la usa colectionarei si la
interogatia acesteia in prag si-a spus numele si ce doreste.
A fost primit in salon §i i-a comunicat ci cere 50.000 lei, firi
tocmealid. A acceptat. Dupd inminarea banilor a primit tabloul
infisurat in ziare si a fost condus grabnic la iesire, fird a apuca
si vada tabloul. Cu comoara sub brag a traversat strada in
gradina Icoanei, unde s-a asezat pe o banci si a admirat indelung
achizigia, pe « Gicd», asa cum fisi botezase maestrul Luchian
motanul pictat.

7 Petre Oprea: Colecgionarul Octavian Mogescu, in Revista
muzeelor §i monumentelor, nr. 7 din 1984,

8 Petre Oprea: Colectionarul dr. Mircea lliescu, in Revista
muzeelor si monumentelor, nr. 3 din 1984.

9 Petre Oprea: Colectia de artd Constantin Doncea, in Revista
muzeelor §i monumentelor, nr. 5 din 1979.

10 Amatorul de arti Garabet Avachian, in volumul Petre
Oprea, « Consemniri despre arta romaneasci (sec. XIX—
XX)», Bucuresti 1978, pp. 59—61.

11. Se mai afld in colecgie lucriri de Eustatiu Stoenescu (Nud,
Venetia, Doamna cu pipusi verde), Marius Bunescu (Marini),
Dimitrie Ghiagd (Peisaj cu sonde iarna, Peisaj urban cu felinar),
Szélnay (Flori), icoane din centrele Necula §i Figiras, obiecte
de artd decorativd, mobilier (Bahutul de la colecgionarul av,
Costescu).



OPINII

CE SE INTIMPLA IN
COMERTUL CU ARTA

Mircea Deac

Daca publicul pitrunde tot mai rar si in numir
insignifiant la muzee si expozitii (firesc, deoarece
din pricini anticulturale Muzeul National de Art3,
Salile Dalles, Muzeul de istorie si arti al muni-
cipiului Bucuresti, jumitate din Muzeul colectiilor
au fost inchise pe motive de restaurare), in schimb
a crescut numdrul participantilor la licitatiile de
artd, la consignatii si la galeriile de artd comerciale.
Gustul pentru util, in economia de piatd, primeazi
fatdi de dragostea dezinteresati pentru arti dar,
in ultimul an, s-a generalizat imprevizibil vanitatea,
ipocrizia si aviditatea acumuldrii, ca tezaurizare,
a valorilor de artd. Comertul cu arta este azi cu-
prins de o adevarata febra. Nici cind nu au existat
atit de formidabile posibilititi de a vinde si cum-
para (obiecte mostenite, dosite, inutile, sau furate
din biserici, muzee, birouri, case etc.) intr-atit

incit au apdrut misterioase subtilititi relative si
subiective asupra criteriilor pietii. Ele regizeaza
fara nici o norma valoarea estimirii unei opere
de artd si accelereaza incredibil cresterea galo-
pantd a preturilor. In urma cu doi ani, in consigna-
tii, o pictura de Stefan Luchian era cotatd la 150.000
lei. Azi a ajuns la trei milioane si jumitate. La fel
si Schweitzer Cumpana, Petrascu, Iser, Ressu s.a.
Problema nu se pune la cresterea cotelor la adevi-
ratele valori artistice, deoarece e just ca ele si
fie evaluate la cota lor  artistici internationali,
sa li se atribuie aprecierea si estimarea meritatd
talentului loi, cu nimic mai prejos unor talente
europene, ci la artistii mediocri, diletanti, ale ciror
lucrari sint preturile fara discernamint la cote

* imprevizibile, diferind astronomic de la un maga-

zin la altul. Asa de exemplu un tablou de R. losif
la o consignatie il aflim trecut cu 15.000 lei in
timp ce lao consignatie pe Calea Victoriei [a1.200.000.
E normal si ne intrebim cum e posibil asa ceva!?
Ne aflam deci in prezenta unor raporturi ambigue
care fintretin si estimeazd obiectele de arta pina
la raritatea aurului. -Fenomenul cresterii preturi-
lor e firesc, el corespunde atit inflatiei actuale si
liberalizarii preturilor cit si unor fenomene isto-
rice. Philipp de Coulange scria Doamnei de Se-
vigné indemnind-o si cumpere picturi: « Nicio-

datd nu va exista o achizitie mai buni. Se pot vinde
oricind la dublu atunci cind veti voi». Pasiunea
pentru tablouri oferd celui care o posedi avantajul
de a-si putea midri bogitia mirindu-si si plicerea.
Atunci de ce ne plingem?

Comertul cu artd a devenit plin de peripetii si
aceasta din cauza aparitiei, in numele pietii libere, a
asa zisilor intermediari, preturitori, experti, negus-
tori neofiti, fird a avea calificarea necesard, gribiti si
cistige usor prin speculatii si fnselarea naivilor.
Dacd nu sint posibile estimiri juste si generali-
zate, atunci ar fi posibil un control al expertilor
si organizarea unei educatii artistice printr-un sis-
tem informational, prin publicarea statistic a vinzi-
rilor, prin emiterea de expertize scrise s.a., ceea
ce ar risipi haosul care s-a intronat in comertul
cu arta.

In acest mecanism delicat si fragil, complex si ne-
controlabil al comertului cu obiectele de arti,
Societatea Colectionarilor de Arti din Rominia
consemneazid in prezent cotele operelor de arti,
asa cum apar ele in tard si in striinitate. Ea fsi
propune si demitizeze pe expertii neaveniti, im-
provizati, si conform statutului si organizeze ex-
pertize calificate care ar putea constitui un exem-
plu si un prim pas spre o corecti si loiali bursi
a operelor de arta.

DIN ACTIVITATEA
SOCIETATII
COLECTIONARILOR

® Potrivit prevederilor statului, S.C.A.R. a in-
tervenit pe linga unele muzee de arta din capitald
si din provincie in scopul de a se revedea si a se
respecta conditiile si clauzele in care au fost fa-
cute anumite donatii de obiecce de artd cdtre stat
(picturd, ceramica, mobilier, covoare, sticlarie etc.),
tinind seami cd in numeroase cazuri aceste condi-
tii au fost, cu timpul, incilcate sau uitate.

Pind in prezent au ridspuns pozitiv majoritatea
muzeelor la care s-a intervenit. Scoatem in evidenta
modul fericit si intelegerea de care au dat dovadi
muzeele din Botosani si Tulcea.

@ in urma unor sesiziri prezentate de unii membri
ai societdtii cirora le-au fost confiscate bunuri
din colectiile de arta, in perioada de pind la revo-
lutie, S.C.A.R. a intervenit pe lingé forurile in drept
pentru a se restitui fostilor proprietari obiectele
si lucrarile de arta respective. Avem satisfactia
de a afla cd in urma acestor interventii organele
de resort ale politiei si muzeelor in cauzd au solu-
tionat mare parte din cazurile semnalate, redind
posesorilor indrituiti obiectele confiscate.

S.C,A.R. va continua sa depuni insitente pentru
solutionarea cazurilor care i-au fost semnalate si
care nu sint incd rezolvate favorabil, in speranta
cd organele in drept vor demonstra o intelegere
adecvatd a imunitatii proprietdtii private si vor
indrepta abuzurile savirsite in trecut.

@ incepind cu anul 1992, conform prevederilor
statutului, art. 3, al. «j»siart. 24 al «d », S.C.A.R.
va organiza, contra cost, autentificarea bunurilor
de arta. De asemenea, se are in vedere organizarea
— prin specialisti de inalt profesionalism — a res-
taurdrii obiectelor de arta.

in perspectivd, dupda aparitia noii legi a patrimo-
niului cultural national, S.C.A.R. va organiza lici-
tatii oficiale cu obiecte de arti.

e Cu toate interventiile ficute, pind in prezent,
S.C.A.R. nu a obtinut din partea autoritétilor
municipiului Bucuresti un spatiu necesar organi-
zdrii corespunzdtoare a activitdtii (sediu, galerie
etc.). Se vor depune diligente in continuare pentru
solutionarea acestei situatii, in speranta ca si pro-
blemelor de culturd li se vor acorda in perspectivd
cel putin aceeasi atentie ca si celor economice,
comerciale etc.

® Se continud vinzarea de « Actiuni S.C,A.R.»
in valoare unitari de 500 lei (valoare stabiliti la
infiintarea societdtii). Apelam la membrii S.C.A.R.
sa contribuie, prin cumpirarea de actiuni, la rea-
lizarea fondurilor valorice necesare tiparirii revis-
tei « PRO ARTE » si desfasurdrii activitatii viitoare
(in principal organizirii unor expozitii).

@ Semnaliam faptul ci de multe ori in comertul
cu artd, in special in consignatii, apar spre vinzare
lucrari si obiecte de arta a ciaror autenticitate
(originalitate) este indoielnica. Uneori, vizibile fal-
suri sint expuse cu nonsalantd la preturi cu totul
exagerate. Decarece magazinele care vind obiecte
si lucrdri de arta nu emit nici un fel de atestate
privind autenticitatea, recomandim colectionari-
lor si consulte specialisti in domeniu inainte de

a se hazarda in achizitii. in mod normal ar fi nece-
sard o reglementare legiferati privind atestarea
originalitatii operelor de arti. Cum aceasta nu
e)|<ist5, ramine valabila doar confirmarea specialis-
tilor.

® Presa consemneazd proliferarea furturilor de
obiecte de artd din muzee, biserici, case particu-
lare. Informam pe membrii S.C.A.R. ci se produc
si pot fi instalate sisteme de pazi antifurt (sau an-
tiincendiu) care sporesc considerabil securitatea
colectiilor. Asemenea sisteme pot fi procurate si
montate de urmatoarea firma: GENERAL SERVICE
GROUP S.R.L. Bucuresti telef. 59.11.25.

@ in perioada 9—10 dec. 1991 la Muzeul de Istorie
si artd al municipiului Bucuresti a avut loc simpozi-
onul « Colectionarul si obiectul de arti». In cadrul
acestei manifestiri culturale au prezentat comuni-
cari domnii: Vasile Parizescu — Colectionarul de
artd si patrimoniul. Interferente cu arta universali;
Dan Nasta — O viziune romineasci asupra unei
colectii de artd in Palatul brincovenesc de la Po-
tlogi; Mircea Deac — Colectionarul sub tirania co-
mertului cu arta; Petre Oprea — Sens si inteles
intre colectionar si colectie.

@ incepind cu luna ianuarie 1992, prin bunivointa
conducerii Muzeului National Cotroceni, S.C.A.R.
organizeaza, prin programare, vizitarea acestuia,
intrarea fiind in acest caz gratuiti. De asemenea,
se organizeaza §i participarea la serile muzeale,
care au loc de doui ori pe luni. S.C.A.R. va anunta
de acestea pe membrii sai.

S.C.ARR.

COMEMORARE

MAESTRUL ESTE PRINTRE NOI

Adrian-Silvan lonescu

Comemorarea in anul 1991 a unei sute de ani de
la trecerea in eternitate a primului maestru al
picturii roménesti — THEODOR AMAN (1831—
1891) — reprezintd atit un moment de pioasa re-
culegere, cit si de re-evaluare a importantei acestei
personalititi proteice pentru cultura nationala.

Formarea si maturizarea artistici a lui Aman are
loc intr-o perioadd de mari §i profunde transfor-
miri in toate planurile vietii atit in tard, cit si in
strdindtate, ce era imposibil sa nu-i marcheze crea-
tia in chip definitoriu: primele notiuni educative
le primeste in perioada Regulamentului organic;

ajunge la virsta constientizdrii in timpul revolu-
tiei de la 1848; pleacd la studii in Franta intr-o
epocid de mare emulatie si de furtunoase confrun-
tari pe tarim plastic, pe cind neoclasicismul deve-
nise academism si romantismul era cenzurat de
realism; se afirmd in lumea artelor ca documen-
tarist de actualitate si pictor bataillist al Rizboiu-
lui Crimeii; se intoarce in tara in vremea luptelor
pentru Unirea Principatelor; triieste momentele
de efervescentd patriotica ale Independentei si ale
ridicarii Roméniei la rangul de regat (pentru care
a fost chemat si facd proiectul simbolurilor monar-
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hice — sceptrul si coroana) — totul in decursul
celor 60 de ani de viatd care coincideau cu anii
cei mai tumultuosi si plini de evenimente ai seco-
lului al XIX-lea.

Soarta nu este insa totdeauna generoasi pini la
capit cu oamenii de exceptie. Steaua succesului
si a gloriei lui Theodor Aman nu a fulgerat nici
micar doua decenii, incepind din 1857 cind, proas-
pat intors din strdinitate era salutat ca pictorul
cel mai important al tdrii (ceea ce si era) si pini
prin mijlocul celei de-a opta decade a veacului.
Aparitia lui Nicolae Grigorescu si lon Andreescu
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cosind

Theodor Aman, Fata
a eclipsat ultimii ani ai creatiei maestrului Aman.
Suferind, si cu probleme financiare, lipsit de comen-
zi importante cu subiecte istorice — atit de dragi
lui, considerindu-le «genul major», capabil dea con-
feri triiri sublime privitorului — artistul se dedica
picturii pentru propria-i plicere, compozitiilor de
mici dimensiuni cu personaje elegante in mijlocul
unui peisaj sau in interiorul somptuos al atelierului.
Scena de gen este prevalentd in ultima sa perioada
de lucru. Chiar si portretele realizate acum sint
mult mai putin conventionale, dezvoltate pe o
suprafatda minusculd si schitate din citeva tuse
expresive, direct din penel, fird granituirea liniei
care cloazona anterioarele sale lucrdri. Aman a
fost, indiscutabil, cel mai mare portretist roman
al secolului al XIX-lea, surclasindu-si confratii.
Constantin Lecca, fostul siu profesor, si Carol
Szathmari apartineau altei generatii si erau legati
de stilul miniaturistic, sufocat de amanuntele cos-
tumului si prea putin interesati de trdsaturile
caracteriologice ale chipului. Misu Popp si Gheor-
ghe Tittdrescu, dedicati mai mult picturii biseri-
cesti, au creat portrete reci, inchistate in conventii
de pozitionare. Mihail Dan si Sava Hentia — elevi
ai lui Aman la Scoala de Belle Arte — nu s-au putut
ridica niciodata la nivelul magistrului, raminind
legati mai mult de felul de lucru al generatiei an-
terioare, cu profunzie de acromatisme si o compu-
nere finghetata, fira vibratia vietii. Portretistica
lui Grigorescu s-a findreptat spre figurile umile
ale pitorescului rural, parasind zona personajelor
cunoscute din protipendada in care excelase Aman
si-si crease un renume greu de egalat in timpul
vietii.

Aproape nici un gen si nici o tehnici a artelor
vizuale nu i-au ramas necunoscute lui Theodor
Aman si pe toate le-a practicat cu egald pasiune
si mdiestrie. Marile sale compozitii istorice au fost
mult elogiate in timpul proletcultismului care vedea
in ele arta angajatd, pusa in slujba poporului si
le exacerba in chip exagerat valoarea pentru a
umbri adevdratele creatii de calitate ale maestrului,
portretistica si scenele de gen in care erau repre-
zentati, chipurile, burghezii asupritori si impila-
tori ce duceau o viatd de huzur si desfriu. Aceasta
a demonetizat genul si a ficut un mare deserviciu
intregii opere a artistului cici, in chip superficial,
publicul a asimilat picturii de sugestie istorici tot
restul creatiei sale, punind-o sub semnul acade-
mismului in epoca infierdrii acestuia sub impulsul
abstractionismului si a celorlalte -isme ale artei
moderne. « Mihaiada» pe care isi propusese si o
realizeze ca un omagiu adus ilustrului erou al nea-
mului care era Mihai Viteazul i-a oferit motivul
decorativ pentru hall-ul casei sale, Tncercindu-si

astfel mina si in arta monumentali. Cele doui
panouri au fost executate de artist in encaustici,
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la fel ca si muzele in grisailles de deasupra usilor.
A experimentat si vitraliul, pictindu-l pe Radu
Negru si pe doamna acestuia pe geamurile de dea-
supra usii de intrare. Sculptura decorativa nu avea
nici un secret pentru el atunci cind a diltuit masa
cu efigii de domnitori romini si spectaculoasa
vitrina a marelui sdu atelier. Gravura incepe si-l
atraga prin 1874 si, in curind, avea sd fie un excelent
specialist in acvaforte in care fisi demonstra din
plin marile-i calititi de desenator. Peisajele si
naturile statice pe care le-a realizat in ultimii ani
ai vietii reprezintd memento-uri ale propriei exis-
tente. Surprinde pe pinza sau pe panel segmente
de natura din cdlatoriile sale la bai, laSpa sau la
Constanta, la tard sau in odihnitoarea sa gridini.
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La fel, naturile statice sint pline de simboluri per-
sonale, menite sd-i aminteascd o seratd reusitd
(atunci cind, aldturi de un vas cu flori ce-si scutura
petalele de cdldura sdlii de dans, se afla mianusile,
evantaiul, pudriera si fotografia unei fiinte dragi),
un articol de ziar sau publicatia sa preferatd
(L’Indépendance Roumaine) sau un desert suculent
ciresele, pepenele).

Nu trebuie uitat cda Theodor Aman, constient de
necesitatea modeldrii gustului compatriotilor si a
obisnuirii acestora cu plastica, a promovat o emu-
latie artistica de mare anvergurd, initiind « Expo-
zitiunile artistilor in viata », cu premierea opere-
lor valoroase, si instituind invatimintul de specia-
litate prin Scoala de Belle Arte (1864) al carui
prim director si intiiul profesor de picturd a si fost.
Prin persuasiunea Anei Aman, vaduva artistului,
casa in care a trdit si a creat el, a devenit muzeu
in 1908, pastrindu-se intactd pind astizi si oferind
o imagine reald, nemediatd, a personalitatii unui
mare artist care, preocupat de posteritatea sa,
si-a imortalizat atelierul si alte colturi ale interio-
rului in diversele faze ale evolutiei lor, facind astfel
un autoportret spiritual destinat viitorimii, ca me-
saj si document de viata.

In multe privinte un inovator, admirabil pedagog,
teoretician judicios, personalitate de factura re-
nascentistd prin multiplele lui pasiuni si aplicatii
artistice (pe lingda cele plastice — pictor de sevalet
si monumentalist, desenator, gravor, sculptor de-

Theodor Aman, Al doilea atelier al artistului in anii de studiu

0 T

corator — si cele poetice si muzicale — cintind la
violoncel si organizind in atelier concerte de inalti
tinutd, invidiate chiar de curtea domneasci), Theodor
Aman a fost prin excelentd artistul epocii sale, pe
care a slujit-o si a reprezentat-o in intreaga sa opera.
S-au Tmplinit 100 de ani de la moartea artistului,
Dar a murit, oare, Aman vreodati? Acel adagiu

horatian «non omnis moriar» este rezonant
atunci cind pronuntim numele siu. Da, Maestrul
se afld printre noi; prin opera sa pulsind de viata
unui secol apus, pe care l-a iubit si inteles si de
aceea a stiut si-l redea in toatd plinitatea sa, si
prin penelul minuit de fiecare pictor roman. Cici
el, Aman, ne-a adus paleta si pensula si ne-a invitat
sd le folosim, cu har si diruire.



LUCIA COSMESCU

Vasile Parizescu

A fost uitatd Lucia Cosmescu? Nu se mai stie despre
artistd nimic si nici despre arta sal? Muzeele si
numerosii colectionari nu au uitat-o, acestia din
urmi fi admirid incd lucririle expuse pe simezele
colectiei lor; dar cineva totusi a uitat-o si acestia
sint « oficialii » (unii critici de artd sau membri
ai breslei aflati in conducerile ce s-au scurs de-a
lungul anilor). S-au dus ei §i se vor mai duce multi
presedinti, vice sau secretari, ori sefii de sectie,
dar arta Luciei Cosmescu va ramine in intregul ei
o expresie plasticd ce nu ar putea fi trecutd cu
vederea.

Niscutd in Galati la 2 decembrie 1916, tatil siu
fiind medic, a urmat intii Academia de arte si,
in paralel, Facultatea de litere si filosofie (sectia
romina si francezd) luindu-si licenta; instinctual
inclinatd spre studiu si pasionati fatd de artele
principale (pictura, literatura, muzica) si-a dezvol-
tat talentul, si .nu fintimplitor, spre exprimarea
sentimentelor pe bucdtica de pinzd sau pe coala
de desen, cu o sigurantd si de o calitate ridicata,
demni de admirat si, de ce nu, de invidiat. Eleva
a celui mai interiorizat analist si cu inclinatii de a
face stiintd din picturd, marele Francisc Sirato,
care nu s-a sfiit niciodata sa si picteze si, in acelasi
timp, sd scrie critica de artd (aceasta dovedind
cit de stipin era pe mijloacele sale plastice, ca si
N.N. Tonitza), Lucia Cosmescu a avut sansa unor
indrumiri pertinente, de mare finete estetica si,
mai ales a unui colorist rafinat. Fiind un real ta-
lent, fapt de care profesorul si-a dat imediat seama,
artista a fost apreciatd si iubitd de pictor, care si-a
pus, asa cum urma si o dovedeasca timpul, mari
sperante in creatia ei.

A expus in toate saloanele si expozitiile oficiale
tablouri in ulei sau graficd ori gravuri, incepind
din 1940 pind in anul 1969, cind a survenit moartea
prematuri a artistei, dupd o lunga si grea suferinta.
A publicat reproduceri de pe operele sale in cele
mai importante reviste de artd, printre care amin-
tesc Gazeta Literard si Contemporanul. A avut
patru expozitii personale, apreciate de public, de
colectionari si critica de specialitate. In acest sens,
lonel Jianu scria: « pornind de la folosirea luminii
ca mijloc major de expresie, d-na Lucia Cosmescu
izbuteste si se situeze in afara problematicii lui
Sirato. .. linia fisi pistreazi functia de delimitare
a formelor, e aparent3, avind o preciziune si cla-
ritate geometrica.

Una din bunele colege de breasld, cu care a lucrat
in anii 1950—1959 in atelierul de gravuri, impreuni
cu Emilia Dumitrescu, Marcel Chirnoagi, Aurel
Jiquidi, Gh. Ivancenco, V. Dobrian, Geta Britescu,
Corina Beiu Anghelutd, Fred Micos si multi altii
(aproape 30 de artisti, din care 20 erau femei),

Leul dormind

Lucia Cosmescu,

Lucia Cosmescu, Meditatie
Lucia” Cosmescu, Pe ginduri

anume cunoscuta graficiand Mariana Petrascu scria
despre Lucia Cosmescu: « Frumusetea, inteligenta,
vitalitatea, cordiala exuberantd a unei naturi feri-
cite, sustinute de un real talent si-au tdiat drum,
o datd cu maturitatea, spre o profundid cunoastere
a vietii, a meseriei de artist, spre aspiratii mai
adinci. O anumiti bravura in lupta pentru existenta
si in fata realititilor, nu au Tmpiedicat-o si fie
atrasi citre culmile senine, de care sintem toti,
fascinati ».

Si intr-adevir, opera Luciei Cosmescu, indeosebi
grafica (desenul, acuarelele, gravura) atinge culmi
de miiestrie la care doar putini artisti ai perioadei
interbelice au ajuns; precizia si eleganta liniei,
usoara aparenti elaborare, sensibilitatea si emotia
pe care le transmit linia si forma desenului, trans-
parenta culorilor de api, impresia de adincime
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si modernitate a expresiei plastice si armonia ge-
nerali a lucririi o indreptiteste si fie considerata
una din cele mai bune graficiene.

Diversitatea temelor demonstreaza in plus cali-
titile ei plastice, de la peisaj, la naturi statice, dar
mai ales, compozitia cu personaje, majoritatea
aflate in miscare, dind astfel un sens al plindtitii
vietii, de care ea insisi nu a avut parte; rapidi
in executie reusea si prindd esentialul, indiferent
ci era vorba de o dansatoare, o fatd sezind pe scaun
sau in miscare, un grup de oameni in mers sau
aflati in hore, ori la tirgurile pe care le ciuta cu
asiduitate pentru a studia si psihologic chipurile,
ori muzicieni, dirijind, sau cintind la diferite ins-
trumente; animalele, cele din casi sau din gradi-
nile zoologice, lei sau tigri, prinse toldnite si cu
priviri lascive, sau in salturi, ori cu priviri aprige.
A colindat intreaga tard, Maramuresul, Ardealul,
cu Sibiul si Brasovul vechi, Sighisoara, Delta si
cimpia. Spre sfirsitul vietii, parca isi prevestea tre-
cerea in nefiintd, a tratat cu inversunare elementele
componente ale materiei universale: pamintul,
aerul, apa, focul, expresii plastice in ulei realizate
cu o fortd deosebitda, cu pastd groasa, cu furia re-
fulatd a ultimei rasufliri, lucrdri aflate in colectia
familiei.

Multe din operele Luciei Cosmescu se afld in muzee
sau in colectii particulare, la Academia Romani,
la Biblioteca nationald, la diferite fundatii; nume-
roase lucrdri, gravuri (realizate in metal, piatra,
lemn sau linoleum) mai ales, si desene, au fost
donate de domnul Dimitrie Cosmescu, institu-
tiilor de culturd mentionate si Muzeului National
de Artd, impreund cu documente apartinind ar-
tistei, albume de fotografii, corespondenta cu pic-
torii vremii (indeosebi de la Francisc Sirato si
de la sotia acestuia), caiete cu schite si desene.
Evident, desi s-a cerut in repetate rinduri, factori-
lor in drept, organizarea unei retrospcctive, ea
nu s-a realizat niciodatd, dupa moartea artistei.
Si existe oare si astdzi acelasi mod de a vedea ca
cel al unora care au condus fostul consiliu al culturii,
muzeele din Bucuresti si Uniunea Artistilor Plas-
tici, ca al acelora, care, in anul 1948 i-au scos din
Sindicatul artistilor sau din uniune pe pictorii
Ghiatd Dumitru, Theodor Pallady, Gh. Vinitoru
si pe altii, precum si pe Lucia Cosmescu — in anul
1954 (exclusd din U.A.P., cu adresa nr. 4180 din
18.X.1954), referenti fiind, la autobiografia artistei,
domnii: S.I.; C.I.; A.V.; H.T.; R.B.; L.LR. La contes-
tatia depusd i se admite sa mai rimina pe timp
limitat membru stagiar, desi participase 14 ani la
Saloanele oficiale, fusese membra plind a Sindica-
tului, dar « nu s-a striduit prin studiul si munci
sustinutd si finainteze cit mai mult pe drumul
realismului in arta plastici». Da! Era o artistad
care picta si desena ce fi plicea, scopul muncii
sale fiind arta, adevirata artd. In contestatie, ar-
tista scrie, pentru a fi luatd in considerare, « chiar
daci n-am reusit incd pe deplin, se poate constata
in ultimele lucriri o mare deosebire fatd de cele
din trecut in ceea ce priveste insusirea realismu-
lui». Nu era de mirare ci un Theodor Pallady,
un Dumitru Ghiatd, un Gh. Vinditoru vindeau in
gangul « Eforia», pe actualul Bulevard M. Kogil-
niceanu, tablourile puse pe jos la sume derizorii,
intre 50 si 250 lei, si asta dupd a doua reforma
monetara.

Acordind Luciei Cosmescu atentia pe care o meritd
pe deplin, urmidrind lucrdrile sale, cu pdrerea ca
ele reprezinti o operd de mare autenticitate, pa-
sionantd, perfect integrata in caracterologia artei
traditionale romaénesti; o graficiana de esenta,
sigurd si diversd, stipind pe mijloacele ei, care ne
indreptiteste si o considerim ca una din valorile
plastice ale artei noastre, pe nedrept uitata.



UN ARTIST UITAT: NICHI POPESCU

Radu lonescu

Nimic mai dureros decit uitarea aruncatid asupra
unui artist, mai ales atunci cind talentul nu i-a
lipsit, iar orele petrecute in atelier s-au confundat
cu orele vietii sale. In ciuda adversitatilor unei
copilarii ale cdrei greutdti si le-a asumat — rami-
nind de mic orfan si avind mai multi frati — la 24
ani, absolvind Institul Geografic Militar este retinut
acolo, apreciindu-se atit talentul siu la desen,
cit si exactitatea minutioasi a executiei.

In afara activititii de cartograf si-a perfectionat
tehnica sub indrumarea lui Costin Petrescu, astfel
incit, in 1939, a fost solicitat sd colaboreze la deco-
rarea Pavilionului Romaniei de la New York, or-
ganizat cu prilejul Expozitiei Universale. Dupa 1945
mai toate marile expozitii sau tirguri — organizate
in tard sau in striinitate — au beneficiat de inven-
tivitatea si de pasiunea cautdrii unor tehnici, trasa-
turd caracteristici a unei neobosite vitalitati crea-
toare ce l-a caracterizat pe Nichi Popescu.
Dupda 1947, prin aplecarea sa, in special asupra
afisului, Nichi Popescu a devenit unul dintre pri-
mele nume de referintd in acest domeniu.
Elogiate, incununate cu premii, aceste afise, in
ciuda calitdtii lor artistice incontestabile sint su-
puse unei voite uitdri, ca §i epoca pe care O repre-
zinta.

ntr-o perioadd in care se publicau la noi extrem
de multe traduceri -- insi, majoritatea din rusi —
Nichi Popescu si-a cistigat o incd mai mare notorie-
tate ca ilustrator. Dar, iarisi, trebuie si regretim
ca din zecile de cirti ilustrate de el doar putine
mai au sansa de a fi scoase din rafturile bibliotecii:
Tolstoi, Rebreanu, Demostene Botez, poate fi de-

Marica Grigorescu

in mediile artistice numele lui Jean Al Steriadi
revine deseori. Deopotrivd in unele cercuri medi-
cale. Te reintilnesti cu Steriadi unde nu te gindesti.
Putind lume stie cd Tn restaurantul Athénée Palace,
ca si in cel al Garii de Nord picturile murale exis-
tente sint operele sale, mirturii ale unei preocu-
pari determinate probabil de sotia sa, Nora Steriadi,
cunoscuta prin ansambluri murale si decorative,
mozaicuri si ceramica.

O expozitie deschisda in 1991 la Muzeul National
de Artd, «Jean Al Steriadi in colectia doctorului
Gh. Olariu » incizeazi un nou impact cu creatorul,
mentorul si omul. Un numir impresionant de
desene, schite, inclusiv portrete, prezentate pu-
blic in premieri, confirmi valoarea de unicat a
fiecirei piese, un refuz total al stereotipiei si sche-
matismului, atit de curente in epoci, la acest gen
de lucrdri. O galerie de personaje din cercul doc-
torului Olariu, mai ales, figuri detasate de orice
banalitate si livresc, pictorul fiind un maestru
al nuantelor exprimate cu vervi. Indiferent de
sensuri: grave (Matei Caragiale, Mihail Jora, picto-
rul Stefan Popescu), complezente (Adrian Maniu),
ironice (Eustatiu Stoenescu), comice (colectiona-
rul George Riut), tonul este major, sint resprinse
deformirile expresioniste atunci la modi, in fa-
voarea sesizarii permanentelor.

« Steriadi are un rol civilizator » spunea un repu-
tat istoric de artd. Se referea probabil la ampli-
tudinea vizatd de opera artistului, dar nu mai putin
la atributele profesorale cu care s-a apropiat de
contemporanii sdi. Se vorbeste de un Steriadi
nelipsit din preajma profesorului lon Cantacuzino,
a profesorului lonescu Mihdiesti, constant la reu-
niunile sotilor Magheru, la Muzeul Toma Stelian,
la Muzeul Kalinderu, peste tot isi ficea simtitd
prezenta. in locuinta lui Gh. Olariu pictorul ve-
nea aproape zilnic intre 19,30—19,38, ca] dovadi
nenumidratele desene care au rdmas si care se afla
in cea mai mare parte la Muzeul National de Artd,
donate de mostenitorii dr. Aurel si Elena Olariu
in doud etape, in 1945, la Muzeul Toma Stelian,
iar Tn anul 1991 Muzeului National de Arta.
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Jean Al. Steriadi, dr. Gh. Olariu

Prin generozitatea gestului donatorilor Cabinetul
de stampe al Muzeului National de Arta (care

detine si fondul Muzeului Toma Stelian), este astazi
posesorul celui mai bogat ansamblu de desene de
Jean Al Steriadi, sapte sute, cu aproximatie.
in afara desenelor si picturilor proprii, Jean Al
Steriadi a avut o contributie in colectionarea anu-
mitor opere, grafici indeosebi, intre altele lito-
grafii de Honoré Daumier, repere istorice servind
ca fundal in expozitia mentionata.
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Nichi Popescu, Ilustratie la « Oblomov» de I.A. Gonciarov

sigur Cezar Petrescu, al carui « Fram, ursul polar»y,
a bucurat generatii de copii. In aceasi categorie
a cartilor ilustrate, manualele de scoald si desenele
materiale didactice (portrete, harti etc.) au con-
tribuit substantial la apropierea copiilor de carte.
Muzeul Marinei din Constanta si Muzeul Militar
au fost institutiile care l-au solicitat pe artist cu
osebire in ultimii ani. Precizia executiei si bogitia
imaginatiei este cea dintotdeauna; pasiunea pentru
tehnici noi, adesea inedite conferd insd lucrarilor
sale din aceasta perioadd un plus de strilucire.
Acasa, neobosit, face picturd pentru suflet, cauta
forme noi in metalul lucrat in « repousse», se
inspira din pictura pe sticld sau a naivilor si cautd
in continuare pind cind, in 1990, la 75 de ani, soarta
i-a smuls din mind penelul si daltita.

Meritd si zibovim asupra acestui artist cu admira-
tie pentru inzestrarea si activitatea sa, dar si cu o
adincd compasiune fatd de destinul siau. Fard si
fi facut acte de supusenie sau servicilism fatd de
epoca revolutZ, a ilustrat-o, iar noi, in ciuda unor
certe calitati artistice ale acelor lucrdri, nu vrem
(si nu putem) si ne mai uitdim in urmi. Cei care
i-am fost contemporani ne amintim autoritatea
binemeritata de care se bucura. Dar cei care vor
veni dupa noi? De aceea acuma, cit nu este prea
tirziu, trebuie si ne aplecam cu compasiune si
respect fatd de acei artisti care, cronicari cinstiti
ai unei epoci vor raimine dupa zidul care o desparte
de viitorul pe care-l speram. Lasindu-i dupa acest
zid pe cei ce-au slugarit si poleit, s3 nu-i uitam pe
cei ale caror aripi au fost frinte; ar fi pacat si nedrept
din partea noastra.

« Enescu »

Jean Al. Steriadi, Cocos, chelner la restaurantul

Steriadi, Gheorghe Olariu si un intreg cerc de
prieteni — intre care pictorii Theodor Pallady,

Eustatiu Stoenescu, Aurel Bordenache si Dimitrie
Ghiatd au figurat in expozitie prin lucrdri conce-
pute in legdturi cu aceeasi ambiantd stenicd si
opulentd din locuinta doctorului — au trecut pra-
gul muzeului. Nu acel muzeu care statueazd opera
si implicit izoleaza creatia de faptasul ei, ci un loc
deschis, receptiv la contextul in care s-a format.
Calitdtile desenului ca artd a legaturii nemijlocite



cu realitatea, observatia directd, pitrunzitoare a
lui Steriadi, filtratd in cazul lui Pallady si idealizanti
la Eustatiu Stoenescu ingiduie o lecturi dincolo
de granitele esteticului. Lucririle in adaos cu obie¢-
te care au apartinut doctorului Olariu, ca si
lui Steriadi, ne descoperi o lume solari nerestric-
tivd, permeabild individualititii. Ca misurd, mode-
lul francez clasic §i nicidecum avangardismul atunci
la modd, chiar si in cazul deghizamentelor bizare
ale lui Steriadi in autoportretele desenate.

« Lecturay acestei societiti ajunse la apogeul ei
este pasionanta. Desenele traduc o agitatie conti-
nud, personajele, cici despre ele pare a fi vorba,
fiecare persoani intrind in rolul unui personaj,
reapar in varii ipostaze. O figuri frecventa in acest
cerc de prieteni, doctorul Francke, reluat in desene,
dar si intr-un amplu portret in ulei, intri in dialog
cu o celebra frumusete de epoci, Elena Vavylina,
pictata de Steriadi.

Nu-ti trebuie multi imaginatie pentru a reface
atmosfera din locuinta doctorului Olariu. Dintre
toti artistii, Steriadi s-a apropiat cel mai mult de
ea, desenul fiind un limbaj total, o legiturd conti-
nud cu lumea, un mod de a fi prezent. Se pistreazi
astfel un document artistic inegalabil pentru o
societate care continud sia ne intereseze s§i astazi.

R

Jean Al. Steriadi, pictorul

Eustatiu Stoenescu

CARTEA DE ARTA

Petru Motiu

® DAN GRIGORESCU — « IDEE $§/ SENSIIBLITA-
TE » cu subtitlul « Directii si tendinte in arta con-
temporani romidneasci», Editura Meridiane —
1991; text 84 pag. si 96 file cu ilustratii color si
alb-negru; lei 290.

Lucrarea analizeazd fenomenul plastic contemporan
(picturi, grafica, sculpturd, ceramicd) in toatd com-
plexitatea lui, urmirind o anumitd succesiune is-
torici a curentelor, viziunilor, ideilor, directiilor
si tendintelor in arta plasticdi romaneasca. Autorul
marturiseste in « Cuvintul inainte» (care prefa-
teaza lucrarea) cd « Incercarea de a recompune
imaginea artei rominesti din ultima jumitate de
secol intimpind, evident, mari dificultiti. Dimensi-
unea stilisticd a operelor, evolutia necontenita —
uneori imprevizibila — a artistilor reprezintd nu-
numai douid dintre numeroasele elemente care,
chiar si atunci cind privite cu toatd luarea aminte,
pot conduce la concluzii ce reflectd doar partial
semnificatiile fenomenului.»

Cu toate acestea, lucrarea se constituie intr-o
eruditd cercetare a artelor plastice roméanesti con-
temporane, ordonatd intr-o succesiune de capitole,
care developeazd multitudinea curentelor in care
se inscriu artistii roméni, pornind de la sorgintea
folclorica si pind la noile sintaxe artistice.
Prezentarea sintetica a creatiei si a unor date bio-
grafice a artistilor plastici, suplimentate de o bo-
gatd ilustratie, dd lucrarii caracterul unui dictionar
al artelor plastice romanesti contemporane, ac-
tualizat la zi.

Album de arti « ANGELA PASCA). Text intro-

ductiv de Mircea Deac Editura Meridiane — 1991;
text 23 pag., 48 reproduceri color; lei 190.
Albumul poartd cu pregnanti amprenta personali-
tatii complexe a artistei Angela Pasca, personali-
tate exprimati nu numai prin cuprinsul lucrdrii
ci si prin forma, tinuta si originalitatea prezentirii.
Reproducerile dupd creatiile pictoritei sint gru-
pate in 8 cicluri fiind insotite, in alternanti, de
versuri, reflectii sau aforisme, fapt ce dezviluie
alte fatete caracteristice ale preocupidrilor artistei
ce depisesc limita strictd a picturii.
De altfel, in textul introductiv, criticul de arta
Mircea Deac descifreaza, in egald masura, pentru
cititor cit si pentru privitor ascunzisurile tainice
ale picturii Angelei Pasca: « Folosind simbolurile,
artista a imprimat imaginilor o functie mediatoare,
aruncind punti intre ea si privitor. Reunind detalii
separate, ea a legat cerul si pamintul, materia si
spiritul, natura si cultura. Interpretindu-l astfel,
simbolul s-a transformat intr-un factor de echilibru.
El i-a permis artistei o activitate mintald intensd
si totodatd eliberatoare, favorizindu-i nivelul de
constiintd intre cunoscut si necunoscut».

® DAN GRIGORESCU — « CONSTANTIN POPO-
VICI »

Editura Meridiane — 1990; 134 pag. incluzind 97
ilustratii alb-negru si color; 266 lei.

Albumul monografic consacrat sculptorului CON-
STANTIN POPOVICI debuteazd cu un text intro-
ductiv (22 pagini) elaborat de prof. DAN GRIGC-
RESCU intitulat « Rationalismul unui romantic»,
urmat de o selectie de texte critice, precum si
de un curiculum vitae.

Tn finalul albumului sint inserate succinte prezen-
tari in limbile francezd, englezid si japonezd a cu-
noscutului artist, care a realizat numeroase monu-
mente intre care Prometeu, Victoria, Independenta,
Bacovia s.a. aflate in diferite localititi din tari,
precum si lucrdri de sculpturd péstrate in colectii
de stat sau particulare.

ION FRUNZETTI— « ARTA ROMANEASCA N
SECOLUL XIX »
Editura Meridiane — 1991; Biblioteca de artd, ci-
clul « Arte si civilizatii »; Cuvint Tnainte de Dan
Grigorescu; 461 pag.; 66 lei.
Volumul reuneste unele dintre cele mai irportante
contributii scrise pe care ION FRUNZETTI le-a
adus la cercetarea artei roménesti din secolul
trecut. S-a pornit de la studiile si articolele selec-
tate de autor pe cind se gdsea incd in viatd, mate-
riale dintre care unele au vazut lumina tiparului,
intr-o formd sau alta, de-a lungul anilor, iar altele
sint inedite.

Lucrarea este structurata pe 12 capitole cuprin-
zind evolutia artei roméinesti de la « Premizele
innoirii artistice in cultura roméneasca din pragul
secolului XIX » (cap. I) si pind la « Subiectul plastic
al operei lui Andreescu» (cap. XlI).

SCRISORI DIN ATELIER

Vasile Dobrian

A fost odatd o galerie de colectionari de artd care
colindau expozitiile si atelierele artistilor, nu cu
gindul de a se erija in sustinatori ai artei, ci pentru
plicerea egoisti de a intra in posesia tabloului
admirat.

Din picate, aceastd categorie de fanatici a disparut
aproape in totalitate si alti amatori de a stringe
in seifurile lor, aldturi de bijuterii si tablouri, s-au
niscut cu greu. Se spune ci in casa de bani, Bogdan
Pitesti pdastra tablouri de  Luchian si manuscrise
de Arghezi.

Daca veritabilii colectionari
aproape piese de muzeu, Muzeul colectiilor fiind
o mirturie concretid, in schimb colectionarii de
artd populard cutreierd tara in lung si in lat, cer-
cetind tirgurile anuale de olarit si, in lipsa acestora,
iau drumul centrelor de productie de la Horezu,
Vilcea, Oboga sau Mihiileni, de unde se fintorc
de fiecare datd cu diferite tesaturi iesite din raz-
boaiele de tesut ale satelor, cu strachini si ulcele
frumos impodobite cu motive populare specifice
pastrind proaspdata cildura

de arta au devenit

regiunilor respective,
cuptoarelor.

Dacid printre colectionarii de arta au stralucit
un H.K. Zambaccian, Emil Otulescu, . Lasersohn,
Apostol Apostolide, dr. losif Dona, dr. lon Sili-
geanu, G. Oprescu, ale ciror nume nu pot fi des-
partite de evolutia artei rominesti, in materie
de artd populard se impune numele lui Nicolae
Zahacinschi, care impreund cu sotia sa, Maria Zaha-
cinski, au adunat in locuinta lor adevdrate comori
ale artei populare, de la ceramica naturald si cea
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smiltuitd, la impresionanta colectie de oui incon-
deiate, reprezentind toate zonele tirii. Din avutia
lor strinsd cu pricepere si ribdare de-a lungul
anilor, au inzestrat si colectiile altor muzee de gen.

*
* %k

Nu se poate vorbi despre o crizi a artei plastice
romanesti, din moment ce expozitiile de picturi
sculpturd si graficd se deschid cu regularitate de
la o luni la alta, dar se poate vorbi de indiferenta
acelui public, care altidati onora cu prezenta lui
toate vernisajele si, mai ales, cd publicul care se
mai rataceste prin silile de expozitii nu mai simte
nevoia sa intre in posesia unui tablou, multumin-
du-se doar si-l priveasci de la distanti.

Astfel tablourile cirora artistul le-a inchinat ani
de munci, talent si pe deasupra si o contributie
materiald, se fintorc spisite, aglomerind rafturile
atelierului.

Din pidcate nici oficialitatea nu manifestd mai mult
interes pentru achizitionarea operelor de arta,
vaduvind in felul acesta fondul muzeelor de acele
opere chemate si transmitd generatiilor viitoare
ceva din framintirile Tnaintasilor lor.

in ce mi priveste, dacd as avea standardul de viata
asigurat, nu mi-as vinde lucririle. Le-as darui.
Cred cd nu poate exista bucurie mai mare pentru
un artist decit sa stie ca gindurile si sentimentele
sale desteaptd aceleasi sentimente in inimile seme-
nilor sdi. Pentru cd diaruind un tablou ai impresia
ci te darui pe tine finsuti, cd cel care primeste
donatia devine fratele tdau spiritual.

Retragerea in « Turnul de fildes», dacd existd,
nu mi se pare o solutie.



O CITIRE; NU NUMAI STILISTICA A UNEI SCOARTE

DE PE LA NOI SI DE

Dan Nasta

Printre scoartele rominesti vechi — rareori mai
vechi de secolul XIX — de mare interes si valoare
le putem considera pe cele avind ca temi arborele
vietii. Fiindca aceastd temi se inscrie in registrul
figuratiei mitice iar, pe de altd parte, incorporarea
ei compozitionali e de o fecundd si generoasi
plasticitate.

Exemplarul pe care-l vom cerceta este cu atit mai
demn de interes cu cit constituie o exceptie reve-
latoare. Vom vedea, dupid o prealabili parcurgere
descriptivi a elementelor constitutive, modul fin
care ele se structureazi, pentru a ajunge in final
la inchegarea semnificatiei spirituale a obiectului
plastic ce ne preocupa.

Pornind de la o rapidi privire de ansamblu vom
remarca: compozitional ne aflim in fata unui cadru
tripartit valurit, valorificind un cimp central cu
nisd. (fig. 1)

Pe primul chenar, cu fondul roz sters, lat de o
palmi, se reliefeazi un sir de ornamente dispuse
ritmic. Motivul acesta, (fig. 2) divers colorat, este
cel asa-zis al « rombului cu coarne de berbec»
preluat, dupi cite stim, pe filiera balcanici.

Cel de al doilea chenar, la fel de lat ca primul,
pe fond albastru, intunecat, e decorat cu pisiri,
in trei culori alternate: alb, rosu, verde misliniu
si a cdror stilizare e curat romdneascd (fig. 3). Trei
din aceste pdsiri au capul expresiv cufundat intr-un
frunzis atent migilit. Printre pisiri, alternat, se
iveste o formd provenind din pirot — scoarta bal-
canica tipici. (fig. 4)

Cel de al treilea chenar, ceva mai fingust decit
primele cu fondul verde rezeda este asternut,
pe verticald, cu un zig-zag punctat floral (fig. 5)
care pe orizontald se asterne ca o funie cu boboci
(fig. 6) cunoscut ca fiind o stilizare de « mirgiri-
tar » de al nostru. Notim ci verdele chenarului
este specific oriental.

Toate cele trei chenare au marginile dintate, mai
exact cu asa-numitii « dinti de lup », iar albastrul
de noapte, al celui de al doilea chenar, avind cel
mai contrastant relief fatd de celelalte doui care-I
insotesc lateral.

Cimpul central e delimitat de un dreptunghi alun-
git pe inaltime (0,50/2 m), verde rezeda, in care
se inscrie viguros reliefat in rosu carmin, o nisd
in formd dreptunghiulari pini spre virf unde e
fncununati de cele doud laturi ale unui unghi,
care au pe margine fiecare cite trei cirlige citre
interiorul nisei, alcituind asa-numita « poarti»
(fig. 7)

Pe mijlocul portii creste un arbore verde (tot
rezeda) asezat intr-un prea mic vas cu toarte. (fig. 8).
In cimpul central de sub poarti, se afli figurat,
naiv spaimos, un «is» (pisica silbaticd) (fig. 9)
caramiziu cu alb, inconjurat dedesubt si deasupra
de trei plus trei pdsiri unduitoare, albe tivite cu
rosu, amintind de leganarea pescarusilor pe valuri,
de o stilizare tipica pirotului sirbesc si de influenti
orientald ffig. 10). Risul se afli acolo cu un rost
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anume, de a sta de gardd la piciorul arborelui
vietii.

Tot in cimpul central, de deasupra portii, de data
aceasta, rasar trei opaite (fig. 11) stilizare aluvio-
nara din vocabularul covorului turcesc, mahome-
dan, finconjurate de aceleasi pasiri plutitoare de
pirot, care aduc in spirit cu pasirile miniaturilor
persane.

Revenind la arborele din centrul portii, acesta
are o tulpini de cca 8 cm grosime, dilatatd in
zece puncte (fig. 12), formind romburi cu diago-

nala de 7—10 cm, in interiorul cirora se finscriu
trei specii ornamentale, geometrizante. Face ex-
ceptie un romb mult mai amplu, cu diametrul
de 20 cm., delimitat de ramuri delicat infrunzite

care imprejmuie aerian, in centru, o pasire romd-

Scoarti olteneascd

neascd, tot una stilistic cu tarcul de frunze ca o
cununi nuptiali (fig. 13). Aceasti pasire romi-
neasci, atit de evident incoronatd, ne retine de
pe acum atentia in vederea unor concluzii spre
incheierea noastra.
Arborele are zece ramuri colaterale simetric ase-
zate, doud cite dou3, ramuri care se prelungesc
in pisiri de tip pirot (fig. 14), ciudate in alura lor de
basm oriental, mesageri ai fantasticului, in evident
contrast cu pasdrile roméanesti desprinse cu can-
doare si o undi de umor din realul imprejmuitor.
Ici-colo, presirate liber in cimp, cele sase romburi
mici centrate pe miezul celui de al saptelea, figu-
rind floarea de «nalbi» (fig. 15) mult specifica
scoartei oltenesti (alcituind, de obicei, elementul
floral de bazid al bogatului ei chenar si smiltindu-i,
ici-colo, si cimpul).
Se mai desprind, la propriu, prin despirtirea in
tesituri chiar, doui cite doud simetric, sase elemen-
te decorative agitate ca ornamente clitinindu-se
usor parcd, de o parte si de alta a arborelui vietii —
tesitura specifici scoartelor orientale de karamani
(fig. 16).
Dupd cum, patru opaite sint suspendate in cimpul
central, dispuse simetric cite doud, la nivele opo-
nente distantate, in jurul arborelui amintind, de-
sigur de originea si functia lor sacrd. Cu aceasta
am rostit cuvintul limuritor. Dovada ultima se
adevereste prin conturul de «cirlige» care inco-
roneazid poarta (fig. 17), devenind prin aceasta re-
velator: poarta covorului de rugdciune islamic.
O datid cu aceastd evidentd de naturd spirituald se
contureazi, ca un ecou in plan terestru, o alta evi-
dentd, paminteascd, cdldtoria si insumarea Ghior-
dezului de rugdciune si al Karamaniului, trecut prin
pirotul tot de cult si inflorit pe tdrimul oltenescului
laic. Sintezi a circulatiei motivelor unificate in
pacea sufletelor.
lar, de data aceasta, in mijlocul fingenunchierii
credinciosului strijuie temeiul arborelui vietii.
Simbolica sacrd a scoartei este limpede semnificata,
de la plasma bogati a vietii pulsind in flori de nalba
si margiritar, in animale si pasiri varii, urcind in
seva arborelui, cercual intoarsi si ea in pasirile
orientului fabulos, pactizind festiv cu pasirea cu-
minte si madiastra in medalion sacrata.
Se imbind aci, ciudat si totusi armonios, doua spi-
ritualitdti: un crestinism imanent si tolerant, mani-
fest doar prin reflexul infuz a! raiului si un maho-
medanism conciliant, intr-o diversitate plastica uni-
ficata de un duh al echilibrului, explicabil doar
sub semnul unui paradis patern, semn al unui trai
implinit intr-o comuni arca.
Aceastd scoarti de o evidentd trivalenta geocul-
turald: Orientul Mijlociu — Balcani — Oltenia si
de o bivalentd in spirit, e dovada posibilititii de
convietuire a contrariilor. Oare nu e manifestd
coexistenta in constantinopolitana Sf. Sofia a moza-
icurilor impiratilor crestini cu slovele coranului
(urmare in p. 9)
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(urmare din p. 8)

islamic, prezente la vedere sub aceeasi cupoli?
Ne vegheazi prin aceasti scoarti, insumind in
catena Ghiordez-Karamani-Pirot captatd in tipar
oltenesc (tiparul celor trei chenare si al cimpului
central), duhul unei sinteze mirturisitoare a posi-
bilei fritii, cea a religiei si artei laolaltd cuprinse
prin tarine felurite.

Am socotit totdeauna ci scoartele noastre romsa-
nesti adeveresc, simplu, si plenar, o viziune ede-
nica, sirbitoarea vietii pe pamintul ficut rai prin
hora omului cu arta.

TUR DE ORIZONT

Rodica Petrescu, picturi, galeria Ciminul Artei
(parter), mai—iunie 1991, urmireste o temi in-
teresanta, prefigurind pe Gabriel D’Annunzio,
intr-o expresie oarecum suprarealistd, putin
pedant lucratd; poate duce la ceva in viitor.

Paul Neagu, sculpturd, galeriile O.N.D.E.A. (Tea-
trul National, et. 3), iunie 1991, un spirit imagi-
nativ, geometrizat, utilizind forme stelare sau ser-
puite spatial, depdrtindu-se de linia « orizontului »,
a concretului; de remarcat « Fuziune», « Fuzi-
uni deschise », « Monolit deschis »; desi fnci nu
total definit (ciutirile o confirmd), drumul siu
pare a se fi asezat pe un figas cu viitor plastic.

Alma Redlinger, picturi, galeria Orizont, iunie 1991,
la a 10-a expozitie personali, plini de freamit
si neastimpar, isi urmeazi drumul care a definit-o
deja; schite trasate rapid cu fervoare; uleiurile, nu
toate intr-o aceeasi masura de plastice, definesc ex-
perienta artistei, calitatea de coloristd si franche-
tea expresiei; de remarcat « Salutiri din Hercu-
lane », « Mere», « Autoportret», « Clovnul alb »,
« Chitarist », « Plaja | ».

Letitia Oprisan, guase, galeria Ciminul Artei (par-
ter), iunie 1991, incearcid si, in buni misurd, reu-
seste ca in unele lucriri s3 se desprindi de maestrii
sau colegi de breasld cunoscuti (Rouault, Corneliu
Vasilescu); dornicd de a se exprima, speriam si reu-
seasca.

Horia Cucerzan, picturi, galeria Simeza, iunie 1991,
dovedeste cd isi pune inci probleme in definirea
expresiei plastice; peisajele, portretele si unele
compozitii scot in evidenta sensibilitatea artistu-
lui, incercarea de a sugera interferente intre lu-
mind si materie, predilectia de a utiliza culori tem-
perate, cu o stralucire de fresca.

Salonul national de artd naivd, iunie—iulie 1991,
galeriile O.N.D.E.A. (Teatrul National, et. 3), o
prim3a manifestare de acest gen si la acest nivel in
centrul capitalei, dovedind talentul de necontes-
tat al unor pasionati instinctuali, care isi revarsi
« sufletul » in culori si-si povestesc dramele si
bucuriile; ar trebui incurajatd aceastd « arti naivi »;
in alte tari s-au format scoli care le-au adus faima.
Se remarci: Costache Agachi, Aurora Naforniti,
Calistrat Robu, Valeriu Tofan, Petru Vintili, Mir-
cea Corpodean, Toth Geza, Mihai Covaciu, Mircea
Purcirea, loan Pirvu, Gheorghe Ciobanu, Paula
lacob, Despina Mitrofan, Rodica Nicodim, Petru
Mihut, Viorel Cristea.

Tineri artisti plastici din Romania, iulie-august 1991,
O.N.D.E,A. (Teatrul National, et.4), porniti aproa-
pe in totalitate pe culoare (ceea ce este bine);
intreaga expozitie nonfigurativi, un curent care,
asa cum am mai scris, cu exceptia celor consacrati
in preajma anilor 1905—1915 si imediat dupi pri-
mul rizboi mondial, nu se mai manifestid decit in-
timplitor si restant pe plan international. Toate
lucrdrile vor sia transmitd mesaje cu tot dinadinsul,
imagini grotesti, drame; vor sd pard extravagante,
deosebite, ciudidtenii des intilnite in pictura inter-
belici de «aiurea»; evident ci trebuie si avem
si noi aceastd perioada, dar ea s-a exprimat pe « de-
desubt », «ilegal», iar acum «legal » — exage-
ram. Totusi se vadeste talent si intelegere pentru
nou, dar nu se duce la bun sfirsit acest « nou »,
pentru ca e cautat voit si insistent, in loc sd curga,
prin truda, de la sine. Tinerii nostri artisti plastici
nu l-au gdsit incd, mai au insd timp si le-o dorim
tuturor. Un cuvint totusi, pentru un tindr mai
« batrin », Mihai Sarbulescu, artist nu lipsit de
talent; domnia sa a riamas tot la «clopoty, de
doi ani de zile se exprimi plastic in acest fel; in

plus a inceput si semene cu O. Bincild (in ceea ce
priveste grosimea pastei), numai ci el o «driscu-
ieste », in timp ce maestrul iesean o realiza pe baza
unui grund pregitit si dat gros pe pinzi, tras apoi
cu un fel de pieptene de metal, dupd care il lisa
la uscat (formind microdenivelari) si apoi il picta.

Saloanele Moldovei, editia I-a, iulie 1991, de fapt o
reluare binevenitd a vechiului « Salon Oficial al
Moldovei », organizat la Baciau prin grija Inspecto-
ratului pentru culturd al judetului Bacdu si a Muze-
ului de Artd si Etnografie Baciu, cu participarea
a 85 de artisti din Moldova din stinga si din dreapta
Prutului. Actiunea artisticd binevenita a dat posi-
bilitatea cunoasterii pictorilor basarabeni si intil-
nirii lor cu pictorii moldoveni. Marele Premiu al
Ministerului Culturii s-a acordat pictorului Mihail
Grecu din Chisindu; premiul I, lui lon Visii, din
Moinesti; premiul U,A.P., lui Vasile Ulian din
Piatra Neamt.

Victor Vasarely, iulie-august 1991, O.N.D.E,A. (Tea-
trul National, et. 5), reprezentat cu lucrdri din
colectia domnului Csopei Tibor, cdruia trebuie si
i se adreseze multumiri si pe aceasta cale, permi-
tind publicului bucurestean si se intilneasca fin
direct cu arta acestui mare artist. O perfectd ar-
monie de forma si culoare, o intelegere profunda
a semnului si petei de culoare, a miscarii semnului,
a intentiei imaginatiei pictorului; lucrdrile expuse
scot in evidentd o desdvirsire a expresiei plastice
intelectuale geometrizate, dar atractivd si pasio-
nala; perfectiunea cromaticd a strins in ea tot ce
poate cuprinde sufletul, ca sentiment si ratiune.
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Marcel Bejgu, picturd, august-septembrie 1991, ga-
leria Simeza, incearci o expresie piccurald pe calea
traditiei interbelice, insd gama cromatica si idi-
lismul nu il ajutd in realizarea acestui tel; stapinind
desenul si punerea in pagind poate, sperim, si
creeze o rezonantd plastica de fond.

Emilia Dumitrescu, gravuri, septembrie 1991, Ga-
leriile de Arti Briila, demonstreazd incd o dati,
prin calitatea inalti a expresiei, miiestria indelung
cldditd de ani trudnici si pasionali pentru imaginea
transpusi mai ales prin gravura pe metal. Seria
« Peisaj Istratian », « Cimp si piasari», «In lunca
Siretului », se numira printre lucririle de referinta.

Valentin Tdnase, grafici, septembrie 1991, Galeria
Caminul Artei (parter); o noud demonstratie a
imaginatiei sale atit de fertile, reusind prin desenul
de o inaltd acuratetd si sugereze privitorului ca
se afli in fata unui talent, mai ales in lucrarile in
care realitatea se interfereazi cu simbolul.

Arnold Daghani, picturi, septembrie 1991, Galeriile
Muzeului Colectiilor de Artd, revenit in tard, sim-

XU Beihong, Peisaj

printr-o fintimplare
fericitd, anume: donatia generoasd a familiei Carola
Grindea din Londra, care cuprinde peste 400 lu-
crari daruite Muzeului National de Arti. Artistul
se dovedeste un pasionat colorist si desenator,
refugiindu-si expresia intre figurativ si nonfigu-
rativ, incercind uneori si suprarealismul, pentru

bolic, cu aceasta expozitie,

a-si demonstra siesi fortele si talentul plastic.
Figurd aparte, va ocupa fin viitor, un loc cuvenit
in muzeul artelor contemporane, loc refuzat in
anul 1958(59), cind a plecat din tara, datorita fap-
tului c@ Uniunea Artistilor Plastici nu l-a primit
in mijlocul ei, fiind artist cu studii libere de pictura,
greseli pe care, nu de putine ori, le-au facut condu-
cerile breslei sau colegi invidiosi, pind in zilele
noastre. Nascut la Suceava in anul 1909, ajunge la
17 ani un desenator pasionat si consecvent; in
timpul razboiului este deportat intr-un lagir din
Ucraina; reuseste sa evadeze si, cu ajutorul Crucii
Rosii, ajunge in tard; emigreazd apoi, in urma acelei
intimplari dureroase, mentionate anterior, in Is-
rael, apoi in Franta, Germania si la urma in Anglia,
unde se stabileste si consacrd; moare in anul 1985.
Nu este prima datd (amintindu-ne doar de Bréan-
cusi) cind a trebuit ca, mai intfi, s3 consacre stra-
indtatea si apoi, breasla, nemaiavind ce face, inghi-
tind in «sec», sa accepte aceasta.

Patrimoniul Muzeal Recuperat |, Aman, Grigorescu,
Andreescu, Luchian, septembrie-noiembrie 1991,
Muzeul National de Artd, o nostalgici readucere
aminte a unor valori artistice si spirituale, care,

(urmare in p. 12)

9



AMINTIRI DESPRE

Dimitrie Berea (dreapta) cu Nicolae Cristoveanu in atelierul

pictorului la Paris, octombrie 1970

Nicolae Cristoveanu

... Ne-am legat incd din scoala primari, apoi si
mai mult in liceul, fost « Ferdinand |», ficut in
aceeasi bancd, in orasul nostru de bastind, Baciu.
Incd din timpul « hotarului nestatornic» al copi-
lariei, ne plicea si hoinirim impreuni pe malul
Bistritei, pe atunci nibidiioasd si plind de farmec
cdci lunca ii era numai zumzet de pdsiri; priveam
de acolo, vrijiti, adesea pina pe inserat, la « pidurea
ce luneca pe apd », erau plutele trecind molcom la
vale. ..

Imaginea deatunci este acum disparutd cici, sear-
bada si pustie, Bistrita a rimas doar un canal in-
dustrial alimentind diverse hidrocentrale — pri-
velistea de odinioard riminind doar intr-o foto-
grafie. Ea a pus insid o puternicid pecete pe sufletul
nostru mai ales cind, devenind mai marisori, fi
tot biteam malurile fnarmati cu doui...anexe:
Dimitrie Berea cu un carnet de schite, oprindu-se
mereu sd deseneze ba un colt de girld, ba un plu-
tas « tras la mal », iar subsemnatul, mai modest,
cu un simplu aparat fotografic.

*

... Au trecut de atunci ani, zeci de ani in care
Dimitrie Berea, plecat de mult in striinitate, a
ficut acolo o stralucitd carierd de pictor, figurind
in zeci de expozitii si muzee, fiind mai ales prezent
in nu mai putin de ... 473 de colectii particulare *,
majoritatea in posesia unor celebrititi ale litera-
turii, artei sau politicii. Dar aceastd uriasa aglomera-
re de succese nu i-a sters imaginea de odinioari
a Bistritei si a Bacdului: el imi trimitea catalogul
expozitiei din New York din 1973 cu dedicatia
« Amintirea copildriei de la Baciu rimine si rimine
mereu » — iar pe un alt catalog (« Dessins Berea »
New York) dedicatia datid personal la Paris in
octombrie 1970 — cind ne-am intilnit ultima oari

dupa 25 de ani — « Puritatea dragostei fard sfirsit
ce ne leaga prin si de-a lungul Bistritei noastre ».
*

Dupd unele expozitii in tard — luase fintre timp
si « Prix de Rome » in 1938, Dimitrie Berea a plecat
in 1946 in striinitate unde a si murit, la Paris in
1975. Obtinind in 1961 « Le Grand Prix de Paris »
a trebuit, in prealabil, si devind cetatean francez,
premiul respectiv neacordindu-se decit cetatenilor
francezi. Era insd intotdeauna prezentat ca « pic-
tor roman », ca de pildd in ziarul american in care
era fotografiat pe cind facea portretul d-nei Reagan
cu eticheta « Romanul postimpresionist Dimitrie
Berea etc.». lar la prestigiosul muzeu « Metro-
politan » din New York unde este singurul roman,

* Enumerarea tuturor celor de mai sus figureazd in catalogu|
unei Expozitii a lui Dimitrie Berea la New York / « Major
Exibition Berea. New York November 1973/.
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cu tabloul «Lady Sarah Chester Beaty » pictat
la Londra in 1953, cind fusese invitat la incoro-
narea reginei Elisabeta Il-a a Angliei, figureaza ca
« pictor postimpresionist francez de origine ro-
mani ». Sa mai semnalez, ca o dovadi a renumelui
sau cd in 1955 a expus la Cannes impreund cu mari
pictori Matisse si Picasso, afisul publicitar avind
numai aceste trei nume: « Matisse, Picasso, Berea ».
lar pe plan comercial, o expertiza americana din
1982 ii evalua tablourile « intre 8.000—60.000 do-
lari cu observatia cd « ele apar rar si numai la unele
galerii ».
*

Berea era foarte legat si de colegul siu ceva mai
virstnic, pictorul, tot biciuan, George Zlotescu,
decedat la Bucuresti in 1984. Debutasera impreunia
in atelierul lui Theodorescu-Sion, mult admirat
de ambii — Dimitrie Berea scriindu-i in 1966 lui
Zlotescu: « parci-l vad pe Sion al nostru, Dumnezeu
sa-l ierte si sd-1 ridice in slava lui, cici mult ii da-
toram » — apoi tot lui Zlotescu: « Eu toatd viata
te-am urmat ca exemplu ». In luxosul sdu catalog
al Expozitiei din 1973 (New York) apare tiparita,
pe prima pagind, urmitoarea dedicatie: « Dedic
acest catalog lui George Zlotescu, camaradul in-
ceputurilor mele ». B.

Intrebindu-l odatid pe Zlotescu care era stilul de
lucru al lui Dimitrie Berea, el mi-a raspuns: « Lucra
foarte repede, intr-o adeviratd frenezie de culori
generoase — dar in unele desene, aproape aeriene
era de o suavitate induiositoare ».

*

Insi Berea, puternic atasat prin toate fibrele de
orasul sdu natal, mai era puternic legat si de fostii
sii colegi de liceu; si cind, in 1967, am serbat la
liceul din Bacdu, 40 de ani de la bacalaureat ne-am
pomenit chiar in timpul ceremoniei — despre care
il anuntasem — cu un telefon de la... New York.
Desi plecat din tara de peste 20 de ani si ocupat
peste poate, de strilucitoarea lui carierd, el nu ne
uitase si, de peste tdri si mari, tinuse sa ne imbra-
tiseze vorbind cu aproape toti dintre noi, regre-
tind cd@ nu ne putem bucura impreund ...Am fost
atit de miscati, incit am rdmas cu totii tdcuti, unii
cu ochii umezi ..

.. Mai mult decit atit, iatd o ultimd dovada a
dragostei pentru tara si Bacdul sau. ntr-o scrisoare
din San Francisco din martie 1968, imi scria urma-
toarele: « Acum citiva ani, cind eram la Londra,
B.B.C.-ul mi-a luat un interviu, intrebindu-ma la
urma, care ar fi ultima si cea mai mare dorintd
pe care as avea-o. Am raspuns, si fac o expozitie
la Londra cu privelisti baciuane, dorinta pe care
o am si acum, si dacd o fi si ma intorc curind, vom
merge amindoi sa lucram impreund prin locurile
ce au mai ramas...».
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PICTORUL DIMITRIE BEREA

R_&\IANL\N post-impressionist Dimitri_
Berea, who recently wed Virginia Saxe of
San Francisco. pays tribute to his adopted
state by doing a portrait of California’s
First Lady. Mrs. Ronald Reagan. “Her eyes
are like a child’s looking at the world with
fantastic surprise. .. To her everything is
new.” said artist Berea, who finished the
painting in Sacramento yesterday. The sitting
took place in the Reagans’ garden. When
Nancy Reagan complained the chill wind
might cause her to catch cold, Berea quipped:
“Art is long. colds are short.”” The unveiling
may take place in San Francisco. Shown at
right is a preliminary sketch Berea did

for the painting.—Albert Morch

Text apidrut aldturi de schita portretului d-nei Nancy Reagan
in ziarul « Sunday Women» din 24 martie 1968

Unul din portretele d-nei Nancy Reagan executat de pictorul
Dimitrie Berea

Nancy Reagan pozind pictorului

SAN FRANGISCO EXAMINER

4 Secion af the o Frinelace Suminy L1

Sunday Woner

SUNDAY, MARCH 24,

« expozitia cu privelisti baciuane »

... Dar nici
n-a mai avut loc si nici «intoarcerea in tariy»
« prin locurile care au mai rimas», fiindca, la
5 ianuarie 1975, la Paris, Dimitrie Berea, acest
patimas al culorii si al luminii a trecut in cele ves-
nice, dupia lungi si atit de nemeritate chinuri.
...latd un romin, aproape necunoscut in tara lui,
dar ficind cinste neamului siu — si despre care
marele pictor francez, Abel Bonard, viazindu-i lu-
crarile, spunea cu admiratie, « nu am ce si-l mai
invat ...

NOTA | Cu nr. 1008 din 10.V.1985 am donat Muzeului de
Arti al Republicii din Bucuresti, impreund cu unele limuriri,
49 de documente originale (cataloage, scrisori etc.) cit si 18
fotografii, privind, toate, activitatea pictorului Dimitrie Berea
dupi plecarea sa din gari — cu speranta cid acest material,
pe cit de necunoscut si pe atit de exceptional, si poati fi stu-
diat, in mod corespunzitor, de un critic de artd.




COLECTIONAR

MIRAJUL STICLEI
DE CRISTAL
SI STRATIFICATE

ARTEL ATELIER, cristalerie pragheza, cunoscuta
din anul 1908, pentru realizarea obiectelor de
utilitate, executind la comanda servicii de pahare,
vaze, obiecte de iluminat de o mare frumusete.
Desenul mai mult geometric, iar cromatica unica
alb-transparent opalin, galben-citron deschis, verde,
albastru sau rosu; turnarea sub presiune. In anul
1919 si-a incetat productia. Nu a semnat lucrarile
realizat2 si nu a pus decit rareori o sigld ce se apro-
pia de semnele « AA.».

ADAFFSON, WILKE, considerat un talentat tehnici-
an suedez (care a expus la galeria Sarver) si care
impreuni cu Ann Warf si Walkema, au dovedit
cd au o conceptie deosebiti, moderna, pentru rea-
lizarea modelelor, cunostinte profunde a lucrului
cu sticla, stabilind criterii stiintifice pentru execu-
tarea decorului (in majoritate de expresie abstrac-
td) aflat pe obiectele create. A lucratsi colaboreazi
cu mai multi creatori contemporani.

APPERT, fréres, desi au realizat sub numele lor
putine lucrdri sint considerati si au avut un mare
renume de tehnicieni. Instalati la Clychy ei au
fabricat sticld coloratd (baghete sau batoane, sau
baloturi) pentru cei mai cunoscuti creatori de
sticle stratificate ai vremii, printre care si Emile
Gallé. Realizdrile lor au fost comparate cu cele mai
frumoase productii venetiene. Nu au semnat |u-
cririle decit foarte rar.

ARGYRIADES PLATON, cumnat cu Gabriel Argy-
Rousseau, s-a nascut in anul 1885. A fost ceramist
si emailor, invatind in acelasi timp cu Argy-Rousseau
la I’Ecole de Sévres. El a deschis un atelier in Mont-
martre, pe strada Lepic, a carui fatadd mai exista
si astdzi. A expus in anul 1925 la Galliéra obiecte
din email translucid; furnizeazd diferite obiecte
si candelabre din sticla pentru pacheboturi; pic-
teaza in email diferite vase si sticle; moare in 1968.
Semneaza: Argyriades.

ARSALE, semniturd ce apare pe obiectele din
sticld (desi cu un aparent nume francez) fabricate
de o sticlirie germand care a produs pina in jurul
anilor 1928—1930. Sticlele erau decorate dupi
modelul scolii de la Nancy si gravate cu acid. Dupi
1914, aceastd semnitura apare, exclusiv, numai
pe obiectele de sticla ce aveau motive florale.
AURYS, denumire sub care s-au realizat cupe si
vase din sticld alb-opacd cu decor de flori pictate
in email.

BABILLE, unul din cei mai insemnati colaboratori
ai cunoscutei sticlarii Schneider. Babille introduce
o noud tehnologie in combinatia culorilor si creeaza
o noud scoala in aceasta privintd, care continua
chiar dupa moartea sa, survenitd in 1926.
BAILLET André, lucreaza in cristaleria Baccarat
ca decorator si creator de modele. Realizirile lui
sint vase de cristal gravat, bomboniere emaliate
flacoane de parfum si garnituri pentru toalete (pu-
driere, oglinzi, flacoane de parfum etc.), cunos-
cute sub denumirea de « Arlequin ».
BACCARAT (Georges CHEVALIER), importanti
firma pentru fabricarea cristalului in Franta. In-
treprinderea a fost fondatd in anul 1764, la Baccarat,
in apropiere de Lunéville, in Lorraine, de citre
Monseigneur de Montmorency-Laval, sub patro-
najul regelui Ludovic al XV-lea. Intreprinderea a
avut diferite denumiri, insa sub Ludovic al XVIlI-lea
revine la aceea de Baccarat. Una din perioadele cele

s

Cu adresa nr. 3858 din 22.X.1985, Muzeul accepti cu multu-
miri aceastd donatie, precizind ci ea completeazi documen-
tagia privind pe pictorul Berea proveniti din fondul Al. Saint
Georges dar care se opreste in 1940.

NOTA Il Dimitrie Berea ar merita desigur un muzeu in
orasul siu natal, Baciu, de care era atit de legat; din picate
lucrdrile sale rimase in tard nu sint suficient de semnificative
— iar acele, remarcabile din striinitate, au devenit cu totul
inaccesibile. O solugie de compromis, dind micar o idee asu-
pra valorii operei sale, ar fi prezentarea, in citeva vitrine, a
luxoaselor cataloage din expozitiile sale-

GEORGES CHEVALIER: urs si veverite; ursul este realizat in anul 1925, ijar veverita in anul 1950.

important in a evidengia golul si plinul si a anima subiectul.

mai infloritoare din puncte de vedere al artei deco-
rative este aceea in care a lucrat pictorul si arhitec-
tul Georges Chevalier, care intre 1916 si 1970 a
furnizat cele mai frumoase modele de obiecte din
sticld. Artistul a realizat din cristal vase, pahare,
flacoane de parfum, obiecte de iluminat, pendule,
ceasuri, garnituri de toaleta, avind decorate pe
ele desene geometrice, florare sau animaliere, care
demonstreazi o imaginatie deosebiti. A creat din
cristal, de o puritate deosebitd, obiecte reprezen-
tind animale, pisiri, sculpturi de o mare plastici-
tate. A folosit tehnici diferite in fabricatia obiec-
telor de arti: «cristal pistonnée», prin suflarea
cu ajutorul aerului comprimat a sticlei topite in
modelele realizate cu decorul desenat de artist;
gravurid chimici cu acid fluorhidric; cristal presat;
cristal emailat (problema principald aici fiind aceea
a realizirii aderirii emailului pe cristal). In anul
1925, dupd un concurs, a primit comanda decorarii
pachebotului « Normandie », realizind 450 m? de
desen, cu peisaje fantastice, in lac de China. El a

STILURI

STILUL ROMANTIC

Mircea Deac

Romanticul este unul din cuvintele cele mai des
folosite in artd si nu numai in epoca propriu-zisi
a romantismului, incepind cu deceniul Il al seco-
lului XIX, ci si in epoca noastri, deoarece roman-
tismul e definit ca o revoltd, o revolti a individua-
lismului, ca o exaltare a sensibilititii si imaginatiei.
Ca stil, romantismul exprima o reactie contra an-
tichitdtii si Tn special contra stilului rococo, o re-
venire la natura si valorile nationale. Imaginatia
si fantezia, cautind eliberarea de conditiile sociale
si artistice ale secolului XIX, a creat noi mijloace
de expresii artistice. Romanticul presupune dra-
gostea de naturd, dragostea pentru viata intimi
peisajul solitar si tragic, meditatia melancolici.
Toate acestea devin notiuni la modi si caracteris-
tice perioadei romantice. Romantismul cuprinde
mai multe curente formate si amestecate intre
ele ca sensualismul, misticismul, sentimentalismul,
gustul pentru evul mediu si pentru orient.
Termenul de romantic a apirut in diferite texte
incepind cu secolul XVII. In 1765, abatele Leblanc
scria: « Cuvintul englez romantic inseamni pito-
resc», iar Rousseau numise romantice locurile
singuratice si silbatice. Unii istorici au vidzut in
romantism o revenire la baroc, altii o miscare re-
volutionard a individului.

Printre primele date istorice importante ale roman-
tismului trebuie mentionat anul 1820, anul in care
Lamartine (1780—1869) a publicat Meditatiile.
A doua data recunoscuti este anul 1830, in care
Victor Hugo a fost considerat seful miscirii roman-
tice. El uneste in jurul siu pe toti reprezentantii
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Lumina joacd un rol

ficut dovada, in aceasta comandi, a talentului
sau multiplu de a concepe si lucra cu materiale foarte
diverse, ca lacul, lemnul, sticla si tapiseria.
Insemnele (sigla) depuse pe obiectele de sticli
realizate de el, precum si de intreprinderea Baccarat
sint urmitoarele:

lupta

Eugéne Delacroix, Scend de

noii scoli, poeti, pictori, sculptori. in prefata lui
Cromwell, in 1827, Hugo expusese principiile roman-
tismului pe care piesa Hernani le va ilustra trei
ani mai tirziu.

Artistii plastici romantici vor descoperi efectul
expresiv al limbajului pictural. Culorile vor avea,
ca si cuvintele in literaturid, sonoritate, savoare,
greutate. Ele devin purtitoarele ideilor, provoaci
multiple senzatii. In acelasi mod ritmul, in compo-
zitie, capita cadente noi, neregulate si dinamice.
Romanticii au practicat foarte mult confidentele
autobiografice, de aici si preferinta pentru auto-
portret. In prima jumitate a secolului XIX, in
literaturd si arta se configureazi un romantism uma-
nitar sub influenta catolicismului liberal si socialis-
mului saint-simionien. Tot ceea ce provoaci sufe-
rinta in lume intereseazi romanticii, cum sint
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abandonatii, umilitii, copiii strizii, siracii, brigan-
zii. Asemenea subiecte au continuat si in arta con-
temporana.

Incepind cu saloanele din 1820, din Paris, pictura
se manifestdi impotriva vechilor tendinte caracte-
ristice stilului Empire. Operele lui Delacroix pro-
duc initial scandal. El expune in 1822 « Dante si
Virgiliu», in 1824 « Masacrul din Chios », apoi
« Orientalele » si « Dante ». Delacroix aduce, ca
element nou, miscarea si atmosfera, un colorit
viu, o tehnicid picturald remarcabili, in fond o
artd a sugestiei, ceea ce-l ficuse pe Baudelaire si
o numeasca « supranaturalism ». Delacroix afirma
prin picturile lui opozitia contra scolii neoclasice.
Dogmei imitatiei anticilor greci, stilul romantic
ii opune libertatea totali a artistului, inspiratia
subiectul si tehnica liberi. Virtuozitatea si puterea
de executie ale lui Delacroix erau extraordinare
Introducind aceastid noutate si in pictarea figurilor
avea si fie denumit de vechii artisti conservatori
«matura beatd ». Stilul romantic a pus bazele
picturii moderne prin emanciparea culorii. Din
aceastd cauza se considerd ci stilul romantic s-a
prelungit si in zilele noastre. Lumea culorii este
la fel de infinitd ca si lumea realititii. Stilul roman-
tic a abolit distinctia si ierarhizarea genurilor. El
nu se mai supune unor reguli severe ale compozi-
tiei, ci urmeazi determinantele subiectului. Ex-
presia adeviratd, adicd individuald, inlocuieste im-
personlaitatea si abstractiunea principiului frumu-

setii ideale ale artei neoclasice. in ceea ce priveste

tehnica, stilul romantic piriseste complet pictura
linsd, netedd, firi adincime, coloritul anemic sub
o lumini uniformi si fadi. In acest stil domini
pasta, expresia, scotindu-se in evidentd acciden-
tele luminii. In concluzie el creeaza expresie, cu-
loare si armonie. ' :

Stilul romantic a avut aspecte diferite in fiecare
tari. In Franta fusese pregitit de pictorii Gros si
Géricault. Ca pictori romantici citim pe Louis
Boulanger (1806—1867), Eugéne Devéria (1805—
1865), Victor Schnetz (1787 —1870), Horace Vernet
(1789—1863), L.C. Eugéne Isabey (1803—1886),
Paul Delaroche (1797—1856). Figura proeminenta
a acestui stil in Franta rimine insi Eugeéne Dela-
croix.

In Anglia principalii pictori romantici au fost
John Crome (1768—1821), John Constable (1776 —
1837), primul care a introdus lirismul in peisaj,
David Cox (1783 —1859), autorul si al unui tratat
de peisaj in acuareld, Joseph William Turner (1775—
1851), pictorul poeziei naturii, John Martin (1789 —
1854), Richard Parkes Bonington (1802—1828) s.a.
In Belgia, printre pictorii romantici, legati si de
revolutia din 1830 care a separat Belgia de Tirile
de Jos, se pot enumera: Gustave Wappers (1803 —
1874), Louis Gallait (1822—1892) si Henri Leys
(1815 —1869).

in Germania romantismul a suscitat o picturd a
peisajului si se Tmbind cu misticismul si cu tema
istorici: Heinrich Maria von Hess (1798—1863),
Ferdinand Olivier (1785—1841), Ludwig Richter

(1803 —1884), Moritz von Schwind (1804—1871)
Theodor F. Hildenbrandt (1804—1874), Rudolf
Hiibner (1806—1882), K. F. Lessing (1808—1880),
Alfred Rethel (1816—1859), Filip Otto Runge
(1777 —1810), David Friedrich (1774—1840), Carl
G.Carus (1789—1869), Ernst Fries (1801—1833),
Carl Rottmann (1797 —1850). Maniera picturii este
rece, uscata.

in Polonia exemplul artistilor italieni a fost decisiv
in stilul unor artisti ca: Sigmond Vogel (1764—
1826), lacob Sokolowski (1784—1837), . Kamsetzer
(1753 —1795), A. Orlowski (1777 —1832), mai mult
pictor al vietii militare, P. Mihailowski (1800—1855),
J.Kossak (1824—1899), elev al lui Raffet.

in Rusia, Oreste A. Kiprenski (1782—1836) si Karl
Brullov (1799—1852), autorul tabloului « Ultima
zi a orasuiui Pompei», sint principalii reprezen-
tanti.

in Rominia amintim pe Constantin Lecca (1807 —
1887) si C.Popp Szathmari (1812—1888).
Sculptura ca si artele decorative au fost mai greu
si mai incet atrase la romantism. Stilul romantic
a dezvoltat sensualismul lui Clodion si ]. Pradier.
Printre adeptii stilului romantic in sculpturi mai
pot fi amintiti A.Preault (1809—1875), F.Rude
(1784—1855) ca si sculptorul animalier Barye.
Vorbind de stilul romantic ne referim de fapt la
un spirit romantic, pe care-l gisim si la foarte multi
artisti romani contemporani. In general artistii
romantici nu seamini intre ei, dar ii reuneste acest
spirit romantic.

TUR DE ORIZONT

(urmare din p. 9)

ani de zile, nu au mai putut fi vizute in marile ex-
pozitii retrospective, fiind — contrar ideologiei par-

tidului comunist, cum ca patrimoniul cultural
apartine poporului (restrictia aceasta numai in ceea
ce ii privea pe anonimii colectionari) —, proprie-

tatea familiei dictatorului, inchise in palatele si
casele utilizate de acestia. Ceea ce era mai grav,
un numar insemnat de lucrdri erau « imprumutate »
ori transferate definitiv de la Muzeul National
sau confiscate din colectii particulare; erau unele,
pe care le-am recunoscut, cumpiérate la sume destul
de mari de gospodiria de partid pentru « familia »
acaparatoare (cazul « Dumitritelor » de Luchian,
din colectia Tiberiu Puica); dar nu existau insi
altele pe care, de asemenea, le stim cumpirate,
la sume mai mari fatd de cele oferite de alti pasio-
nati particulari si care nu apar in expozitia patri-
moniului recuperat.

Rodica Stanca Pamfil, sculpturi, octombrie 1991
Galeria Caminul Artei (parter), inscrisi cu o ima-
ginatie de invidiat in curentul lumino-dinamismu-
lui plastic ambiental sau urban, artista dovedeste
o logicd matematicd, evadind din monotonia obis-
nuitelor expozitii de sculpturi.

Fresce recuperate si restaurate de la Mindstirea Vd-
cdresti, octombrie 1991, Galeriile de artd ale Muni-
cipiului Bucuresti, expozitie binevenitd, care aduce
in memoria noastrd, prin grija Inspectoratului pentru
culturd al Municipiului Bucuresti si a Muzeului de
Istorie si Artd Bucuresti, frumusetea artistici si
arhitectonicd a ceea ce a fost admirabilul licas
bisericesc darimat cu o condamnabili indiferenta
de fosta dictaturd. Au fost recuperate 120 m2 de
fresca, din care s-au restaurat, sub conducerea
d-lui Dan Mohanu, un numir de 80 fragmente.
Cind se vor termina acei 120 m? de fresci si unde
isi vor gasi locul, mai sint probleme despre care
avem convingerea cd cei in drept le vor rezolva.

Pictura britanicd contemporand, octombrie 1991,
O.N.D.E.A. (Teatrul National, et. 3), expozitie
itinerata in mai multe tdri si orase din Rominia,
organizata prin bunivointa Colegiului Regal de
Artd Britanic si Ambasada Regatului Unit al Marii
Britanii. Interesant ci organizatorii expozitiei au
stabilit o unicd dimensiune pentru toti pictorii,
indiferent de tema exprimata plastic, anume 76x61
(61x76) cm. Pictorii, de virste diferite, (avind anul
nasterii din 1920 pina in 1962, deci cu virste de la
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29 la 70 ani) expun si lucrdri cu expresii diferite
de la nonfigurativ la figurativ, dominind neoexpre-
sionismul. Expozitia nu reprezinta o demonstratie
de pictura fnaltd, asemenea expresii plastice intil-
nindu-le aproape in toate tarile Europei, radacinile
ei ragasindu-se in marea scoald franceza si nici-
decum derivind din vreun specific local (britanic);
interesant cd esté colorata, pictorii englezi demon-
strind ca si-au insusit elementul esential al picturii,
culoarea. Se remarcid lucririle pictorilor Jake Til-
son, R.B. Kitaj, Michael Heindorff, Patrick Heron,
Paul Huxley, Joe Tilson, Robin Mason, Peter Blake,
John Bellany, Christopher Cook, Adrian Berg.

Expozitia de picturd din R.P. Chinezd — Xu Beihong,
octombrie 1991, O.N.D.E.A. (Teatrul National, et.
4). Pictorul Xu Beihong, unul din cei mai mari
artisti chinezi contemporani (1895—1953), a creat
o scoald in picturd, traversind expresia plastica de
la traditionalul chinez la impresionism si postim-
presionism, realizind o osmozi fericiti a acestor
doua mari «curente monumente» ale picturii
universale. Un talent robust, cu un desen ferm,
o tusd cromatici delicata, nelipsitd insd de o gravi-
tate inconfundabild, fac pe privitor si ramind
mult timp in admiratia lucrdrilor sale.

Picturd contemporand romdneascd, noiembrie 1991,
Galeriile de arta Braila, expozitie, de care amintesc,
deoarece este organizati de Politia judetului Bra-
ila, prin grija unui mare pasionat, Grigore Constan-
tinescu (seful politiei judetene), care, din fondurile
obtinute prin vinzarea ziarului « Ancheta», a
cumpidrat si achizitioneazd in continuare opere ale
artistilor contemporani; la aceste fonduri s-au adi-
ugat si donatiile in bani ficute de personalul uni-
tatii. Nume prestigioase ca lon Popescu Negreni,
lon Musceleanu, Bridut Covaliu, Constantin Ga-
venea, llie Boca, Mihail Gavrilescu, Rodica si lacob
Lazir, lon Gheorghiu, lancu Pacea, Viorel Mar-
ginean, Vespasian Lungu, Emilia Dumitrescu, Con-
stantin Boer, lon Silisteanu si altii au fincintat pri-
virile iubitorilor de arta din Brdila. Este pentru
prima datd dupa 46 de ani, cind politia in loc sa
ia, di; da ! toate aceste lucriri si ce se vor mai cum-
para se doneaza Muzeului de artd din Braila.

Salvador Dali, octombrie-noiembrie 1991, Galeriile
O.N.D.E,A. (Teatrul National, et. 3), expozitie
de graficd din colectia Heinz Ess din Germania,
prin bundvointa cdruia s-a deschis la Brasov, Bucu-
resti si in alte orase mari din tard. Cele 155 de
piese expuse din care tema florilor (nr. 5—8),
ilustratia la Opera Carmen (nr. 32—55) si ilustratia
la Divina Comedie — Infernul, Purgatoriul, Para-
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disul (nr. 55—155) evocid inci o datd marele talent
al unui genial artist, a cdrui extravaganta nu a ficut
decit s3 incinte lumea; Slavador Dali este o concen-
tratie puternici a materiei spirituale si, datoritd
acestui fapt, a depisit nivelul intelectual al oameni-
lor mai multor generatii; desenator, colorist, cu o
imaginatie dusa dincolo de noi, Salvador Dali uime-
ste puternic si permanant; iatd deci §i un colectio-
nar fericit.

Sculpturd in lemn — expozitie de grup, octombrie
1991, Galeriile O.N.D.E.A. (Teatrul National, et.
4), in care sint de remarcat lucririle lui Gh. lliescu
Cilinesti, Vida Gheza, Buculei Mihai, Gh. Apostu
(intovirasit de o serie expresivdi de fotografii ale
intimitdtii spiritual-materiale ale artistului, reali-
zate de un talent si pasionat specialist, Mihai Oro-
veanu), Rodica Stanca Pamfil, Ovidiu Maitec, lon
Vlasiu, Peter Balogh, Darie Dup si Marcel Chir-
noagd, cu doud lucrdri de o fortd stranie care vin
sa completeze o altd laturd a inaltelor calitdti plas-
tice ale acestui artist.

Afisul polonez, ianuarie 1992, Galeriile O.N.D.E.A
(Teatrul National, et. 5), cuprinde lucriri din peri-
oada 1890—1990 si demonstreaza incd o data
inaltul nivel artistic la care grafica polonezi a ajuns
si cu care si-a ficut faima in intreaga lume; forta,
talent, stiintd, iatd exprimarea plastica a lucrarilor
prezente fin expozitie.

Creatie si sincronism european, ianuarie-februarie
1992, Miscarea artistici Timisoara a anilor 1960 —
1970, Galeriile O.N.D.E.A. (Teatrul National, et
4), cuprinde lucrdrile unor grupdri artistice din
perioada mentionatd (Grupul 111 si Grupul Sigma),
formate din artisti talentati, care, trecind peste
obstacolele zilei, si-au exprimat curajos ideile plas-
tice, folosind curentul, atunci la modi in Europa,
a lumino-dinamismului. Admirind lucrarile de
atunci, evident depdsite astazi in bund mdsurd ca
expresie plasticd, nu poti si nu regreti faptul lip-
sei de propagare a acestor artisti, care, fiecare,
doreau si se regiseasca, doreau sa sfisie niste barie-
re pe care ideologia le crease; elemente plastice
constructiviste, dar nu depirtate de naturi, ci
integrate ei; expozitia, o recuperare prin actuali-
zare, a unui trecut iluzoriu. Sint multi artisti care
ar trebui enumerati ca talente, din care evidentiem
pe: Radu Cotosman, Stefan Bertalan, Romul Nu-
tiu, Viorel Toma, Molnar Zoltan, Gabriel Kazin-
czy, Luca Adalbert, Adrian Radovan, Constantin
Flondor, Paul Neagu.

Oracol



CONSERVARE

EFECTELE MICROCLIMATULUI ASUPRA
PICTURILOR DIN COLECTII

Alexandru 1.C. Ghillis

Luind in egald misurd in consideratie partea « soft »
a unei picturi, adicd functia estetica si mesajul
spiritual, pentru a nu deturna intentiile artistului,
specialistul in restaurare trateazd partea materiald
a picturii ca un sistem cu o structura specifici.
Trebuie stiut c3 aceastid structura sensibild, formata
din elemente stratificate, reactioneaza intotdeauna
prompt sub influenta factorilor fizici, chimici si
biologici apartinind mediului inconjuritor. De fapt
acesti factori determini ciclurile proprii de imba-
trinire naturald ale materialelor componente in
sistemul pictural, conducind la alterarea acestuia,
mai devreme ori mai tirziu, in functie de masurile
de conservare luate preventiv.

In urma cercetdrilor asistate de computer, a milioa-
nelor de misurdtori finregistrate automat de-a
lungul a peste un deceniu de studii laborioase
efectuate de reputati cercetitori de la « Art Con-
servation Research Foundation, Ltd.» din New
York, s-a determinat cu precizie ci introducerea
pe scard largd a sistemelor automate de conditionare
ciclica a aerului din incdperi, in mod deosebit in
muzee si in spatii ce adidpostesc colectii de artd
a fost de prost augur. Misura a generat tocmai, in
pofida tuturor asteptirilor o accelerare accentuatd
a deteriordrii operelor de arti expuse intr-un
mediu climatizat ciclic, spre deosebire de cele
aflate in medii neclimatizate, dar unde se respectd
un microclimat cit mai constant posibil. Parametrii
microclimatului recomandabil pentru picturi sint
urmatorii: temperatura (T) intre 18—21°C pentru
picturi aflate in expunere, iar umiditatea relativa
(U.R) intre 50—659%,. Studiile complexe ale specia-
listilor americani, fondate pe aportul tehnologiilor
de virf, au demonstrat fird putintd de tigadi, ca
alterndrile ciclice la distante scurte de timp (cca
30 minute), ale functiondrii aparaturii de aer con-
ditionat, sub controlul automat al termostatelor
sint extrem de nocive pentru majoritatea obiectelor
inconjuritoare, alciatuite din materiale organice,
deci si pentru picturi. Care este explicatia? Dife-
rentelor mici de temperaturd, chiar de 1-—2°C
care apar in perioada de pauzid dintre decuplarea
termostatului si recuplarea lui peste circa 30 de
minute, le corespund variatii brusce mult mai mari
ale umiditatii relative a microclimatului. In prezent,
somititi mondiale in conservarea de art3, in frunte
cu britanicul Garry Thomson, sint de comun acord
ca in muzee si in alte spatii ce cuprind opere de
arta, este de preferat mentinerea unui microclimat
natural, ale cdrui valori s3a fie respectate cit mai
constant intre limitele mentionate mai sus. Sint
admise mai curind citeva schimbdri largi de T si
U.R., intr-o perioada mai lungd de timp, decit
schimbari mici si dese care produc acumuldri de
tensiuni in structura sistemelor picturale. Ca urmare
a acestor constatdri, au avut loc aplicatii practice
pe linga cele simulate electronic, nenumidrate
testari convingdtoare. Asa se face c3, in momentul
de fatd, in unele mari muzee americane sau din
Marea Britanie ori la Luvru in Paris, se renuntd
treptat la utilizarea aerului conditionat, a umidifi-
catoarelor si deumidificatoarelor actionate ciclic
de termostate. Picturile valoroase pe pinzd sint
transferate de pe sasiul lor clasic pe un ingenios
sasiu metalic cu mecanism de autoreglare, care
elimind automat peste 70% din tensiunile create
in suportul textil al picturilor de fluctuatiile T si
U.R. ale mediului ambinat, prevenindu-se astfel
formarea unor noi cracluri in pelicula de culoare
si in grund.

Schimbdri mici de temperaturi, cirora le corespund
variatii mai accentuate de umiditate relativa, se
produc pe suprafetele picturilor chiar si la modifi-
carea temporara a intensititilor luminii naturale
din timpul zilei. Valorile temperaturii nu sint
aceleasi pe intreaga suprafati a unei picturi. Zonele
de culoare deschisi se incilzesc mai greu decit
cele acoperite cu culori inchise (care absorb usor
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Sfintul Nicolae, icoand pe lemn, sec.
radiatiile infrarosii ale luminii), de unde si variatii
diferite ale U.R. pe aceeasi suprafatd si unitate de
timp. Deci, prilej de tensiuni interne de forfecare
in structura sistemelor picturale, generatoare de
degradiri specifice. De fapt, ce se intimpld in inti-
mitatea acestor sisteme!?

Ne vom dezvolta acum teoria privitoare la imba-
trinirea ireversibild a peliculelor de culori, prin
imbitrinirea si contractia progresiva a liantilor
picturii, ceea ce duce cu timpul, la restringerea
suprafetei peliculelor de culoare si la aparitia asa-
ziselor cracluri de vechime. Suporturile de pinzid
lemn, carton, hirtie — intr-un cuvint cele alcatuite
din materiale celulozice — nu sint bune conduca-
toare de cildura, dar sint foarte sensibile la fluctua-
tiile de umiditate relativa ale microclimatului, fiind
toate materiale hidroscopice. Reversul picturilor,
nefiind protejat etans, receptioneaza direct si
imediat aceste schimbari, suportul suferind o anu-
mitd extensie (dilatare) prin imbibare cu vapori
absorbiti din aer, apoi, prin eliminarea umezelii,
producindu-se o contractie. Acest joc alternativ
duce in timp la deformidri plastice permanente ale
panourilor de lemn, deoarece dupa fiecare contrac-
tie a suportului, nu urmeaza niciodata o decontractie
completd. Acumularea permanentd de tensiuni in
suport provoaca deformarea plastica a acestuia.
Acest lucru se observa si in cazul picturilor pe
pinzd, ce devin cu vremea flasce si care, din cind in
cind, trebuie reintinse pe sasiu cu ajutorul cheilor
lui. O comparatie valabild pentru ceea ce se intimpla
cu aceste doud tipuri de suport, este cazul unui
resort metalic sau al unei lame mentinute sub
tensiune vreme indelungati. Ambele obiecte isi
vor pierde starea de elasticitate, vor deveni cu
incetul plastice si-si vor mentine deformarea capa-
tatd prin tensionare prelungita.

Deformirile plastice ale suporturilor celulozice sint
insotite de fisuri sau fracturi ale acestora, urmate de
amplificdri ale deteriordrilor. Umiditatea prea ridi-
cata (peste 65%), ori cea aflata sub limita inferioara
admisd pentru piastrarea picturilor (50%), afec-
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teaza rezistenta liantilor grundurilor si ale pelicu-
lelor de culori, in special tempera, slibind sau
chiar anulind complet functiile acestora: crearea
legaturilor coezivo-adezive si mentinerea pe suport
a elementelor componente ale sistemului pictural.
Straturile picturii (suprapuse in planuri paralele
suportului), adicdi grundul, pelicula de culoare si
verniul (lacul protector) au coeficienti diferiti de
elasticitate, iar coeficientul de elasticitate al supor-
turilor celulozice este foarte diferit de media coefi-
cientilor straturilor picturii. Faptul conduce la
incompatibilitate mecanica (tensiuni de forfecare)
in timpul extensiilor si contractiilor, atit intre
straturile picturii, cit si ntre acestea si suport.
Ca urmare, are loc formarea craclurilor, fisurilor,
distorsiunilor, rupturilor si desprinderilor (dela-
mindri) interstraturi, la diferite niveluri, precum
si manifestiri de suprafatd, sub forma de clivaje
ale peliculei de culoare.

Umiditatea ridicatd favorizeaza aparitia si dezvol-
tarea factorilor biologici (bacterii, ciuperci, insecte
xilofage etc.), care vor distruge, prin atac fizico-
chimic, materialul suportului celulozic si liantii
picturii.

Picturile executate in culori de ulei pe un suport
rigid, necelulozic, de exemplu pe o placi de metal,
se conservid incomparabil mai bine. In acest caz,
fiind vorba de un suport bun conducitor de cilduri,
numai o temperaturd excesiva, fluctuanta, poate
deteriora pictura, provocind suportului extensii
si contractii repetate, cu efecte negative, de natura
mecanica, asupra straturilor picturii. In cazul icoa-
nelor pe sticld, suportul este foarte stabil fizico-
chimic si biologic. Acest gen de picturad este afectat
de variatiile T si U.R. numai prin anihilarea functiilor
coezivo-adezive ale liantilor ei. La degradarea pic-
turii icoanelor pe sticld mai contribuie, de multe
ori, preparatia initiald a sticlei cu albus de ou diluat
care, tensionindu-se puternic la uscare, se desprinde
sub formd de cupe — asemanidtor noroiului uscat —
antrenind si pelicula de culoare suprapusa.
Dupa cum se poate remarca, la degradarea picturilor
contribuie adesea si tehnologia gresita adoptata
in vremurile mai apropiate de noi, de pictori care
nu au cunoscut sau au neglijat aspectul tehnologic
al creatiei. Drama este deplina in cazul artei plastice
moderne.

Aproape toate degradirile mentionate pind acum
pe scurt, sint urmarea unor procese reversibile,
in sensul cd aceste degradiri pot fi remediate in
bunda masurd prin operatii specifice de conservare
si restaurare.

Existd si schimbdri absolut normale suferite de

picturi. Aceste schimbdri se manifesta sub forma
asa-numitei « patine a timpului». Este vorba de
imbatrinirea materiilor picturale, prin foto si termo-
oxidare, ceea ce aduce unele modificiri fizice de
suprafatd, de exemplu usoare pierderi ale stralucirii
cromatice s.a., cauzate de transformirile intime,
ireversibile, de natura chimica. Atentie, deci, la
deosebirea esentiala dintre murdéria veche supra-
pusa ori verniurile alterate (cu aspect de cruste
rugoase de culoare neagri-maronie) si adevarata
« patind a vremii », care innobileazd o picturid de
certi valoare artistici. in fotografia aliturati poate
fi vazutd o etapa importantd a restaurarii efectuate
icoanei pe lemn « Sf. Nicolae » (sec. XVIII), apar-
tinind fostei biserici « Sfinta Vineri » din Bucuresti.
Este surprinsd faza indepdrtdrii prin metode chimice
a unor pelicule groase de uleiuri vegetale si rasini
moi naturale, asternute ulterior, in decursul timpu-
lui, care au suferit o puternicd imbdtrinire prin
foto-oxidare. In zonele degajate, prin operatiile
delicate de curiatire, pictura apare in adevirata ei
splendoare, conservindu-i-se pelicula fini a verniulul
originar (Foto GACS, Inc.).
Desigur ca picturile valoroase, bine cotate si pe
piata operelor de artd, vor necesita foarte multd
atentiei pentru a amina cit mai mult posibil momen-
tul delicat pentru ele si costisitor pentru proprie-
tari, anume tratamentele de restaurare. Aceasta
este mult mai usor de prevenit prin mdsuri de
conservare utile. Este recomandabil pentru colec-
tionari sa nu neglijeze, din diferite motive, in a se
consulta din cind in cind, la fata locului, cu un
specialist autorizat, capabil si puna un diagnostic
precis, care sd asigure interventii optime.
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DICTIONAR TEHNIC

LITOGRAFIA

Dragos Morarescu

intre diferitele arte (tehnici) ale
graficii, in vederea obtinerii unei am-
ple difuziuni, a unui numar cit mai
mare de originale, se situeaza si lito-
grafia. Acest procedeu, numit si tipar
chimic, bazat pe incompatibilitatea
apei cu grasimea, a cunoscut o larga
aplicare in secolul trecut mai ales
in decorarea publicatiilor, iar cu pre-
cadere, in secolul nostru, in forme de
rafinament manifestate a bibliofiliei,
dar si a operelor de sine stititoare
create de celebrititile contemporane.
Procedeul a fost inventat in 1796
de Alois Senefelder (1781—1834).
Datorita lipsei de mijloace materiale
abandoneaza studiile de drept, dind
friu liber talentului sau literar, fiind
autorul, la 18 ani, a piesei « Cunos-
catorii de fetew», jucata cu succes
la teatrul din Mdinchen.

in 1789 tipirindu-i-se o alti piesi,
lui Alois i vine ideea de a-si imprima
singur lucrdrile intr-o mica tipografie
proprie. Dupa fincercarea nereusitd
de a-si grava singur literele in otel
bitindu-le apoi in lemn de par, Alois
incearcd un alt procedeu, mai ieftin
si mai usor, dar constatd ca gravarea
literda cu literda pe o placa de arami
este prea costisitoare si complicata.
Cindva, in copildrie vazuse la Fran-
kfurt note muzicale gravate pe o
bucatd de piatri. Trecind anii, in-
timplarea a facut ca grabit si noteze
pe un ciubuc de piatra cazut, cu
cerneald grasi ce-i servea la retus
si scris pe arama, rufele date de
mama sa la spalat. Cind a vrut sa
se foloseasci de aceasta, observind
ci scrisul nu se sterge cu usuringa,
i veni ideea sd atace suprafata cu
apa tare (acid azotic), ca pe plicile
de arama. Pe o piatrd de calcar bine
lustruita, el scrise cu o pensuld in-
muiatd intr-un verni gras compus din
sipun, ceard si negru de fum, literele
unui text. Apoi ataca suprafata cu
api tare care rodea usor partile nepro-
teguite. Cind socoti suficientd pa-
trunderea, spala suprafata cu apd
curati, relieful obtinut fiind fincer-
neluit, putea fi imprimat.

Spirit inventiv si perseverent, ajutat
si de hazard, multiplicind experien-
tele, observa cd nu este necesard for-
marea reliefului pentru imprimarea
textului. Litografia era astfel inven-
tatd, procedeul parcurgind urmitoa-
rele etape:

1. Cu ajutorul unui creion gras (com-
pus din: o parte ceard; patru parti
sipun de Marsilia; trei de « gomme
laque » (substanta rasinoasa a unei
plante din India); cinci parti de mastic
lichid; sase piarti seu de oaie) se
deseneaza pe suprafata unei pietre
netede, curate si perfect plane.
2. Se acoperi intreaga suprafata cu
gumi arabica diluatd in apa in care
s-a turnat putin acid azotic (4.p. acid
azotic, 42 p. gumi arabici, 48 p.
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apd). Solutia acidulatid fixeaza gra-
simile creionului litografic pe piatra.
Suprafetele neatinse de creion sint
transformate fintr-o usoara grosime,
prin actiunea fmbinata a gumei ara-
bice si a acidului, in nitrat de calciu
insolubil in apa, dar absorbind-o cu
usurinta, Este suficient si se spele
fata pietrei cu apd ca suprafetele
desenate si fixate, grase, sa se usuce
imediat, iar celelalte si rimind im-
bibate cu apa.

3. Astfel, asternind cerneala cu ruloul,
suprafetele desenate vor  primi
cerneala grasa, spre deosebire de
celelalte suprafete care vor ramine
albe datoritd neaderidrii cernelii.

4. Imprimarea se executd cu o presd
cu reiber (stinghie de lemn ce creeaza
presiunea — manevrati de o pirghie
sau pedala — avind pe muchie o curea
de piele). Piatra este asezatd pe su-
portul mobil al presei (car, funda-
ment). Dupd incerneluirea pietrei cu
ruloul se aseaza hirtia, peste care
se pun citeva foi de hirtie mai groasa
si apoi un carton cu lustru, uns cu
grasime (glanzdekel-ul). Se trage ca-
rul pind ce reiberul apuci si calcd
capitul pietrei cu presiunea adecvati,
apoi se manevreaza roata pentru im-
primare. Dupa trecerea pietrei si
ridicarea reiberului, finlaturarea car-
tonului si a colilor, se ridica cu grija
de un colt foaia imprimata si se
pune la uscat.

Alois Senefelder in lucrarea « Arta
litografiei » prezinti tehnica sa care
si astdazi se mentine fard diferente
notabile. Primele lucrdri executate
in aceasta tehnica au fost 12 bucati
muzicale, imprimate in 120 exem-
plare apartinind lui Gleissner, muzi-
cian pe care Senefelder si-l asociase,
acesta dispunind de mijloace mate-
riale.

Senefelder si-a construit presa de
mina pornind de la cea utilizatd pentru
gravura in metal, dar a perfectionat-o,
ca si procedeul. Pietrele folosite erau
din calcar oolitic fin, extrase din ca-
riera Solenhofen pe valea Isarului
din apropierea Miinchen-ului, ce au
un frumos luciu de gri batind in ocru
folosite la pardosirea catedralelor si
a palatelor.

Pentru realizarea unei reusite lito-
grafii este importantd calitatea pie-
trei care trebuie si aiba grenul fin
si o anumitd duritate. Creioanele

LA ‘LITHOGRAPHIE
fut decouverte en Baviére par Al Senefelder
EU fot dimpurtsis en. T
prar Ak, Ardbe) ens 1800

D dins & gonre Bossgac:

Alois Senefelder, inventatorul litografiei
Plansd lucrata in litografia lui Senefelder la
Henri Matisse, Odaliscd in fotoliu, litografie

utilizate (care se ascut) sint mai mult
sau mai putin grase pentru obtinerea
intensitiatilor de negru; cele mai
grase, pentru a nu se inmuia in mina,
sint prinse intr-un toc de sustinut
cirbunele. Se intrebuinteazd si cer-
neala litografica cu pensula, cit si
penita care nu are taietura la mijloc.
Pentru obtinerea tentelor se inve-
leste degetul ardtitor cu un petic
de flanela, iar pentru lumini se riciie
cu virfuri ascutite sau chiar cu lama.
Litografia in culori — cromolitografia
— comportd utilizarea mai multor
placi, avindu-se in vedere marcarea
cu grijd, cu cruciulite, a suprapune-
rilor (reperajul) la margini.
Pentru usurintd s-a creat hirtia lito-
grafica (de raport), opaci sau tran-
sparentd, pe care se deseneaza cu
creionul gras sau cu cerneald lito-
graficd. Hirtia udatd se aplicd pe pia-
tra s§i prin presiunea se imprima,
procedindu-se apoi la fixare prin,
procedeul normal, fira a se obtine
insda frumusetea grenului petei sau
liniei, cu subtilitatile de nuantd ca-
racteristice lucrului direct pe piatra.
Tehnicilor directe de desen in penita,
cu creionul sau pensula, s-au alaturat,
pentru obtinerea unor efecte com-
parabile cu acvatinta, urmind pro-
cedeul lui Toulouse-Lautrec, prin
stropirea cu picdturi fine a unor zone
ale compozitiei. Innegrirea totali cu
cerneala litografici a suprafetei pie-
trei din care formele se detaseazi
prin luminare treptatd, este proce-
deul inventat de Tudot. Utilizarea
tentelor subtile, obtinute cu estompa
sau flanela, este caracteristicd lui
Eugéne Carriére.

Inventia lui Senefelder a fost intro-
dusa in Franta in 1800 de Antonio
André, Andreas din Offenbach, cit
si de studentul Niedermeyer din
Strassbourg. In 1805 Andreas Dellarmi
aduce la Roma o presi de la Miinchen,
iar in 1828 Bernett si Doolittele in-
troduce la New York litografia.

In Moldova, la lasi, « Institutul Al-
bina roméaneasca », tipografia lui Gh.
Asachi, poseda si un atelier litografic,
incepind si activeze din 1832. Tot
in acest an, in Tara Roméneascd,
lon Heliade Riddulescu isi inzestreazi
tipografia din Bucuresti cu un teasc
litografic adus de la Sibiu. Wonnen-
berg infiinteazd pe la 1854 o mici
litografie pe str. Carol din Bucuresti,
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Paris

urmata de Socec & Sander si Teclu in
str. Academiei. In 1873 pe str. Selari
isi instaleaza litografia sa E. Grassiany.
Publicatiile inmultindu-se, nevoia de
a fi ilustrate, necesititile vietii eco-
nomice si sociale duc la infiin-
tarea de noi stabilimente. Astfel
sint cele ale lui Carol Gébel, asociat
cu Muller si Trub din Elvetia; Mac-
fort, instalat pe Podul Mogosoaei;
Bayer, Marvan, in str. Biserica Enei;
Miitzner, pe Calea Victoriei, amintind
doar pe unii.

La inceput mobilul litografiei a fost
sa reproducd scrisul sau notele muzi-
cale spre a fi utilizatd in scopuri
comerciale. Dovedindu-se un mijloc
relativ ieftin si facil, transpunerea
si multiplicarea impresiilor prin de-
senul direct pe piatrd cu creionul
sau pensula, a ficut ca aceasti teh-
nici si fie adoptatd nu numai de
amatori dar si de marii artisti. Centre
ca Viena erau recunoscute pentru
portrete, Miinchenul pentru peisaje
iar Parisul cuprinzindu-le pe amin-
doud, adaugd si compozitiile cu su-
biect militar si politic.

In Tara Romineasci si in Moldova,
in secolul trecut fisi semnau litogra-
fiile Chladek, Walenstein, Venrich, dar
si C.Lecca, |.Negulici, Gh. si Alex.
Asachi, G.B. Panaiteanu, C. Jiquidi.

Prima jumidtate a sec. XX, mai putin
bogatd in opere litografice, contine
lucrarile rafinate, semnificative ale lui
J.A. Steriade, $t. Popescu, Fr. Sirato
si M.Teisanu, ce se impun prin cali-
tati picturale si decorative.

O adevdrati explozie creatoare se
desfisoard in a doua jumitate a se-
colului, numerosi artisti realizind
opere independente sau grupate in
cicluri, in mape si albume, din care
amintim pe R.losif, Fred Micos, Ce-

glocof, Edith Meier, M. Chirnoagi,
Geta Britescu.
Daca in secolul trecut, in Franta,

litografia a fost reprezentatd strilucit
de pictorii Géricault, Delacroix, Ga-
varni si cu totald diruire de Daumier,
la sfirsitul de secol si a celui urmitor,
nu mai putin, de Odillon Redon,
Toulouse-Lautrec, Maillol si Bonnard,
Matisse si Picasso care aduc prin
operele lor nu numai reprezentari
ale naturii si sensibilitatii, dar si trans-
punerea unor viziuni ce definesc su-
fletul omenesc cu mijloacele sobre,
profunde, ale litografiei.
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SEMNE (SIGLE) AFLATE
PE PIESELE DE PORTE-
LAN ALE MANUFAC-
TURII LUDWIGSBURG.

Continudm prezentarea semnelor (si-
glelor) aflate pe obiectele de portelan
ale celor mai cunoscute manufacturi.
In acest numir portelanul din Lud-
wigsburg, a carui fabricatie a inceput
in jurul anilor 1759/60. La aceastd
manufacturd au lucrat pictori care,
in afara siglei de marci au adiugat
si alte litere (prenumele si numele
lor), cum ar fi: R, D, et, H, WI, Vo,
B.E, HO, TS, HM, HE, G, L.
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ESTE. COLAJUL
ARTA?

Este cunoscut ca fenomen artistic si
de aceea nu vom insista asupra ve-
chimii lui, dar intentionim si aritim
cd incepind cu anul 1912, gratie pic-
torilor cubisti Picasso si, indeosebi,
Braque, colajul a devenit un element
fundamental al creatiei contemporane.
Desi folosirea lui era mult mai veche,
colajul, introdus in picturi la inceputul
secolului nostru, a modificat substan-
tial pictura traditionali realizind prin-
tr-o tehnica ineditd un raport nou al
reprezentdrii artistice.

Lumea artistici, la inceput mirati,
a fost captivatdi de noua manieri
picturald.

Cu anul 1918, de data aceasta, mul-
tumitd pictorilor suprarealisti, colajul
va fi impins mai departe, ca metodi
a creatiei, la sistematizarea suprafe-
tei si mai corect spus, la perturbarea
imaginii plastice.

Suprarealistii au vrut altceva decit
cubistii. Se poate picta, afirmau ei,
nu numai cu creionul sau cu pensula
ci, atunci cind nu stii si desenezi
colajul le suplineste exceptional. Prin

posibilititile ei neasteptate, arta co-
lajului a fascinat pe pictorii supra-
realisti. Arp si Picabia, formati ca
multi alti pictori din curentul « Da-
da », reusesc si bulverseze si ei tra-
ditiile artistice introducind in creatie
unele elemente noi: irationalul, auto-
matismul, hazardul si imaginea « lu-
mii interioare ». Fiecare din aceste
elemente si-a gasit adepti si aplicatii
privilegiate. M.Ernst a fost pentru
hazard, pentru creatia si colajul for-
tuit, pentru valoarea absolutd a gus-
tului. Baargeld amesteca hirtiile de-
cupate si le lipea pe carton la intim-
plare. Arp, la rindul lui, arunca pe
carton hirtii desirate lipindu-le pe
locul unde ciddeau imprastiate. M.H
Maxy, care a folosit si el colajul in
deceniile cinci si sase, exploatase cu-
bismul lipind bucdti de lemn in lucra-
rile sale.

In rindul adeptilor colajului apar si
artistii influentati de psihanaliza, in-
laturind din actul creatiei cenzura

constiintei si a logicii. Masson intindea
pe jos o pinzd pe care arunca lipici
si peste care turna, fird control logic,
nisip strins de pe plaja. Cu alte cu-
vinte in colajul suprarealist nu vedem
nici o reguld a constructiei clasice
obisnuite.
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Georges Braque, Pahar §i pachet de tabac,
cdrbune §i colaj pe hirtie, 1913

Alti artisti cum sint Raoul Hausmann,
John Heartfield si Hannah Hoch au
dat colajului sensuri politice active.
Ei asezau, sau desenau prin decupiri,
capete de oameni politici pe corpuri
de animale. Uneori inconjurau figu-
rile umane de alte obiecte, monezi,
decupaje din ziare, ilustrate etc. in
genul acesta, recent in Bucuresti, cari-
caturistul Mihai Stinescu a prezentat
la expozitia sa de la galeria Galateea
capetele guvernantilor tarii (fotogra-
fii) prinse pe maiouri albe, pe pieptul
cdrora scrisese poante politice.
Care este scopul colajului? De ce sint
pasionati artistii pentru acest gen?
De ce colectionarii il ocolesc?
Principiul siau pare a fi poezia, auto-
nomia imaginii, seductia artistica. De-
sigur cd uneori, si nu de putine ori,
s-a exagerat, ca atunci cind Max Ernst
lipea aripi sau serpi pe spatele per-
sonajelor. Fireste, adeptii colajului
au fintimpinat si critici aspre din
cauza cd fantezia lor aluneca spre
gratuit si umoristic, ceea ce a inde-
partat pe colectionari de la prefe-
rinta acestui gen.

Spre deosebire de colajul folosit de
pictorii cubisti, la suprarealistii care
foloseau stampe, fotografii, ilustratii
mai mult declt materiale solide, re-
cunoasterea a ceea ce reprezentau
operele lor pirea mai facili. Asa se
intimpld s§i cu imaginile pictorului
C. Petrescu ale carui picturi-colaje
reprezintd fie atmosfere bizantine, fie
plaje, sau imagini arhaizante, avind

lipite pe cartonul tratat pictural tim-
bre vechi, carti postale si stampe
vechi, documente de epocd, sigilii
etc. El foloseste activ si interventia
plastica.

Colajul a intimpinat reactii fiind con-
siderat desuet, prin faptul ca produce,
cum deseori s-a spus, un monstru,
o contrafacere a naturii. Grosz, de
exemplu, aducea imagini de viscere
umane sau de animale, anuntind ro-
botii lui Frankenstein.

Doina Cerisier, Colaj

Cu toate asemenea contestiri, co-
lajul, dupa 1919, a atras tot mai
multi adepti: André Breton, Georges
Huguet, Eluard, Jacques Prévet, la
noi M. H. Maxy, V. Brauner — sint
numai citiva. La ei colajul este mode-
rat si prin extindere, indeosebi dupd
1930, introduc in imagine (ca la Boode)
afise. Dupa 1950, la noi in tard, pic-
torul lon Bitan se inscrie ca cel mai
reprezentativ adept al colajului, uti-
lizind in pictura sa bucati de saci,
cutii, manuscrise etc.

Existd si un colaj de soc, cu efecte
puternice, acuzatoare politic, folosit
cu preciddere in propaganda politicd
de Hausmann, Heartfield, Hoch si
de unii artisti sovietici dupa revolutia
rusi din octombrie. Un astfel de
colaj are si rolul de informatie, pe
linga cel de provocare.

in ultimele decenii colajul si-a gisit
o imensd aplicatie in industrie, in
film si televiziune. Asa au apdrut
afise, vitrine, reproduceri. Pare, de-
sigur, o vulgarizare a colajului initial,
dar aceastdi noud forma s-a niscut
din necesitatea industriei si a filmului
de a se apropia repede de consumator,
de a face popularizarea diferitelor
sisteme industriale, a unor materiale
si, de ce nu, si a muzicii sub forma
clipurilor. Se complicd sistemele eti-
chetelor, vitrinelor, cataloagelor,
timbrelor, prezentdrilor televizate,
folosindu-se excesiv suprapunerile de
imagini. Contrastul formelor, a ma-
terialelor, a verbului si culorilor,
joacd un rol egal cu cel al colajelor
traditionale, dind aspecte noi ora-
selor, strazilor, interioarelor, filme-
lor.

Filmul si televiziunea, introducind
miscarea, ritmul, pot fi totodatd
responsabile de banalizarea colajului
prin tehnica montajului, dar in acelasi
timp pot fi considerate si o noutate
a stiintei montajului. Asa, de exemplu
Eisenstein a ficut din montaj o armad
a creatiei sale, impunind o noud si
riguroasd logicd, determinind, in de-
ceniile noastre, si fie considerat co-
lajul o manifestare fideld a moderni-
tatii artistice.

M.D.
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FALSURI SI
ESCROCHERIE

Petre Oprea

I. AFACERI CU COVOARE ANTICE
X FALSE

Intre cele doua razboaie mondiale
comertul de artid din Bucuresti in-
registreaza tot mai numeroase vin-
zari de falsuri in cantititi mari, da-
torita unor organizatii ce-si desfi-
soard activitatea pe plan internatio-
nal. Rareori, unele din aceste matra-
pazlicuri au ajuns la cunostinta pu-
blicului, si aceastd situatie se dato-
reazi numai faptului cd ele au ajuns
in fata justitiei.

Unul dintre aceste cazuri, pe care
il vom relata, este cel din 1935 pri-
vind vinzarea unui mare lot de co-
voare antice false.

Cu acest prilej marele public a luat
la cunostiinta ca unii indivizi (citati de
corespondentul ziarului «Tempo ») ca
Sehfir, Schofller, Lewisohn, Sekete
se dau drept « baroni sau grofii sci-
patati » care isi vind de nevoie co-
voarele antice mostenite din stra-
buni. Unii dintre ei au vindut un
lot mare de asemenea covoare magazi-
nului Brandrup din str. Academie
nr. 6. Proprietarul, aflind repede ci
a fost inselat, i-a silit pe excroci nu
numai sa-i restituie banii, dar a ob-
tinut si « o scrisoare prin care re-
cunosc ca aceste covoare sint false ».
Ei operau deopotriva in Polonia, El-
vetia, Ungaria si Italia, indeosebi la
Venetia. Banii cistigati acolo i intro-
duceau in tara, « plitind datoriile
diferitilor negustori din Rominia la
bancile din Italia ».

Seful bandei — nu ii este citat nume-
le — la intoarcerea in Bucuresti de
la Venetia, unde vinduse numeroase
covoare, a fost condamnat de Tribu-
nalul llifov la trei luni finchisoare,
fara insa a se accepta expulzarea lui,
la cererea autoritatilor din Budapesta,
unde savirsise importante excrocherii
cu « covoare vechi».

Scapat de necaz « onorabilul om de
afaceri » — ne informeaza acelasi ar-
ticol — a trecut atelierul de covoare
din str. dr. Felix pe numele fratelui
sdu, iar el «sub indiferenta totald
a autoritatilor» ... « continuia si-si
dezvolte activitate infloritoare in str.
Tunari 49 si Calea Victoriei 99 »
unde tine magazine de anticariat,
covoare si tablouri. (Tempo, 5 iunie
1935).
Il. FALSI « RUBENSI» LA
BUCURESTI

incepind din al patrulea deceniu, la
Bucuresti ies tot mai des la iveala,
in comertul de arti, vinziri de ta-
blouri false, soldate deseori cu inter-
ventii judecdtoresti. Frecvent avem
de a face cu cupiditatea unor pro-
prietari de magazine de artd care
nu numai cd sint dispusi sa negocieze
cu bunidstiintd tablouri false, dar,
unii dintre ei, chiar si se ocupe de
realizarea lor, cu sprijinul unor ar-
tisti tentati de cistiguri oneroase.
in toate cazurile cunoscute din presa

vremii este vorba de tablouri false
atit a unor artisti clasici roméani —
Grigorescu, Andreescu, Luchian —

cit si ale multor pictori contempo-
rani — O.Bincild, N.Tonitza, A. Biesu,
G. Petrascu, C.Ressu s.a. Mai rare, dar
cu un ecou mai mare, sint cazurile
falsurilor de artd stridina.

15



Un caz viu comentat, indeosebi prin-
tre colectionarii de artd avizati, l-a
constituit reusita unei bande din
straindtate, specializatda intr-un atare
comert, avind complicitatea citorva
localnici, de a vinde concomitent,
cite un tablou fals, dat drept o lu-
crare de Rubens, lui Max (Carol)
Auschnitt si inginerului Nicolae Ma-
laxa, doi dintre cei mai mari indus-
triasi ai timpului, care se concurau
acerb fintre ei.

La citeva zile de la tranzactie, ambii
posesori au aflat cd au fost escrocati.

Fuseserd contactati in secret, fiecare
in parte; cu doua saptimini inainte
si acceptind oferta, au dat un aconto.
Apoi lucridrile au fost aduse in mare
taind de la Viena la Bucuresti si
expertizate. Avizul expertului fiind
favorabil au pldtit atit unul, cit si
celilalt, cite 2.500.000 lei.

Desi sesizata imediat, politia n-a pu-
tut sa aresteze pe escroci, caci trecu-
serd granita, dar a arestat trei per-
soane, intre ele pe intermediarul si
pe expertul in picturi vechi care a
dat drept originale pinzele prezentate.

S-a aflat astfel ca istetii vinzatori fac
parte dintr-o « bandd care are rami-
ficatii bine organizate si in Rominia
si este cunoscutda politiilor interna-
tionale », dupa cum ne relateaza in-
timplarea informatul ziar « Tempo»
din 14 noiembrie 1935. Autorul ar-
ticolului isi pune intrebarea: «in ce
fel au fost platiti, adici in lei, valuti,
sau dispozitie pentru straindtate ».

In ce ne priveste avem certitudinea
cd multi amatori de arti din tarid
la acea vreme au dorit sa posede opere
de maestri straini si nu-si faceau scru-

pule asupra provenientei dubioase,
cind preturile erau scizute. Cei doi in-
dustriasi au cidzut in cursi datoritd
faptului cid situatia politici turbure
din Austria anilor 1934—1936, a de-
terminat un exod de opere de arta
din acea tara si deci se si vedeau feri-
citi posesori ai unor astfel de lucriri.
Bazati pe aceste triste realititi s-au
lasat inselati de ofertele cert favora-
bile ale escrocilor, date fiind graba
tranzactiei si desfiasurarea ei in secret
— destdinuite cind s-au vidzut pici-
liti, pentru a fi apidrati de lege.

COTA VINZARILOR
OPERELOR DE ARTA

Este foarte dificil de a surprinde cu o suficientd
corectitudine cota valoricd a lucrdrilor (pictura,
sculpturi, graficd) si a altor obiecte de arté (covoare,
portelanuri, sticld stratificatd, mobilier, arta decora-
tivd, bibliofilie etc.), intr-o vreme in care valorile
si preturile cunosc o evolutie continuu ascendenta,
ajungind adeseori la plafoane greu de justificat.
Se pare ci preturile stabilite in comertul specific
(galerii, consignatii) nu se supun nici unor reguli
si determiniri, ci urmeazi cursuri aleatorii, justifi-
cate doar de findrazneala intreprinzitorilor. Dar
oare existd sisteme stabile de masurare a valorii
operelor de artd?

Transcriem mai jos citeva preturi ia care sint oferite
(licitate) lucrdri si obiecte de artd, in ultima perioadi
a anului 1991 si inceputul anului 1992.

iN MAGAZINE SI CONSIGNATII DE ARTA DIN
BUCURESTI

o M. ARNOLD, «Peisaj marin», acuareld,
35% 50 cm, 150.000 lei;

@ G.N.G. VANATORU, « Femeie cu pilirie si
vesti rosie», u/c, 42x32 cm. 125.000 lei
o H. CATARGI, «Peisaj in portul Briila», u/c,
55x75 cm, 300.000 lei

o ION MIREA, « Portret » — desen, tus si acuarela,
40x25 cm, 20.000 lei;

o ION PACEA, « Naturi statici cu chitard », u/c,
53x79 cm, 128.000 lei; « Naturd statici
cu piersici», u/c, 42x52 cm, 82.000 lei;

« Marind Ill », u/c, 50x67 cm; 84.000 lei;

« Marea », guasia, 47 x67 cm, 36.000 lei.

® Ceas de buzunar din otel simplu; marca PATEK
PHILLIPPE, poansonat pe capac si pe mecanism,
04,8 cm, 250.000 lei;

e Statuetd din portelan — CAPO DI MONTE,
reprezentind doud personaje de epocd, semnatd
si poansonatd, H. 26 cm, 300.000 lei; .
@ Statueti de bronz, semnati BURCA, datati

1923, reprezentind doud personaje sprijinite de o
stinca; H. 28 cm, 138.000 lei;

Decoratie « VULTURUL GERMAN clasa l-a»,
aur si email alb, in cutie originala (Ordinul era
destinat numai generalilor), 230.000 lei.

iN CASE DE LICITATII DIN BUCURESTI

eTH . PALLADY, « Autoportret », u/c
46 x 32 cm, 540.000 lei;
o C. RESSU, «Cosasi la  odihnd» u/c,

120100 cm, 550.000 lei;
® |. ISER, « Tatdroaica sezind », guasa pe carton,
43 x 52 cm, 600.000 lei;

e LUCIAN  GRIGORESCU, « Peisaj », u/c
20% 30 cm, 220.000 lei;
@ Oglinda ovald, cristal venetian, rama bogat

ornamentatd, sec. XIX, 167 x106 cm, 180.000 lei;
@ Miniaturd pe fildes, reprezentind portretul unui
tindr in haine albastre dupda Gainsborough, diam.
9 cm, 57.000 lei;

® Misutd frantuzeasca — sec. XIX, lemn de tran-
dafir si nuc, blat cu medalion marchetat, 350 .000 lei;
® Vas Gallé, elemente florale, H. 6 cin, 80.000 lei;
® Covor, model Tebriz, perioada interbelica,
2,45%3,30 m, 70.000 lei;

@ Icoanid ruseascd, sec. XIX, reprezentind pe Isus
Cristos, casetd in alami auritd, 130.000 lei;

® Bahut — stil Boulle, sec. XIX, 450.000 lei

@ ION JALEA, « Nud» — statuie din pamint ars,
H. 71 cm, 175.000 lei

LICITATIE DE PICTURA ROMANEASCA
LA HOTEL DROUOT

in cursul lunii septembrie 1991 a avu loc la Paris
— Hotel Drouot o licitatie de pictura si sculptura
romaneasca.

Redim citeva exemple ale cotei la care au fost
estimate si licitate unele dintre lucrdrile expuse:
® Achitenie Petru, 60x 82 cm, estimat 1800—2000
F.F., achizitionat 1200 F.F.

® Constantin Blendea, 55x81 cm, estimat 1700—
2000 F.F., achizitionat 1800 F.F.;
® Marius Cilievici, 81x68 cm,
1800 F.F., achizitionat 5500 F.F.

estimat 1500—

® Dan Constantinescu, 80 X 61 cm, estimat 1400 —

1600 F.F., achizitionat 1500 F.F.;

® Marin  Gherasim, 50%x60 cm, estimat 1500—

1800 F.F., achizitionat 1500 F.F. '

@ Vasile Grigore 46 X 56 cm, estimat 1400—1600 F.F

achizitionat 1700 F.F.;

@ lon Murariu, 64x 51 cm, estimat 1800—2000 F.F.,

achizitionat 1500 F.F.;

® lon Pacea, 60x58 cm, estimat 4000—5000 F.F.,

achizitionat 6.500 F.F.;

e Mihai Bandac, 55 % 50 cm, estimat 1500 —1700 F.F.,

achizitionat 1000 F.F.;

Nota:

Specialistii si presa roméneascid au apreciat licitatia

ca o nereusitd, in special datorita cotei scizute la

care s-a acceptat sa fie licitate lucrarile, dispropor-

tionat fatd de valoarea reali a artei rominesti,

indeobste recunoscuti pe plan international.
COTE RECORD

(in franci francezi) — pini la finele anului 1991

® PICTURA*

Vincent van GOGH ................ 470.000.000
Pierre August RENOIR ............ 400.000.000
Pablo PICASSO ..........cccvvnnn. 300.000.000
Paul GAGUIN .................... 140.000.000
Claude MONET .........c.cvnnn. 130.000.000
Paul CEZANNE. ..«:.ioocicsnnisoise 110.000.000
Wassily KANDINSKY .............. 110.000.000
Marc CHAGAL ... :suime i s sisesiis s 56 77.000.000
Amedeo MODIGLIANI ............ 63.000.000
Juan: MIRO: voive s s s momo s 5 5 5 svioie & 3 9% 50.000.000
Pierre BONNARD ................ 41.000.000
Giorgio de CHIRICO .............. 29.000.000
Kenneth NOLAND .............. 11.000.000
Georgia O'KEEFFE ................ 10.000.000
e SCULPTURA

Edgar DEGAS .................... 90.000.000
Constantin BRANCUSI ............ 44.500.000
Alberto GIACOMETTI ............ 34.000.000
Auguste RODIN .................. 19.000.000
Pablo PICASSO ..............cvvut. 14.800.000
Henry MOORE: ... & 5 5 s s 5 swmmas 11.120.000
Aristide MAILLOL ................ 5.025.000

dupi AKOUN

Statutul Societitii Colectionarilor de arti din Roméania (urmare din

Capitolul VI

DISPOZITII GENERALE

Art. 39. Societatea Colectionarilor de Arti din
Romiania (S.C.A.R.) este persoand juridicd, nu are
caracter politic si nu se afiliazd la nici o formatiune
politici. De aceea oricare ar fi parerile personale
ale membrilor sdi ele nu pot fi discutate in nici
un fel in cadrul societatii.

Art. 40. Societatea Colectionarilor de Artd din
Romania va avea sigiliu (stampila) care va fi aplicat
pe toata corespondenta, cit si pe cartile, revistele
bibliotecii (atit pe coperta, cit si pe cel putin 10
file din interior), precum si pe lucririle de arti
care participd la expozitiile organizate in tara sau
in straindtate.

Sigiliul (stampila) va avea pe linga inscriptia cu denu-
mirea societdtii si o emblemi stabilitd de comitetul
de conducere. Se vor tipari si imprimate cu antetul
S.C.A.R.

Art. 41. Prevederile statutului de fatd nu pot fi
modificate decit de o adunare generald, cu respec-
tarea prevederilor legii pentru persoanele juridice
si cu respectarea prescrierilor speciale din statut.
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Statutul de fatd formeazi normele de organizare,
functionare si administrare a S.C.A.R.

Art. 42. in caz de dizolvare, patrimoniul (averea)
S.C.A.R. poate fi distribuit altor institutii analoage.
Cirtile si mobilierul pot trece asupra bibliotecii
unei asociatii sau scoli din Romaénia, care va fi
obligatd si le dea o destinatie similard celeia care
au fost intrebuintate in S.C.A.R. sau Academiei
Romine.

Modul de lichidare al patrimoniului (averii), in caz
de dizolvare a S.C.A.R., se va preciza in chip ama-
nuntit de adunarea generald extraordinara.

Art. 43. Toate actele de natura a compromite pres-
tigiul si demnitatea colectionarilor membri ai so-
cietitii, insultele, calomniile etc. dintre membrii
S.C.A.R. sau terte personale (institutii), se vor deferi
judecdtii comitetului, care constituie un juriu de
onoare, format din 5 membri (doi membri din Co-
mitetul de conducere si trei membri activi), trecuti
de virsta de 50 de ani, Juriul va fi sesizat prin cererea
in scris a oricirui membru.

Nici o hotdrire nu se va putea lua decit cu majori-
tatea plus unul din membri prezenti. In cazul ci
lipseste un membru din comitet, juriul se va com-

https://biblioteca-digitala.ro
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pleta din ceilalti membri, prin tragere la sorti.

Hotdririle se dau cu vot secret.

Art. 44, Juriul va putea acorda urmitoarele sanctiuni:

a) Avertismentul.

b) Suspendarea din toate drepturile de membru

pe timp limitat.

c) Excluderea din S.C.A.R.

Cel sanctionat poate face apel la adunarea generala.

Art. 45. Un membru exclus definitiv si de Aduna-

rea Generald nu mai poate reintra in S.C.A.R.
*

Prevederile ce lipsesc din prezentul statut sint
completate de legea privind persoanele juridice.
Membrii fondatori ai Societitii Colectionarilor de
Arta din Romidnia sint (in ordinea alfabeticd):
Nicolae Biriascu, Barbu Brezianu, lonel Constan-
tinescu, Mircea Deac, Jean lonescu, Radu lonescu,
Ernest Margenstern, Petru Motiu, Dan Nasta,
Petre Oprea, Vasile Parizescu, Dumitru Radulescu,
Constantin Stoicescu
*

Statutul a fost aprobat prin Hotdrirea Judecdtoreascd
nr. 744 din 15.03.1990 datd de Judecdtoria Sectorului
1 Bucuregti.



RENT A GAR

CEA MAI MARE COMPANIE DE INCHIRIERI
AUTOVEHICULE CU SAU FARA SOFER—OFERA PRIN
REPREZENTANTA SA DIN ROMANIA

[OURING-AGR

SOCIETATEA DE TURISM AUTOMOBILISTIC

O gami largd de autoturisme din, e e
cele mai noi modele: PEUGEOT
205, OPEL KADETT, TOYOTA
COROLA, OPPEL VECTRA, BMV
3161, OPEL OMEGA, BMW 5201,
microbuze TOYOTA LITEACE.
Preturi speciale pentru reprezentante
diplomatice, societdti comerciale si
inchirieri pe perioade indelungate.

REZERVARI:

Agentia Bucuresti
str. Cihoschi nr. 2
Telex 10161. Fax:
12.04.34. Telefon:
11.04.08; 11.43.65.
Aeroportul Otopeni
Telefon: 79.52.84.

ovns s [1IRING-ACR

Ca agentie de voiaj specializatd a AUTOMOBIL CLUBULUI ROMAN — oferd, de
asemenea, si alte servicii turistice, cum sint: sejururi si week-enduri in statiunile
balneo-climatice din tard, rezervdri de camere in hoteluri din Bucuresti si din
oricare alt oras din Romadnia. Transferuri pentru turistii individuali sau n grupuri.
organizarea §i asigurarea tuturor servicilor pentru reuniuni culturale, stiintifice,
protocolare etc.
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