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MARCEL OLINESCU (1896-1992), pictor, grafician si poet, unul din cei mai buni gravori contemporani romani. Studiu la
Academia de Arte Frumoase din lasi, sectia sculpturda; in 1921 primeste premiul ,Le Comte de Nouy™ al Academiei Romdne,
pentru cea mai bund lucrare participantd la Salonul Oficial; continud studiile la Academia de Arte Frumoase din Bucuresti, pe
care o absolvd in 1923, profesor de desen la Liceul , Avram Iancu” din Brad; fondeazd in 1923 Academia liberd de picturd,
sculpturd si desen; profesor la Liceul , Treboniu Laurian” din Botosani, apoi profesor la Scoala comerciald din Arad; in 1928 si
1931 primeste premiul Salonului Oficial din Bucuresti; in 1932 si rewpcctzv 1933 zrzrzzntemn la Arad Societatea artisticd ,,Atmwul
popular” si revista ,Hotarul”; in 1932, profesor de desen in Bucuresti; in 1939 este membru fondator al ,,Grupului Grafic”; i
1977 este laureat al Festivalulul National ,Voronetiana™ iar in 1979 primeste Premiul I National la Salonul oficial; intre anii
1925 si 1981 organizeazd 20 de expozitii personale; doneazd Academiei Romdne un numdr de 180 gravuri; participd la toate
Saloanele nationale, municipale si bienale; in strdindtate expune in Argentina, U.R.S.S., Grecia, Finlanda, Venetia (bienald),
Elvetia, Austria, Bulgaria, Egipt, Germania, Suedia si Norvegia. Scrie numeroase cdrti si plachete de versuri, pe care le
ilustreaza. Marcel Olinescu are o tehnicd excelentd, din care se videste experienta indelungatd, staruitoare, un desen ferm, bine
compus, care il plaseazd tntre primii gravori romadni.

Rugam pe colectionarii si iubitorii de arta sa colaboreze cu articole pentru revista i cu amintiri din viata lor de
colectionari sau a artistilor pe care i-au cunoscut. Articolele s fie insofite de fotografii alb-negru sau color.

Coperta I: Gheorghe Petrascu, ,CASA LA TARA” — colectie particulard.
Coperta III: Tosif Iser, ,ODALISCA" - colectia Maria si Petru Motiu.
Coperta IV: Vasile Parizescu, ,MAREA LA CALIACRA”, una din lucrdrile participante la Expozitia internationald de la Roma, 1999.
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COLECTIA IOANA CRISTEA S1 DORU FARCUS

Petre Oprea

Societatea colectionarilor de arta din Romania reuneste in
cadrul ei colectionari din intreaga {ara, cu diverse inclinatii si
pasiune pentru arta sub toate formele ei: de la cei mai multi
atrasi de mirajul picturii, prioritar cea romaneasca, de la cei
subjugati de arta decorativa europeana sau extrem orientala,
priménd sticlaria, ceramica si covoarele, pana la cei fascinati
de obiectele tehnice innobilate de o bogata decoratie artistica.

Printre impatimitii ultimei categorii se remarca in mod
deosebit domnul Doru Farcus care, incepand de pe bancile
liceului, mai bine de 20 de ani si-a alcatuit o colectie axata pe
ceasuri, aparate radio, aparate telefonice si arme albe si de
foc, dupa cunostintele noastre, cea mai reprezentativa din tara
ca numar si calitate in domeniu.

Mandru de valoarea colectiei, Doru Farcas a prezentat-o
public in expozitii atat in Bucuresti, in provincie, cat si in
strainatate, ori de cate ori s-a ivit prilejul fie intr-o riguroasa
selectie personala, fie participand in cadrul unor colective
tematice organizate de muzee.

Citam din prima categorie ,Expozitia de orologerie* de la
Casa Domneasca Brebu (1987), si ,Expozitia de orologerie”
de la Muzeul National Cotroceni (1991), iar din a doua —
prezentele la ,Expozitia mixta de ceasuri, foto, sunet, ambient*
de la Muzeul Ceasului din Ploiesti (1988). Expozitia ,Tehnica
veche de comunicare si delectare”, de la Muzeul National
Cotroceni (1993), Expozitia ,Costumul in pragul secolului XX*
la Muzeul National Cotroceni (1993), expozitia ,Arta in colectii
particulare din Romania“ la Muzeul Colectilor de Arta din
Romania, organizata de Societatea colectionarilor de arta din
Romaénia (1994), expozitia ,Portretul in colectiile particulare” la
Muzeul de istorie si arta al Municipiul Bucuresti (1994),
expozitia ,Vechi si nou in telecomunicatii“ la Muzeul tehnic
,Dimitrie Leonida" (1995), Expozitia ,Arme in secolele
XVI-XIX* la Casa Domneasca Brebu (1995).

Meritd sa amintim si participarea, la invitatia Muzeului
judetean Prahova, la Festivalul Muzicii Mecanice de la Les
Gets din Franta.

Este firesc ca prezentele in expozitile enumerate mai sus
sa ne starneasca curiozitatea cunoasterii mai indeaproape a
obiectelor mai reprezentative din colectie.

Asa cum aminteam, ceasurile reprezinta o categorie de
obiecte distincte in colectie si ele au constituit, pentru calitatea
artistica a unora din carcase prima atractie irezistibila a
tineretii.

Colectionarul Doru Farcus

Domnul Doru Farcus are in colectie peste 150 de ceasuri
de buzunar din mai toate marcile si atelierele reprezentative ale
Europei si S.U.A.: de la ceasuri englezesti cu transmisie pe
lant din jumatatea secolului al XVlll-lea la ceasuri cu cheita,
ceasuri astronomice, ceasuri cu busola in mecanism, ceasuri
cu dublu cadran orar precum si seria de ceasuri Roscopf,
comanda pentru tara noastra. Dintre ceasurile de semineu
remarcam ,Schelet’ fabricat la Paris intre 1741-1750, in
atelierul orologierului ,Amant", precum si un ceas cu
»mecanism misterios* (Franta 1880). Seria de ceasuri se
completeaza cu pendule de perete si de podea care se
evidentiaza fie prin eleganta sau bogata decoratie a carcasei,
fie prin complexitatea mecanismului sau combinatia de ceas si
cutie muzicala.

Din grupa aparatelor auditive, in colectie se afla cca. 60
de aparate radio de productie italiana, engleza, germana si
americana, dintre ele, mandria colectionarului constituind-o
radioul Telefunken realizat la firma Stern din Suedia dupa
licenta Ill a lui Marconi. De asemenea mai multe cutii muzicale
elvetiene din secolul al XIX-lea, un ceas mecanic cu mecanism
muzical dintr-o fabricd germana, comanda romaneasca din
1850, cu inregistrari de muzica romaneasca, precum $i mai
multe gramofoane.

Dintre aparatele telefonice, cca. 30 la numar, din perioada
1890-1940, sunt reunite in colectie aparate ale firmelor
Erikson, Bell, Thomson, Hasler, precum si telefoane de
campanie din primul si al doilea razboi mondial.

Daca prima pasiune a lui Doru Farcus a fost pentru
ceasuri, ultima, actuala gi cea mai arzatoare este indreptata
spre armele albe si de foc. Stranse cu foarte multa greutate
dupa indelungi tratative si cu mari cheltuieli, aceasta
subdiviziune a colectiei constituie prin numarul, calitatea si
varietatea pieselor fala colectiei.

In panoplile cu arme albe ne atrag atentia, in mod
deosebit douad remarcabile sabii ,Empire* de la inceputul
secolului al XIX-lea cu teaca, manerul si garda aurita $i bogat - e
Una din vitrinele cu ceasuri decorate. Deasemenea remarcam mai multe iatagane Un interior din secolul XIX

oy >
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Panoplie cu arme albe

otomane din secolele XVIII-XIX, pumnale cu monturi
deosebite in argint, fildes si pietre sigilare, precum si o sabie
de cazac cu teaca gi maner frumos decorat in argint de Tula.

Armele de foc sant bine reprezentate de cele cu cremene,
de pusti si pistoale din secolul al XVlll-lea, unele semnate de
maestrii renumiti ai epocii, ca armurierul italian Vincenzo
Caminazo, de pistoale cu capsa si pustile trombon, de la
inceputul secolului al XIX-lea, enumerarea incheindu-se cu
revolvere si pusti de vanatoare de la inceputul secolului al XX-
lea.

Colectia Doru Farcus este prezentata prietenilor,
specialistilor si amatorilor care isi exprima dorinta s-o admire

“PROARTE — — —

in locuintele din Bucuresti si Ploesti, unde sunt expuse piesele
cele mai valoroase intr-un ansamblu deosebit de atractiv si
rafinat, datorita sotiei, care il intelege si sustine, doamna loana
Cristea, sef sectie arta la Muzeul de istorie si artd al
Municipiului Bucuresti. Colectionarul primeste cu multa caldura
vizitatorii intrucat poate lua astfel contact direct cu amatorii $i

Aparate telefonice si de receptie

colectionarii care au aceeasi pasiune cu a lui, reusind sa aiba
un schimb de pareri cu acestia, sa se informeze reciproc, sa
poata face schimburi de piese de colectie, fapt benefic pentru
ambele parti, sa inflacareze pe cei ce vor sa devina
colectionari sau pe cei ce au pornit pe acest drum. Pasiunea
si capacitatea colectionarului de a repera, restaura sau a
realiza replici I-a impus in atentia caselor de film care ii solicita
constant colaborarea pentru realizarea decorurilor si butaforiei
unor filme de epoca.

%//N . — =
Stilul Napoleon |

Mircea Deac

Ca oricare revolutie, si Revolutia franceza din 1789 a
creat un gol artistic, o balansare intre traditie si tendinte de
restaurare si de noutate.

Preocuparea principala a fost nu de a crea, ci de a vinde
ceea ce exista, de a procura arme si hrana. S-ar putea afirma
ca asistam, ca si in Romania dupa revolutia din decembrie
1989, la un armistitiu estetic, la o0 pauza in evolutia culturala, in
care privirile s-au indepartat mai mult spre trecut si la
valorificarea lui.

Dupa Ludovic al XVl-lea asistam astfel la o decadenta in
mobilier. Privilegiile si corporatiile au fost abolite, reduse la
tacere. Se dezvolta in schimb copiile, frauda, falsurile si
banalizarea creatiei originale.
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Revolutia a impus o arta simplistd, care prin imitarea
Romei si Spartei, se dorea a fi glorioasa. Incoerenta stilurilor
Directoire si Consultat, faze ale stilului Empire, a tins mai mult
spre revelarea antichitétii. Starea artei din timpul revolutiei se
va incheia cu aparitia stilului Napoleon |. Dupa revolutie un
spirit nou va emana in Franta. Oameni noi dirijeaza guvernul

adusi de un geniu militar, de Bonaparte.

De la sosirea sa ca Primul Consul, in 1799,
increderea renaste.

Cu aceasta schimbare de climat o lume noua
inaugureaza secolul XVIII. Situat intre Revolutie si
Restauratia Burboniana, Stilul Napoleon (Empire) se
anunta ca fiind ultimul mare stil francez.

Acest stil a avut doi mari pictori, care si-au pus
pecetea asupra artei in stilul Empire, David si Prudhon.
Prin arta lor, Roma si Sparta infloresc in amintirea si in
lucrarile artistilor. ,Rapirea Sabinelor* si ,Incoronarea lui
Napoleon®, celebrele picturi ale lui David, sunt
triumfatoare.

Domnia lui Napoleon a durat 15 ani, dar ea a fost
fertila in stimularea geniilor pe multiple planuri. Napoleon
consolideaza o noua ordine in arta si desi timid la inceput,
gustul pentru mobilier renaste. Riesener si Oeben isi
desfagoara din plin talentele, ca si fii lui Georges lacob
(care a murit in 1789).

Sub mana acestora, mobila in acajou si in lemn
pretios revine la moda, ca si mobilele decorate cu figuri
de sfincsi in bronz. Se creaza astfel o arta oficiala a lui
Napoleon.

Lambriurile din lemn, a interioarelor arhitecturilor,
aruncate in timpul revolutiei, sunt acum inlocuite cu hértie
pictatd (papier peint), cu tesaturi colorate si picturi
murale. Ele devin un decor obisnuit. Epoca va fi putin
favorabila tapiseriilor.

In epoca lui Napoleon se disting doué faze diferite,
calificate Messidor sau Directoire (1795-1799) si Empire.
Dupa unii istorici apar si alte calificari: Consulatul si
Restaurarea. Ele caracterizeaza ceea ce numim de obicei
neoclasicismul european.

O simplitate aproape ingenua seduce lumea in
perioada Directoratului. Compozitile degaja un ornament
in centrul ei si prefera spatiile libere. In aceasta perioada
Percier si Fontaine au exercitat o mare influenta.

Printre cele mai deosebite caracteristici ale stilului
Napoleon subliniem urmatoarele: placajul se substituie
lemnului masiv, bronzul tinde sa inlocuiasca ornamentele
din lemn, carura mobilelor este masiva, patrata, iar
ornamentele reprezinta lire, victorii, forta, gratia, muzele,
medalioane, sfincsi, lebede, pasari, torte, arcuri, sageti,
medalioane pictate sau din portelan, himere, case antice,
coroane de lauri, palmete, girlande de flori, casti, grifoni,
sirene, cornuri de abundentd, lei, etc.

Ornamentele geometrice sunt si ele inspirate dupa
vasele grecesti sau basoreliefurile romane. Se continua
si faimoasele embleme ale Revolutiei: fascii consulare,
maini fraternale, bonete phrygiene, cocarde, compasul,
tunul etc.

Mobilele sunt pictate in culori clare, gri, alb, galben
citron (de pucioasa).

Cele mai curente mobile sunt: scaunele, paturile,
fotolile, jardinierele. Ele sunt grele, masive, severe.
Curbele au putine miscari. Picioarele paturilor, ca i la alte
mobile, reprezinta picioare de lei, incrustate cu
basoreliefuri sau pilastri. Fotoliile imbracate in velour sunt

complet aurite. Sunt deasemeni patrate si spatioase. Spatele
lor aminteste de templele grecesti.

Centurile scaunelor sunt ornate cu palmete si in centru cu
un trandafir.

Birou in acaju si bronz dorés, avind insemnele imperiale gi
semndtura Lemarchand
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oficiu, care prevedea
pentru bunurile cultu-
rale mobile care fac
obiectul unei vanzari
publice prin licitatie sau
prin intermediul unui
agent autorizat sa se
punad de acord cu art.
22 alin. 5 (mentionat
mai sus) si sa aiba
urmatorul continut:
spentru bunurile cultu-
rale mobile care sunt
susceptibile a face par-
te din categoria ,tezaur"
si fac obiectul unei
vanzari publice prin
licitatie sau prin in-
termediul unui agent
autorizat*. In acest fel
se lamurea faptul ca
numai bunurile din
categoria ,tezaur" apar-
tinand persoanelor fizi-
ce, se pot clasa din
oficiu la punerea lor in
vanzare.

Comisia a fost de
acord cu aceasta pro-
punere si presedintele
ei, domnul Gabriel
Tepelea, a rugat pe
doamna Delia Mucica
sa faca, impreuna cu
presedintele S.C.AR,,
modificarile de rigoare,
prezentandu-le la urma-
toarea sedinta.

Stupoare! La pri-
mirea documentului cu
amendamentele propuse de Comisia de cultura
si arta a Camerei Deputatilor, aceasta chestiune
referitoare la art. 22 si 9 (mentionata mai sus) nu
era cuprinsa; mai mult, de la articolul 22 a fost
scos cuvantul ,tezaur", ramanand a se clasa
toate bunurile susceptibile a fi in categoriile
Jfond" si ,tezaur". Era un abuz desavarsit.

Colectionarul Mircea Munteanu vorbind la vernisajul donatiei ,,Dorina si Mircea
Munteanu”

s-au opus acestor propuneri reprezentantii Ministerului Culturii
si anume: domnii Sergiu Nistor si Ernest Oberlander, directori;
doamna Dorana Casoveanu, consilier al ministrului; doamna
Anca Lazarescu, muzeograf in M.N.A. si secretar al Comisiei
Nationale a Muzeelor si Colectilor (care a si lucrat la
elaborarea proiectului, precum si a altora, incepand din
1992-1993, toate cu un caracter de constrangere si
antidemocratic); doamna Delia Ruxandra Mucica, secretar
general in Ministerul Culturii, care desi accepta propunerile
presedintelui S.C.A.R. ca fiind corecte, sustinea punctul de
vedere al ministerului, explicand - cum era si firesc — c3,
intrucat este functionarul acestuia trebuie sa sustina ceea ce
solicita ministerul.

2. In afara imbunatatirilor facute in aproape 10 ani in
proiect la interventia S.C.A.R., in cadrul discutiilor la comisia
de cultura s-au mai acceptat si urmatoarele solutii: clasarea
(declasarea) sa nu se faca decat in cazul vanzarii unui bun de
patrimoniu din categoria ,tezaur"; dreptul de preemptiune sa
se exercite la valoarea stabilita de vanzator; sa se anunte de
magazine si case de licitatie numai bunurile din categoria
Jtezaur"; sa se reglementeze situatia imprumuturilor de bunuri
pe baza de documente care sa cuprinda toate datele, inclusiv
valoarea lor; sa fie inapoiate bunurile aflate in custodie sau
confiscate inainte de 1989; sa se renunte la inregistrarea
numelui cumparatorului, acesta devenind anonim, conform
Conventiei de la Paris; in cazul stramutarii unor persoane
fizice, acestea sa-si poata lua cu ele bunurile legate de functia
lor, ca portrete, documente, fotografii etc.; operele artistilor in
viata sa circule fara restrictie in tara si strainatate; sa se scoata
amestecul politiei prevazut in toate actiunile oficilor de
patrimoniu (ca pe vremea totalitarismului). S-a avut in vedere
sa se elaboreze criterii care sa defineasca, pe categorii, care
sunt bunurile care fac parte din patrimoniu (categoria ,fond" si
Jtezaur®); s-a mai solicitat sa se adauge noi articole, printre
care si acela privitor la ,Donatii*, intrucat conditile a
numeroase donatii nu sunt respectate de catre stat; sa se
scoatd persoanele fizice din capitolul sanctiuni, acestea
putand fi pedepsite in cazul falsurilor (falsificatorilor) si a
exportului ilicit; sa se interzicd accesul in locuinta unei
persoane fizice in problemele legate de patrimoniu fara
acordul acestora.

3. In urma discutiilor purtate, Comisia de cultura si arta a
Camerei a fost de acord ca anuntarea de catre patronii
magazinelor sau Caselor de licitaie a oficiilor de patrimoniu sa
se faca numai pentru bunurile aflate in categoria ,tezaur* (art.
22, al. 5).

In aceasta situatie, presedintele S.C.A.R. a propus
comisiei ca art. 9 al. 2, pct. 6, randul 3, privind clasarea din

4 . o

Domnul Virgil Nitulescu, specialist in
domeniu al comisiei (dansul definitiva articolele
notate) intrebat de presedintele S.C.A.R., de ce
s-a schimbat hotararea comisiei a raspuns, naiv
si nevinovat ca ,asa au vrut specialistii Ministerului Culturii*.
Cum, fara stirea comisiei care a aprobat in plen? Nici un
raspuns. Sfantd mare nerusinare comunista. S-a discutat
despre aceasta chestiune si cu domnul deputat Alexandru
Badea, care a promis ca va rezolva. Dar...

4. Legea a trecut prin Camera Deputatilor si a fost votata
in plen. Acum se afla la Senatul Roméniei. Presedintele
S.C.AR. a fost invitat la discutii la Comisia pentru cultura si
arta a Senatului, asa cum a promis presedintele acesteia,
domnul senator Eugen Vasiliu. S-au expus punctele de vedere
ale societatii, solicitand: o lege stimulativa, cu o circulatie
libera a bunurilor in interior; pentru export stabilindu-se criterii;
legea sa cuprinda si criterile ce definesc un bun aflat in
patrimoniu; politia s& se ocupe de furturi, falsuri si falsificatori
si export ilicit i s& nu se amestece in aplicarea legii ca inainte
de 1989, neavand dreptul nimeni de a incélca proprietatea si
viola domiciliul; sa se reglementeze donatiile si alte prevederi
nerezolvate.

Ministerul Culturii, repre-
zentat de doamna Anca
Lazarescu si domnul Radu
Coroama, au negat multe din
propunerile S.C.A.R., susti-
nand ca ,Roménia este o fard
saraca" si deci, concluzionam
noi, putem dupa parerea
domniilor lor sa incalcam con-
ventiile internationale privind
drepturile omului sau Consti-
tutia  Romaniei. Mentalitatea
,saraca" si inapoierea intelec-
tuala, ramasa cu ,darurile*
perioadei totalitare ne va tine
tot mai saraci, va ghetoiza
bunurile de artad in depozite
insalubre, acestea deterioran-
du-se, asa cum se intdmpla
astdzi la Muzeul National de
Arta si la Muzeul Colectiilor de
Arta.

5. Domnul senator lon
Solcanu, membru al comisiei,
a propus  ca invitatii
(presedintele S.C.AR. si
reprezentantii  Ministerului
Culturii) sa nu participe la
discutiile pe articole, ci numai
cand va fi cazul. Comisia nu a
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Interior din colectia ,,Dorina si Mircea Munteanu”

fost in totalitate de acord si in consecinta, invitatii (desi firesc
era sa nu se intample asa) nu au mai participat la discutii.
Pentru a indulci situatia domnul Eugen Vasiliu, presedintele
Comisiei pentru cultura si arta a solicitat invitatilor o
documentare. Ea a fost elaborata de S.C.A.R. si inaintata pe
08.11.1999, cand a fost inregistrata la Senat.

Redam in continuare scrisoarea S.C.A.R. catre domnul
senator Eugen Vasiliu, cu speranta ca se va fine seama de
propunerile noastre care sunt in totala concordantd cu
conventiile internationale, legile de patrimoniu ale aproape
tuturor tarilor si a Constitutiei Romaniei.

SENATUL ROMANIEI
Domnului Senator Eugen Vasiliu
Presedintele Comisiei de Cultura si Arta

Conform celor stabilite in sedinta Comisiei de Cultura si
Arta a Senatului in ziua de 3.11.1999, va prezentam in cele ce
urmeaza parerea noastra asupra proiectului de lege privind
patrimoniul mobil discutat si votat in Camera Deputatilor.

1. Observatii generale

a) Proiectul nu defineste clar notiunea de ,patrimoniu®,
lasand arbitrarul si, din nou ,abuzul*, si& coordoneze o
operatiune importanta si delicatd, in strategia culturii $i artei
romanesti. Se considera ca ,a avea®, ,a strange" — undeva —
in depozitele statului, diverse bunuri, inseamna ca este
ypatrimoniu®, uitdndu-se insa ca acesta trebuie sa aiba, in
afara valorii sentimentale, morale si o valoare materiala, de

Aspect din timpul vernisajului donatiei ,,Dorina si Mircea Munteanu” la Muzeul de Artd din Turnu-
Severin. Vorbeste presedintele S.C.A.R., domnul Vasile Parizescu



circulatie interna si internationald, pe care nu o stabileste
decat ,piata“ libera, prin iubitorii de arta, colectionari
pasionati.

b) Se face o impartire confuza, care nu exista in legile nici
unei tari din lume, a ceea ce este bun de patrimoniu, in doua
categorii: ,Tezaur" si ,Fond de patrimoniu®, fara a se explicita
ce inseamna aceasta si fara a se introduce in lege ,criteriile*
care sa defineasca un bun ca fiind susceptibil a face parte din
patrimoniu.

c) Intreaga lege, ca pe vremea totalitarismului, este
construita pe ,ceea ce se va face", ,ceea ce se va elabora®,
pe cateva ,Norme" pe care Ministerul Culturii le promite ca le
va face de 10 ani, dar care nu se vor termina niciodata, decat
copiind - poate — inventarele facute in fata militiei si a
delegatilor oficillor de patrimoniu (care au inventariat fara
discernamant tot ce parea obiect de arta, deoarece asa era
dispozitia interioara a C.C.E.S.) in casele detinatorilor de
bunuri

Aceasta situatie este determinata, din pacate, de
mentalitatile invechite, adanc inradacinate in mintea
elaboratorilor, care - desi se declara ca au convingeri
democratice — utilizeaza expresii ,suntm o tara saraca" (si deci

Colectionarii Marigela si Dimi Cosmescu

sa luam in continuare bunurile altora — a persoanelor fizice in
spetd) sau ,asa scrie in conventia internafionala din care
facem parte®, desi acolo nici pe departe nu se impune un
asemenea abuz, mai ales in ceea ce priveste clasarea si
circulatia bunurilor in interiorul tarii respective

d) Se acorda 50 de ha agricole, 10 ha de padure; este
permis sa cumperi 200 ha si poate chiar mai mult, ai voie sa fii
proprietarul a 100 de case si a 100 de automobile fara ca
nimeni sa te intrebe, dar nu ai voie sa detii 20 de tablouri sau
bunuri de arta, fara sa le ,clasezi* (chiar numai la punerea in
vanzare - $i macar daca la aparitia legii ai sti ce trebuie sa
.Clasezi"), fara sa le imprumuti, fara sa nu anunfi statul ca ele
fac o migcare de la un detinator la altul (in tara) si fara sa nu
primesti — in final — o ,sanctiune*

Este gresita ideea ca ,a clasa" un bun i se mareste
valoarea materiald. Din contra, valoarea lui scade si in aceeasi
masura si interesul colectionarilor.

e) Pe termen lung (legea se face pentru 20-30 ani), cred
ca toata lumea isi da seama unde va duce aceasta cu actualul
continut;

— ori la disparifia iubitorilor de arta, (care se sacrifica
material, incurajeaza cultura si arta romaneasca si universala,
prin aducerea in tara a unor bunuri din strainatate, asa cum se
intampla in perioada interbelica, imbogatind astfel patrimoniul
Romaniei);

— ori la eludarea si chiar la neaplicarea — in timp —a legii,
aga cum s-a intamplat cu legea lui N. lorga, ce continea
(evident, nu constrangerile din actualul proiect) unele
prevederi care jenau circulatia bunurilor de arta si deranjau pe
numerosii colectionari de atunci.

f) Proiectul de lege se referea, in special, ca si Legea
nr. 83/1974, la persoanele fizice; foarte putine referiri se fac
pentru institutiile publice: verificarea evidentei si a patrimo-
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niului pe care il au — sau l-au avut — muzeele; reevaluarea
bunurilor aflate in depozite, dandu-se termene precise, iar apoi
periodic, la doi ani, cel putin (desi acum - pe calculator — totul
este posibil intr-un timp chiar mai scurt), intrucat exista tablouri
sau bunuri de arta decorativa cu valorile inregistrate in anii
respectivi donatiei sau achizitionarii la sume ridicole, care
poate duce la pierderea sau chiar furtul lor (500 de lei un
tablou de Grigorescu sau o piesa de fildes, ori de jad sau
fildes etc.); stabilirea bunurilor cu care se poate face schimbul
definitiv cu alte muzee din tara sau strainatate (fapt absolut
necesar, deoarece unele muzee au mai multe lucrari de
acelasi autor decat altele); inapoierea bunurilor aflate in
custodie sau a acelor definute ca urmare a confiscarilor
abuzive; restabilirea statutului de colectie donata (aci sunt
numeroase $i grave incalcari) si multe altele

g) proiectul de lege are un caracter de centralizare
excesiva, prevazand ca totul sa se faca de Comisia Nationala
a Muzeelor si Colectiilor i, chiar mai mult, cu aprobarea
(acordul) Ministrului Culturii. Din experienta de pana acum,
comisia nu a reusit sa se adune niciodata, macar la trei luni, in
intregime si cu existenta presedintelui (de fiecare data). Cum
in lege se prevad termene legate de hotararea Comisiei
acestea vor fi sigur depasite si. in
acest fel, ca si in perioada totalitara
nu se vor rezolva chestiunile
pregatite a fi puse in discutie sau se
vor rezolva ,arbitrar® de cativa
membri, care isi vor spune ,Biroul"
comisie

h) In legile privind patrimoniu
din marea majoritate a tarilor se
prevad sanctiuni pentru persoanele
fizice numai in situatia exportului ilicit
(cu care suntem intru-totul de acord)
si in nici un caz in circulatia interioara
in fara a bunurilor, asa cum este
prevazut in proiectul de lege

i) Nu cuprinde prevederi pentru
realizarea donatiilor, obligatile sta
tului la primirea acestora, evaluarea
lor la nivelul pietei libere si drepturile
donatorilor asupra lor, in cazul in
care statul nu respecta condiiil2
stabilite, mergand pana la retragerea
donatiel (de catre donator sau
urmasii sai). Aceasta, deoarece in
toate cazurile statul roman a incalcat
conditile donatilor. A se lua ca
exemplu acum inchiderea arbitrara,
de catre M.N.A. a caselor muzeu
JAurelia si Dimitrie Ghiata" si
,Beatrice si Hrand Avachian®

j) Organele de politie nu trebuie
sa aiba decét rolul de a se ocupa de
furturi, falsuri si falsificatori (neaparat
- intrucat au fost lansate pe piata,
chiar de catre unii fosti specialisti ai
muzeelor, pictori, asemenea obiecte)
si export ilicit. In alte situatii, cum se
prevede acum in lege, nu este de
admis

2. Alte propuneri si observatii

Fata de aceste observatii (par-
tiale) la proiectul de lege, din experienta noastra rezultata ca
urmare a studiului legilor privind patrimoniul ale mai multor
tari, din discutarea cu

L, -
Ana Iliut, ,Orchestra de copii”, gravurd coloratd, donatia Florica
si Vasile Petrovici la Biblioteca ,Radu Rosetti” din Onesti

Cuvantul ,national" — in acest caz — conform dictionarelor
limbii roméane in vigoare inca, — are intelesul ,care apartine
unui stat”, asa cum a fost trecut si in Legea 63/1974.

2.2. Privitor la capitolul ,Dispoziti Generale®:

® Art. 1 (al 2) — ,Patrimoniul Cultural este alcatuit din
bunuri cu valoare exceptionala istorica si documentara...”
Marea najoritate a legilor prevad o asemenea expresie, astfel:
Jprezinta un interes exceptional istoric sau artistic* (art. 33 din
iegea franceza din 31.12.1921); ,prezinta o mare valoare",
legea japoneza; ,prezinta o importanta exceptionala”, legea
ungara; naste (starneste) o mare admirafie si o insemnata
contributie la istoria si arta universala“, legea spaniola:
Jprezinta o mare importanta®, legea germana etc

@ Art. 2 Alineatul 1 se contrazice cu alineatul 2, anume:
(al.1) ,statul garanteaza proprietatea...", iar (al 2) ,exercitarea
dreptulur de proprietate... est supusa reglementarilor prezentei
legi”. Adica, statul ori garanteaza ori da voie unei legi ordinare
sa incalce proprietatea, de fapt asa cum se si prevede in
proiect, la diferite articole

® Art. 4 (nou) care inlocuieste art. 4 din proiect: ,Pot fi
considerate susceptibile a face parte din Patrimoniul Cultural:

a) Toate bunurile, in functie de importanta sau
semnificatia lor istorica, arheologica, documentara, artistica,
etnografica, stiintifica si tehnica realizate inainte de 1878 (sau
inainte de 1900).

b) Toate bunurile privind pictura, sculptura, desenul,
gravura, arta decorativa (inclusiv mobilier), realizate inainte de
1900 (sau inainte de 1920).

Mentionam aceasta ca un criteriu intrucat aproape toate
legile specifica o data pana la care bunurile sunt susceptibile
a face parte din patrimoniu. Unele tari stabilesc ,antichitati*,
altele ,secolul XVIII*, sau anii anteriori cu 100 de ani inaintea
aparitiei legii. Franta specifica in Legea din 31.12.191 toate
bunurile inainte de 1830 (noi am ales anul independentei de
stat a Romaniei — 1877 — sau 100 de ani inainte de aparitia
Legii — 1900).

ambasadorii §i atagatii
(consilierii) culturali

acreditati in Romania,
din discutiile purtate cu
seful Diviziunii de Arta a
Consiliului Europei, ne
permitem sa sugeram
onoratei Comisii de
Cultura si Arta a
Senatului  Romaniei,
cateva importante mo-
dificari ale proiectului
de lege, restul urmand
— in cazul in care
domnii senatori sunt de
acord - a le discuta la
studierea fiecarui ar-
ticol din lege.

2.1. Privitor la titlul
legii — propunem ca
acesta sa fie ca cel
francez, i anume:
wLege privind proteja-
rea patrimoniului cultu-
ral mobil al Romaniei*,
sau ,...patrimoniului
mobil istoric gi estetic
al Romaniei* (ca in
legea franceza).
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Pendula de podea, secolul XIX, cu ornamentatie, colectia Doru
Fdrcus

2.3. Privitor la capitolul ,Clasarea*

® Art. 9 (1) In sensul prezentei legi, prin clasare se
intelege procedura de stabilire a bunurilor culturale, conform
criteriilor din art. 4 (nou), cad notiunile ,Fond* si ,Tezaur"
stabilind ca patrimoniul are caracter exceptional si este ales
din bunurile ce fac obiectul art. 4.

@ Art. 9 (alineat nou) cu urmatorul cuprins:

a) Listele cu bunurile susceptibile a face parte din
Patrimoniul Cultural se vor elabora de Ministerul Culturii,
Comisia Muzeelor si Colectiilor, cu specialisti in domeniu
(istorici, istorici de artd, oameni de stiinta, artisti plastici,
muzeografi, reprezentanti ai Societatii Colectionarilor de Arta
din Roménia si alti — dupa caz), in termen de 6 luni de la
aparitia in Monitorul Oficial a prezentei legi.

Listele vor cuprinde atét criterii pe tipuri de bunuri, cat si
denumiri de bunuri, astfel incat denumirea acestora ,in bun de
patrimoniu” sa nu dea nastere la masuri arbitrare, abuzuri care
sa lezeze Patrimoniul Romaniei sau, dupéa caz, garantarea
proprietatii private.

b) Listele cu bunurile susceptibile a fi in Patrimoniul
Cultural i criteriile de categorisire a acestora pe domenii vor
fi aprobate de Guvernul Romaniei si vor fi tiparite si difuzate
institutelor si persoanelor interesate prin grija Ministerului
Culturii.

c) Listele cu bunurile susceptibile a fi in Patrimoniul
Cultural se completeaza, dupa caz, la perioade de cinci ani,
prin grija Ministerului Culturii $i se aduc la cunostinta prin
Monitorul Oficial.

® Art. 9 (al. 2 pet. ,a“) - in cazul ca nu se accepta
propunerile mentionate mai sus, alineatul 3 se propune a avea
urmatoarea adaugire, care a fost acceptata de Comisia de
Cultura si Arta a Camerei Deputatilor, dar scoasa (fara
acordul Comisiei) de cétre reprezentantii Ministerului Culturii
si dl. Virgil Nitulescu, anume: ,pentru bunurile culturale mobile
aflate in categoria ,tezaur* si care fac obiectul unei vanzari
publice prin licitatie sau prin intermediul unui agent autorizat".

NOTA: la celelalte articole se aduc modificarile
corespunzatoare, care nu schimba decat foarte putin ordinea
lor si definirea unora.

® Art. 13 (1) sa se modifice astfel: Proprietarii si
detinatorii bunurilor culturale mobile cu exceptfia persoanelor
fizice sau persoanelor juridice cu drept privat, pentru care s-a
declangat procedura de clasare ,au obligatia“ de a permite
examinarea bunurilor respective de catre specialisti si experti.
Pentru persoanele fizice sau persoanele juridice cu drept
privat, acesta se va face numai cu acordul lor.

MOTIVATIE: In acest fel nu se incalca dreptul de
proprietate gi inviolabilitatea domiciliului. Astfel, nu va putea
intra pentru asemenea probleme, nimeni in casa cuiva,
conform Constitutiei Romaniei.

In acest sens trebuie modificate si articolele urmétoare,
unde este cazul.

6
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@® Art. 22 (1) - a se adauga: Vanzarea publica a bunurilor
culturale mobile clasate in categoria ,Tezaur" aflate in
proprietate privata.

® Art. 22 (5) - a se adauga la sfarsitul alineatului
»---susceptibile de a fi clasate in categoria ,tezaur”.

® Art. 23 (3) — termenul de exercitare a dreptului de
preemptiune, in majoritatea statelor este ,maximum 15 zile*
(vezi Franta). In Franta specialistul Ministerului Culturii
intocmeste pe loc un proces-verbal privind dreptul de
preemptiune asupra bunului, adica isi ia o raspundere, la noi?
La mila Domnuluil

@® Art. 24 (2) daca bunurile sunt ,neclasate" de ce mai
trebuie ,certificat de export*? Ca sa incurce pe toata lumea?
Daca exista liste cu bunuri ce pot fi clasate, nu au oare
obligatia si vamesii, precum si politia de frontiera sa invete o
data regulile si in acest domeniu?

@ Art. 25 —un alineat nou. Pentru a stimula introducerea
in tara a bunurilor de patrimoniu, persoanele fizice sau juridice
private care vor aduce astfel de valori vor fi scutite de
prevederile prezentei legi in ceea ce priveste clasarea si
iesirea lor din tard, in conditiile in care au intrat, la vointa si
dispozitia proprietarului care a venit cu ele in tara si va putea
pleca din nou cu ele, in aceleasi conditii.

In cazul stramutarii persoanelor fizice in alte tari, acestia
isi vor putea scoate din taré colectia lor, proprietate privata.

® Art. 29 — propunem urmatorul continut:

Articol nou, in locul art. 29.

1) Persoanele fizice pot dona bunuri de patrimoniu pe
care le au in colectia lor, ori colectia ce le apartine, pe baza
unui contract de donatie intre donator si institutiile publice sau
private, in calitate de donatar. Cu acest prilej donatorii vor
putea dona si imobilul, proprietatea lor, in care se gasesc
expuse colectiile. Contractul de donatie va prevedea in clauze
speciale obligatiile donatarului care a acceptat donatia. Printre
clauzele principale sunt obligatorii cele privitoare la: expunerea
permanenta, neinstrainarea, cu exceptia imprumuturilor
temporare, conservarea, pastrarea si restaurarea — dupa caz
— a bunurilor culturale mobile donate, valoarea acestora la
nivelul circulatiei bunurilor.

2) Clauzele referitoare la donatie vor fi incorporate, prin
efectul acestei legi, si in contractele anterioare de donatii,
astfel incat sistemul donatiilor sa aiba o structurd unitara,
conform reglementarilor Consiliului  Europei privind
armonizarea legislatiilor si a structurilor contractuale derivate.

3) Pe linia unor compensatii a donatiilor de valoare,
beneficiarul donatiei, in cadrul unei clauze de sarcini, se obliga
—in urma unui acord cu donatorul — sa plateasca lunar, viager,
o compensatie baneasca. De aceasta clauza vor beneficia
ambi soti donatori atat in contractele ce se vor incheia, cat si
ca o clauza ce se va introduce imperativ in contractele de
donatie anterioare, unde nu este precizata.

In cauza se aplica prevederile codului civil completat cu
acordul partilor care constituie legea partilor in cazul acestor
contracte de donatie.

@ Art. 38 (1) sa se scoata cuvantul ,clasate* deoarece
institutiile publice au bunuri de patrimoniu dar si cu mai putina
valoare. Pentru persoanele fizice sa se scrie ,bunuri clasate in
categoria tezaur". La fel i la punctul 2 al acestui articol.

@ Art. 48 (2, litera ,c*) se propune cu urmatorul continut:
culte, Academia Romana si Societatea Colectionarilor de Arta
din Roménia.

Este singura organizatie de acest fel din tara si din
strainatate, persoana juridica, cu statut aprobat de Ministerul
Culturii, editand o revista de arta (singura ce a aparut in ultimii
10 ani in Romania) si care este trimisa gratuit la institutile de
culturd, muzee, biblioteci, presa, ambasadorii acreditafi in
Romania, institutiilor scolare de arta. Societatea organizeaza
seri muzeale, expozitii retrospective in tara si strainatate,
participa cu lucrarile membrilor sai (277 membri) la expozitiile
organizate de stat; are relatii cu muzeele din strainatate si cu
Consiliul Europei, cu marile publicatii, face expertize gratuit si
actioneaza impotriva falsurilor si falsificatorilor; protejeaza
colectiile si pe colectionari si urmareste respectarea donatiilor.

@ Art. 50 (al. 1) Nu este clar. Vor exista Inspectoratele
Judetene pentru culturd, Centrele de indrumare si acum — mai
nou - ,Inspectoratele Judetene pentru Patrimoniul Cultural
National*? Nu este prea multa risipA de personal? Are
Ministerul Culturii atatia bani pentru a-i plati? Sau i vor da
administratiei locale?

Parerea noastra este ca sa ramana in continuare ,Oficiile
de Patrimoniu* subordonate muzeelor judetene, unde sunt si
specialisti care sa sprijine oficiile. Ori Ministerul Culturii s-a
gandit ca va avea atata de lucru in urma clasarii, ca pe vremea
totalitarismului, va scoate atatia bani incat sa-si acopere
cheltuielile. Ne indoim si este rau daca géandesc asa.
Inseamna ca persoanele fizice se vor teme si mai mult de ceea
ce pregateste acest minister si de normele care trebuie vazute
din timp si aprobate de cineva responsabil.

® Art. 58 (lit. ,b"): fara ,vor fi asistati de ofiteri de politie".
Nu au nici pregatire si nu sunt prevazuii a face aga ceva in nici
o lege. Sunt suficiente organele oficiilor de patrimoniu.

@ Art. 68 (1) Sa se adauge: ,,...propuneri in legaturd cu
clasarea in Tezaur, conform criteriilor gi listelor elaborate de
Ministerul Culturii*.

® Art. 69: sa se adauge: Bunurile culturale mobile
confiscate fara tithu, vor fi restituite la cererea proprietarului, in
termen de 30 de zie de la aparifia prezentei legi sub
sanctiunea de abuz in serviciu prevazut in codul penal.

® Art. 71: sa se adauge la penultimul rand: ,se
inventariaza, se sigileaza, se anuleaza si se predau Arhivelor
Nationale®.

Art. 72: Sa se scrie clar, nu ca in legea 63/1974, sau cum
este scris in proiect, anume: ,se organizeaza structuri
specializate in prevenirea si urmarirea furturilor, in
descoperirea falsurilor si falsificatorilor, in exportul ilicit".

Asa cum este scris acum, ,prevenirea, descoperirea §i
urmarirea faptelor ilegale la regimul bunurilor* politia poate sa
intervina, prin abuz, ca inainte de 1989, in toate cazurile
prevazute de lege si pe care ea le poate considera ilegale.

NOTA: In afara acestor propuneri importante, mai sunt si
alte observatii care, cu acordul Comisiei de Cultura si Arta a
Senatului, le vom aduce la cunostinta in situatia ca se va putea
participa la discutarea proiectului.

De fapt, informarea si observatiile facute in comisie nu au
reprezentat decat obiectul unor principii generale, deoarece
se considera ca reprezentantul S.C.A.R. va participa in
comisie la discutarea pe articole, similar ca in Comisia
Camerei.

Cunoscénd valoarea membrilor Comisiei de Cultura si
Artd a Senatului apreciem ca vor fi analizate obiectiv
propunerile noastre pentru ca domniile lor s poata elabora o
lege care sa stimuleze dragostea fatd de arta si pasiunea de a
colectiona, evitdnd ghetoizarea patrimoniului Romaniei, care,
in loc sa duca la imbogatirea lui — implicit la imbogatirea tarii —
va duce la séracirea sa i indepartarea Romaniei de structurile
europene.

Cu deosebita consideratie,

PRESEDINTELE SOCIETATII
COLECTIONARILOR
DE ARTA DIN ROMANIA

VASILE PARIZESCU

Donatii

6. Asa cum s-a mai spus de nenumarate ori, colectionarul
nu este o fiintd cu dimensiuni psihologice incarcerate in spatiul
unui singur cuvant ,strange”, in spatiul unui sens vulgar si plin
de o aritmeticad simpla; colectionarul adevarat este o fiinta
aparte, pasiunea lui, dragostea si inteligenta sa dirijata spre
arta, nu vin de oriunde; atractia pentru descoperirea,
cercetarea, pastrarea si admirarea frumosului este
determinata de o putere fascinanta, care inlantuie, aproape in
toate cazurile, pana la orbire conditia realitatii, determinand de
multe ori situati de a sacrifica chiar cerinte vitale strict
necesare. Aceasta explicd de ce ei au prelungit viata operelor
de artd, mai intai in sufletul lor, in casa devenitd cuib sfant de
simtire inalta, apoi in muzeul transformat din casa in care si-au
ingiruit zilele, ori in marile muzee, care au strans si strang inca,
si astfel se formeaza, donatiile facute de ei, din propria bucurie
si placere si nu din constrangere.

Astfel de oameni, de mare calitate, au fost in perioada
celor zece ani dupa revolutie, care au donat colectiile lor:

Panoul cu arme albe, colectia Doru Fircus
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Ligia si Pompiliu Macovei, casa memoriala ce poarta numele
colectionarilor, Muzeului Municipiului Bucuresti; Livia si Dan
Nasta, a caror colectie va imbogati palatul brancovenesc de la
Mogosoaia, transformat astfel in muzeu; colectia de artd
etnografica Gheorghe Radocea, de la Bucium-Fagaras,
transformaté in Fundatia Gh. Radocea cu regim de colectie
publica; colectia (si casa) scriitoarei Sevastia Balasescu,
donate Muzeului Municipal Bucuresti.

7. Numai in anul 1999 au facut donafii trei colectionari,
fiecare in valoare de 1,5-2 miliarde lei. Astfel:

a) domnul colonel (r) Mircea Munteanu, jurist, dupa
disparitia sotiei sale profesoara Dorina Munteanu, cunoscut
scriitoare in limba franceza, si autoarea cartii ,Marturisirile unui
colectionar de artd", a donat Muzeului Regiunii Portile de Fier,
sectia de artd, un numar de 20 de lucrari de Petragcu, Pallady,
G.N.G. Vanatoru, Magdalena Radulescu, Camil Ressu, Lucia
Dem. Balacescu, losif Iser s.a., conform intelegerii stabilite de
ambii soti inaintea survenirii decesului. S-a stabilit cu
Societatea Colectionarilor de Arta din Romania a se face
donatia la muzeul mentionat mai sus, intrucat doamna Dorina
Munteanu a trait in orasul Turnu-Severin, urmand atat scoala
primard, cét si liceul unde era profesor de limba germana si
tatdl sdu, iar domnul colonel (r)Mircea Munteanu a avut
garnizoana in oras.

S.C.AR. a scris muzeului despre donatie, stabilind si
conditiile in care se face aceasta. Ele au fost acceptate de
conducerea muzeului, domnul director Stanga si dna. Maria
Balaceanu. Toate documentele de donatie s-au realizat in casa
colectionarului prin notariat si cu contrasemnatura
presedintelui S.C.A.R., urmarindu-se respectarea intocmai a
conditiilor stabilite.

Pe data de 1 octombrie 1999, in prezenta d-lui. Mircea
Munteanu, a d-lui. Vasile Parizescu, a conducerii muzeului a
nepotului colectionarului d-lui Florin Stancescu, precum si in
fafa unui numeros public a avut loc vernisajul expozitiei de
donatie. Ne-a facut deosebita placere faptul ca muzeul de arta
se afla intr-o cladire foarte frumoasd, lucrérile muzeului
precum si cele donate fiind panotate exceptional in aleasa
ornamentica arhitecturala.

Reluam cateva citate din scrisoarea doamnei Maria
Balaceanu, sefa sectiei de arta:

- ,multumim si providentei ca exista oameni icarcati de
atata noblete spirituala*;

- ,Oricum, evenimentul din 1 octombrie 1999 este inca
amplu comentat aici. Micul nostru oras are privilegiul de a sti
sé@ cantareasca faptele si sa cinsteasca pe cei capabili si le
savarseasca';

- 4nu va fi posibil nicicand sa-i rasplatim gestul domnului
Mircea Munteanu, céruia ii transmitem cele mai bune urari de
sanatate".

Societatea Colectionarilor de Arta din Romania
multumeste deosebit conducerii Muzeului Regiunii Portile de
Fier pentru admirabila primire facuta colectionarului Mircea
Munteanu si memoriei sotiei acestuia, aduce un prisos de
recunostinta profesoarei Dorina Munteanu si domnului colonel
(r) Mircea Munteanu pentru prietenia lor fata de societate si
increderea lor pentru pasiunea lor fata de arta.

b) - doamna Marigela Paschievici Cosmescu si domnul
Dumitru Cosmescu au donat majoritatea lucrarilor din colectia
lor adunaté cu multa dragoste, pasiune si devotament pentru
frumos, precum si lucrari ale pictoritei si reputatei graficiene
Lucia Cosmescu cunoscutului Muzeu de Arta din Constanta.
Donatia, cuprinzand lucréri de Péatrascu, Sirato, Baba, Lucia
Cosmescu, Wanda Sachelarie, Aima Redlinger, Horia Bernea
$i altii, in valoare de peste 1,7 miliarde lei, a fost primita de
asemenea, cu multd recunostinta, seriozitate si dragoste de
conducerea muzeului in fruntea caruia remarcam pe unul din
cele mai competente, pasionate si buna organizatoare,
doamna Doina Pauleanu, care indeplineste si functia de
Consilier sef al Inspectoratului pentru Cultura si Arta al
judetului Constanta. Ca si in cazul donatiei Dorina si Mircea
Munteanu, conducerea muzeului a acceptat conditiile de
donatie $i cu o inteleapta solicitudine au facut toate eforturile,
ca intr-un timp foarte scurt sa se organizeze vernisajul
donatiei, astfel ca in ziua de 18 decembrie 1999, acesta a avut
loc in Muzeul din Constanta. Prezenta la vernisaj a fost
doamna Marigela Paschievici Cosmescu, reprezentanti ai
ministerului culturii si ai oficialitatilor din Constanta, numeros
public. Doamna Doina Pauleanu a adus multumiri din partea
muzeului $i a tuturor cetatenilor din Constanta. In acest fel,
Muzeul de Arta din Constanta, care se numéra printre cele mai
frumoase, bine organizate si foarte bine dotate muzee cu
pictura, grafica si scluptura, se imbogateste cu noi opere,
datorita acestei mari intelegeri, mai presus de orice, pe care
doi colectionari, care si-au sacrificat multe interese materiale
pentru a descoperii si pastra langa sufletul lor lumini spirituale,
le-au donat cu o darnicie suprema.

Societatea Colectionarilor de Arta din Romania
multumeste in mod deosebit familiei Cosmescu, care va
ramane inscrisa in analele culturii romanesti, pentru fapta lor
si, de asemenea, Muzeului de Arta din Constanta, in deosebi
doamnei Doina Pauleanu.

c) Doamna (ne permitem sa pastram, pentru moment cu
discretie numele domniei sale) a donat Muzeului National de
Arta al Romaniei, cu distinctia si dragostea unei inalte
spiritualitati, o parte din colectia sa, cuprinzand 20 de tablouri
de G. Petragcu, Th. Pallady, F. Sirato, I. Tuculescu, I. Iser si
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multi altii, in valoare reald de aproape 2 miliarde de lei. Daca
Societatea Colectionarilor de arta multumeste cu plecaciune
donatorului, nu acelasi lucru, din pacate, il face pentru
conducerea M.N.A., care, nesocotind faptul ca deja Camera
Deputatilor au votat Legea patrimoniul mobil, in care se
prevede ca dreptul de preemtiune se exercitd la valoarea
stabilitd de vanzator (in cazul nostru donator) si ca, in caz de
imprumut temporar, obligatoriu se trece in document valoarea
lucrarii stabilita de proprietar, a considerat ca in loc de
aproape 2 miliarde cat valora donatia a trecut ,130.000.000
lei*, pentru cd, ,asa sunt valorile pe care le considera"
domniile lor, revenind astfel, o lucrare de Petragscu sau
Pallady, ori Sirato la minuscula suma de 3-4 milioane de lei.
Ce abuzuri Doamne si sunt 10 ani (da! 10 ani) de cand
totalitarismul a disparut; mentalitatile insa au ramas si au
ramas din plin. Pacat!

d) doamna Florica si domnul Vasile Petrovici au donat
Bibliotecii municipale ,Radu Rosetti* din Onesti un numar de
21 de lucréri de pictura si grafica apartinand autorilor: lon
Popescu Negreni, Eva Cerbu, Coca Meteanu, Marcel
Chirnoagd, Alma Redlinger si Petru Dumir.

Este a doua donatie de acest fel pe care o fac cei doi
colectionari pentru care S.C.A.R. le multumeste deosebit.

Expozitii

8. In anul 1999 membrii Societatii Colectionarilor de arta
au participat la organizarea unor importante expozitii, cum ar fi:

- expozitia retrospectiva Vasile Popescu, la Muzeul
National de Arta;

— expozitia retrospectiva loan Tuculescu, la Muzeul
National de Arta;

— expozitia Jean al Steriadi in colectiile de arta particulare,
la Muzeul Colectiilor de Arta.

- expozitia de desene Th. Pallady, Stefan Popescu si
Lucian Grigorescu, la Muzeul Colectiilor de Arta;

- expozitia de icoane secolul XVI-XIX, apartinand
doamnei Victoria Dimo, la Muzeul National Cotroceni.
Expozitia a fost sponsorizatd de domnul Vasile Parizescu.

- expozitia retrospectiva Ana lliuf (in memoriam), la
Muzeul Literaturii Romane, prin grija colectionarului Vasile
Petrovici;

- Serata Muzealda ,Colectia de arta Gh. Radoces,
Bucium-Fagaras"“, la Muzeul Municipal Bucuresti.

9. Muzeul Judetean de Arta Prahova continug, prin grija
neobositei sale directoare, doamna Ruxandra lonescu,
organizarea cunoscutei manifestari ,Bienala Internationala de
Gravura Contemporana - losif Iser', la care din partea
S.C.AR. au participat in comisia de acordare a premilor,
domnii Vasile Parizescu i Mircea Deac. Detalii la rubrica Tur
de orizont.

10. Pentru anul 2000 Societatea Colectionarilor de Arta
din Romania are prevazute:

- expozitia ,Capodopere in colectiile de arta particulare*;

- expozitia ,Peisajul in pictura romaneasca“ din lucrari din
colectiile particulare.

— participari cu lucrari din colectiile membrilor societétii la
expozitiile retrospective organizate de muzele de arta;

- serate muzeale si lanséri de albume si mape de art;

— Sarbatorirea unui deceniu de la infintarea Societatii
Colectionarilor de Arta si de la aparitia revistei ,PRO ARTE".

Falsuri

11. Atragem din nou atentia iubitorilor de arta ca se pun in
continuare in vanzare, de diferiti intermediari gi chiar magazine
sau case de licitatie, lucrari neoriginale (falsuri), incepand cu
C. Brancusi, Victor Brauner, Marcel lancu, H. Maxy, Gh.
Petrascu, N. Grigorescu, Th. Aman, lon Andreescu, Th.
Pallady, N. Tonitza, D. Ghiata, Fr. Sirato, |. Tuculescu si
terminand cu A. Ciucurencu, C. Baba, G.N.G. Vanitoru,
Vasile Popescu, P. Miracovici, Rudolf Schweizer Cumpina
§-a. Au aparut falsuri si de artisti straini, ca Delacroix,
Delauney, Campigli Massimo, Picasso, Chagal, Dufi.

Remarcam faptul ca presedintele S.C.A.R a propus
Comisiei de Cultura $i Arta a Camerei Deputatilor
introducerea, in Legea patrimoniului cultural mobil, a unor
sancfiuni aspre impotriva falsificatorilor si a celor care
intermediaza falsurile. Comisia a fost de acord cu propunerea,
iar Camera Deputatilor a votat legea si cu aceasta prevedere.

S.CAR.
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Fabergé

Mircea Deac

Fabergé este un nume, o epoca, o industrie, un stil. intre
24 septembrie 1993 si 2 ianuarie 1994, la Muzeul de arta
decorativa din Paris, am avut ocazia sa vad Expozitia Fabergé,
organizata de Fundatia de arta Fabergé si sustinuta de Eliade
y bbs-Fabergé, care avea sa atraga din nou atentia asupra
operelor Fabergé, oferind unui numeros public sid vada
creatiile celui ce fusese numit ,orfevrierul tarilor".
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Piesd Fabergé apartinand familiei imperiale ruse, datatd 1911, de

forma unui ou, avand pictate pe el portretul tarului Nicolae al

II-lea si alte semne de la curtea acestuia. Piesa este montatd pe un
suport de aur

Celebritatea casei Fabergé a inceput cu faimoasele Oua
de Pasti, continuand cu bijuterii si obiecte de vitrina. Primul
atelier avea sa ia fiinta la Sankt-Petersburg in 1864, dar
celebritatea avea sa o obtina Pierre Carl Fabergé, fiul lui
Gustave Fabergé, venit in Rusia in 1840. La inceput s-a
afirmat ca gemmologist, expert in pietre si metale pretioase, i
ca restaurator.

In 1882, fratele lui Carl, Agathon, ia conducerea
intreprinderii familiare si obtine aprobarea sa realizeze copii
dupa bijuteriile de la Kerci, creand o moda a bijuteriilor de
inspirafii antice, ajungand in acest mod furnizorul curtii
imperiale cu tabachere, bijuterii, brose, etui de argint,
bomboniere, coliere etc. Peste 30 de asemenea sortimente
sunt initial rezultatul comenzilor curtii imperiale.

Primul Ou de Pasti, realizat din aur si impodobit cu pietre
pretioase a fost facut in 1891, pe care Fabergé avea sa-| ofere
tarinei.

" Moartea lui Agathon Fabergé obliga casa Fabergé sa
apeleze la un desenator elvetian, Frangoise Birbaum si la un
maestru orfevrier, Mikhail Perchin. Urmeaza o perioada de
inspiratie din comorile Ermitajului: tabachere, carnete de bal,

Vas cilindric din aur si ornamentatii din nefrit, avand inaltimea
de 24 cm, colectie particulard



mobilier in miniatura, cutii de muzica. Toate operele se vindeau
foarte scump. De exemplu, unele coliere variau la acea epoca,
intre 171.000 si 1.500.000 de ruble.

In anul 1900, la Expozitia Universala de la Paris, Carl
Faberge a fost invitat sa participe ,hors concours*. Bibelourile
Fabergé prezentate la aceastd expozitie au produs o mare
impresie. Obiectele expuse au fost descrise astfel: ,Este
munca impinsa la limita perfectiunii, este transformarea
bijutierelor in veritabile opere de arta“. Ceea ce a impresionat,
in mod deosebit, a fost calitatea emailului translucid. Expozitia
a insemnat pentru Fabergé nu numai un mare succes dar si
inceputul apogeului celebritatii. Au urmat comenzi si de la alte
familii regale europene.

Revolutia din 1917 si abdicarea farului a insemnat insa
declinul si inchiderea manufacturii si magazinului Fabergé, dar
si parasirea Rusiei, in 1918, de catre Carl Fabergé. El se va
instala la Berlin, apoi la Wiesbaden, avand sa moara la
Lausanne, in 1929.

Revolutia rusa, schimbérile sociale $i economice mondiale
au risipit lucrarile Fabergé. Nu-i de mirare ca la sfarsitul anului
1993 a aparut si la Bucuresti, la licitatia de la Casa A.L.I.S., o
lucrare Fabergeé, fiind discutabila originalitatea ei.

Cele mai multe lucrari au ajuns in colectiile Ermitajului si
ale Casei familiei regale Britanice, dar au aparut si
colectionari, ca Forbes, care a reusit sa stranga, cu pasiune,
in mai putin de treizeci de ani, o colectie exceptionala printre
care 12 Oua de Pasti. .

Malcom Forbes a pornit ca pasionat de istorie. In
+Magazinul Forbes" puteau fi vazute miniaturi, vase vechi,
tablouri cu scene militare, soldati de plumb. Ouale de Pasti, pe
care le-a achizitionat initial, i-au deschis interesul pentru Rusia
imperiala i astfel s-a dedicat colectionarii obiectelor Faberge.
Colectia sa putea rivaliza, ca numar, doar cu colectia reginei
Elisabeta a ll-a. Operele Fabergé se gaseau in colectiile
regale, a familiilor britanice, grecesti, daneze, ca si in cele ale
familiilor de nobili bogati, care frecventau aceste cercuri. Au
fost desigur si alti clienti: Rotschild, regele Manuel al
Portugaliei, regele Ferdinand al Bulgariei, regii Siamului, dr.
Emanuel Nobel s.a.

Familia tarista primea in fiecare an un Ou de Pasti, dar in
afara acestora, numeroase alte bijuterii au fost comandate si
ulterior daruite.

Efortul principal al Iui Fabergé a constat in
.personalizarea" oualor de Pasti. Create in stil Art Nouveau,
ele sunt acoperite de emailuri verde sau rogu, ornate cu butoni
de flori, inconjurate de diamante si tije de aur. Unele contin si
portrete. Cele mai multe au incrustate si data cand s-au facut
cadourile, ca si unele texte sau portrete. Se cunosc 39 astfel
de oua de Pasti. Un ou este evaluat intre 7 si 30 milioane de
F.F. Un astfel de ou s-a vandut in 1989 la 18 milioane F.F.

Casa Fabergé a fost in pas cu moda. Atunci cand
pasiunea pentru fumat ajunsese in voga, Fabergé a produs
scrumiere, tigarete, tabachere, brichete. Cand fotografia
devenise 0 moda la sfarsitul secolului 19, el a realizat cadre de
fotografii. Colectia Forbes in expozitia de la Paris, continea si
doua cadre de fotografii care apartinusera tarinei.

In colectiile romanesti nu se cunosc obiecte Fabergé,
ceea ce nu inseamna ca nu pot exista $i aparea public. Au
existat insa numeroase obiecte care au avut ca surse de
inspiratii si tehnici similare originalelor Fabergé. Succesul lui
Fabergé a influentat bijutierii din intreaga lume. In Franta, de
exemplu, Cartier, Boucheron, Chaumot au suferit asemenea
influente. A fost firesc, deoarece el a organizat numeroase
expozitii in marile capitale ale Europei.

In general, maniera in care a lucrat Fabergé aminteste de
stilul Louis XVI si de Art Nouveau.

Obiectele executate de orfevrierii atasati atelierului
Fabergé ca Perchin, Wigstrom, Raport sunt de asemenea la
mare pretuire.

Referitor la cotele obiectelor Fabergé mai amintim: o
agata a fost evaluata intre 200.000 si 500.000 F.F., un jad cu
un cap de iepure, 100.000 F.F., un ametist la 30.000-50.000
F.F. etc.

3 %z//// 12007
ADAM BALTATU

Gheorghe Lepddatu

Arareori un pictor a fost mai controversat decat Adam
Béltatu, care in anul 1999 a implinit 100 de ani de la nasterea
sa, in orasul Husi. Controversat, deoarece nu era suficient
cunoscut, controversat intrucat nu facuse politica regimului;
profesor la Academia de Arte Frumoase, modest, de o
modestie iesita din comun, nu incerca sa se ,bata“ pentru arta
sa, nu organiza festine publicitare, nu participa la saloanele
oficiale (a murit in anul 1982), considerand ca nu mai are
rostul de a se lupta cu ,metri patrati* de suprafata pictata
(care se si plateau asa, pe baze partinice si de amicitie) expusi
la Dalles ori la Muzeul de Arta al R.P.R., asteptand in tacere,
o tacere budista de om intelept, pe marii colectionari ce igi mai
aminteau de el, din cand in cand, sa-i calce atelierul.

8
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Naturd moartd cu flori si ramd. Pictorul Adam Baltatu tinea atat de mult la ancadramentul tabloului sau incdt de multe ori picta si ramele
cu care urma sd incadreze tabloul, asa cum e cazul acestuia. Colectie particulard

Str. Meteorului, intr-o casa in care, pentru a ajunge la el, urcai
multe trepte vechi, ce ,scartaiau” usor a poveste din copilarie
si care, amandoua au disparut — poate asa a vrut destinul -
pentru a face loc colosului, ce s-a numit ulterior ,Casa
Poporului®.

Controversat, deoarece nu mai aveam cuvinte sa spun
ceva cand unul din cei mai reputati critici de arta, lon Frunzetti,
intr-una din revistele literare scria, cam asa (citez din memorie,
pentru a nu mai cauta documentul): ca adevarate opere de
arta sunt aceste lucrari expuse pe simezele saloanelor oficiale
de acum, ca aceasta este veritabila pictura care va ramane si
nu ,peisagele" sau lucrarile ,naturi mortiste" (se deducea ca
cele de dimensiuni mai mici), care satisfaceau lipsa de gust
sau am spune noi, pe intelesul ideii sale, ,prostul gust' al
burgheziei ce-si impodobeau peretii cu ele, in perioada inter-
belica. in asemenea situatie
ce mai avea de cautat Adam
Baltatu pe simezele saloa-
nelor, el care avea lucrari de
dimensiuni  mici  (maxim
1000 x 1500 cm), cu o
cromatica puternica, vie,
armonioasa din care nu
lipseau culorile pe care
Dumnezeu le-a lasat si,
pentru noi, mai ales, rosul,
galbenul si albastrul. Ce ar fi
facut el, cromatist, cobora-
tor din marea noastra tra-
ditie, cu tablourile lui, langa
sirul  de ,nestavilit* al
artistilor care lucrau ,rafinat*
(pe gustul nestiutorilor aflati
la putere ce nu cunosteau,
in afara de ,1907“ al lui
Octav  Bancila, socotit
atunci ,cel mai mare" ca
pictura romaneasca inter-
belica rivaliza, prin culoare si
valoare, cu cea mondiala), in
alburi, griuri de o finete
transparenta” intinse pe
panouri de 6 m x 10 m, in
care marii nostri eroi erau
doar creionate, restul
plutind intr-o abureala de
,sauna“, in milocul carora
tronau .el* si ,ea“. Nici
macar florile, peisajele,
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naturile moarte nu aveau culoare, doar cate o pata ,roz" sau
.galbioara" scoasa din gramada de griuri aflata in mijlocul
paletei inconjurata de cate un ,chistoc* de rosu, galben,
albastru, verde, din care se lua putin, cu ratia pentru a-l
amesteca cu ,maldarul* de griuri. Vai ce rafinament! Vai ce
pictural Nu numai ca nu putea fi considerata aceasta pictura,
dar istoria artelor in Romania ii va impinge pe acesti artisti, din
centru, incet, incet, spre margini, asa cum s-a intamplat cu
sutele de creatori similari interbelici; nu este cazul sa-i
numesc.

Deci cum s-ar fi dus el cu tablourile sale in asemenea
expozitii? Avea teama de a nu fi primit de fostii sai elevi, fiind
considerat 0 ,scoala veche" sau de a fi expus cine stie prin ce
colt, ca nu cumva sa sesizeze noii amatori de arta ca mai exista
si pictura adevarata.

Peisaj din Husi. Colectie particulard
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Aceasta situatie |-a facut, aga cum imi povesteste pictorul
Vasile Parizescu, sa-si schimbe cromatica. Intrebat de acesta
de ce si-a schimbat paleta aceea frumoasa, plina de viata,
robusta, pensulatia tranganta si degajata, intr-una usor grizata,
mai cu seama, dominata de griuri-mov, el a raspuns: fiecare
artist trebuie in timp sa se schimbe si sa fie in ton cu acel
curent format de ceilalti, asa ca am introdus in paleta mea
griurile*. ,Dar - maestre, i-a raspuns domnul Parizescu —,
dumneavoastra aveati o pictura formata, consacrata, plina de
vibratie, in traditia picturii interbelice, noi va admiram aga cum
va stim, reveniti la culoarea dumneavoastra®. Nu, nu mai este
cazul, multd lume m-a uitat. Mi-a explicat domnul Parizescu
cata durere exprima chipul sau frumos (fusese un barbat
frumos), cu capul acoperit de un par bogat, alb ca neaua, cum
privea undeva departe, amintirile de o viata, probabil, se
desfasurau in memoria lui; Baiesu Aurel, prietenul pictor cu
care a pornit, de un talent similar cu al lui, disparut foarte
tanar; Parisul, Franta intreaga pe care o colindase i o pictase,
dar mai ales Husiul lui drag, ori lasul, cu dealurile molcome ce
aduceau orasul sa semene a ,Roma“ a Moldovei: apoi, strada
Meteorului, atat de plina de respiratie, cu casele, adevarate
tablouri, ce il tentau sa le picteze din fereastra atelierului si
cate si mai cate.

Adam Baltatu ramane unul din cei mai mari pictori ai tarii
prin talentul sau robust, prin creatia sa definitiv consacrata,
niciodata rodul unei improvizatii (atat desenul, cat si pictura),
prin pasiunea sa asternuta cu dragoste, curatenie spirituala si
fara dorinta de a obtine interese materiale imediate, prin marile
sale calitati de colorist, el s-a afirmat in arta romaneaca
moderna ca o natura originala si independenta.

NOTA X

Nascut la Husi, la 8 aprilie 1899. In 1914 se inscrie ca
audient la $coala de Belle-Arte unde are printre colegi pe
Aurel Baiesu si Mihai Onofrei. In 1916 expune 75 tablouri la
Salonul Oficial al pictorilor moldoveni. In 1920 pleaca la Roma
cu cei doi prieteni unde urmeaza Institutul Superior de Belle-
Arte. In acelasi an deschide la Bucuresti, cu pictorul Sabin
Pop (un alt mare talent), o expozitie la Sala Mozart; in 1921
deschide o noua expozitie in aceeasi sala; in 1923 deschide o
expozitie la Maison d'Art, iar in 1925 o alta la sala Mozart, cu
80 tablouri; intreprinde calatorii in ltalia si Franta; in 1931
expune la Sala Mozart 75 de tablouri in ulei si acuarele; in
1933, expozitie la Sala Ateneul Roman, cu 60 lucrari, iar in
1935 o noua expozitie, in acelasi loc, cu 67 lucrari; se muta la
Bucuresti; din 1936 pana in 1947 deschide aproape la doi ani
cate o expozitie personala si participa la Saloanele oficiale din
tara si strainatate; in 1950 este numit profesor la catedra de
desen si pictura si compozitie la Institutul N. Grigorescu; in
1958 deschide o expozitie retrospectiva (dupd cea a lui
Luchian, Pallady etc.) la Pavilioanele A si B din Parcul
Herastrau (sala Dalles nu ii era permisa); de aceea, dupa 10
ani, in 1967 | se aproba deschiderea unei expozitii
retrospective la Sala Dalles, cu 150 lucrari; moare, in anul
1982 la lasi, unde se mutase, din 1980 intrucat fusese anuntat
ca intreaga zona in care igi avea casa, urma sa fie demolata.

Este permis, cunoscand aceste cateva insemnari,
vazandu-i opera stralucitoare, sa fie uitat un asemenea artist?
Nu! Evident!

ION PACEA

Vasile Parizescu

S-a stins lon Pacea! Incredibil, atata vreme cat il stiam
venind la atelier, molcom, calm, zambitor, usor bland, usor
ironic, optimist, corect si darnic, cu sufletul deschis prieteniei
adevarate, cuminte si ascultator, rabdator la culme, ocolind cu
o diplomatie sentimentala ,samburele de cearta“, de discutie
contradictorie, spunandu-mi parca; ,lasa-l in pace, cu treaba
lui, doar nu o sa& ma cert pentru nimica, doar nu o sa fac valva
in jurul meu pentru a-i da satisfactia ca m-a angajat in discutia,
in grupul, in gasca lui, ca pe urma sa se laude ca am spus si
eu, ca am fost de acord cu acea neghiobie, nu, niciodata nu
m-am ambalat si angajat cu nimeni, am ramas eu, cu mine, cu
gandurile mele, cu sotia mea, cu copiii $i nepoatele, cu
tablourile mele, astea sunt viata mea, domnule Parizescu*. Asa
era, lancule, asa era draga prietene, si ce placut ne era tuturor
trei, lui nea lonica, tie si mie, cand ne intdlneam la cel mai
batran, la ,nea lonica Musceleanu, alt bland si de omenie
suflet, si discutam, discutam despre arta, despre ce expozitii
mai sunt, ce lucrari am mai facut, pentru ca voi doi, spre
deosebire de multi altii (ce se credeau consacrat) ma
considerati unul de-al vostru, nu un amator. Imi considerati
pictura ,pictura®, nu ,pictura de duminica®, numai voi doi ma
certati ca nu vreau sa vand cand mi se cere sa-mi vand
tablourile, numai voi doi, e drept si alti cativa ma certati ca nu
doresc sa intru in uniune. Si va raspundeam, de ce sa iau locul
unui tanar, cand se dau locurile fixe, nu am nevoie, arta nu
cere asemenea titluri“. Dadeati din cap neincrezatori in
parerea mea, acum poate mi-ati da dreptate dupa ce, urmand
exemplul vostru de oameni constiinciosi, muncitori la culme,
am ajuns la un liman. $i ce mult te-ai bucurat maestre Pacea

Naturd moartd cu vas alb. Colectie particulard

de succesele mele, de pictura mea, cand veneai impreuna cu
doamna Lucretia si maestrul Musceleanu sa-mi vedeti
expozitile; nu era farama de invidie sau gelozie, numai cuvinte
bune de imbarbatare, ca si cele spuse de ,nea lonica
Musceleanu*.

Iti mai aduci aminte maestre draga cand impreuna cu
bunul nostru prieten, pictorul lon Musceleanu, imi spuneati
,domnule general spuneti-ne pe nume: ,nea lonica" si ,lancule
sau ,nene lancule", iar eu va raspundeam ca
nu pot, ca am respectat intotdeauna pe cei
dragi si le-am spus cum am invatat de la
inceput, anume: ,maestre Musceleanu”,
,maestre Pacea" si la fel cu cei care am
studiat si am fost, de asemenea, prieteni,
,maestrul Ghiata“, ,maestrul Rudolf Schwei-
tzer Cumpana“, ,maestrul Vanatoru“, sau
,maestrul Adam Baltatu*. Zambeati iar eu ma
bucuram cand imi spuneati ,hai nene
Parizescule" sa-{i arat ce am mai lucrat" si
mergeam la dumneata in atelier i scoteai
lucrarile din rafturi, mi le aratai si adaugai ,ei,
ce zici?". Discutam deschis, ce era bun, ce nu
era, unde trebuia intervenit, fara suparare, cu
dragoste si tocmai aceasta cinste mi-a placut
la dumneata, ca aveai incredere in parerea
mea, ca reveneai la un tablou, ca o faceai
chiar pe loc, daca era cazul. Eram fericit cand
veneam la dumneata, si ne uitam la albumele
de arta, scotocind, admirand adevarata arta,
aceea plina de culoare, pentru ca asa erai
invatat si dumneata sa tii in mana o ,herghelie
de cai* si nu ,doi cai la o trasurica de griuri®.
Le-ai raspuns tuturor, si celor ce cautau
abstractul si celor carora le placea figurativul,
nu era o greseala, era o optiune, ambele
sensuri, erau ,curcubee" pline de forta, de
tensiune, de vibratie. Reusisesi sa fii recu-
noscut dintr-o mie, ,Pacea”, inconfundabilul,
individualizat in pictura romaneasca con-
temporana, consacrat. Nu exista colectie de
arta sa nu cuprinda cel putin cateva tablouri
semnate ,Pacea”, si iti aduci aminte ce
spuneai cand dadeai un tablou unui imbatat de
arta: ,uite cum se bucura, i l-am dat si ieftin si
in rate*. Asa era, $i eu am cumparat de la
dumneata in rate, destule tablouri si imi face
placere, ma bucur ca le am, imi amintesc
mereu de dumneata, cu dragoste ,nene
lancule®. O pot spune si eu acum, pentru ca iti

facea placere, si imi pare rau cd am ramas cu
,dumneavoastra“ cand vorbeam despre toate, impreund, in
atelier, si despre cei dragi de acasa.

Te-am vazut pe ultimul drum, pareai linistit, cu zambetul acela
usor in coltul gurii; te duceai intr-o alta lume, plina de lumina si
culoare aga cum este pictura ta. Mi-am luat ramas bun drag
prieten si fii sigur, ne vom revedea ,nene lancule, ne vom
revedea".
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ION TARALUNGA

Petru Motiu

Ne-a parasit, stingandu-se din viata pictorul lon Taralunga
(1928-1999). Sfarsitul brutal si nemeritat I-a gasit pregatind o
expozitie, pe care probabil o vom vedea organizata de cei ce
ii gospodaresc, in continuare, imaginea $i memoria.

La moartea lui mi-am adus aminte, am recitit si redau
céteva randuri pe care un vizitator le-a inscris in cartea de
impresii a unei expozitii lon Taralunga in 1996; ,Exceptional
penel civil cu suflet militar, profesoral, artistul si loctiitorul
unicei tari lungi* — ARTA CULORII SI' A LINIEI, domnul
ACESTA raméane un permanent activ in viata si apoi. Caci
pensionarea in arta nu exista. Artistul nu are program de 8 ore
si nici limita de varsta. El lucreaza non-stop, el compune chiar
si in concediul de boald sau de odihna. Arta nu-l lasa sa fie
suferind, nici obosit, nici muribund. El munceste spre a fi
sanatos, spre a fi intarit, spre a fi vesnic..."

lon Tarélungd a trecut in vesnicie in vara anului 1999
lucrand. A iubit cu patima cerul i marea, aviatorii $i marinarii,
care i-au fost teme predilecte pentru opera sa. La catafalc I-au
omagiat, intre altii, un amiral si un general de aviatie.

Bunul Dumnezeu a ales pentru el — cerul, iar aviatorii (desi
n-a purtat grade militare) au survolat sicriul sau cu o escadrila
de elicoptere, ca pentru a-i duce sufletul in inalt, spre
nemurire. Noua, pe pamant, ne ramane opera lui, memoria lui
$i obligatia de a nu-| uita.
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Destinul unor initiale
.

Dragos Mordrescu

in peisajul picturii romanesti, Lucia Dem. Balacescu
ocupa un loc aparte prin viziunea sa originala, afirmata
consecvent de-a lungul a mai mult de jumatate de secol.

Cromatica sa vie, mulatd pe structura desenului sintetic,
incisiv si spiritual, a cucerit admiratia nu numai a unui public
rafinat, dar mai ales a unor literati de prima marime care i-au
solicitat ilustrarea unora din volumele lor.

Astfel, poetului lon Minulescu ii orneaza cu 35 desene in
penita, cu tus, evocarea adolescentei din ,Corigent la limba
romand“, Ed. Cultura Nationala (1928). In aceeasi editurd
apare in decembrie 1931 volumul ,Cartea cu jucarii* de Tudor
Arghezi, cu 4 compozitii in culoare si 63 desene in penitd,
comentar grafic al vieti de familie a poetului, luminata de
Mitura si Baritiu, copiii sai.

Daca aceste doua volume nu prezinta nici o problema din
punct de vedere al raportului autor-artist-editor, in schimb
volumul poetului Tudor Arghezi ,Ce-ai cu mine, vantule?"
aparut la Fundatia pentru literatura si arta ,Regele Carol II*,
Bucuresti, 1937, aduce o interesanta controversa in raportul
artist-editor, nesemnalata pana in prezent.

In afara de coperta in culori, amintind de o panza
imprimata in epoca romantica, picuratda cu motive rustice,
volumul este ornat cu 50 initiale (doar una fiind reluata) si
naturi statice miniaturale, drept motiv al finalelor — unele
inversate din nebagarea de seama a tehnoredactarii. Initialele
(3,5 x 4 cm) sunt imprimate in culoare verde ca si finalele, iar
textul in cerneald neagra.

Acest volum are o importanta cu totul deosebita deoarece
in cartea romaneasca laica de la incetarea imprimarii in tiparnita
Manastirii Neamtul, din a doua jumatate a secolului trecut, nu
au mai aparut volume cu initiale ornate cu figuri si scene. Acest
volum invie o veche traditie, aceea a miniaturistilor infloritori de
carte, care prin aceste opere minuscule aduc, cu fantezie si
sensibilitate, aspecte din vremea si preocupérile lor. Aceasta
legatura intre vers si ilustratia mentionata se datoreste, fara
indoiala, dorintei si sugestiei poetului Tudor Arghezi, fostul frate
de la Manastirea Cernica.

In colectia mea posed, desene cu penita in tus negru, trei
foi cu initialele create de artista in vederea includerii lor in
volum: prima cu 12 initiale; a doua cu 17, iar a treia cu 18
initiale, toate de formatul 3,5 ~ 4 cm dintre care una (D) fiind
semnata cu initialele sale.

Este de remarcat varietatea reprezentarii majusculei: (a)
de la tratarea compacta, cu negru, (b) la combinarea partiala,
negru si hasura; (c) a conturului hasurat sau (d) a literei
hasurate, fara contur.

Majusculele sunt insotite de una sau mai multe figuri, de
elemente vegetale, pasari, fluturi, litere, toate desenate cu
fantezie si linie cursive, nuantata.

Aceste initiale nu au aparut in volum asa cum le-a
conceput artista. Nu ii cunoastem reactia care, desigur,
trebuie sa fi fost vehementd, stindu-i temperamentul. Nu
cunoastem opinia poetului, care era foarte exigent. Ele au
aparut modificate datorita directorului editurii, cu un gust
artistic relativ, conventional, care neintelegand calitatea
decorativa, originala a acestor initiale le-a dat unui desenator
oarecare sa le transcrie, mentionand pe foaia intéia:

.54 se deseneze literele tipografic. Al. Rosetti".

Astfel in volum apar majusculele grosolane, uniforme, iar
desenele insotitoare nu mai au finetea si varietatea liniei artistei
care, fatd de mutilarea operei sale s-a resemnat.
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Lucia Dem. Baldcescu: Initiale pentru Tudor Arghezi ,Ce-ai cu
mine, vintule?”
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MIRAJUL
STICLEI DE CRISTAL
S1 STRATIFICATE

Vasile Parizescu

De Caramza, Amédée a creat opere originale
influentate de modele hispano-maure si orientale, utilizand
emailurile tip cloisone si oxizi metalici ce se aplicau la faianta,
la realizarea pieselor de sticla, in atelierul pus la dispozitia sa
de sticlaria Copillet. Piesele sale foarte decorative, cu reflectii
metalice ajung sa aiba aspectul ceramici; decorul irizat obtinut
prin reducerea gradata a oxizilor metalici definesc, in final, un
procedeu nou, pentru care a obtinut un brevet, in anul 1902,
cu Madame Duc, asociata sa.

Décorchemont, Francois (1880-1971) considerat
unul din marii artisti ai sticlei stratificate s-a realizat dupa
terminarea primului rézboi mondial. Nascut intr-o familie de
artisti si artizani, tatal sau fiind scluptor, a inceput cu scluptura,
apoi ca si Maurice Marinot (un alt sticlar si creator de modele)
a practicat pictura in paralel cu sticlaria. In 1900 fsi ia diploma
de absolvire a Scolii de arte decorative din Paris.

Incepe sa lucreze mai intai in ceramica (anii 1901-1903)
dupa care, la insistentele tatdlui sdu, incearca realizarea
pieselor din sticla, mai intai putin translucide, mate si foarte
fragile. Incearca turnarea bronzului prin metoda ,cerii
pierdute”, dupa care foloseste aceasta metoda, experimental,
intre anii 1910-1913, la realizarea obiectelor din sticla. Ca
modele utilizeaza chipul sau corpul uman si florile, mai ales
cele de lotus, creand dupa razboi cateva piese exceptionale.

La expozitia din 1925 de arta decorativd de la Paris,
obtine un mare succes, muzeele si marii colectionari
achizitionandu-i opera, fapt care il gi consacra.

Incepe sé lucreze utilizand ca tema femeia, aproape in
toate modelele, iar sticla sd semene cu pietrele pretioase
(agatul, onixul, smaraldul, safirul, jadul, ametistul, malahitul) si
chiar cu marmura. In 1926 primeste Legiunea de Onoare in
grad de cavaler, iar in 1950, in grad de Ofiter. Este considerat
un mare poet al sticlei.

Obiectele sale i-au forme diverse, de cub, paralelipiped,
con, avand dimensiuni si diametre mari; executd comenzi
speciale pentru marile hoteluri si restaurante pariziene,
precum si vitralii pentru biserici.
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Opera lui Frangois Décorchemont devine foarte
diversificata si importanta. Esalonata intr-o viata indelungata (a
tréit si muncit 91 de ani) opera sa este aproape imposibil de
estimat ca numar si modele create (numai vitralii, cinci sute),
mai ales ca unele piese au fost executate in mai multe
exemplare; se presupune ca ar fi realizat cca cinci mii de
opere.
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Frangois Décorchemont, vitraliu reprezentind o serbare in

Andaluzia
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SEMNE (SIGLE)
AFLATE PE PIESELE
DE PORTELAN
ALE UNOR
MANUFACTURI ENGLEZE

Vom continua cu prezentarea semnelor (siglelor) aflate pe
piesele de portelan ale manufacturii Chelsea, marcile
Duesbury & Kean si Bloor.
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Vasile Popescu, retrospectiva, decembrie 1998-ianuarie
1999, Muzeul National de Artd al Romaniei, parter, aripa
Stirbei, pictor iubit de colectionari, care au si imprumutat
tablouri expozitiei, apreciat mai ales, pentru lucrérile sale de
dupa 1935, cand culoarea detine suprematia asupra liniei i
formei in expresia sa, devenind o functie afectiva. In unele
lucrari, plenitudinea cromatica, finetea si profunzimea
armoniei, depaseste pe aceea a pictorului T. Pallady, de care,
se spunea prin anii 1920-30, ca Vasile Popescu parea legat
si era definit ca un ucenic stralucit. Viata a facut sa-si
depaseasca maestrul, ca un mister, pe care Francisc Sirato il
descoperise, scriind: ,In sufletul pictorului salaslueste vreun
strabunic nestiut de genealogia familiei, fost in viata lui monarh
obsedat de vedenii paradisiace ce-si continua reveriile
transformand viziunea optica reala“.

Spiru Vergulescu, pictura, februarie 1999, Galeria
Artelor — Cercul Militar National, ne-a invatat cu organizarea
acestor expozitii anuale fie de pictura, fie de desen, ca arta nu
este un joc, ci 0 munca trudnica dusa cu cerbicie, dar, in cazul
artistului, si cu mult talent. Tematica extrem de variata, naturi
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statice, flori, portrete si autoportrete, peisaje din Slatina,
Bucuresti, scot in evidentd o anumita caldura, un anumit
mister, l&sand privitorului un profund sentiment de tot ce este
omenesc legat de viata si emotiile acestuia. Portretele
artistului si ale sotiei sale Gunca, desi lucrate intr-o factura

Petre Similean, ,Dansul”. Colectie particulard

Monica Cerchez Chirnoagd, ,Naturd moartd”. Colectie particulard

expresionista, moderna, iti amintesc de marile opere ale
secolului XV-XVII.

Ana lliuf, grafica, februarie-martie 1999, galeriile de arta
ale Muzeului Literaturi Romane, expozitie organizatd, ,in
memoriam*, prin grija s$i cu lucrarile apartinand colectiei
Florica si Vasile Petrovici. Artista (1913-1991) a participat la
numeroase expozifii nationale si internationale, fiind socotita
una din cele mai talentate si realizate graficene. Un desen
ferm, degajat, plin de farmec cromatic o ageaza pe Ana lliut in
categoria graficienilor de prestigiu in arta roméneasca.
Expozitia, organizatd cu dragoste de catre colectionari si
muzeu a fost deosebit de apreciata aducandu-ne aminte de o
mare graficiana, care, din pacate, s-a stins fara a i se acorda
de catre confrati onorurile pe care le merita.

Patrimoniul Muzeului Municipal Bucuresti, pictura,
grafica, scluptura martie—iunie 1999, Galerile de arta ale
Parlamentului, una din cele mai reusite expozitii ale anului, in
care au fost expuse aproape toate lucrarile de arta plastica ale
Sectiei de arta a muzeului. Aceasta se bucurd atat de un
patrimoniu bogat, cat si de o valoae artistica deosebita, el fiind
format de marile donatii ale unor pasionati colectionari,
precum si din achiziii. )

Cu toate acestea minunatiile ce au putut fi admirate in
galeriile Parlamentului nu au un loc stabil de multi ani de zile,
neexistand grija din partea Ministerului Culturii $i a Primariei
generale a Capitalei s asigure un local adecvat realizarii unui
Muzeu de Arta al Municipiului Bucuresti. Lucrérile, din
nefericire, sunt finute in conditii de pastrare i
conservare necorespunzatoare, la fel ca si cele
aflate in Muzeul Colectiilor si chiar Muzeul
National de arta.

Este de neadmis ca municipiul Bucuresti,
Capitala Romaniei sa nu aibe de 10 ani nici un
muzeu de artd. La ora actuald Romania este
singura tara din centrul i estul Europei a carei
capitald nu are Muzeele de Arta deschise, iar
galeriile de arta, neintretinute de mult timp, au
o stare de plans. Nu sunt fonduri pentru cultura
dar si cei care pastoresc acest domeniu igi
demonstreaza evident incompetenta. Pacat!

Mobilier si Argintarie in Europa Secolului
XIX, martie-iunie 1999, Muzeul National de
Arta, o reusita expozitie in care se prezinta
principalele stiluri de mobilier $i manufacturi de
argintarie aflate in patrimoniul muzeului
provenite in majoritate, din marile colectii C.
Esarcu, A. Lens, |. Kalinderu, Simu, Toma
Stelian $.a. Expresie a tehnicizarii industriei si a
rolului acesteia gi a omului de afaceri, care nu
doreste sa fie in afara parcursului eclectic al
secolelor anterioare, arta decorativa se
democratizeaza si imprumuta din maniera
secolelor trecute , totul devenind ,neo-rococo",
,neo-clasice”, ,neo-gotice” sau ,neo-renascentiste”, aducand
insa si noutdtile inspirate din arta maurd sau japoneza $i, in
plus, elemente importante care sa evidentieze opulenta
societatii noi formate. Astfel se remarca stilurile ,Empire”
(perioada Napoleon 1), ,Biedermeier* si ,Second Empire"
(Napoleon lll), precum si manufacturile de argintarie (de fapt
cele mai apreciate) din Anglia, Rusia si Franta. Expozitia
proiectatd si organizata sub coordonarea cunoscutei
specialiste Mihaela Pupeza a atras, dupa cum e si firesc,
admiratia unui numeros public.

Maria Cerchez Chirnoaga, pictura, aprilie 1999, Galeriile
de Arta Bancorex, reuseste un plus cromatic fata de expozitia
anterioara, dar ceea ce este mai important, pentru un adevarat
artist, nu se sfieste sa scoata in evidentd faptul ca acum
incearca mai multe teme si tehnici, ca isi cauta un drum care
sa o individualizeze.

Maria Cerchez Chirnoaga are cea mai mare calitate, pe
care ar trebui sa o aibe tofi artistii, este sincera cu privitorul, i
spune ce simte acum si cum se exprima, se deschide ochilor
exploratorilor, nu se ascunde, nu trigeaza ca multi ce doresc
sa se afirme dintr-o data, ea are rabdare $i suntem convinsi ca
va reusi.

Wanda Sechelarie Vladimirescu, pictura — grafica, iunie-
iulie 1999, Galeriile de arta ,Contrapunct, ne da posibilitatea
sé-i admiram opera intr-o expozifie organizatda de un inimos
mecena mai mult inimos decét bogat, in galerile de arta
organizate cu mult rafinament, cunoscatorul si colectionarul
Florin Colonas, intrecandu-se pe sine si mai ales pasiunea sa
pentru arta.

Preocupat de numeroasele activitati pe care sunt obligat
de viatd sa le rezolv, am facut tot posibilul sa particip la
vernisajul doamnei Wanda, una dintre pictoritele pe care le
admir cu un adevérat sentiment de respect; artista face parte
din cele cateva nume de pictorite femei care nu ar trebui s&
lipseasca din colectiile de arta si din muzee, pentru calitétiile
sale picturale, pentru singularitatea artei sale, pentru
expresionismul pur pe care |-a creat, aldturi de Lucia Dem.
Balacescu, Mihaela Eleutheirade, Magdalena Radulescu.
Wanda Sechelarie Vladimirescu, care nu a incetat nici o clipa
sa picteze aga cum a vrut si i-a placut ei, a fost eliminata din
U.AP. cu D. Ghiata, Th. Pallady, G.N.G. Vanatoru, L.D.
Baldcescu s.a., pentru cd arta sa nu se inscria in realismul
socialist, la moda atunci, si impus de critici sau artisti care
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astazi, se bat in piept ca ei (desi au fost in comisiile de
excludere) sunt ca ,pruncii,nevinovati* si ca nu au avut nici un
rol ori ca nici nu au stiut. O mare sfanta ,nerusinare”, mare si
de neuitat niciodata.

Jean Al. Steriadi, in colectii bucurestene, pictura, desen,
iulie-august, Muzeul Colectiilor de arta, expozitie organizata cu
sprijinul Societatii Colectionarilor de Arta, avand un caracter,
oarecum, retrospectiv (de la ultima expozitie retrospectiva au
trecut 45 de ani). Bine cunoscut colectionarilor, nelipsit de pe
simezele locuintei lor cu pictura sau desen. Jean Al. Steriadi
este considerat ca unul din cei mai apreciati pictori, bun
portretist si in egala masura bun peisagist si realizator de
compozitii $i naturi moarte; lucrdrile lui de factura
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Wanda Sachelarie Vladimirescu, , Autoportret”.
Colectie particulard

impresionistd si post impresionistda merg pe linia traditiei
picturii romanesti. In aceiasi masura i grafica sa este socotita
ca aceia a unui mare maestru $i nu se poate spune niciodata
ca el este mai mult desenator decét pictor, aceasta fiind o
eroare a unora din criticii de arta care au scris despre el.
Avand multe atributii suplimentare (directorul muzeului Th.
Aman, Kalinderu, profesor la Scoala de Bele Arte, custode al
colectiilor lui Malaxa si Ausnit) a avut mai putin timp alocat
sevaletului, recuperand insa in desen (cantitativ) deoarece il
exercita oriunde se afla.

Florica loan, sculptura — grafica, iulie-august 1999,
Muzeul National de Artd, aripa Stirbei Voda, etaj, prilejuieste
iubitorilor de arta sa admire una din cele mai reusite expozitii,
de acest gen, organizata de muzeu in ultimul deceniu, lucrarile
ei realizate in marmura sau bronz, in general de mai mici
dimensiuni, exprimda marea taind a creafiei pe care o
stapaneste artista. Cu o puternica inclinatie spre tot ce este
uman, plin de tinerete si farmec, Florica loan reda simbolic,
printr-o stilizare inteligenta, ce este mai frumos in semenii
nostri: forta, sensibilitatea, perfectiunea, dragostea, toleranta,
bunatatea, intr-un cuvant, omenescul. Toate acestea,
exprimate in céteva trasaturi de linii, suprafete si volume
armonios utilizate, care te fac sa admiri lucrarile ca ,Nud“,
JTors", ,Reverie*, ,Familie", ,Femeie sezand“, ,Tinerete",
#Ritm Muzical" si multe altele. De remarcat desenul artistei,
incredibil de ferm, discret penetrant, aproape viril; uimitoare
forta de expresie la o femeie aparent fragila a carei putere de
creatie nu consta in masivitatea corpului ci in ,imensitatea*
spiritului ce sélasluieste in ea.

In ansamblu ei, expozitia a fost discret si frumos asezata,
fara aglomerari inutile, creand puncte de atractie.

Constantin Lucaci, scluptura — grafica, iulie-august 1999,
Muzeul National de Arta, aripa Stirbei, parter, expozitie de
mare amploare a cunoscutului scluptor in care metaforele
luminii, migcarii si dinamicii stelare invaluie salile in care sunt
expuse lucrarile.
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Horia Bernea, , Iconostas”. Expozitia ,,Una Bisanzio latina

Realizator a unor numeroase monumente dinamo-cinetice
in care elementele de baza sunt otelul inoxidabil de mare
calitate, cromat electrolitic agregatele electrice si mecanice,
care dau posibilitatea volumelor stilizate simbolizand forme
exterioare ale realitatii, sa se deplaseze pe mai multe planuri
orizontale si verticale i sa compuna cu ajutorul apei pompata
cu mare presiune, in jeturi de forme diferite si iluminate in
anumite culori ansamble aproape orbitoare ce
coplesesc privitorul. Remarcam in acest sens marile
fantani arteziane monumentele de la Braila si
Constanta, care ar face furorile de rigoare in orice
capitala europeana.

Expozitia cuprinde lucrdri de mici dimensiuni,
inspiratoare (nu elemente componente) ale marilor
lucrari monumentale, finisate perfect, cu dragoste si
exigenta, insd, ni s-a parut, poate, prea multe, putin
inghesuite, fara a avea spatiul necesar si atmosfera
complementara punerii in evidenta a calitatii operelor.
Grafica, specifica proiectelor sale, supla, de
perspectiva, de migcare si forta.

Miniaturi europene din secolele XVIII-XX,
iulie-septembrie 1999, Muzeul National de Arta, aripa
Cretulescu, expozitie care constituie o premiera in
Romania si care cuprinde parte din cele aproape 500
miniaturi aflate in patrimoniul muzeului, provenite din
colectiile: regala (50 lucrari); Muzeul Toma Stelian (54
lucrari, prin legatul lui Alexandru Lens); lancu
Kalinderu (100 lucrari); Alexandru St. Georges,
Muzeul Simu, Pinacoteca Statului, Banca Nationala,
precum si din achizitii. Miniaturile sunt de provenienta
franceza si engleza, germana, austriaca, rusa si
romana (prin pictorii lon Negulici si Carol Popp de
Szathmary).

Expozitia a fost mult solicitata de publicul amator
de frumos, beneficind si de un catalog valoros,
realizat de organizatoarea expozitiei, doamna Eugenia
Antonescu.

Petre Similean, sculptura mica, septembrie
1999, Galeriile de Arta din Oberhausen, Germania
reuseste, ca si in expozitile deschise in Bucuresti, sa
faca voga in strainatate, cu lucrarile sale originale din
lemnul natural, utilizandu-i forma creata de natura, la
care adauga inspiratia sa artistica. Extragem un citat

roman converg prin simboluri impre-
sionante si pline de semnificatie pe care
artistul in lemn le descopera si le
apropie de privitor prin metafore si
parabole*.

Otto Briese, pictura, septem-
brie—octombrie 1999, ARTEXPO, et.
3/4, o initiativa frumoasa a Complexului
National Muzeal Moldova lasi — Muzeul
de Arta si Ambasada Republicii Fede-
rale Germane, de a readuce in memoria
iubitorilor de frumos un artist iesean,
considerat candva un mare talent.
Tablourile expuse evoca spontaneitatea
si degajarea cu care lucra pictorul,
aceasta ca un raspuns la faptul ca totul
sau aproape totul este pictat in plein-air,
cea mai mare parte a operei sale fiind
peisajele din si de langa lasi, Neamt,
Dorna, Putna, Dobrogea sau Faget. O
lumina calda impresoara pictura sa,
molcoma, iar tusa, nu intotdeauna
constanta, dar clara, creeaza un registru
cromatic bazat pe dominante de verde
sau ocru. Se remarca lucrarile: ,La
mare“, ,Peisaj din Faget®, ,Scheii
Brasovului“, ,La marginea satului®,
,Peisaj la Agapia“, ,Peisaj din Banat®,
,Case din Banat" si un ,Autoportret.
Merita aduse multumiri colectionarilor:
M. Jacota, R. Briese, A. Jacota, Gh
Jacota si D. Timpoc.

Targul International de Arta,
octombrie, Palatul Cotroceni, aripa
prezidentiala, cuprinzand lucrari de
pictura, graficd, sculptura si arta
decorativa, initiativa laudabila, spatiu
elevat, dar de ce asa departe, de ce
trebuia sa ai atatea controale pentru a
vizita un ,Targ", un ,Salon" si, de ce
Jnternational*? A fost cineva invitat?
Arta se poate expune inghesuit ca
tarabele ce vand bomboane sau
sireturi? Este posibil sa nu alocam o
suma, de multe ori ridicola, pentru a
organiza o astfel de expozitie intr-un
spatiu adecvat? Unde a ajuns arta
noastra? Cat de jos ne-am coborat si e

— Roma de mirare ca artisti consacrafi se
Jinghesuie* sa fie participanti la o astfel
de comedie

Victor Brauner, in colectii particulare din Romania,
picturd, grafica si afis, septembrie-octombrie 1999,
ARTEXPO, et. 3/4, laudabila initiativa din partea
colectionarilor participanti si din partea doamnei Amelia Pavel,
organizatoarea si realizatoarea unui frumos catalog care, din
pacate, nu au intrebat si Societatea Colectionarilor de Arta din
Romania daca nu cumva mai sunt colectii ce au lucrari de

din cronica aparuta in revista ,Zeitung fUr  Jogna Batrinu, ,Praznic la Mandstire”. Expozitia ,,Una Bisanzio latina” —

Oberhausen®: ,Lucrarile originale ale sculptorului
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cunoscutul pictor roman (ar mai fi fost cel putin sase
colectionari membri ai S.C.A.R., cu tablouri originale, de mare
valoare).

Nu este cazul sa discutam despre arta pictorului, unele
lucrari cunoscandu-le de mai mult de zeci de ani la Hary
Brauner, este insa cazul sa atragem atentia ca printre grafica
si uleiurile expuse sunt si tablouri care pun unele semne de
intrebare. Multumim colectionarilor M. Gavrila, Radu Nicolae,
Vladimir Pana, Dana si Adrian Nastase, precum si Galeriei
Contrapunct si Comunitatii Evreiesti care au ajutat cu multa
pasiune la realizarea acestei expozitii.

Stampe japoneze, septembrie-octombrie 1999
ARTEXPO, et. 3/4, expozitie realizata cu lucrari aflate in
Biblioteca Academiei Romane, Cabinetul de Stampe,
provenite din colectia G. Oprescu, mare parte din ele fiind
cumparate de acesta de la familia marelui colectionar
orientalist Gheorghe Bagulescu. Acei colectionari care nu au
vazut aceasta expozitie, frumusetea stampelor (majoritatea din
perioada Edo), atat desenul, cat si cromatica lor, pot
considera ca au pierdut o expozitie rara, de mare valoare

Sorin Dumitrescu, ,, Arhanghelul Gabriel”. Expozitia ,Una
Bisanzio latina” — Roma

plastica. Stranse la un loc iti poti da seama de ce pictura
japoneza a avut atata influenta asupra unor pictori (Van Gogh,
Gauguin, Toulouse-Lautrec s.a.) si a inspirat Arte Nouveau-ul
S-au putut admira lucrari realizate de Toyokuni, Kunisada
Hiroshiga, Utamaro, Hokusai, Sadatora s.a.

Salonul Municipal, pictura, grafica, sculptura si arta
decorativa, noiembrie 1999, impartit in mai multe galerii
(Apollo, Caminul artei — parter si etaj, Arhitectura, Orizont
etc.), dupa proiectul din 1998, cand municipalitatea, lipsita de
bani, nu a mai putut sponsoriza (de fapt sustine financiar,
deoarece era salonul ei si avea aceasta obligatie) una din cele
mai importante actiuni de acest fel la care participau artistii
bucuresteni. Dupa cum era de asteptat urma sa se intalneasca
aici toate ,curentele” artistice, mai ales cele nonfigurative,
care utilizau si materiale diverse (de la praf, hartie, zdrente,
lemn etc., la pelicula si ecran T.V.); seniori putini sau deloc,
deoarece au fost invizibili, pierduti in ,citadela sfaramata“ a
artei romanesti, libera de orice constrangere, libera de orice,
chiar de reguli (pentru ca asa este bine), de ordine, $i cat mai
departe de ARTA. De ce oare? Noi romanii, cand facem o
revolutie (furata sau nefurata) o facem ,latd", mai ,lata" decat
alti, mai cu ,mot" si apoi ne miram de ce la expozitiile
internationale iesim pe ultimele locuri. Organizatorii, oameni
prevazatori si inteligenti (nu ma refer la ceea ce scria pe
documente: ,Primaria Municipiului Bucuresti si U.A.P., cu
sprijinul financiar al Fundatiei Umaniste Dan Voiculescu® ci la
cei care mai gandesc din conducerea U.A.P.) pentru a acoperi
aceste libertati neo-nu stiu cum® si a nu primi prea multe
reprosuri (asupra calitati exponatelor, panotarii lor pe jos,
pereti, tavan etc.) au gasit un remediu spunandu-si ca, in
asemenea conditii, € mai bine sa se dea o denumire salonului,
sa fie impartit pe sectiuni (tot era impartit pe galeriile de arta
imprastiate in tot orasul, de iti trebuia ore in sir pentru a le
vedea pe toate, consumand si un rezervor de benzina la
masind), sa fie conduse acestea de oameni ,cu carte* pentru
a acoperi si indulci impresia eventualilor privitori. Zis si facut.
Asa a ajuns ca Salonul sa poarte titlul ,Timpul in artele
spatiului* (si pe buna dreptate, la atata imprastiere), iar
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sectiunile: ,Memorie si Proiect”, coordonator — ,de voie de
nevoie" — domnul Gheorghe Vida; ,Timpul ca Metafora®,
coordonator domnul Cornel Antim; ,Timp si anotimp,
coordonator domnul Adrian Silvan lonescu; ,Timp -
contratimp®, coordonator domnul Constantin Chirculescu;
,Arta si Efemer*, coordonator doamna Aurelia Mocanu; ,Arta
$i Premonitie”, coordonator domnul Octavian Barbosa.

Ma gandesc cu nostalgie, respect si dragoste, la ceea ce
scrisese Aurelia Mocanu la sectia coordonatd de domnia sa:
,Ce scurta e viata si ce grozav de lunga ziua“; ,Perisabil —
Tranzitoriu"; ,Voga - Val*; ,Sclipire — Clipa“. Cat de perfect a
sintetizat, in cateva cuvinte, ce reprezinta intregul salon, cat de
,Efemer*, aducandu-mi aminte ca ,ce e val, ca valul trece", si
ce pacat.

Gheorghe Adoc, proiecte premiate de arta monumentala
$i medalii, noiembrie 1999, Muzeul Municipiului Bucuresti,
expozitie dedicata implinirii a 400 de ani de la intrarea lui Mihai
Viteazul in Alba-lulia, la 1 noiembrie 1599, si intitulata ,Gloria
lui Mihai Viteazul". Alaturi de fotografille cu proiecte privind
figura marelui Domn si de machetele statuare sau medaliile cu
chipul acestuia, in expozitie s-au aflat facsimile ale unor
documente din timpul voievodului.

Admirabile  machetele  sculptorului Gh. Adoc
reprezentandu-I pe domnitor, in comparatie cu altele vazute, in
diferite ocazii, infantile ca realizare, si care au fost chiar turnate
si amplasate in diferite orase (iau cazul chiar al statuii montate
in oragul Ploiesti), precum si medaliile cu chipul voievodului ce
a realizat pentru prima oara unirea principatelor roméane.

Totodata aflu, cu fireasca nedumerire, ca a fost un
concurs pentru realizarea unui monument al lui Mihai Viteazul
in municipiul Targoviste, iar pictorul, graficianul si sculptorul
Gh. Adoc, nume de rezonanta in peisajul sculpturii si graficii
roméanesti, ca si sotia sa Gabriela Manole Adoc, castigator a
numeroase concursuri privind statuia ecvestra a lui Mihai
Viteazul, nu a fost admis la acesta din urma, intrucat, vezi
Doamne, el — spune U.A.P. - ,Gh. Adoc" nu este membru al
sectiei de sculptura, ci de ,,graflc““ SIC!!! Dar de ce a fost
admis la concursul ,luliu Maniu*, un sculptor care face grafica
si participa la concursul de desene soan Miro*, Barcelona,
1971, 1972, 1978, sau organizeaza expozitii de ceramica la
Dalles si i se atribuia realizarea monumentului marelui om
politic, pe care il termina cu unele tare sculpturale, mai
atenuate putin de finisarea sa, dovedind receptivitate la
sugestiile binevoitoare aduse operei sale, prin adaosuri
ambientale, de ce? Dar de ce i s-au comandat lui
Michelangelo (sculptor, arhitect si din 1505, pictor), sa picteze
fresca ,Creatia lumii* si ,Judecata de apoi* din Capela
Sixtina? De ce? Nu se urmareste intr-un concurs calitatea
lucrarii? Perenitatea ei ca opera de arta? Se urmareste doar
faptul ca faci sau nu faci parte dintr-o grupare, ori
Lbisericuta“?

George Filipescu, pictura-ceramica, noiembrie
—decembrie 1999, Muzeul National Cotroceni, etaj, expozitie
organizata cu sprijinul sotiei sale, cu caracter retrospectiv, in
memoria talentatului artist disparut prematur in anul 1987.
Naturd modesta, enigmatic, retras in sine, opus exuberantei
expresiei pe care o transmitea privitorului; liber de orice
restrictie, cautand in tusa sa, ori in lucrarile de ceramica,
concretul omenesc, dar acel concret care se detasa spre
sublimul uman pe care putini artisti reuseau sa-| atinga.

Participari internationale

Bienala Internationala de Gravura Contemporana ,losif
Iser”, octombrie-decembrie 1999, editia a IV-a, Muzeul
Judetean de Arta Prahova, expozitie reusita prin asiduitatea
plind de pasiune a directoarei muzeului, doamna Ruxandra
lonescu. Au participat artisti din Romania, Spania, ltalia,
Franta, Polonia, Macedonia, Croatia, Belgia, Slovacia, Rusia.
S-a remarcat un excelent pas artistic de o mare diversitate
tehnica si de un inalt nivel calitativ. Ca intotdeauna, institutiile
oficiale ale judetului si municipiului Ploiesti au fost alaturi de
muzeu. Premiul, cel mai valoros , insotit de Diploma Speciala,
a fost acordat de Societatea Colectionarilor de Arta unui tanar
artist italian, Vicenzo Gatti, pentru doua lucrari in aquaforte,
intitulate ,lanuarie* si ,Veritas“. S-au mai acordat premiile:
U.A.P., gravorului italian Toni Pecoraro; Consiliului Judetean
Prahova, lui Cristian Tarba; Primariei Municipiului Ploiesti,
graficianului Valter Paraschivescu; Muzeului Judetean de Arta
Prahova, graficienilor Petruta Panait si Georgeta Muntean;
premiul pentru materiale de publicitate (afig, coperta catalog,
sigla, diploma), graficianului Catalin Negraru. Expozitia a
beneficiat de un admirabil catalog, realizat prin grija doamnei
Ruxandra lonescu si sponsorizat de Regia Autonoma
Monitorul Oficial.

In luna ianuarie 2000 aceasta expozitie se va deschide la
Galeriile ARTEXPO et. 3/4

Una Bisanzio Latina (Un Bizant latin) — arta romena
degli anni Novanta, pictura-sculpturd, Roma, Sala Bramante,
expozitie binevenita, organizata cu putin inaintea venirii
Suveranului Pontif in Romania, reusind sa creeze un pod
cultural intre arta occidentalda si una care a cuprins o
multitudine de influente absorbite si topite intr-o sinteza in mai
mult de o mie de ani. Realizata sub coordonarea
ambasadorului Romaniei pe langa Sfantul Scaun, domnul
Teodor Baconsky, secretarul de stat, din Ministerul roman al
culturii, doamna Maria Beza, presedintele Fundatiei Anastasia,

———————— PROARTE————— -

pictorul Sorin Dumitrescu si directorul ONDEA, domnul Mihai
Oroveanu, in expozitie au fost expuse lucrarile a 13 artisti.

Expozitia a fost organizata de pictorul Sorin Dumitrescu,
conceptia Sorin Dumitrescu, cuvantul inainte la catalog, Sorin
Dumitrescu, editor Fundatia Anastasia, presedinte Sorin
Dumitrescu. Desi este criticat de multi pentru atatea
raspunderi, personal le apreciez si recunosc ca este o mare
calitate a factotum-ului Sorin Dumitrescu, deoarece si aceasta
este realitatea, fara domnia sa, nici expozitia, nici catalogul,
nici — nimic nu s-ar fi putut face. Sorin Dumitrescu, pe langa
faptul ca este un talent deosebit, lucru pe care l-am spus si
scris de mult, de prin anii '70, acum gasindu-gi un drum
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Pergamentul cu cadru gravat avind panglica si pecere de ceard
rosie, acordat de Academia Internationald de Artd Modernd din
Roma pictorului Vasile Parizescu, prin care este distins cu titlul
de ,,Senator Efectiv al Academiei Internationale de Artd Modernda

perfect acomodat chemdrii sale, pictura monumentala si de
icoane, pe care stie sa o faca cu inteligentd, sentiment, efecte
plastice deosebite si
respectand conditiile impu-
se de erminii, este si un
foarte bun organizator, un
muncitor insetat de ,mun-
ca" de ceea ce se numes-
te ,a face concret", a da
productie, a avea satisfac-
tie dupa ceea ce face.

Evident ca mai exista
si unele scapari trecute
chiar in catalog si anume:
cardinalul Paul Pompard,
presedintele Consiliului
Pontifical pentru Cultura,
scrie ca paginile catalo-
gului ilustreaza rodnicia
artei romanesti din ultimul
deceniu al acestui secol”
(evident idee imprumutata
sau chiar scrisa de
cineva), idee cu care nu
putem fi de acord deoa-
rece acei 13 artisti expo-
zanti nu reprezinta ,numai
ei* rodnicia din ultimul
deceniu si, mai ales, nu
toti dintre ei; la fel si
domnul ambasador Teo-
dor Baconsky, de data
aceasta, in necunoasterea
adevaratei stdri artistice
din tara, scrie in cuvantul
sdu ,incercam sa prezentam publicului italian un rezumat al
artei romanesti din anii '90", desi cei 13 artisti si nici macar
toate lucrdrile expuse nu reprezinta un ,rezumat* al artei
romanesti care este mult mai variatd, mai vibrantd, mai
aproape de arta intregii lumi; sau domnul Sorin Dumitrescu
care conchide in cuvantul sau ca ,cei 13 artisti cauta in mod
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predilect neprevazutul”, care facuse de mult ,carierd". Oare?
poate fi, poate exista ceva care, chiar combinat este
.neprevazut" si totusi cunoscut si ,vazut* de mult?

Apreciez ca realizarea catalogului expozitiei este
exceptionalda si acesta este meritul domnului Sorin
Dumitrescu.

Vizitdnd expozitia, ca roman, ai o mare satisfactie ca in
vecinatatea celebrei Piazza del Popolo, artistii nostrii expun
pentru publicul italian, ca existd un catalog al expozitiei
admirabil realizat, dar, in acelagi timp, simti un gol in suflet
cand spafiul si linistea desavarsita nu sunt intrerupte decét de
pasul tau, unic vizitator. Mi-am amintit de galeriile noastre de
arta, de muzeele noastre unde, acum, arareori, mai intra cate
un vizitator. Te gandesti daca si ltalia este in tranzifie sau mai
este si un alt motiv? De fapt, la fel am cautat sa-mi explic de
ce dintre cele peste 250 magazine de antichitati ce functionau
pe si intre (pe bratele) via del Babuino si via del Corso,
incepand chiar de la Piazza del Popolo, in anul 1990, acum nu
mai existau poate, deschise, decdat numai 50, restul
falimentand.

In ceea ce priveste expozantii, ei au fost alesi pe criterii de
.grup”, dar aceasta nu trebuie sa ne deranjeze, istoria isi va
spune cuvantul asupra operei lor in timp. Acum putem sa ne
exprimam cateva pareri, care pot fi i subiective: in prima si a
doua linie: loana Batranu (Praznic la manastire); Sorin
Dumitrescu (Icoana Sf. Apostol loan si a mucenicului sau
Prohor; mana arh. Gabriel); Horia Bernea (Iconostas); Vasile
Godruz (Inger oarecare); C. Flondor (Fereastra); Adrian
Pérvu (Model antropologic); M. Sarbulescu (Hristos; Peisaj
din Ipotesti); lon Grigorescu (Demonizatul din tinutul
Gadarului); H. Mavrodim (Deal). Bogdan Vidduta, Laurentiu
Mogosanu, Aurel Viad si H. Pastina (pacat de acest talentat
pictor) in a treia i a patra linie.

Bienala de la Venetia, iunie-iulie 1999, organizata cu
ajutorul Institutului de Cultura Roman din Venetia, cu multa
truda, fara banii necesari pentru a repara si varui pavilionul
Romaniei, operatiuni care s-au efectuat pe ultima suta de
metri, cand aproape toate celelalte tari isi faceau retusuri si
cand unul din artisti muncea ca un rob pentru ca - in paralel
cu reparatiile si varuitul — sa-si incheie in pavilion opera ce
trebuia prezentata lumii. Bienala din Venetia, manifestare
intrata aproape in legenda, la care, de-a lungul a zeci de ani,
au participat marii artisti ai arii, a devenit pentru organul oficial
de cultura (ministerul) un fel de bagatela (ca si zilele culturii
romane la Budapesta), intovarasita de dictonul ,participa cine
vreau eu §i cu ce se poate”.

Doua grupuri de artisti au expus, unul in pavilion, Calin
Dan si losif Kiraly, care au montat pe simeze fotografii scoase
din arhiva fostei reviste ,ARTA*, nimic vinovat, primul fiind un
critic de arta inteligent i cu mult discernamant), precum si
Dan Perjovschi, care a pictat cu ,semne“, toata podeaua
pavilionului; celdlalt grup, format din 4 artisti au expus la
Institut. De ce?

Revenind la pavilion (chestiune principald), cum am scris
mai sus, podeaua era desenata cu semne, in ideea ca tofi

Premiile Culturii Mondiale — Roma — Editia a XXII-a; acordarea celei mai inalte distinctii ALBO D’ORO
pictorului Vasile Parizescu de citre presedintele A.I.A.M., domnul Francesco de Benedetta si sculptorul
Nunzio Bibbo

vizitatorii pot si trebuie sa calce pe ,arta“, ca ea, ,arta", a ajuns
pentru romani s fie cilcatd in picioare. Intr-adevar, ceea ce
prezentam noi si nu din vina numai a lui Dan Perjovschi, nu era
altceva decat expresia unui infantilism teribil. De fapt ce se
facuse acolo nu mai era ,arta" si evident, putea fi calcata
in picioare, murdarita, terfelitd, mai ales ca dupa terminarea
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Mihai Sdrbulescu, ,Peisaj din Ipotesti”

bienalei nu aveai ce sa mai faca cu opera perjovskiana, cu arta
insdsi (dacd era socotitd de autor arta, care a plecat si a
lasat-o acolo). Noroc ca se va matura, se va spéla si totul va
disparea, va deveni curat. Ce parere are ministerul, organele
numite a se ocupa de Bienald, pentru care, totusi, ceva bani
s-au cheltuit, au fost trimisi specialigti, artigti, carora li s-au
platit diurne s.a.? Nu au stiut ce se va face acolo? Au
demonstrat ele (organele) cd au competenta unei bune
alegeri, care sa ne reprezinte tara ,cu onoare" Au stiut ele ce
le trazneste prin minte artigtilor? Au vazut, au cunoscut ce
lucréri sunt sau ce vor sé facé ei? Se cunoaste drept ca starea
sanatatii artelor in lume este in schimbare, socul care a fost nu
mai este suportat de nimeni. Asa zise ,noile" (de fapt, in lume,
deja vechi) expresii plastice nu mai au perspective, nu mai au
candoare, au devenit periculos de plicticoase. La noi, din
dorinta unei globalizari rapide, pentru a prinde din urma ultimul
tren — care de fapt a plecat de mai bine de 40 ani — vezi
Bienalele de la Venetia din 1984 si 1985 — ne zbatem inca sa
facem ceea ce s-a realizat de mult si, ca urmare, am rdmas din
nou in urmad si de aceea ne prezentam peste tot cu un
infantilism ,senil*, cu forme perimate. Este pacat de talentul
unor artisti, care sunt obligati s urmeze anumite céi, care par
(la prima vedere) la zi; eroare, domnilor artisti. Lucrati ceea ce
simtiti, liberi de scoli si grupari, reveniti la romantism, la
simbolism. la expresionism; reveniti la culoare, la panza si
carton, la marmura si bronz, descoperiti cai noi plecand de la

tradig S

e altfel si nota obtinutd de Romania la Bienala, folosind
calificativele de la 1 la 20, a fost ,12" (doua puncte acordate
in plus fatd de cele ,10", din condescendentd). Am obtinut
pentru atata vanzoleala nota ,6“ in calificarea de la 1 la 10;
cineva ar spune ca tot este bine. Ei nu, cand te gandesti ca
alte tari, la care nu ne agteptam, ne-au depasit cu mult.

Adaug aici si esecul ,Zilelor Culturii Romane la
Budapesta*“, cand si ministrul culturii statea cu sufletul la gura
asteptand ca lucrarile lui lon Tuculescu sa soseasca din tara,
expozitia trebuind deschisd. Nu au fost bani se spune. Dar de
ce nu au fost bani la timp, ca apoi sa se gaseasca® Exista oare
o strategie, un plan, o ordine in minister? Raspunde cineva®.
Se pune din nou intrebarea legitimad, existda competenta,
pasiune, interes? Poate interes pentru a fi jigniti si ,facuti de
rusine”. Multumim!

Expozifia internafionald de picturd, grafica scluptura,
1999, Roma, organizata cu ocazia ,Premiilor Culturii Mondiale
- Roma - Editia a XXIl-a*, de cétre Academia Internationald de
Arta Moderna si Institutul Superior de Cultura, sub auspeciile
Ministerului ltalian al Culturii si a Muzeului National de Arta
Moderna din Roma, la care au participat 38 de tari cu 156
artisti. Din Romania au fost invitati un numar de sase-sapte
profesionisti. A participat pictorul Vasile Parizescu, caruia i
s-a scris ca i se mulumeste pentru frumoasele monografii si
albume trimise si este asteptat la deschiderea expozitiel,
wpoiché le sul opere sono state ritenute di notevole valore
artistico...” ¢i ca ,La Comissione per la tenuta dell'Albo
(formata din istorici si critici de arta, sculptori si pictori
consacrati n.r.) ha pero ritenute opportuno di segnalari a per
la nomina Membro del Senato accademico dell A.LA.M...",
4Che reppresenta il piu alto riconoscimento in campo artistico,
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tale riconoscimento é conferito a titolo di merito alla carriera®.
Imediat in urmatoarea scrisoare adresata ,Esimio Maestro
Vasile Parizescu“, se scrie ,La sua presenza sara
particolarmente gradita e con I'occasione la invitamo a
presentare alcune delle Sue opere pittoriche, ritenute di
altissimo valore artistico®.

Pictorul a participat cu trei lucrari, la alegerea sa, in
comparatie cu ceilalti panicipami, care au fost admisi numai cu
o singura lucrare, si anume: ,Marea la Caliacra” u/p.c., 61 x
50; ,Peisaj din Campulung", u/p.c., 50 x 61; Peisaj de
toamna, u/c., 61 x 50, expuse separat de restul expozitiei, in
sala in care s-au decernat premiile. Pe distinctia Albo D'oro
decernata, (singura acordata la aceastd editie), constand
dintr-un pergament gravat, avand panglica si pecete de ceara
este scris numele pictorului, nominalizarea sa ca ,Membro
Effetivo Del Senato Accademico” al A.l.A.M., con la seguente
motivazione: ,Pittore dal cromatismo fortemente espressivo
con una tehnica che si sposa felicemente col segno
impressionista, di notevole valore dinamico, ha meritato |'alto
riconoscimento dell'A.lLA.M.., a cui il Maestro ha aderito con
entusiasmo*.

De remarcat cd asemena distinc{ii au primit cei mai
apreciati artisti din lume, cum ar fi: Henry Moore, Massimo
Campigli, Emilio Greco, Nunzio Bibbo si alti. Din Romania, a
primit distinctii de la A.LA.M., sculptorita Gabriela Manole
Adoc si ca senator onorific, doamna academician profesor
Zoe Dumitrescu Bugulenga.

S.C.A.R. multumeste in mod deosebit Ministerului
Afacerilor Externe si Ambasadei ltaliei la Bucuresti, pentru
sprijinul acordat domnului Vasile Parizescu in rezolvarea
tuturor problemelor legate de invitatie i deplasarea sa in Italia.

Expozitia de pictura, grafica, sculptura, iunie 1999,
Ravena, dedicata marelui poet Dante Alighieri, la care au
participat mai multi artisti romani. Cunoscutul grafician Marcel
Chirnoaga a fost distins cu medalia de aur, pentru admirabila
sa serie de gravura dedicata marelui poet.

ORACOL
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Theodor Aman
si Octav Béancila -
victime
ale falsificatorilor
de tablouri
Petre Oprea

Majoritatea artistilor plastici ajunsi cunoscuti si apreciati
de amatorii si colectionarii de arta, care ofereau preturi mari
pentru lucrarile lor, au tentat pe unii negustori necinstiti din
comertul de arta, dornici de céastiguri oneroase, sa le
Jimbogateasca" creatia, uneori chiar in timpul vietii lor.

In cazul lui Theodor Aman nu avem cunostinta, ca in
timpul vietii lui sa fi circulat tablouri false care sa-i fie atribuite
ca originale. Ulterior, foarte rar, dar mai frecvent dupa 1910,
au aparut in magazinele de arta aga-zisele ,tablouri false* de
Aman. Vaduva artistului, care ii urmérise indeaproape creatia,
a vegheat pana la moartea ei (1928) sa nu se vanda aceste
falsuri ca tablouri realizate de ména artistului. Presupunem ca
ele isi au geneza in marea generozitate a pictorului Aman.
Culant, raspundea cu entuziasm la solicitarile nenumaratelor
societati culturale si de binefacere, oferindu-le tablouri pentru
a fi puse in vanzare prin tombole, in folosul activitatii lor. Cu
ocazia marelui bal de binefacere sub patronajul reginei
Elisabeta din 1882, Aman a donat in profitul saracilor tabloul
,Domino rose" (L'indépendance roumaine, 14/26 ianuarie
1992). Asaltat de nenumarate cereri, a gasit o solutie
salvatoare. A indemnat pe unii din elevii séi cei mai apreciati sa
execute sub supravegherea lui copii dupa unele din tablourile
sale. Astfel, pe de o parte satisfacea dorinta societatilor
solicitatoare, pe de altd parte tintea sa faca cunoscut public
numele elevului copist. De fiecare data, pentru a oferi o lucrare
valoroasa artistic, socotea de cuviintd s o imbunatateasca
facénd retusurile pe care le credea, cum a fost in cazul elevului
Constantin Artachino, care a executat o copie dupa un tablou
de gen, cum mi-a relatat cu mandrie acesta despre increderea
si onoarea acordata lui de profesorul sau.

Mai avem cunostinta de un asemenea caz, consemnat in
ziarul Pressa din 7, 8 si 15 aprilie 1973, cand o copie dupa un
tablou de Aman a fost licitata la o tombola.

Banuim c& si in cazul tabloului infatisandu-l pe Tudor
Vladimirescu, care se gaseste in mai multe exemplare,
Theodor Aman a permis unor elevi ai sai sa realizeze copii
dupa pictura sa. Daca si pe copile acestea maestrul a
intervenit nu stim. Cert, colectionarul Em. M. Porumbaru il
roaga intr-o scrisoare, aflatd la Cabinetul de manuscrise al
Academiei, sa-i confirme paternitatea portretului revolutio-
narului din colectia Chirculescu, intrucat stie ca multe altele
sunt ,copii mai mult sau mai putin reusite”.

Dupa decesul artistului, sotia lui a fost cea consultata de
mai toti colectionarii amatori de tablouri de Theodor Aman. Ea
avea cunostinta si de copiile executate sub supravegherea lui
Aman, facand astfel distinctie intr-o paternitate exclusiva a
unui tablou al artistului si de o copie cu interventia acestuia.

Dupa anul 1930 cei ce aveau indoieli asupra paternitatii
lucrarilor lui Aman au solicitat autentificari directorului
Muzeului Aman, pictorul Misu Teisanu si directorului Muzeului
Kalinderu, pictorul Jean Al. Steriadi, fost pentru scurt timp
custode al Muzeului Aman.

Intre 1930-1940 inregistram executia unor falsuri Aman.
Desprindem mai multe categorii, cum ne-au fost impartasite
de pictorul restaurator Vasile Velisaratu, care cunostea si
cétiva falsificatori dintre colegii pictori ale caror nume a tinut sa
nu le divulge:

a) Falsuri grosolane, realizate sub orice nivel artistic,
copii dupa reproduceri fotografice in care coloritul este la
latitudinea falsificatorilor sau copii dupa gravurile artistului,
toate avand ca suport carton sau placaj de mici dimensiuni.
Erau raspandite de un singur negustor intre 1931-1935.

b) Falsuri mai reusite: unele in care sunt asamblate detalii
din 2-3 lucrari originale, altele eliminand detalile sau
adaugand noi elemente pentru a crea impresia unor variante a
unor tablouri. Mai toate sunt realizate pe suport de lemn
provenind din cutiile tigarilor de foi Havana. In majoritatea lor
nu sunt semnate Aman. Ele sunt executate de pictori tineri si
vandute apoi de negustori cu retusurile unui pictor specializat.

c) Falsuri bine executate de pictori tineri afirmati, dar
nevoiti sa se intrefina intr-o perioada vitrega. Ei trateaza hore
§i naturi statice si folosesc ca suport lemnul bizotat, ca in cazul
celor ale lui Aman, sau panza, acestea din urma de mai mari
dimensiuni (cca 40 x 50 cm). Ei au lucrat la comanda unui
negustor care le-a oferit suportul si culorile. Semnaturile sunt
executate de altcineva si unele au un duct nesigur cand
trateaza prenumele artistului ,Th.".

Daca nu se cunosc cazuri de tablouri false de Bancila,
pentru creatia lui din perioada 1890-1905, cand picta
predilect in culori terne si folosea tehnica traditionala
academica, adicd o suprafata lisa (neteda), in schimb acest
fapt are loc dupd 1920 cand in pictura lui foloseste constant
culori extrem de vii pe mari suprafete asternandu-le impetuos
in straturi groase de pastd, aproape de un centimetru, intrucét
prin ineditul ei o atare inovatie a facut voga printre amatorii de
arta. Unii pictori s-au pornit sa-| imite si cativa, la indemnul
unor negustori verosi, sd execute falsuri. Aceasta tentatie a
fost intretinuta si de catre Bancila. Prins in vartejul succesului
material, fiind napadit de comenzi, a inceput sa-si autocopieze
in graba tablourile cu subiectele mai solicitate in detrimentul
calitatii artistice. In decembrie 1925, cand a deschis o
expozitie in sala lleana a librériei Cartea romaneasca, i s-a
semnalat un tablou semnat Bancila, care nu era de el
Parchetul de lifov, la banuiala lui Bancila, ca falsificatorul este
Josef D. Iscovitsch, proprietarul magazinului ,Galeria artistica,
obiecte de arta si antichitati“ din Pasajul Comedia si gasind-o
intemeiata, a deschis actiune publicd impotriva acestuia,
conform art. 332 si 333 c pentru escrocherie.

Cu acest prilej Bancila a facut cunoscut ca isi semneaza
lucrérile cu prenumele si numele foarte lizibil, pe cand falsurile
sunt semnate numai Bancila si intr-un colt abia vizibil. Multe
din tablourile false, iscalite Bancila, au fost vandute ulterior de
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alti negustori necinstiti intregindu-le iscalitura. In cazul
acestora, la o mai atenta examinare, se poate constata cu lupa
ca prenumele Octav este adaugat ulterior, chiar daca are
acelasi ton de culoare ca numele.

Alte falsuri pot fi reperate intrucat cei ce le-au realizat
n-au refinut ca Bancila de la o anumita vreme folosea un grund
caramiziu, cu rizuri si deniveldri dupa o refeta proprie
defectuoasa, care fiind repede absorbit de panza rara, nu era
un suport bun pentru culoare, din care cauza acesta nu adera
si se desprinde in timp, cazand.

In alte cazuri falsificatorii mai putin familiarizati cu tehnica
lui de lucru folosesc in exces cutitul de paleta ca sa realizeze
efectul de relief din pictura lui Bancila. De fapt pictorul folosea
pensule extrem de late si le manuia cu impetuizotate, punand
culoarea straturi peste straturi i apoi cu cutitul strivea culorile
suprapuse. Bancila arareori foloseste amestecul de culoare
pe paleta cu cutitul, cum face obsesiv, uneori Petrascu. El
foloseste cutitul indeobste pentru o singura culoare luata din
tub. Strivirea culorilor puse in straturi pe panza cu pensula
creeaza in cazul picturii lui Bancila o vibratie pe care
falsificatorii n-o pot obtine folosind cutitul, rezultand o tusa mai
neutra, mai platd. Cu toate acestea, Bancila reuseste in cele
mai reprezentative tablouri ale sale o pretioasd armonie de
culoare.

In cazul lui Bancila n-au fost multi care sa realizeze falsuri,
dar cei cétiva au fost consecventi si au reusit sa- concureze
foarte mult, in special in buchetele de liliac.

Pictorul Octav Angheluta, care la inceputul carierei cat si
pe vremea cand a fost muzeograf la Muzeul de artid s-a
remarcat §i ca un bun restaurator, aprecia ca in cazul lui
Bancila la cele cca 3.000 de tablouri realizate de artist in mai
bine de 40 de ani, se adauga cel putin 500 de tablouri false.

Nota redactiei: acum 3-4 ani a aparut spre vanzare, in
Bucuresti, un tablou semnat Th. Aman, intitulat ,Natura moarta
cu pepene. verde“. A fost sesizat Muzeul de Arta din
Constanta, care avea aceastd lucrare expusa. Se pune
intrebarea care din cele doua lucrari, ambele aparent
originale, era pictatd de Th. Aman si care de elevii sai,
corectata de artist si apoi semnata, aceea din muzeu sau cea
care a fost pusa in vanzare?
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NOUTATI EDITORIALE

Petru Motiu

Constransa de conditiile economice specifice (din
pacate) perioadei pe care o traieste tranzitia si noi, mai mult
decéat precare, cartea de artd, acest gen particular de
Jiteratura”, care de regula aduna in volum scrisul si imaginea,
cunoaste in prezent o aparitie pulsatorie.

Fard pretentia de a face o prezentare globala,
exemplificdm mai jos prin céteva titluri si autori:

® Alexandru Cebuc, Vasile Florea, Negoitd Laptoiu —
ENCICLOPEDIA ARTISTILOR ROMANI CONTEMPORANI,
vol. Il, Editura ARC 2000, Bucuresti 1998, 150.000 lei.

Este meritul autorilor de a fi continuat cu aceeasi
seriozitate prezentarea, in cel de-al doilea volum al
Enciclopediei, a unui numar impresionant de artisti plastici
contemporani, punand astfel la dispozitia camenilor de arta si
publicului larg o lucrare bogata in date.

Sunt inclusi in acest nou volum 196 artisti — pictori,
sculptori, graficieni, artisti decoratori, scenografi, designeri, in
aceeasi formula uzitata si in primul volum, adica fiecarui artist
0 pagina, cu inscrierea in ordine strict alfabetica. In spatiul
rezervat in mod egal si fara ierarhizari subiective, artistii sunt
prezentati printr-o fotografie, un sumar biografic, o selectie de
comentarii critice, activitate expozitionala, lucrari publice
(pentru sculptori), bibliografie, precum si doua reproduceri
color (in cele mai multe cazuri).

In finalul volumului sunt inscrisi intr-o lista distincta artistii
plastici contemporani cupringi in volumul | - in numar de 206,
astfel ca cititorul poate aspecta nominalizarea — pana in
prezent — in aceasta Enciclopedie a unui total de 402 artisti.
Se mentioneaza, de asemenea, faptul — imbucurator — ca
lucrarea a fost realizata cu sprijinul Ministerului Culturii.

Amintim amatorilor ca a fost reeditat volumul | al
Enciclopediei, in versiunea franceza. R

® Barbu Brezeanu — BRANCUSI IN ROMANIA, Editura
BIC ALL SRL, tipografia Arta Grafica, Bucuresti, 1998, 320
pag.
Autorul, ilustru istoric de arta, reputat cercetator al vietji si
operei brancusiene prezintd publicului romanesc o noua
monografie Brancusi, reluand textul editiei din 1976, pe care |-
a revazut gi imbogafit cu numeroase informatii i date, culese
despre artist in ultimele doua decenii de investigatii, adaugand
lucrarii inca alte multe elemente de iconografie.

DI Barbu Brezeanu marturiseste chiar din deschiderea
volumului ca acesta: ,reprezinta o incercare de a reconstitui,
pe cat posibil de complet, istoricul, destinul i chiar spiritul in
care au fost zamislite operele lui Constantin Brancusi -
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sculpturi, desene si lucrari artizanale - aflate (sau aflate
candva) in Romania“.

Volumul cuprinde, in afard de o incitanta prefata, (1)
Cronologie si concordante, capitol care prezinta date si
documente foto pe intervalul 1872-1997 privind ascendenta,
viata si opera si manifestarile organizate postum, referitoare la
artist; (2) Cronologia expozitilor colective si personale, cu
mentionarea operelor expuse si numeroase documente foto;
(8) Opere prezente in colectii romanesti cu fisarea minutioasa
a fiecéreia dintre aceste opere; (4) Opere care au figurat in
colectii sau expozifi romanesti — ambele capitole bogat
documentate si ilustrate; (5) Documente iconografice
(facsimile si copii), de la actul de botez al tatalui sculptorului,
actul de nastere al artistului i pana la testamentul acestuia din
12 aprilie 1956; (6) Locuintele lui Brancusi din Bucuresti; (7)
Lista colectionarilor; (8) Bibliografie.

O mentiune aparte merita facuta in legatura cu modul de
prezentare in volum a operelor brancusiene aflate in Romania,
pentru care domnul Barbu Brezeanu ofera o veritabila
micromonografie cuprinzand descrierea detaliata a operei —
dimensiuni, material, semnatura, turnatoria, expozitile in care
a figurat, bibliografie, foto-documente etc.

Intre operele existente in Romania sunt enumerate si
prezentate cu minutiozitate de cercetare stiintifica, pe langa
lucrérile de sculptura —intre care un loc aparte il are ansamblul
monumentelor de la Targu-Jiu - machete, desene, studii,
schite, file de caiet, lucrari artizanale etc.

De remarcat finuta grafica a volumului.

® NICOLAE GRIGORESCU - album de arta. Lucrarea,
editata si sponsorizata de Regia Autonoma ,Monitorul Oficial*
in beneficiul Muzeului memorial ,N. Grigorescu" din Campina.
Aparut in 1999, in editie trilingva — romana, franceza, engleza,
volumul cuprinde 84 pag. cu 109 ilustratii color si 32 alb-
negru.

Albumul debuteaza cu o succinta coloana biografica a
artistului si prezentarea ilustrata a unor artisti romani si francezi
din galeria maestrilor contemporani lui Grigorescu.

Este inclus apoi un capitol pe care autorii i intituleaza:
.Reverberatii critice", de fapt o severa selectie din
multitudinea de scrieri despre artist si opera sa. Ne sunt
prezentate, cu o anumita dezvoltare, cuvintele exprimate
despre Grigorescu de Al. Tzigara-Samurcas, Octavian Goga,
George Oprescu, Alexandru Vlahuta, Corneliu Baba, K. H.
Zambaccian, Francisc Sirato. Muzeul memorial ,Nicolae
Grigorescu* din Céampina este pus in pagina prin noua
fotografii color de ambient. Miezul albumului il constituie insa
blocul de reproduceri color dupa opere ale maestrului, care
insumeaza aproape doua treimi din intregul volum. Meritoriu
este faptul ca pentru acest album nu s-au folosit clisee vechi,
ci reproducerile au fost facute dupa originalele aflate in Muzeul
National de Arta, Muzeul Colectilor de Arta, unele muzee
judetene sau colectii de stat si particulare — ceea ce confera
lucrarii un plus de valoare i inedit.

Remarcabila este, de asemenea, tinuta grafica a
albumului, o veritabila piesa de arta.

@® Petre Oprea - COLECTIONARUL MECENA
ALEXANDRU BOGDAN PITESTI, Editura MAIKO, Bucuresti,
1999, 132 pag. 10.000 lei.

Constant si perseverent, dl Petre Oprea imbogateste
biblioteca amatorilor de arta (si nu numai) cu un nou volum, de
aceasta datd despre un mare colectionar de arta — Alexandru
Bogdan Pitesti.

Se dezvaluie din nou apetitul autorului pentru subiecte
privind lumea colectionarilor de arta, zona in care el
demonstreaza eruditie si in care detine o bogata si valoroasa
documentare personala.

DI Petre Oprea nu ne prezinta o biografie propriu-zisa a
colectionarului — de altfel un personaj controversat — ci se
apleacd si zugraveste cu iscusinta doar latura, aspectele si
intamplarile din viata acestuia care sunt implicit legate de
artele plastice si de pasiunea de a colectiona arta.

Cunoagtem astfel pe omul — un veritabil mecena — a carui
existenta si activitate a facut epoca, in beneficiul artelor, dar si
al artistilor plastici de la care a achizitionat, intregind o colectie
care depaseste 950 de piese. Autorul prezintd, catre sfarsitul
volumului, lista acestor opere si obiecte de artd, in care
predominanta este pictura (ulei, acvarela, pastel, desen).

Parcurgand volumul ai senzatia trairii in climatul artistic al
sfarsitului de secol 19 si inceputul secolului 20, in care
celebrul colectionar — un mare animator al miscarii artistice
roménesti din epoca - revarsa bonomia, prietenia §i nu
arareori marinimia sa asupra unui veritabil cenaclu de
plasticieni, poeti, scriitori, gazetari. Lucrarea este pigmentata
cu inedite si savuroase scene si intdmplari din viata
colectionarului si a artistilor.

Stilul antrenant, alert si plin de verva al volumului, dau un
plus de atractie pentru cititor. .

® Maia Cristea-Vieru — SCULPTURA FEMININA
INTERBELICA - repere; LA SCULPTURE FEMININE
D’ENTRE LES DEUX GUERRES - reperes, Editura MAIKO,
Bucuresti 1999; 166 pag.

Urmérind evolutia fenomenului artistic roméanesc
interbelic, autoarea se opreste asupra creatiei a trei dintre
sculptoritele romane a caror activitate artistica se evidentiaza
pregnant in perioada interbelica — o epoca deosebit de fertila
pentru afirmarea artelor plastice autohtone. Este vorba de
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artistele: Margareta Cosaceanu-Lavrillier, Celine Emilian si
Milita Petrascu.

Cartea este rodul cercetarii desfasurate de autoare pe
durata mai multor decenii, fie direct in contact nemijlocit cu
atelierele sau opere ale celor trei artiste (pe care de altfel le-a
cunoscut), fie in documente sau arhive.

Volumul, pe langa parcurgerea vietii si creatiei
sculptoritelor, transpune cititorul in ambientul $i epoca in care
au tréit si lucrat, aducénd in prim-plan si alte personalitati din
lumea artei, din Romania si Franta, dintre cele doua razboaie.
Sunt prezenti in paginile cartii Brancusi, Marcel lancu, George
Enescu, lon Jalea, Mac Constantinescu s.a.

Lucrarea este ilustratd cu fotografii dupa unele din
operele sculptoritelor, cu fotografi-document, dar si cu
reproducerea unor desene de Marcel lancu adresate Militei
Petragcu. Autoarea acorda un spati documentar mai bogat
sculptoritei Milita Petrascu, aceasta spiritualitate romaneasca
plenar implicata in contextul artistic european al vremii.

Se remarca stilul rafinat, fraza de aleasa elaborare
spirituald, dar i spontana si calda, semn al culturii artistice
elevate a autoarei si a dragostei cu care invaluie personajele
creionate.

Textul in limba romand este asezat in tandem cu
traducerea in franceza, conferind lucrarii deschidere catre
lume.

@ Petre Oprea — CRITICI S| CRONICARI DE ARTA IN
PRESA BUCURESTEANA A ANILOR 1938-1944, Editura
MAIKO, Bucuresti, 1999, 132 pag., 10.000 lei.

Lucrarea domnului Petre Oprea, recent aparuta, este de
fapt continuarea unui parcurs tiparit pe care autorul I-a dedicat
cronicarilor si criticilor de arta care s-au exprimat in presa
bucuresteana de-a lungul a circa 120 de ani. Temerarul
periplu, rod al unei meticuloase cercetari a presei, este
prezentata in volum sau articol publicat, cronicarii si criticii de
arta din perioada 1938-1944.

Primul volum aparut in 1980 cuprinde cronicarii si criticii
secolului XIX, iar cel de-al doilea volum — primul deceniu al
secolului XX.

Perioada 1911-1930 este consemnata de domnul P.
Oprea, in principal, in coloanele Revistei Muzeelor, pentru ca
intervalul 1931-1937 s& apara din nou in volum tiparit in 1997.

Prezenta lucrare — deci al patrulea volum — ne duce, pe
acelasi filon in intervalul 1938-1944.

Se poate remarca, din aceastd simplda enumerare,
perseverenta si seriozitatea cu care autorul gi-a urmat ideea,
cu toate greutatile materiale intampinate (de altfel primele
doua volume le-a tiparit pe banii sai).

Grupati in doua grupe — critici de arta si cronicari de arta
— acest ultim volum include 45 de personalitati, critici si
cronicari de profesie, precum si artisti, scriitori, poeti si
gazetari care au scris cronicd de arta.

Lucrarea sintetizeaza pentru fiecare din acestia, trasaturi
de personalitate, publicatiile in care s-au exprimat si artistii
plastici despre care au scris.

Pentru a intra in atmosfera vremii, autorul include in
deschiderea volumului 0 ampla fresca a vietii artistice asa cum
a fost ea oglindita in presa bucuregteana a anilor 1938-1944.

Bogdtia de date confera si acestui volum o adevarata
valoare de cercetare stiintifica.

® Dragos Morarescu — LA MALUL SNAGOVULUI,
Editura CRATER, Bucuresti, aprilie 1999, 32 pag.

Domnul Dragos Morarescu daruieste din nou iubitorilor de
frumos, risipind din sufletul sau, o plachetd de versuri,
inspirate din misteriosul si exoticul Snagov, peste care plutesc
si nuferi, dar si istorie veche.

In volum sunt puse in pagind 20 de stante versificate,
exceland prin metafora fina si verb rafinat, grupate in trei cicluri
(Nuferi de cer, Metanii in apa, Inele topite) pe care autorul le
marturiseste ca fiind ,0 evocare in stil romantic* a Snagovului.
Asa cum ne-a obignuit, Dragog Morarescu innobileaza volumul
cu initiale gravate pentru fiecare poezie, precum si cu unele
desene adecvate intentiei sale poetice, pe care le-a executat
pentru tipar direct pe placa de aluminiu presensibilizata,
tehnoredactor fiind insusi autorul.

Desi volumul apare abia acum, o mentiune facuta de artist
precizeaza ca versurile au fost concepute in 1962, in temnita
Aiudului, care nu i-a fost straina. .

® Dragos Morarescu — EURITMII IN JURUL FLORII CU
NIMB, Editura CRATER, Bucuresti, aprilie 1999.

Placheta de versuri (48 pag.) cuprinde 26 secvente
poetice, tema, in ansamblul ei fiind conceputa ca un eventual
libret pentru ,un posibil balet" in care pasul este cuvant si
cuvantul este pas. ,Libretul" se desfdsoara sub forma unei
succesiuni de poeme redand raportul: Salomeea - loan
Botezatorul si Irod - Irodiada.

llustratia inconfundabild, organic incorporatd versurilor,
este realizatd sub forma initialelor si finalelor care puncteaza
diferitele momente ale actiunii, precum si a patru compozitii
(pagina intreagd) ce redau scene esentiale ale temei.

Autorul se demonstreaza si cu prezenta lucrare, ce se
adauga altor volume alcatuite si ilustrate de el, acelasi artist
complex si prolific.

® SALISTEANU - album de arta, editura DAIM, 132
pag., 117.000 lei, tiparul S.C. ,Arta Graficd" S.A. ,Fundatia
Soros pentru Arta" a acoperit partial cheltuielile de realizare a
filmelor de selectie.
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Arhitectura cartii, selectionarea imaginilor si textelor,
notele biografice si bibliografia selectiva au fost realizate de
autor — domnul lon Salisteanu.

Artistul precizeaza in ,prefata“ (de fapt o marturisire
facuta la inceputul volumului): ,S-a dorit un album cuprinzator,
in care etapa cea mai recenta sa decurga din momente
precedente si sd puna in evidenta «neintamplatoare atingeri»,
cuprinderi i deveniri artistice... dar mai cu seama sa realizeze
un echilibru intre imagine si text, intre opera picturald si cea
critica.

Un album de autor de o foarte buna calitate grafica si a
reproducerilor.

® ISTORIA ARTEl - pictura, sculputurd, arhitectura,
Enciclopedia RAO, Grupul Editorial RAO, tiparita in Slovacia,
320 pag., 240.000 lei.

Volumul cuprinde cinci capitole: (1) Artele antichitatii, (2)
Arta Evului Mediu, (3) Arta Secolelor XV-XVIIl, (4) Arta
Secolului XIX, (5) Arta Secolului XX.

Exemplar de inalta tinuta artistica (hartie, tipar, foto).

@® Catalina Macovei - GRIGORESCU, editura
PARCSTONE PRES, Printed and boundt in EUROPE 1999,
176 pag., 475.000 lei. Text Catalina Macovei; lucrarea este
editata numai in engleza si franceza. .

Volumul este organizat pe 10 capitole din viata si creatia
artistului, debutand cu anii de inceput si arta bisericeasca si
incheindu-se cu o cronologie ilustrata cu fotografii despre
artist si despre Muzeul Memorial din Campina.

Miezul volumului este detinut de capitolele: Fontainbleau,
artist in razboi, Taranca romanca, Satul romanesc, Peisajul $i

PRO ARTE

Frangois Décorchemont,
Vas cu frizd avind fructe si frunze

nudul. Tn cuprins sunt incluse peste 130 reproduceri de foarte
buna calitate, alb-negru si color, dupé picturi sau desene.

® Vasile Dobrian - GESTUL MAINII $I AL MEMORIEI,
editura VITRUVIU, Bucuresti, 1998, 204 pag., 30.000 lei.

Volumul cuprinde memoriile regretatului si recent
trecutului in nefiinta, artistul Vasile Dobrian, un cald si pretios
colaborator al revistei PRO ARTE. Biografia artistului este
completata in volum cu un set de fotografii documentare.
Opera si memoriile sale ni-| pastreaza aproape.

@ Dan Grigorescu - BRANCUSI $1 ARTA SECOLULUI
XX, Editura 100+1 GRAMAR, Bucuresti 1999, 184 pag.,
30.000 lei.

Lucrarea, developand acelasi filon miraculos pe care il
reprezinta opera lui Brancusi, ne dezvaluie inca o data eruditia
si capacitatea de profunda analiza a autorului aplecat asupra
fenomenului artistic brancusian.

® Yvonne Hasan - PAUL KLEE $lI
MODERNA, 456 pag., 60.000 lei.

Lucrarea, in limba romana, cuprinde un foarte bogat si
laborios studiu despre textele teoretice scrise de pictorul Paul
Klee si prezinta interes in special pentru cercetatorii care
aprofundeaza personalitatea artistului respectiv.

@ PICTURI IN ULEl - autori: Ursula Bagnall, Brian
Bagnall si Aristid Hille, Editura Aqvilla '93, Bucuresti, 1999,
160 pag., 169.900 lei.

Lucrarea are caracter didactic si este bogat si adecvat
ilustrata; cuprinde materiale, tehnici si stiluri de pictura.

@ Se gaseste in librarii DICTIONARUL DE ARTA vol. 2,
literele N-Z, editura Meridiane, Bucuresti, 1998, 224 pag.,
60.000 lei.

PICTURA

COTA VANZARILOR OPERELOR DE ARTA

Punem la indemana colectionarilor, si de aceasta data, un
sumar informativ privind preturile culese in ultima perioada din
«piata de arta“ — reprezentata, la noi, de consignatii, case de
licitatii i galeriile de arta.

Se remarca o crestere numerica a galeriilor care expun arte
plastice,- in capitald, in principal in incinta unor institutii, fapt
benefic pentru creatori i imbucurator pentru numerosii iubitori
de frumos.

Cota la care se ofera operele si obiectele de arta, destul de
ridicata, este marcata de tendinta de a investi si tezauriza bani in
aceasta perioada in care moneda nationalda cunoaste o
constanta devalorizare. Afirmatia este valabild mai ales pentru
operele artistilor consacrati, disparuti, dar nu numai.

La ihdemana raman achizitiile directe, din atelierele artigtilor,
la prefuri care in multe cazuri pot fi negociate si care nu sunt
cunoscute si nu pot fi evidentiate pe piata de arta.

Pictura (grafica):

® Constantin Artachino, ,La vatra“, u/p 50,5 x 63,5 cm...
4.100.000*

® L.A. Biju, ,Vas romanesc cu trandafiri“, u/c 60 x 50 cm...
4.300.000*

@ Octavian Bancild, ,Tiganca in fata cortului®, u/p 59,5 x
92,5 cm... 9.000.000*

® Mircea Ciobanu, ,larnd“, u/c, 33 x 33 cm... 12.300.000*

® Francisc Sirato, ,Peisaj dobrogean”, pastel 15 x 15,5
cm... 4.000.000*

@ Theodor Pallady, ,La un pahar“, creion, 20 x 14,5 cm...
2.800.000*

® G.N.G. Vanatoru, ,Natura statica cu fructe“, u/c, 62 x 50
cm... 6.150.000*

@ Nicolae Vermont, ,Vas cu stanjenei“, acuareld, 30 x 22
cm... 4.300.000*

@ Margareta Sterian, ,Compozitie*, u/c, 18 x 29,5 cm...
4.600.000*

® Gheorghe Petrascu,
acuaforte,... 2.200.000*

® Adam Baltatu, ,Peisaj cu case”, acuarela, 20 x 26 cm...
5.000.000*

@ Nicolae Grigorescu, ,Car cu boi* u/p, 32 x 55,5 cm...
240.000.000*

® lon Mirea, ,Peisaj urban“, u/c, 26,5 x 33,5 cm...
7.000.000*

@® Marcel lancu, ,Portret*, creion, 21,5 x 18,5 cm...
11.000.000*

® Catul Bogdan, ,Strada in Paris“, u/p 46 x 55 cm...
6.500.000*

@ lon Teodorescu-Sion, ,Natura statica cu oala i mere,
u/c, 61x49,5 cm... 12.000.000*

® losif Iser, ,Odalisca", guasa, 61 x 47 cm... 20.000.000*

@ Alexandru Tipoia, ,Peisaj urban®, u/p/c, 49,5 x 58,5 cm
14.000.000*

@ Aurel Baiesu, ,Peisaj la malul marii“, u/c, 34 x 50 cm...
6.000.000*

@ lon Tuculescu, ,Vas cu flori la fereastra“, u/c, 55,5 x 46,5
cm... 85.000.000*

.Femeie la tarmul marii“,

® Gheorghe Petragcu, ,Naturd statica cu vase si carte,
u/p, 33x46 cm... 100.000.000*

® Samuel Mitzner, ,Cer, apa, stanca“, u/placaj, 70 x 50
cm... 43.000.000*

® Magdalena Radulescu, ,Dans”, tehnica mixta, 41 x 54
cm... 33.000.000* .

® Theodor Aman, ,In gradina“, creion si acuarela, 19 x
14,5 cm... 30.000.000*

® Rudolf Schweitzer-Cumpana, ,Interior cu vas cu flori*
u/c, 56,5 x 54 cm... 13.000.000*

® Gheorghe Petrascu, ,Fetita pictorului (Mariana) cu pisica
in brate*, u/lemn, 35 x 27 cm 50.000.000*

® Gheorghe Petrascu, ,Paradis domnesc”, u/p, 37,5 x
46,5 cm... 80.000.000*

@ Partog Vartanian, ,Peisaj de iarna“, u/c, 74 x 54 cm
17.000.000*

@ Kimon Loghi, ,Parcul Carol*, u/c, 15,5 x 21,5 cm...
2.800.000*

@ Jean Steriadi, ,Biserica Mihai Voda*“,
20.000.000*

® Stefan Popescu, ,Salcii“, u/lemn, 27 x 35 cm...
10.000.000*

® Nicolae Dorascu, ,Interior cu vitralii, u/p, 76 x 83,5 cm...
40.000.000*

® Camil Ressu, ,Model“, u/c, 70 x 50 cm... 43.000.000*

@ Stefan Dimitrescu, ,Femei la plaja“, u/p, 36 x 47 cm...
60.000.000*

® Theodor Pallady, ,Natura statica“, u/p/c, 45,5 x 38 cm...
85.000.000*

® Stefan Luchian, ,Case vechi*, acuarela/panza, 36 x 49,5
cm... 75.000.000*

® lon Tuculescu, ,Interior cu scoarte taranesti‘, u/p 52 x
61,5 cm... 110.000.000*

@® Nicolae Tonitza, ,Cap de copil cu fes rosu®, u/c, 40 x 30
cm... 100.000.000*

® Alexandru Ciucurencu, ,Natura statica cu flori $i carte”,
u/c, 59 x 49 cm... 50.000.000*

@ Lucian Grigorescu, ,Peisaj la Balcic*, u/p, 33 x 46 cm...
35.000.000*

@ Dumitru Ghiata, ,Ulcica cu crini“, u/c, 45,5 x 37,5 cm...
19.000.000*

@ Theodor Pallady, ,Nud culcat pe canapea rogie*, u/c, 61
x 84 cm... 120.000.000*

@® Michaela Eleutheriade, ,Pe masa
7.000.000*

@ Francisc $irato, ,Margherite, u/c, 49 x 60,5 cm...
47.000.000*

@® Nicolae Grigorescu, ,Sipot la Brebu®, u/p, 45 x 26 cm...
115.000.000*

® lon Gheorghiu, ,Gradina suspendata®, guasa, 30 x 41
cm... 4.000.000

@® Vasile Parizescu ,Peisaj din Cigmigiu®, u/c, 36 x 48 cm...
27.000.000*

@ Viorel Marginean, ,Peisaj*, u/p, 38 x 47 cm... 8.200.000

@ Zamfir Dumitrescu, ,Masa albastra", u/p, 55 x 55 cm...
9.700.000

u/c, 40,5 x 32 cm

“, u/p, 35 x 45,5 cm...

NOTA * - pref la care s-au vandut lucrérile respective in galeriile de arté si casele de licitaie.
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® Sorin lonescu, ,Bastia-Corsica®, u/c, 70 x 52 cm...
7.300.000

® Eugen Craciun, ,Mare linigtita“,
914.000

@ Bogdan Pietris, ,Peisaj*, u/p, 44 x 60 cm... 11.800.000

@ Stefan Pelmus, ,Marul Evei*, u/p/lemn 39 x 30 cm...
4.500.000

® Constantin Piliuta, ,Vas cu flori*, u/p, 92 x 92 cm...
36.500.000

@ Marin Gherasim, ,Cetate", u/p, 50 x 50 cm... 5.400.000

@ Vasile Grigore, ,Nud*, u/p/c, 70 x 50 cm... 21.000.000

@® lon Pacea, ,Compozitie*, u/p, 99 x 79 cm... 50.000.000

® Constantin Pacea ,Peisaj*, acuarela, 36 x 25 cm...
1.120.000

@ Ala Popa Jalea, ,Colt de gradina“, gravura/metal, 18 x 29
cm... 5560.000

® Marcel Chirnoaga ,Bivoli*, gravura/metal, 15 x 11 cm...
330.000*

@ Hortensia Masichieviri, ,Solitudine®, gravura/metal, 14 x
11 cm... 330.000

Scluptura:

@ Vasile lonescu-Varo, ,Nud culcat’, marmura, 18 x 40 x
16 cm... 10.130.000*

® Geo Maxim, ,Muses des Bois", antimoniu h = 44,5 cm...
28.000.000*

@ Celine Emilian, ,Dans”, bronz patinat, 24 x 21 x 12 cm...
3.500.000*

® Dimo Pavelescu, ,Ricardo”, bronz patinat, 39 x 41 x 47
cm... 16.000.000*

® Cornel Medrea, ,Spinul“, piatrd, h = 29,5 cm...
5.500.000*

® loan Gheorghiu, ,Himera“, marmura, 35 x 17 x 7 cm...
4.000.000

® Doina Lie, ,Mireasa“, bronz, 36 x 9,5 x 10,5 cm...
6.000.000

® Dan Gavris, ,Zborul semintei*, lemn/ceramica 83 x 68 x
42 cm... 10.900.000

® Reka Csapo, ,Balerina“, bronz, 30 x 15 x 15 cm...
2.100.000

@ Pauna Dumitrescu, ,Vas decorativ*, ceramica si sticla
vitrata, h = 25 cm... 1.5600.000

Icoane:

® ,Judecata de apoi“, tempera pe sticla, 37 x 44 cm...
5.500.000*

® ,Sf. Gheorghe omorand balaurul, tempera pe lemn, 48
x 37,5 cm... 2.000.000*

@ ,Rastignirea $i patru scene”, tempera pe lemn, 35 x 28
cm... 1.700.000*

® ,Maica Domnului cu pruncul $i 4 sfinti; tempera pe lemn
31 x 36,5 cm... 11.000.000*

Covoare (Tapiserii)

@ Covor Buhara, lana, 1,05 x 1,30 m,... 2.050.000*

® Covor Turcmen, lana, 1,45 x 1,25 m,... 3.100.000*

® Covor Siraz, lana, 1,65 x 1,50 m,... 2.500.000*

® Covor Caramaniu, lani, 2,10 x 2,70 m,... 6.000.000*

u/c, 50 x 70 cm...



Societatea Colectionarilor de Artd din Romdnia aduce multumiri colectionarilor Mircea Munteanu, Gheorghe

Lepddatu si Vasile Parizescu pentru sprijinul acordat, prin sponsorizare, in achizitionarea hdrtiei necesare tipdaririi

revistei «PRO ARTE», mai ales domnului Mircea Munteanu care a acoperit cea mai mare parte din cheltuiald.
*

Comitetul de Conducere al Societdtii Colectionarilor de Artd din Romdnia ureazd membrilor societdtii si sponsorilor
revistei «PRO ARTE» un calduros ,La Multi Ani” cu ocazia Sfantului Criciun si a Anului Nou 2000 si aduce
multumiri pentru sprijinul acordat in desfasurarea tuturor activitdtilor. ’
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