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COLECTIA VICTORIA SiI VASILE PARIZESCU

Ofiter de cariera ca si tatal sau, inginerul mecanic,
specialitatea blindate, automobile si tractoare, Vasile
Parisescu (zis Parizescu), autor a numeroase carti de
specialitate (26 titluri) este foarte cunoscut in mediile cultural-
artistice bucurestene ca pictor si colectionar de artd de mai
bine de trei decenii, ca animator si presedinte, timp de 16 ani
al Asociatiei Artistilor Plastici Bucuresti, iar dupd 1990 ca
membru fondator si presedinte al Societatii Colectionarilor de
Arta din Romania. Prin aceste organizatii de cultura i arta a
fost si este un militant activ, plin de initiative si realizari in
popularizarea in tara si peste granita a creatiei artistice
autohtone. A imprumutat in permanenta lucrarile din colectia
sa la numeroase expozitii care au avut loc in tara si strainatate,
publicand numeroase cronici plastice, articole de specialitate,
a acordat interviuri in presa, la radio si televiziune.

Ca student al Facultatii de litere si filosofie, in paralel cu
Scoala de ofiteri de artilerie, sublocotenentul Vasile Parisescu
a fost atras, printr-o intamplare, de personalitatea profesorului
George Calinescu, pe care |-a cunoscut indeaproape.
Printr-o adresa a facultatii a fost convocat sa se prezinte la
secretariat pentru a avea o intalnire cu profesorul George
Calinescu. S-a prezentat si acesta i-a dat o intalnire la el
acasa, pentru a discuta mai pe larg asupra opiniilor sale din
lucrarea despre Eminescu, subiect al lucrarii examenului de
licenta (1949). La sfarsitul discutiei, vazand ca Parisescu a
venit la el cu motocicleta, a apelat la ajutorul lui pentru a
efectua uneori deplasari cu mijlocul inedit de transport al
interlocutorului. Astfel |-a intalnit pe Zambaccian, care il
indemna cu mult patos pe Calinescu sa cumpere un covor
sirvan si alte bunuri de arta.

Au urmat alte deplasari impreuna cu motocicleta la atelierele
unor pictori, pe la colectionari, la Talcioc, si astfel Parisescu,
mult timp, a luat contact si s-a familiarizat intrucatva cu mediul
artistic bucurestean. La sfatul profesorului a achizitionat din
Talcioc, la un pret modest (25 lei) un vas Maissen, pe care il
mai are inca in colectie.

In anul 1953 absolva Facultarea de mecanica, devenind
inginer, fiind repartizat la o mare unitate in Bucuresti.
incepand cu anul 1955 Vasile Parisescu este mutat cu
garnizoana la Pitesti, timp in care Calinescu devine
academician, membru al Marii Adunari Nationale si seful
catedrei de Istoria literaturii romane. Dupa revenirea in
garnizoana Bucuresti, Parisescu |-a mai vizitat din cand in
cand acasa.

Asa cum ne marturiseste colectionarul in textul autobiografic
din monografia sa dedicata creatiei personale in pictura,
aparuta in 1998, a fost marcat de raspunsul ce i-a fost dat de
George Calinescu, cand a admirat tablourile i obiectele de
arta in casa acestuia: ,in viata este bine sa te inconjuri de
frumos, un frumos artistic, in care sa te retragi in momentele
tale grele, sa te reculegi, sa recapeti puteri, pentru a incepe
lupta pentru existenta®.

Imboldul de a colectiona opere de arta a pornit de la sfatul lui
George Calinescu, dar pasiunea de colectionar mocnea in el,
avand un exemplu in tatal sau care indragea cartea bibliofila gi
armele albe si de foc, drept care locuinta péarinteasca, de 8
camere din Bréila, era un mic muzeu. De-abia prin 1960, cand

Petre Oprea

Victoria si Vasile Parizescu. Colectionarul poartd bascul si fularul de pictor tricotate de prietena lor, Lucia Balteanu

tot dupa marturisirea colectionarului, din monografia amintita,
aflam cum datorita conditiilor ,materiale, este drept modeste”,
a dat curs cu toata ardoarea pasiunii sale pentru pictura,
simultan sub doua aspecte: colectionand cu infrigurare si
insusindu-§i cu perseverenta studiul” picturii. Pana atunci
realizase numeroase desene, citise cu nesat carfi de arta,
vizitase expozitii $i muzee, intrase prin atelierele artigtilor,
intretindndu-se asupra creatiei lor. Primii sai mentori in a-l
indrepta asupra picturii, indemnandu-l sa urmeze belle-artele,
au fost regretatul maestru lon Popescu Negreni si Costel
Nicolaevici, profesori de desen in liceu. Dar lucrul acesta nu s-
a mai putut realiza din cauza unor conditii grele materiale prin
care trecea familia sa dupa terminarea razboiului, fapt ce I-a
facut, ca la sugestia tatalui sau, sa
urmeze scoala de ofiteri de artilerie.

bucurandu-se de indrumarile si sfaturile pictorului Ghiata. Cu
trecerea timpului, a indraznit sa-i propuna artistului
achizitionarea unei lucréari. Era o ,larna in Bucuresti care a
fost cumparata in rate stabilite lunar. Apoi a urmat
achizitionarea mai multor acuarele. Importante pentru viitorul
colectionar au fost si vizitele impreuna la expozitii, urmate
ulterior de discutii asupra calitatilor plastice a lucrarilor vazute.
Din ce in ce mai bolnav, Ghiata a renuntat sa mai iasa la peisaj,
multumindu-se sa lucreze in atelier, indeobste flori.

In acelasi timp, Vasile Parisescu avand ca mentor, dupa
Calinescu, un fost militar, Dimitrie Hogea, colectionar foarte
avizat, care se axase, pe obiecte de argintarie, miniaturi pe
fildes si pictura roméaneasca, continua sa colectioneze arta.

Mai intai tot timpul liber il acorda
studiului picturii. Simtea nevoia sa fie
indrumat si a reusit, datorita hazardului,
ca cel in cauza sa fie maestrul Dimitrie
Ghiata. Proprietarul unei laptarii din
strada Domnita Balata, domnul Cosma
incepuse sa colectioneze tablouri, la loc
de cinste aflandu-se lucrarile de Dimitrie
Ghiata, care era un cumparator
statornic al branzeturilor ca si Vasile
Parisescu. Din vorba in vorba despre
arta, caci pereii laptariei erau ornati cu
tablouri si afirménd ca ii place in mod
deosebit creatia lui Ghiata, domnul
Cosma i-a propus viitorului colectionar
sa-l insoteascd intr-o zi la atelierul
pictorului sa vada cat mai multe lucrari.
Intalnirea a fost beneficd, intrucat
Ghiata l-a invitat sa-| mai viziteze la
atelier si astfel, cum Parisescu avea
magina, la randul lui i-a propus sa
mearga impreund la peisaj in
imprejurimile  Bucurestiului.  Multe
duminici, deseori impreuna cu sotiile, au
petrecut impreuna, lucrdand cu spor
fiecare, mai ales acuarele, Parisescu
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Colectia Victoria si Vasile Parizescu

Printre tablourile extrem de valoroase din colectia acestuia era
un Sf. loan, atribuit lui Leonardo da Vinci. La vremea
respectiva, fiind in varsta si cu o pensie mica, din cand in cand
isi vindea din colectie. |-a dat sfaturi pertinente asupra
tablourilor pe care intentiona sa le cumpere si i-a dat
posibilitatea, aproape 25 de ani, sa cumpere in rate de la el
mai multe tablouri, dintre care mentionam ca mai valoroase
.Natura moarta cu mere“, ,Batrana cosand", ,Peisaj" de
Eustatiu Stoenescu, ,Livada®, ,Peisaj* (iarna) de Ghiata,
,Odalisca“ de Iser, ,Case la tara“, ,Laguna noaptea“ de G.
Petragcu, patru peisaje (desene, acuarele) din Balcic si
Turtucaia de N. N. Tonitza, care fusesera in colectia doctorului
Constantin Angelescu si doua acuarele de Pallady.

Tot vreme indelungata, circa 15 ani, a cumparat, incepand din
1976 de la sofia doctorului Nicolae Mihail, un cunoscut
colectionar din Sibiu, tablourile ,Carciumarese" de Petrascu,
wNatura moarta cu flori* de Sirato, ,Natura moarta cu flori* de
Ciucurencu, ,Natura moarta cu statuie* de Lucian
Grigorescu, care au figurat in diverse expoziti de arta
romaneasca in tara si peste hotare, fiind reproduse in mai
multe reviste.

Am mai putea aminti achizitile mai deosebite, tot efectuate in
decurs de mai multi ani, de la unchiul sau, colectionarul doctor
Marius Georgescu (,Stanjenei* de Sirato, ,Case din Braila*
(1922) de Steriadi, ,Intrarea in Manastirea Putna“ de Ressu),
de la profesorul universitar Nicu Niculae (,Casa din
Targoviste*, ,Hotelul alb din Mangalia“ de Petragcu) sau de la
Catrina, fiica pictorului Tonitza (,Nud in fotoliu*, ,Nud*, ,Cap
de fetita“ avand pe verso ,Peisaj la Durau® - studiu si 20
desene in tus).

Robit de pasiunea de a vedea cat mai mult pictura
roméaneasca, Parisescu, fiind intro functie importanta in cadrul
armatei — nu era recomandata o astfel de practica-, a dat un
anunt in ziarul ,Romania libera" in care facea cunoscut ca
doreste sa cumpere lucrari de arta romaneasca, in special de
artigti socotiti de el ca reprezentativi: Petragcu, Tonitza, Ghiata
si Sirato. Astfel, la inceput, aproape zilnic, serile, se deplasa
la locuintele celor dornici sa vanda tablouri. A fost o buna
scoala pentru el, avand astfel ocazia de a vedea cat se poate
de multa pictura romaneasca. A indragit toate genurile picturii,
exceptand portretele si deloc multi ani, arta decorativa si
mobilierul, desi i se ofereau la preturi modice.

In ultima perioada a vietii Iui Ghiata, se infiripeaza relatia
colectionarului cu pictorul Rudolf Schweitzer-Cumpana. Pana
a-l cunoaste pe pictor poseda de acesta din colectia
Constantin lliescu, de unde cumparase un lot de 7 lucrari, un
tablou (,Targ la Pitesti*, 1924) si un desen (ultimul nesemnat).
La recomandarea lui lliescu s-a dus la Schweitzer-Cumpana
sa-i arate tabloul. De la inceput intre cei doi a fost o atractie
reciproca. Maestrul s-a bucurat ca vizitatorul sau picteaza in
timpul liber si I-a indemnat, intrucat era dornic sa-si insuseasca
temeinic tainele picturii, sa-l mai viziteze la atelier, aducandu-si
lucrarile pentru a le discuta. A acceptat apoi bucuros invitatia
lui Parisescu sa mearga impreuna, cu masina lui, sa picteze in
afara Bucurestiului. Multe popasuri le-au facut duminica im-
preuna cu sotiile la Campulung, unde locuia una din nepoatele
pictorului. Cu retineri, dupa primele contacte, Parisescu i-a
solicitat pictorului sa-i vanda un peisaj din cele vazute in atelier
si care ii placuse foarte mult. Artistul a intampinat cu placere

2

dorinta colectionarului,
‘?3 stabilindu-i un pret modic

pentru peisajul dorit. La
vremea aceea, pictorul isi
vindea lucrarile destul de
scump, in schimb lui i-a
cerut doar o jumatate din
pretul pretins colectiona-
rilor sai, si a acceptat
imediat plata tabloului in
rate lunare.
Colectionarul precizeaza
ca 80% din toate obi-
ectele decorative, tablou-
rile, sculpturile si grafica
din colectia sa au fost
cumparate fara vreo
exceptie, numai in rate
De altfel accentueaza,
colectionarul, ca de
flecare data cand a
cumparat o lucrare nu s-a
tocmit asupra pretulu
Posesorul a cerut un pret
ridicat, pentru a scadea la
tocmeala, dar Vasile
Parisescu refuza acest

|

~ interior obicei negustoresc. In

ce-| priveste, in functie de
calitatea artistica, de preturile cunoscute de la Consignatie, si
a celor cumparate de colectionarii cunoscuti, oferea un pret
de la care nu se abatea. Tinea ca vanzatorul sa fie mulfumit de
preful obtinut i sa pastreze o buna relafie cu acesta gi pe mai
departe. In caz ca se accepta pretul indicat de el, se discuta
numarul ratelor. Pare de necrezut pentru altii, dar de fiecare
data a platit aconto-ul si proprietarii i-au dat imediat lucrarea si
nu la plata ultimei rate, cum se proceda in cazul altor
cumparatori. In ziua de leafa, dupa-amiaza, trecea pe la cei
2-3 sau chiar 4 colectionari de la care avea lucrarile arvunite,
ca sa le plateasca rata cuvenita si sa mai converseze asupra
migcarii artistice din prezent si de odinioara, dar mai ales sa
afle date biografice i in ce colectii se mai afla lucrari ale
artigtilor cunoscuti de ei. Aceste dupa-amiezi constituiau
dintotdeauna $i un mare stimulent pentru noi achizitii.
Prin anii 1970 pictura il acapareaza din ce in ce mai mult si
simte nevoia sa o oficializeze, fapt care il determina sa urmeze
si Scoala de Arte din Bucuresti, avandu-i ca indrumatori pe
pictorii Nicolae Savin si Lutescu. Concomitent se bucura inca
de indrumarile lui Schweitzer-Cumpana, dar mai ales de la mai
tanarul coleg al acestuia Gh. N. G. Vanatoru, in al carui atelier
a patruns dus de el. Rudolf Schweitzer-Cumpana facea parte
din putinii artisti care isi sfatuiau admiratorii $i colectionarii sa

cumpere si de la confrati, in primul rand de la Vanatoru. Astfel
a ajuns si Parisescu sa achizitioneze de la colectionarul C.
Constantinescu o ,Natura moarta cu sticla* de Vanatoru, pana
sa-l cunoasca. Intalnirea cu Vanatoru a fost benefica pentru
colectionar, intrucat au mers deseori impreuna sa picteze nu
numai in imprejurimile Bucurestiului, ci si mai departe,
deplasandu-se cu sotiile la Brasov, Sighisoara, Sibiu, Sinaia si
in alte localitati, realizand fiecare numeroase peisaje. Este o
perioada fructuoasa pentru Parisescu, care are drept rezuitat
prima sa expozitie publica, la sala ,Universul” in 1968, urmata
la cativa ani de alta, in 1974, la Galerille de Arta ale Casei
Centrale a Armatei. Din aceasta ultima expozitie lui Vanatoru i-
a placut un ,Peisaj din Sighisoara" si drept plata |-a solicitat
sa-si aleaga in schimb o lucrare din atelierul sau. A ales un
nud, ,Grasana“, o lucrare reprezentativa din creatia artistului,
tablou care a figurat ulterior in mai multe expozitii ale lui
Vanatoru.

Colectia Victoria si Vasile Parizescu — interior
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Ton Negulici — Portretul lui lon Heli
Colectia Victoria si Vasile P

-Radulescu

SCU

Colectionarul mai poseda si alte lucrari de Vanatoru, printre
care ,Peisaj*, ,Natura statica“, ,Nud - roscata“ si portretul
sau

Venit din Anglia, unde fusese plecat in interes de serviciu,
Parisescu s-a dus imediat sa-l vada pe maestru, nu imbracat
in uniforma militara cum obisnuia ci, de aceasta data, in civil.
Fiind toamna, a venit imbracat cu un pulovar alb cu guler,
cumparat la Londra, si pantaloni bleumarin. S-a agezat comod
intr-un fotoliu, picior peste picior. Pe masura ce discuta cu
maestrul, care |-a intampinat cu mare entuziasm la revedere, a
constatat ca acesta il privea cu atentie, in schimb era neatent
la ce-i spunea. Nedumerirea lui a fost curmata brusc de pictor
care i-a cerut sa stea pe loc in pozitia in care se gasea,
intrucat doreste sa-i realizeze un portret, placandu-i nespus de
mult gama de culori a vestimentatiei. A realizat cateva schite in
creion, apoi au urmat doar doua sedinte de culoare, rezultand
portretul sau, pe care artistul i I-a facut cadou, Este un portret
reprezentativ in opera pictorului, care a realizat putine
asemenea lucrari si acestea mai toate infatisand personalitati
ale culturii si artei romanesti. Colectionarul regreta nespus,
acum, dupa disparitia pictorului, ca nu si-a facut timp sa stea
mai mult cu Florin Niculiu care dorea si insista sa-i faca un
portret purtand papion.

Spre deosebire de alti colectionari care, inspaimantati de
Legea nr. 63 din 1974, drept careia colectionarii deveneau
~pazitorii bunurilor statului* iar colectiile lor erau socotite ca
facand parte din ,bunurile patrimoniului cultural national (si)

Rudolf Schweitzer Cumpdna — ,Portretul Victoriei Parizescu™

PRO ARTE

apartin — prin valoarea si
semnificatia lor social-
culturala intregului popor*,
ceea ce insemna pentru
acele timpuri sa fii
deposedat de ele, Vasile
Parisescu, din contra,
colectioneaza mai departe
cu si mai mult zel. Prietenii
il considerau ,nebun,
spunandu-i ,ca fiecare om
are o pasarica, dar ca el
are o colivie®. Dorinta lui
era sa se inconjoare in
continuare de frumosul
artistic, indemnand pe alfi
colectionari sa nu se lase
prada deznadejdii de a fi
spoliati de bunurile
artistice de catre stat, ci
din contra sa continue a-si
imbogati in continuare
tezaurul artistic personal.
Toate aceste achizitii ce-
reau sacrificii si chibzuirea
banilor ce ii reveneau din
solda, din imprumuturi de
la Casa de ajutor reciproc,
dar mai ales din veniturile
obtinute din drepturile de
autor prin publicarea cartilor sau articolelor scrise. Din acesti
bani, toti mergeau pe simezele peretilor sau se plateau
datoriile. In acest fel colectia sa, cuprinzand lucréri
reprezentative ale creatiei artistilor colectionati, a fost realizata
dupa cum s-a exprimat un cunoscut critic de arta ,cu mai
putini bani, dar cu multa stiinta“. In acelasi timp, insa, nu
trebuie neglijata si intelegerea sotiei fata de aceasta pasiune la
care ea a aderat intrutotul; in fapt toate tablourile din colectie
au fost luate si admirate impreuna.

Incepand cu expozitia personala de la lagi din 1986, a
acceptat sa vanda, pentru prima data, tablouri din creatia
proprie deoarece pana atunci doar le daruise. Vanzarea
majoritatii tablourilor la preturi foarte bune a constituit un nou
moment de rascruse in apetenta colectionarului.
Colectionarul Parisescu s-a straduit sa posede lucrari de
referinta de la cei mai reprezentativi pictori care s-au
manifestat intre cele doua conflagratii mondiale. A reusit, in
timp, sa-si indeplineasca aceasta dorinta, imbogatindu-si
colectia cu tablouri de Pallady, Petrascu, Tonitza, Luchian, N.
Grigorescu, Sirato, E. Stoenescu, St. Dimitrescu, Nutzi
Acontz, Al. Ciucurencu, M. W. Arnold, Baltatu, Vanatoru, Iser,
Steriadi, Lucian Grigorescu, H. H. Catargi, C. Baba, L. D.
Balacescu, |. Popescu-Negreni s.a. Totodata si-a intregit
ambientul locuintei cu obiecte de arta decorativa. De
asemenea si-a completat colectia cu vase din sticla stratificata
din portelan si ceramica din diverse manufacturi franceze si
engleze, fildesuri japoneze si chinezesti s.a., fara a neglija
achizitiile de pictura, mai ales de la artigtii mai tineri cu care era
prieten: |. Pacea, C. Piliuta, Alin Gheorghiu, S. Balasa, .
Salisteanu, Fl. Niculiu, S. Chintila, P. Codita, V. Grigore, M.
Chirnoaga s.a. l-a vizitat in ateliere unde aveau loc lungi
discutii despre pictura, le-a urmarit creatia in expozitiile
personale, achizitionand tablouri, plata achitandu-se tot in rate.
Nu a neglijat nici sculptura din care, pe langa cativa artigti
francezi, i-au placut si a cumparat lucrari de D. Paciurea, C.
Medrea, Florica loan, C. Baraschi, B. Caragea, Vida Gheza,
Gabriela Adoc, lon Irimescu etc.

Desi se gasea la preturi modice si a avut posibilitate de a
achizitiona, pictura artigtilor straini nu |-a atras, indragind
consecvent arta romaneasca.

Dupa revolutia din decembrie 1989 a devenit un factor activ in
viata cultural-artistica contemporana. A fost initiatorul
intemeierii Societatii Colectionarilor de Arta din Romania si
alaturi de alti colectionari a elaborat statutul juridic al acesteia.
Societatea nu s-a multumit sa inscrie in randurile ei 277
membri nu numai dintre colectionarii cu colectii cunoscute in
lumea artistica, dar si dintre cei cu pasiune pentru arta care isi
alcatuiesc acum colectii, ci a desfasurat o bogata si diversa
activitate expozitionala. Cel mai implicat in aceasta munca s-a
dovedit Vasile Parisescu, presedintele societatii. Astfel, s-au
organizat sub auspiciile acestuia expozitiile: ,Portretul®,
+Nudul“, ,Natura statica“, ,Balcicul vazut de pictorii romani*,
.Venetia* si ,Bucurestiul de altadatd, ,Capodopere ale
picturii romanesti interbelice din colectii particulare” i s-au
asigurat multe participari la expozitii organizate de muzeele de
arta din Bucuresti si provincie. In plus, societatea tipareste la
un inalt nivel grafic revista ,Pro Arte®, ajunsa acum, dupa o
activitate de 12 ani, la al 12-lea numar, pregedintele
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Victoria si Vasile Parizescu cu Ciaccone

implicandu-se si prin articolele publicate dar si prin obtinerea
sumelor necesare editarii ei $i sustinerea cu premii a expozitiei
Bienala internationala de gravura ,|. Iser* de la Ploiesti.
Succesele obtinute ca pictor prin expozitiile sale din tara si mai
ales cele din strainatate, foarte apreciate de colectionarii din
tarile unde au fost prezente (ltalia, unde a primit una din cele
mai mari distinctii, Japonia, Franta) ii permit sa continue cu
aceeasi ardoare pasiunea de a picta fara a neglija si pe aceea
de a colectiona.

in perioada de dupa decembrie 1989, ca urmare a
posibilitatilor de a vinde din pictura sa, Vasile Parisescu si-a
mai imbogatit colectia cu noi tablouri $i a extins-o cu lucrari de

lon Negulici — ,Portretul poetei D’ora Distria”.
Colectia Victoria si Vasile Parizescu

grafica si obiecte de arta, mai ales cu covoare orientale,

pentru care a facut, de asemenea, o adevarata pasiune.
Incercand sa ne pronuntdm asupra colectionarului si a valorii
artistice a colectiei sale, ne vin in minte spusele istoricului si
criticului de arta Octavian Barbosa, la care ne asociem:
.--.admirandu-i colectia, adunata in tacere, cu grija si fara
graba, ar fi trebuit sa-mi dau seama de la inceput ca numai un
ochi de pictor putea sa opereze alegerea cu atata siguranta si,
as zice, personalitate a gustului®.

£
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Cu privire la unele
piese de sculptura
roméneasca

Mihail Mihalcu

Piese de sculptura mica, pistornicele (pristornicele,
prescurnicele sau pecetarele) sunt folosite la realizarea prin
presare, a unor inscripfii rituale pe unele péinisoare standard

PRO ARTE

afirma o continuitate, la inceputuri, continuitate care ii era
necesara.

Pe fiecare brat al prescurilor, ca si pe centrul artoselor, inainte
de a fi introduse in cuptor, se imprima si se imprima, cu
ajutorul fetei inferioare a soclului sau, o inscripfie situala legata
de numele lui lisus Hristos. Ea se afla sapata, in negativ, pe
aceasta fata si apare in pozitiv ca:

IS | HS
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o prescurtare in limba greaca, a sintagmei lisus Hristos
Biruitorul* (fig. 8a). Alaturi de aceasta inscriptie, pe unele
pristornice utilizate la marcarea artoselor, mai apar si unele
elemente decorative prin care se indica o utilizare specifica a
portiunilor de paine sfintita astfel marcate (fig. 8b). Frecventa
mare cu care inscriptia
rituald apare in limba
greaca indica probabil, ca
folosirea pistornicelor a
avut un punct nodal -
Bizantul.

La unele piese vechi sau
foarte vechi literele in-
scriptiei sunt deformate
pana la a fi ilizibile.
Aceasta situatie se dato-
reste faptului ca cel care
a confectionat pistornicul
era analfabet. Si, de ace-
ea el a copiat inscriptia,
dupa o piesa mai veche,

Fig. 1 - Pistornic cruciform simplu din stejar; inscriptie rituald deformatd: h = 13 cm, I =6 cm, g = 2 cm.
Fig. 2 — Pistornic cruciform compus cu inscriptie rituald din stejar; h = 18 cm, | = 6 cm, g = 2 cm. Fig. 3
= Pistornic cruciform cu Isus crucificat si inscriptie rituald; h = 25 cm, 1 = 12 cm, g = 2 cm (Muzeul in
Satului — Bucuresti). Fig. 4 — Pistornic cu formd lanceolatd, cu inscriptie rituald, an si decoratie cu rozetd
solard din lemn de par; h = 19 cm, | = 6 cm (regiunea Oboga — Oltenia).

(prescurile! si artosele?) folosite in anumite momente din unele
slujbe religioase (liturghii) ale Bisericii Ortodoxe Romane.
Despre ele Paul Petrescu spunea candva ca sunt ,o splendida
adunare de monumente in lemn, inchipuind o lume de
cugetare si cinstire romaneasca si europeana“.

Fragmente (cel mai adesea sub forma de cubulete) taiate
dupa ce painigoarele amintite au fost coapte in cuptor si
supuse unei anumite slujbe religioase, impreuna cu un vin
conditionat (diluat si ,sfintit*)® constituie simbolul ,Noului
Legamant*, considerandu-se ca ele au devenit trupul (painea)
si sangele (vinul) lui lisus Hristos. Din aceasta cauza,
pistornicele ne apar, in colectii, ca piese de arta sacra. In
principal, ele raman si ca piese ale unui stravechi cult practicat
inca dinainte de era crestina, in aria locuita de romani.

Cu cét sunt mai vechi si, deci, si mai rare, pistornicele ne
surprind prin harul artistic al celui care le-a realizat. Datorita
materialului ugor perisabil (cel mai adesea lemnul) din care

ca pe nigte motive
decorative i nu

cocosul Sf. Petru (fig. 9g), pecetar (fig. 9d si 7) etc. Forma
pistornicelor se obtinea si se obfine pe maner prin cioplire,
crestare, traforare $i incizare. Uneori, pe una sau pe ambele
suprafete ale manerului, ca i pe soclu, cel mai adesea prin
incizare, se executau decorafii diverse si inscriptii rituale,
numele posesorului sau al artistului care le-a executat ca si
anul confectionarii.

In legatura cu forma trebuie facute unele scurte observatii.
Uneori (fig. 9a) apare o frapanta imbinare intre un element
crestin (crucea) si unul necrestin, mitic (,arborele vietii*). Unii
cercetatori® au vazut in arborele-brad (fig. 9a) un simbol al
arborelui Axis Mundi. Succedari ale tipului respectiv apar si in
unele dintre pistornicele de tip columnar (fig. 5). Desigur,
trebuie remarcat si faptul ca in tipul columnar cu rozeta solara
(fig. 9a) ni se releva o intrepatrundere stranie dar emotionanta
intre un simbol al unui stravechi cult solar i credinta crestina.
In legatura cu pistornicele cu forma antropomorfa (fig. 9b), cel
pe care-l prezentam, ca si foarte multele de acest tip, au o
sectiune apropiata de stravechile statuete preistorice ale
pamantului romanesc.

Tipul de pistornic cu crucificat poate fi considerat ca o forma
tarzie a celei de tip preistoric si a ilustrarii promisiunei cuprinse
in euharistie. De asemenea trebuie constatat ca toate formele
de pistornic de tip funcfional sunt asemanatoare cu nigte
stampile cu maner. In sfarsit, forma lanceolatd (fig. 4)
sugereza aparitia unei urme stranii, pistornicul, folosite
impotriva ,duhurilor rele®.

Devenite din ce in ce mai putin decorate (prin sculptura,
crestare, incizie $i chiar unele pete de culoare, pe manerul
decorat) i din ce in ce mai rare, pistornicele se impun astazi
colectiilor publice si particulare. Ele aduc, peste secole,

ca pe o inscriptie.
in legatura cu
folosirea pistorni-
celor, in aria roma-
neasca, trebuie
semnalat ca ele apar si in unele picturi murale din unele
biserici romanesti batraneS.

Cea mai mare parte dintre pistornice sunt realizate din
lemn (stejar, fag, prun, tei, paltin etc.) dar si din ,piatra
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moale“ (ghips natural — fig. 7), marmura sau chiar fier.

La alegerea lemnului se tinea seama de greutatea cu
care putea fi prelucrat, de rezistenta lui mecanica, de
modul in care se potrivea in cursul utilizarii pistornicului
si de ugurinta cu care putea fi curatat (mecanic si cu
apa calda si lesie).

in cele mai multe cazuri, pistornicul este compus din
un maner traforat (fig. 2) sau sculptat (fig. 5) si dintr-un
soclu (sectiune patrata, dreptunghiulara sau rotunda).
Pistornicele rotunde erau folosite in majoritatea
covarsitoare a cazurilor la marcarea artoselor. Piesele
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realizate din ,piatra moale* sau marmura aveau alte
forme. Se lucra

5 6

Fig. 5 — Pistornic columnar din lemn de pdr; h = 11 cm, | = 4 cm (regiunea Baia Mare). Fig. 6 — Pistornic

cruciform si crucificat, fard inscriptie rotundd din satul Tianuta, raionul Vidin — Bulgaria (foto R. O.

Maier). Fig. 7 — Pistornic tip pecete din ,piatrd moale”; h = 9,5 cm, | = 6 cm (regiunea Baia de Arama —

Oltenia). Fig. 8 — Suprafatd inferioard a doud pistornice (a — ,piatrd moale”; b — lemn de pdr) cu inscriptiile
rituale (negativ) care se imprimau prin apdsare la prescuri (a), respectiv la artose (b).

sunt confectionate, dar si datoritd utilizarii lor intense si in
conditii grele, ele se uzau §i se uzeaza repede. Cand sunt
scoase din uz, ele sunt distruse numai prin ardere. Niciodata
nu sunt aruncate la gunoi.

Utilizate si ca un fel de sigiliu al unei anumite familii, piesele de
colectie respective au aparut unor cercetatori* gi ca nigte
piese de heraldica ale satului romanesc de totdeauna.
Utilizarea pistornicelor si imprimarea cu ajutorul lor a unor
inscriptii rituale pe prescuri i artore ne aduce, peste secole,
fermecatoare credinte stravechi pe care crestinismul le-a
adoptat i le-a adaptat necesitatilor sale. lar in acest mod el igi

4

astfel deoarece
caracteristicile me-
canice ale materia-
lelor din care erau
confectionate erau altele
decat cele ale lemnului.
Inaltimea pistornicelor uti-
lizate la marcarea prescu-
rilor variaza intre cativa
centimetri si 14-16 cm.
Latimea lor varia intre 4-5
cm si 7-8 cm. Pistor-
nicele cu forme functio-
nale sunt cele mai mici
avand o inaltime redusa.
Astfel cel din fig. 9d are o
inaltime de numai 5 cm, in
timp ce pistornicul de tip
lanceolat din fig. 4 are o
inaltime de 19 cm. Tot
astfel, grosimea pistorni-
celor variaza intre 4 cm
(fig. 5) sau 6 cm (fig. 1) si 12-14 cm (fig. 8). Dimensiunile
soclului pe a carui fata inferioara este gravata inscriptia rituala
a pistornicelor variaza intre 3/3 cm si 5/5 cm. Pistornicele de
forma circulara (fig. 8b) au un diametru cuprins intre 6 si
10 cm.

Forma pistornicelor variaza mult. Ea arata in cele mai multe
cazuri, o forma monumentalda. Unele pistornice au o forma
crucifera simpla (fig. 4) crucifer compusa (fig. 2) sau crucifera
cu crucificat (fig. 3 si 6). Altele au o forma columnara (fig. 5),
columnara cu rozeta solara (fig. 9 c), arbore (fig. 9h), arbore
brad (fig. 9a), antropomorfa (fig. 9 b), clepsidra (fig. 9¢c), cu
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Fig. 9 — Alte forme de pistornice: a — arbore-brad; b — antropomorf; ¢ —
clepsidri (a—d), colectia Alexandra si Nicolae Sculy-Logothet); d — cu forma
functionald; e — columnd cu rozetd solard; f — pecetar; g — cu cocosul Sf.
Petru; h — cruciform-arbore.

emotionante ecouri artistice, sociale si religioase, ca si ale
unor conceptii despre lume si viata din care venim, noi cei
care le redescoperim astazi.

NOTE

1 Prescura — painigoara realizata din aluat dospit, in forma de

cruce, din care se pregateste, dupa ce a fost supusa unui

anumit ritual, cuminecatura si mici pomeni.

2 Artos — paine, realizata din aluat dospit, compusa din doi

cilindri cu inaltime foarte mica si diametru foarte mare (10-15

cm) care, dupa ce a fost supusa unui anumit ritual in cursul

liturghiei ortodoxe, este folosita la impartagania preotilor si

credinciosilor.

3 86% vin foarte curat + 33% apa foarte curata.

4 D. Dumitrescu, vechi pecetare maramuresene, Steaua

XXVIil, 10 (365), 55, 1977.

5 Valeriu Literat, Biserici vechi romanesti din Tara Oltului,

Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1996, pag. 23, 83.

6 Anca Pop-Bratu, Pecetarele din Maramureg — un fenomen

de sincretism, Studii si Cercetari de Istorie a Artei, Seria Arta

plastica, Tom 27, pag. 9-22, 1980.

Alte note biografice:

lon Gongolea, Péine de cult liturgic din zona Oragtie, Studii i
comunicari, Etnologie, a Institutului de Cercetari Socio-
Umane (Sibiu), Tom VI, pag. 171-174, 1993.

Pr. Romul Pop, Glasul pecetarelor, Bib. revistei Familia,
Oradea, 1993.



Noi conceptii
asupra liberei
circulatii
a bunvurilor
culturale

Ioan Opris

Reforma in domeniul circulatiei libere a bunurilor culturale
priveste — in Europa — i comertul de artd, bibliofil i de
antichitati. Comisarii vanzatori s-au bucurat de statute speciale,
functia respectiva aparand dupa 1556 aga cum explica
istoricul francez Alin Quenim. Vanzarile s-au concentrat spre
institutia Bursei, abolita in 1989'. A construi in acest domeniu
noi reglementari, legi specializate comune, este recunoscut
drept un obiectiv in care sunt angajate numeroase organisme
europene. Acest comert e printre cele mai profitabile,
pretinzand sisteme controlabile de vanzare, taxe $i impozitare.
Cei ce-l practica nu apartin inca unei profesii comerciale,
interzicandu-li-se publicitatea. Desigur exista — si se exprima
tot mai frecvent — diferentieri intre ,conservatori” si
wantreprenori” ,deschizdnd calea unei reforme generale
resimtite. Comisarii de vanzari au inovat mereu in domeniul
comertului de valori culturale: in 1999 Grupul Nart a efectuat
prima operatie de licitatie pentru arta contemporana prin
Internet, dar au fost condamnati de o instanta pariziana, desi
organizarea in sine a fost tranparenta. Ca atare, Senatul
francez a abordat textul legii din 10 iulie 2000 pentru a face
calificari in urma carora preemtiunea statului sa fie asigurata.
Colectionari, mari case de licitatie si retele comerciale sunt
interesate intr-o rezolvare grabnica a problemei,dorita dar greu
de grabit. Aceasta pentru ca nici chiar in Franta, definitia
bunurilor culturale — atat de diverse! — nu este inca general
acceptata de juristi, dealeri $i muzeologi. Este vorba, desigur,
de mari interese financiare, Sotheby's anuntand, de pilda,
cifra de 40 milioane dolari pierderi pentru comertul deschis pe
Internet. De altfel, doar 29%din casele de vanzari dispun in
Franta de un site internet, pe cand in lume numarul acestora
este de 40%. De aici si pedepsele de incalcare a legii
amintite, pana la 2 ani de inchisoare si 2,5 milioane franci
amenda! Concurenta internationala in acest sector este
acerbd, in Franta sesizandu-se o clara ingrijorare fata de
propriile afaceri culturale, ,mastodontii pieti* — cum sunt
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numiti Christie's si Sotheby’s — asigurand 30% din vanzarile
mondiale evaluate la circa 30 miliarde de franci. Tocmai de
aceea, incepand cu 20 noiembrie un Consiliu al vanzarilor (11
membri) numiti pentru 4 ani a fost instalat ca autoritate de
regularizare si autorizare a pietii, care agreeaza societatile de
vanzare, expertii si vegheaza asupra regulilor deontologice in
materie. El este intretinut prin taxa de 10% din vanzari pe care
o platesc societatile, iar expertii 1%din onorariu (daca acesta
nu depaseste 70 000 euro/an). Pana la 10 iulie 2002
agrementarea comisarilor va trebui incheiata, doar 5 agreeri
eliberandu-se pana la sfarsitul anului 20012. Afacerile din
acest sector sunt impresionante: de pilda, Christie's astepta,
in decembrie 2001, in localul parizian din Matignon, vanzarile
dominate de 5 mari colectii, printre care colectia de arta

" decorativa din secolul XX a lui Karl Lagerfeld si o parte a

colectiei de arta tribala a lui René Gaffé. Internationalizarea
comertului de bunuri culturale a devenit de mult timp o
realitate, de care interesele nationale trebuie sa tina seama. in
acest sector, nici chiar evenimentele dramatice din 11
septembrie 2001 nu au produs efecte negative3.

Diferentele de pret, urmand legile ferme ale cererii si ofertei,
sunt realitali omologate prin cataloagele marilor case de
licitatie. Se stie ca in Franta, preturile sunt inferioare cu 30%
celor de New York. La fel exista diferente mari intre Tokio si
Paris. Exemplificam aceste situatii prin vanzarile de piese
ceramice semnate de Picasso §i realizate de acesta in
atelierele Madonna (ale lui Suzanne Ramié) de la Vallauris®.
Astfel, recent prin Sotheby's s-a vandut la New York, o
colectie de vase albe gravate cu motivul soarelui, semnate
Picasso, din care un exemplar a fost licitat cu 110.000 $. In
Franta, piese din respectiva serie (editate in 500 ex.) se vand
curent doar cu 4000 fr. Oricum, astfel de vase se vindeau in
anii deceniului sapte, cu 50 de franci exemplarul, in timp ce pe
site-ul Internet Madonna, recent, o piesa decorata cu femei
stilizate si porumbei (vas de 75 cm inaltime, realizat in 1951 in
75 exemplare) este disponibila cu 250.836 fr.(fara taxe). La 2
noiembrie 2001, un model similar se va vinde la New York cu
37 550 $! lar o altd piesa, mai ,clasica”, datata in 1955,
denumita o ,Femeie” (tiraj 200 ex.) a fost licitata incepand cu
6600 $, iar o ,geamana” de-a ei, s-a vandut la Paris, in 4
decembrie 2001, cu 25 000 franci®. in afara acestor vanzari
recente, ale caror preturi difera vizibil de la o piata la alta,
cateva exemple de achizitii intaresc regula inaltei cotatii a
obiectelor de arta, Astfel, un religvar in lemn Fang din nordul
Gabonului, cu o reprezentare masculind,era oferit la Paris, in
noiembrie, pentru 400 000 fr., iar la Geneva, un ceas de aur
Patek-Philippe, din 1944, s-a vandut cu 3,083 milioane franci
elvetieni, intrecut doar de vanzarea unui ceas de acelasi tip,
datat 1922, ce a apartinut unui seic din Quatar, adjudecat cu
2,973 milioane franci elvetieni. Cum se vede, vanzarile de

Colectia Victoria si Vasile Parizescu — interior

https://biblioteca-digitala.ro

bunuri culturale sunt neindoielnic profitabile, deschizand
totodata porti largi de comunicare si cunoastere. Varietatea
ofertelor este in crestere, extizdndu-se la valori neasteptate.
Nici diversitatea gusturilor nu are limite: recent producatorul
Roger Law, cofondator ale emisiunii televizate engleze
+Spitting Image” (1987) a oferit 260 din papusile show-ului, la
Sotheby's -Olimpia intre care cele ce-i reprezentau pe
Madonna, Joan Collins, Tom Hanks, Sean Connery, Paul
McCartney, Margaret Thatcher. La Christie's in South
Kensington-London, o pereche de globuri englezesti din
secolul XIX s-a adjudecat in anul 2000 cu 80 000 lire sterline,
valoarea unuia singur (sec. XVII-XVIII) — foarte decorat ~ fiind,
la mijlocul deceniului trecut, de 1 milion lire sterlineS. Tot felul
de manii si mode transforma bunurile culturale in obiecte
dorite si platite cu sume foarte mari. O adevarata industrie de
arta sustine aceasta piata, in care orice sistem cultural se cere
integrat, caci astfel se revalorizeaza propriile bunuri culturale.
Prin asemenea parghii, economiile nationale pot accede la
buna cotatie externa, iar in interiorul lor efectele sunt mult mai
pozitive.

NOTE

1 Vezi dezbaterea in ancheta laborioasa Les ventes aux
enchéves sous le marteau de la concurrence, in ,La Tribune”,
vineri, 23 nov. 2001, p. 16, 17.

2 Pentru Christie's, Sotheby's, Francis Briest, Nice Riviera
SARL, Phillips (creata in 1796, cea mai veche casa franceza
de vanzari).

3 De pilda, in SUA Sotheby' s-a realizat 33.1 milioane $ din
vanzari de artd contemporanad (tabloul Rue St.-Lazare de
Camille Pissaro s-a vandut pentru 86.2 milioane $, iar
Christie's colectia René Gaffé pentru 73.53 milioane $, in timp
ce un birou deco 1933, care a apartinut ministrului Tardieu, s-
a vandut, tot la New York, cu 12.432.848 fr. Recent, reteua
americana Sotheby's a adjudcat lucrarea Ball of twine, o
pénza in negru si alb de Roy Liechtenstein pentru 4 milioane $.
4 Incepute de artist, la varsta de 66 de ani, in 1948, in satul de
pe Coasta de Azur, Picasso si-a continuat aici lucrarile mult
timp, pana in 1971, inventand peste 4000 de modele de vase
ceramice, care au fost reproduse intre 22 si 500 exemplare,
cu marcarea tirajului, find numite ,replici autentice”.

5 Vezi, cu detalii, Un Picasso pour 4000 francs?, ,Les Echos
week-end”, 23-24 noiembrie 2001, p. 8

& Vezi propuneri de licitatii la Christie's (Amsterdam, Geneva,
Londra), intre 10-16 noiembrie, in International Herald
Tribune”, 3-4 nov. 2000, p. 7, ca si in Market News de
Margaret Studer, in ,The Wall Street Journal Europe”, 23-24
nov. 2001, p. 24.
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THEODOR PALLADY

Gheorghe Lepadatu

Unul din marii nostri artisti romani ai perioadei interbelice,
cunoscut ca pictor inca de la inceputul secolului XX si chiar
apreciat, traitor in Franta peste 40 de ani, ceea ce nu s-a
intamplat cu nici un alt pictor roman, descendentul unei mari
familii boieresti, Theodor Pallady a fost recunoscut ca unul din
talentatii creatori romani.

Nascut in anul 1871, implinind in acest an (2001) aproape un
veac si jumatate (130 de ani) de la nastere, iesean de origine,
nu numai ca nu este uitat de iubitorii $i marii colectionari de
arta, ci din contra, cautat, licitat si chiar adorat pentru opera
sa. Aceasta nu inseamna ca nu a fost si contestat si, facand
lectura textelor scrise de-a lungul timpului despre el, ramai
uimit in fata multiplelor aspecte ale parerilor privind valoarea sa
ca artist si personalitate. Parerile asupra operei sale au
cunoscut aproape toate stadiile, incepand chiar cu negatia
violenta si terminand cu elogiile cele mai inalte. | s-a atribuit
L modernitatea“ operei sale, adjectiv pe care el |-a refuzat, sau
.muralismul®, parere ce a receptat-o. A fost catalogat cu
argumente foarte documentate, ca fiind rezultatul ,scolii
franceze®, idee pe care, de asemenea, a acceptat-o cu
oarecari obiectii. Au iesit in evidenta ,indrazneala” dar i
,discretia" din opera sa, ,febrilitatea, vibratia“, dar si
Jdistantarea” de subiect, ,geometrism* insa si multa
Jfranchete” si ,sensibilitate”. Mi-ag exprima aici parerea ca
toate acestea (contradicti, de fapt, in expresie plastica) nu se
datoresc decét caracterului sdu schimbator, emotiilor si
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Theodor Pallady — ,Detasare”

sentimentelor des nuantate altfel si la intervale scurte, care
explica de fapt atat forfa cromatica, neaustera, plina de viata
din unele tablouri, incadrate in ,pictura traditionala
romaneasca”“, si expresia ,stearsa" de ,fresca tardiva“, dar
.enigmatica” si extrem de ,spiritualizata® existenta in alte
lucrari.

Adept al desenului, pe care il denumea ,regina“ picturii,
subordonand acestuia culoarea, se contrazicea, in lungile
epistole cu prietenul sau Matisse care considera ,culoarea”
regina expresiei plastice a tabloului. De aici $i marile
contraziceri intre cunoscatorii $i istoricii de arta romani care il
considera pe Pallady lipsit uneori de culoare, de fapt, marele
George Calinescu, care afirma ca ,o pictura fara culoare este
ca o sculptura fara marmura* isi explica astfel faptul de ce in
colectia sa nu se afla decat unul sau doua tablouri de Pallady,
in schimb Petragcu, Tonitza, Iser sunt bine reprezentati.
Theodor Pallady nu si-a cautat temele, nu efectua drumuri
speciale pentru a gasi un peisaj oarecare sau un complex
natural; el desena ce era aproape de el, ce i iesea ,in fata“ cu
usurinta, ce se gasea in fata casei in care locuia, sau ce se
vedea din fereastra camerei sale, obiectele desenate (de fapt

Theodor Pallady — ,Nud pe sezlong”, colectia Victoria i Vasile Parizescu
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, colectia Victoria si Vasile Parizescu

toate le desena intai si apoi le picta in atelier, dupa schita) sunt
incluse intr-o iconografie cu arie finita, cum ar fi coltul de
odaie, personajul visator — de cele mai multe ori, nud, planta
decorativa, cartea, ceasul, chitara, ceagca de portelan,
palaria, luleaua, cate un obiect de birou (toc, calimara, presse-
papier etc.), ziarul. Totul putea fi cuprins in spatiul sau pictural,
neavand teama de nici un obiect, realizandu-| astfel incat sa se
incadreze perfect in suprafata destinata de el a fi pictata. De
aceea din naturile lui statice nu se putea scoate nici un obiect
(imaginar vorbind) ansamblul nemaiavand armonia ce il
definea la inceput.

Cu toate ca repudiaza pictura materialitatii (tema de polemica
permanenta cu Petragcu), Pallady picteaza amintirea senzatiei,
o imagine in absenta materiei (desi, chiar el realizeaza - i nu
arareori — in perioada 1910-1925 si 1935-1945 lucrari pline
de o carnalitate cromatica in perfecta relatie traditionald); nu
,Spiritul materiei, ci ,materia spiritului“. ,Miros de tamaie"
definea Lucian Blaga aparenta acestei senzualitati.
Personajele feminine (ocupand aproape 60% din lucrarile
sale) sunt desprinse de conceptia frumosului, nu au trasaturi
care le particularizeaza (de altfel el nu a facut portrete, in afara
chipului sau $i a unor amici, cum
este cazul colectionarului Lazar
Munteanu), iar nudurile nu contin
nimic erotic, transmitand doar
sensibilul feminin care nu elimina
negatia idealitatii.

Cromatismul sau ramane neve-
rosimil insa detasat de sugestiile
naturiste, este interpretat pana la
epuizarea ideii de culoare si, cu
toate acestea, toate lucrarile lui
au o muzicalitate armonica, prin
care se explica nevoia de a
»sublima“ expresia plastica. Te-
ma griurilor nuanfate sau tema
auriului, cuprind un discurs mu-
zical care au influentat numerosi
artisti anteriori perioadei 1945,
temele palladyene perpetuan-
du-si semnificatia. Se poate spu-
ne pe drept cuvant ca Pallady a
avut discipoli, care, la Salonul din
1935 au fost grupati intr-o
adevarata familie, printre care
pot fi numiti Al. Ciucurencu, H.
Catargi, Al. Tzipoia si altii. Mai
tarziu, opera lui Pallady isi atesta
influenta in expresia plastica a
numerosi artigti. Astfel, ,pictura
in griuri* nealterata, mai ales, de
prin anii '60 si pana in zilele
noastre isi afla sorgintea in arta

https://biblioteca-digitala.ro

palladyana. Dar daca la marele artist Pallady, utilizarea
armoniei de griuri era un inceput, o conceptie in exploatarea
structurii imaginii si irealitatea ei, prin care a obtinut o sinteza
intre realitatea si imaginea infaptuirii ei plastice, care
reprezenta o expresie ce ii apartine, incontestabil, pe deplin, la
cei care |-au cultivat, ulterior, aceasta nu a facut decat sa se
indeparteze de el, initiatorul, si, mai ales, pentru un indelungat
timp, sa escamoteze pictura traditionala romaneasca. Aceasta
explica ,baile de abur*, denumite astfel, majoritatea saloanelor
oficiale, pe simezele carora ,griul* domnea incontestabil si, din
nefericire, inca mai domneste, relatia cu adevarata pictura
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Theodor Pallady — , Autoportret” la varsta de 18-19 ani,
pictat pe verso-ul tabloului aldturat, denumit , Detasare”,
Colectia Victoria si Vasile Parizescu

romaneasca realizandu-se rar si cu totul intamplator. De aceea
marea gcoald pe care a lasat-o pictorul Theodor Pallady, acum
dupéa 130 de ani, trebuie bine studiata, analizata si aplicata cu
sinceritate de cétre fiecare artist contemporan, asa dupa cum
ii este constructia sa spirituala.

ION POPESCU
NEGRENI

Vasile Parizescu

Nu amintirile care se aduna valuri, zbateri ale intinderilor spre
tarmul spiritului inca nerabdator sa le revada, sa le
redescopere, sa le simta incantarea, farmecul acelui ,candva”,
departe acum si pentru mine, departe, foarte departe si
pentru dumneata Maestre dragd, dumneata, inalt, frumos,
inaripand toate visele tinerelor nelogodite ce se plimbau agale
pe trotuarul din dreapta strazii Regale, asa cum era regula de
cateva decenii in Braila,

Nu amintirile care se aduna valuri, spre tarmurile mintii, lovind
portitele pierdutelor vremi indepartate, atat de luminoase si
atat de vii totusi, atat de curate sufletegte, nevinovate prin
nedepunerea inca a pulberii greselilor noastre proprii sau prin
alaturare, in sufletul unui copil, pe care, in scurtele dar
luminoasele ore de desen, dumneata Maestre draga, tanar si
puternic, alaturat de banca lui, mai mult decat la a celorlalti, ii
puneai 0 mana grea pe cap, dar pentru el atat de ugoara, un
fulg parintesc,ce aluneca pe parul taiat scurt, cald, molcom,
parca a nu strivi imaginile ce le facea pe coale de desen, cu
pasiune, cu déaruire, cu ascultare a fiecarui cuvant sau gest, ori
cand trageai pensula lasand o patd coloratd pe imaginea
desenata, inviind-o,

Nu amintirile care se aduna valuri, spre zidul gandurilor mele,
care nu vor sa creadd, nu vor sa vada, nu vor sa auda, nu vor
s&@ moara, nu vor sa se duca in lumile unde te-ai dus dumneata
Draga Maestre, cand te aud inca spunand: ,Vasile, tu sa te
duci la belle arte, acolo ti-e locul! Auzi?" , iar eu ticeam, nu
stiam ce este aceasta, nu cunogteam viata, numai joaca, joaca
cu bilele colorate si cu creioanele colorate si cu luminile
colorate pe care le agterneam fara vreun gand anume pe colile



lIon Popescu Negreni — ,Vasul cu lalele” , Colectia Victoria i Vasile Parizescu

de desen si care imi faceau o placere imensa, asa cum se
amestecau ele,

Nu amintirile care se aduna valuri, la tarmul amintirilor,
zdrobindu-se parca, cu zgomote de portile unui destin impla-
cabil, care schimba vise, drumuri, uneori incurcandu-le, alteori
descurcandu-le, uneori intunecoase, alteori luminoase, a facut
Draga Maestre, ca drumurile noastre nu numai sa nu se impli-
neasca atunci, ceea ce visam, dar sa ne si desparta, dumnea-
ta spre un razboi crunt si dureros, eu spre o cariera pe care
nu mi-ai prezis-o, dar la care parintele meu, cu sufletul faramat
ca dupa ce isi servise neamul, cu cinste si barbatie, sa fie
eliminat, azvarlit din viata si profesia sa de militar luandu-i-se
tot avutul prin legile nedrepte, de dupa macel, sa imi spuna
indurerat: ,Baiete! mai am doi copii de crescut, nu te mai pot
tine la belle-arte, du-te la S$coala Militara pe care am facut-o si
eu". Si m-am dus,

Nu amintirile care se aduna valuri, zbateri ale intinderilor spre
tarmul mintii si care imi aduc aievea imaginile reintalnirii
noastre, dupa ani si ani, cand plin de emotie, la un vernisaj,
apropiindu-ma de un barbat inca frumos, cu o privire mandra,
adulat de cei din jur, cu vorba sugrumata de emotie sa strig,
aproape, ,Maestre", iar Dumneavoastra, Maestrul, sa va uitati
la ,colonelul”ce va chemase, rasarind ca prin zarile amintirilor
si sa-mi spuneti: ,Tu esti Parizescu? Ala micu'?" (pentru ca
eram mai marunt i stateam in banca intaia in clasa); ,Dal, v-
am raspuns. Si asa prin anii '60 sa ne revedem si sa reluam
povestea noastra, de la inceput, atunci, cand, dejaincepusem
sa pictez din nou si sa colectionez artd. Nu ne-a mai despartit
decat plecarea Dumneavoastra inceata, molcoma, ca dealurile
si campiile calde si intinse, intinse ca visele noastre, ale
fiecaruia, de la Negreni, de la Braila, de pe front, din
prizonierat, de la scoli, instructie, proiecte, carti si mai ales de
la pictura, viata aceasta in care se fac, se nasc, se agtern,
traiesc culorile si, daca sunt ingiruite cu sufletul la gurd®, nu
mor niciodata, niciodata Draga Maestre, cum nu ati murit nici
Dumneavoastra si cum nu va muri nici opera Dumneavoastra“.

Din activitatea
Societdatii
Colectionarilor de arta
din Romaéania

1. Anul 2001, dupa aparitia Legii nr. 182/2000 privind
protejarea patrimoniului cultural national, a fost dedicat de
societate participarii la elaborarea noilor reglementari ce
trebuiau emise conform articolelor din legea mentionata mai
sus.
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Prin  Ordinul ministrului
culturii si cultelor nr. 2006
din 7 februarie 2001,
presedintele S.C.AR. a
fost numit membru al
Comisiei Nationale a
Muzeelor si Colectiilor,
nominalizare adusa la
cunostinta prin scrisoarea
semnata de domnul
secretar de stat loan
Oprig. La sedinta de
constituire presedintele
S.C.A.R. a solicitat sa
faca parte din subcomisia
de arta, fiind numit si in
Biroul executiv al comisiei
nationale.

in Comisia Nationald a
Muzeelor si Colectiilor au
fost numiti directorii de
muzee cu cea mai mare
experienta in domeniul lor
de activitate ceea ce ar
face ca dezbaterile si
hotararile luate sa fie
foarte judicios conturate.
intalnirile membrilor comi-
siei au loc de la 1 la 3 ori
pe luna fie in plenul
comisiei, fie in biroul
executiv, rezolvand teme
importante, cum ar fi:

a) Regulamentul de func-
tionare a Comisiei Natio-
nale a Muzeelor si Colec-
fiilor, care a fost discutat in cateva sedinte din luna februarie
si martie 2001, definitivandu-se. De remarcat este faptul ca
nici pana la incheierea anului 2001 regulamentul nu a venit
aprobat la comisie, desi aceasta isi desfasoara activitatea
conform prevederilor discutate si prevazute in regulament.
b) Legea Muzeelor si Colec-
tilor de Arta, elaborata in
guvernarea anterioara, conti-
nand aceleasi prevederi in-
troduse ocult printre celelalte
articole, reglementand faptul
ca toate colectile de arta
(adresandu-se in special la
colectiile de arta apartinand
persoanelor fizice sau per-
soanelor juridice private), sa
se subordoneze statului, prin
muzeele de arta, sa poata fi
controlate periodic, tinuta de
muzee evidenta bunurilor,
reintroducand toate artico-
lele ce fusesera scoase din
proiectul legii patrimoniului $i
care incalcau proprietatea
privata si inviolabilitatea do-
miciliului. Prezent la discutie,
am sustinut ca legea sa se
numeasca a ,Muzeelor si
Colectiilor publice*, scotan-
du-se toate prevederile ce se
adresau colectilor de arta
apartinand persoanelor
fizice. Cu trei voturi pentru (a
presedintelui comisiei, dom-
nul profesor dr. Radu Stan-
cu, a directorului Muzeului
Leonida, dr. ing. Nicolae
Diaconescu si a subsem-
natului) propunerea mea nu
s-a acceptat (restul de 18
fiind contra). In aceasta
situatie am intervenit la
organele in drept, inclusiv la
Senat, pentru a se face
modificarile necesare. Pro-
iectul de lege a fost trimis
inapoi la Ministerul Culturii
pentru a fi revazut, ceea ce
comisia a si facut-o, imbu-
natatind legea. sub toate
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aspectele, inclusiv titlul i continutul privind colectiile de arta.
Proiectul de ,Lege a Muzeelor si Colectiilor publice* a fost
definitivat in comisie, el circuland la avize in cadrul organelor
interesate.

c) Normele de clasare a bunurilor culturale mobile au fost
discutate in comisie in mai multe sedinte. Dupa cum este si
firesc, normele de clasare au in vedere cateva criterii valorice
determinate de: importanta istorica, documentara, stiintifica si
artistica deosebita (pentru fond) sau exceptionala (pentru
tezaur); vechimea; calitatea de unicat; frecventa redusa pe
plan national sau universal; apartenenta la o serie mica;
apartenenta la un fond unitar sau colectie daca prin aceasta
creste semnificatia pieselor; apartenenta la un complex inchis
- tezaur, agezare, depozit, necropola; existenta semnaturilor, a
altor insemne ce stabilesc paternitatea; raritatea materialului
utilizat; creativitatea — conceptie sau tehnica originala;
producator (atelier, manufactura, fabrica); starea de
conservare etc. Aceste criterii valorice sunt luate in
considerare din perspectiva autenticitatii obiectului certificata
de expert prin semnatura.

Au fost impartite bunurile pe categorii dandu-se punctaje
pentru fiecare criteriu, de la , 10" puncte, la ,150". In raport de
punctajul total bunul este trecut la categoria fond" sau
Jtezaur.

Intrucat un asemenea mod de clasare il apreciez ca subiectiv
(fapt inscris si in procesul verbal al sedintei), impreuna cu
anumite criterii stabilite pe feluri de bunuri, poate duce la
abuzuri si la coruptie, am propus sa se aplice normele
europene C.E.E. nr. 3911/1992. La aceasta a aderat si
Romaénia si privesc bunurile ce nu pot fi ,exportate* (deci
acelea care fac parte din categorile ,fond" si ,tezaur"),
stabilind norme in raport de vechime si de valoarea lor in Euro.
Dupa stabilirea cu usurinta a unui bun ca poate sau nu poate
fi exportat, folosind normele europene, cu unele imbunatatiri la
specificul {arii noastre, se pot aplica punctajele mentionate mai
sus (propuse si discutate in C.N.M.C.), avand astfel
posibilitatea de a defini cu usurinta si categoria de ,fond" sau
Jfezaur®,

Neadmitandu-se in Comisia Nationala a Muzeelor si Colectiilor
acest punct de vedere, am facut cunoscut ierarhic, pana la
ministrul Culturii si Cultelor, modul firesc si normal cum
trebuie rezolvate ,Normele de clasare a bunurilor culturale

Samuel Mutzner — ,Naturd moartd cu lalele”, Colectie particulard
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Album de desene ,lon Popescu Negreni”
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mobile®. Pana in prezent nu s-a primit i nici nu s-a mai
discutat in comisie aceasta problema, obligandu-ma, pentru
legalitatea in care trebuie sa se rezolve chestiunile tinand
seama i de reglementarile europene, la care Romania a
aderat, sa intervenim ca persoana juridica, la organele in
drept.

d) Normele privind comertul cu bunuri culturale mobile,
au fost discutate in C.N.M.C., participand si reprezentanti ai
Ministerului de Finante. S-a prevazut modul in care circuld
liber gi fara restrictii operele artistilor in viata, aplicindu-se
normele legale in vigoare din punct de vedere financiar,
precum si circulatia bunurilor aflate in magazine si case de
licitatii, respectandu-se prevederile Legii nr. 182/2000.

e) Normele metodologice privind exportul definitiv sau
temporar al bunurilor culturale mobile au fost, de
asemenea, discutate $i definitivate in C.N.M.C. Si aceste
norme nu au mai revenit la comisie din periplul lor pentru
obtinerea avizelor respective. Cale lunga, drum de...?!

f) Normele de acreditare a expertilor, conform Legii nr.
182/2000 au fost elaborate si cuprinse in ,Ordinul pentru
aprobarea Normelor de acreditare a expertilor® din
12.02.2001. Ordinul poartd numarul 2000/2001. Urmeaza
acreditarea expertilor ce formeaza Comisia Nationala a
Muzeelor si Colectiilor, dupa care se va incepe verificarea si
acreditarea persoanelor ce au cerut atestarea de expert. Si
aceste actiuni sunt in intarziere datorita numeroaselor
probleme ce revin comisiei privind exportul temporar al unor
bunuri de tezaur sau de evaluare a lor, precum si pentru alte
reglementari sau litigii intre muzee care trebuie rezolvate cu
prioritate, precum si procesele privind custodiile sau
confiscarile de bunuri de patrimoniu.

g) Normele de acreditare a conservatorilor si restau-
ratorilor tin seama de vechimea in domeniu; cursuri gi/sau
stagii de specializare; stagii si titluri stiintifice de specialitate;
lucrari stiintifice; experienta stiintifica si practica in domeniu. Si
acreditarea conservatorilor si restauratorilor se va analiza i
definitiva in cadrul C.N.M.C.

h) Normele de conservare si restaurare a bunurilor cul-
turale mobile clasate, a fost partial discutata in comisie,
prezentandu-se si un manual de conservare si pastrare a
bunurilor. Urmeaza a fi definitivat ca si toate celelalte norme
care sunt date pentru avize la diferite organisme specilizate.
i) Cele mai numeroase discutii purtate in comisie se refera la
evaluarea bunurilor aflate in patrimoniul institutiilor publice.
Exista tendinta de a se subevalua bunurile, la diferente foarte
mari fata de valorile circulatiei lor in tara sau strainatate. De
aceea am sustinut i, in marea majoritate am reusit sa se
accepte valorile propuse, ele fiind justificate prin documentele
care stabilesc valorile cu care circula bunurile similare sau de
autori cunoscuti i trecuti in cataloagele internationale. Am
cerut ca toate institutile publice care detin bunuri de
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patrimoniu sa-si refaca baza de evaluare a lor finand seama de
conditile cu care sunt evaluate astazi obiectele de arta. In
aceasta problema s-a intampinat o mare rezistenta, oarecum
justificata, finand seama ca ,un muzeograf care are in primire
zeci de miliarde (reevaluate), nu ar putea, cu salariul actual, de
2-2.5 milioane lei, sa plateasca o disparitie sau deteriorare a
unui bun nici intr-o viata de om! $i parca ai fi inclinat sa le dai
dreptate.

2. In anul 2001 Societatea Colectionarilor de Arta din
Romania nu a organizat expozitii de anvergura cu lucrari din
colectiile membrilor.sai datorita faptului ca toate reglementarile
mentionate din punctul 1 nu au aparut inca oficial, multi
specialisti ai directiilor de cultura, culte si patrimoniu de la
judete si municipiul Bucuresti, rezolvand chestiunile de
patrimoniu in mod subiectiv sau dupa normele vechi dinaintea
anului 1989. Cu toate acestea au fost numeroase participari la
expozitile organizate de muzeele de stat,

cum ar fi: e
a) Muzeul Colectilor de Arta: Expozitia
pictorului Samuel Mutzner (octombrie— ’

noiembrie 2001), care a scos in evidenta
calitatile picturale ale artistului, realizate
mai deplin in perioada 1920-1940 si mai
putin in acea impresionista.

b) Muzeul de Arta lasi, Retrospectiva
aniversara a ,pictorului Mihai Camarut*
(decembrie 2001), organizatd prin grija
domnului doctor Hortensiu Aldea, membru
in Comitetul executiv al S.C.AR. si
presedinte al Filialei S.C.A.R. — Moldova.
De altfel, domnia sa este un fervent
animator al artelor in frumosul i
importantul centru cultural-artistic lagi, oras
pe care toti romanii il iubesc pentru istoria
sa indelungata, profund ancorata in traditia
Romaniei, oras care a dat numeroase
personalitati istorice, culturale, stiintifice si
artistice. Cu aceasta ocazie, domnul
doctor Hortensiu Aldea a inmanat in
numele Societdtii Colectionarilor de Arta
din Romania ,Diplomele speciale® ale
societatii (care pana in prezent au fost |
acordate numai unor artigti straini §i
romani, printre care enumeram pe: rectorul
Academiei de Arte Regale din Anvers,
cunoscutul grafician european Emil Horn,

Primdria Municipiului

cuturd, culte si patrimoniu, Primaria municipiului Oltenita si
Muzeul de arta (nou infiintat in si prin transformarea ,Turnului
de Apa*“ al orasului in muzeu, initiativa binevenita si laudabila),
la care au participat cu lucrari colectionarii: Miron Ene,
Alexandru Velescu, Pavel Susara, Valeria si Dragos
Morarescu, Robert Bogdan, Petru Martin, Victoria gi Vasile
Parizescu. La ‘vernisaj a participat ministrul culturii, domnul
Réazvan Teodorescu, prefectul judetului Calarasi, primarul
municipiului Oltenita si directorul Muzeului de arheologie.

d) Neobosita si plina de initiativa directoare a Muzeului
judetean de arta Prahova, doamna Ruxandra lonescu, a
organizat a V-a editie a ,Bienalei internationale de gravura
contemporana losif Iser* in cadrul muzeului din Ploiesti. Ca la
toate aceste invitatii S.C.A.R. a sustinut participarea sa acor-
dand ,Diploma speciala” si premiul societatii doamnei Carmen
Apetrei, pentru doua lucrari intitulate ,Fiinte proscrise I si

Biblioteca Municipald
Onesti d Radu Rosetti

Expozitie de arta contemporani
Lucriiri din pinacoteci donate de artisti
Bibliotecii Municipale "Radu Rosetti"

Sala de expozitii
iunie — iulie 2001

|
|

precum si graficianul italian Toni Pecoraro,
lleana Ploscaru Panait. Toti acesti artisti au
considerat importanta Diploma S.C.A.R. si
premiul trecandu-l in ,C.V.*-ul lor)
urmatorilor: profesor doctor Constantin Ciopraga, membru
de onoare al Academiei Romane; pictorului Dan Hatmanu si
istoricului de arta Claudiu Paradaiser, pentru toata activitatea
lor culturala si de creatie. La sugestia domnului Hortensiu
Aldea Comitetul Executiv al S.C.A.R. a fost in unanimitate de
acord pentru inmanarea ,Diplomelor speciale* S.C.A.R.
oamenilor de cultura mentionati mai sus. Transmitem
deosebite felicitari premiantilor nominalizati mai sus si
multumim pentru activitatile pe care le organizeaza domnul
doctor Aldea Hortensiu.

c) Expozitia de pictura G.N.G. Vanatoru (mai-iunie 2001)
organizatd de S.C.A.R. impreuna cu Directia judeteana pentru

Emanuel Craiu — din ciclul ,,Viata”, goblen. Colectie particulard
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Expozitie de arta contemporand — ,SEMNELE DARUIRII®, cu lucrdri din Pinacoteca
Bibliotecii Municipale ,Radu Rosetti” din municipiul Onesti, donate de artisti plastici

4Fiinte proscrise 11", Interesant faptul ca desi lucrarile au fost
create in anii 1990 si 2000, cea premiatd simbolizeaza,
intamplator, ,Turnurile gemene®, care au fost lovite
neindurator de teroristi pe 11.09.2001. Calitatea graficii dar si
premonitia simbolisticii ne-a determinat sa acordam cel mai
mare premiu artistei Carmen Apetrei. Premiul U.A.P. a fost
atribuit artistului italian (premiat de S.C.A.R. in anul 1999) Toni
Pecoraro; premiul Consiliului judetean Prahova a fost acordat
artistilor Elena Atena Simionescu si Ovidiu Croitoru; premiul
Muzeului judetean de arta Prahova, graficienei Cristina Orac.
Cu ocazia expozitiei muzeul a reusit sa realizeze un catalog si
un poster exceptional, conceptia grafica si redactarea
apartinand cunoscutei graficiene lleana Ploscaru Panait.

e) Anul 2001 a fost pentru orasul Onesti un an important din
punct de vedere cultural, terminandu-se si inaugurand
,Biblioteca Municipala Radu Rosetti*, o institutie a carei
constructie impunatoare si dotata cu cele mai moderne utilitati,
naste admiratie pentru oficialii care s-au ocupat de realizarea
ei. Cu ocazia inaugurarii sediului bibliotecii (un adevarat centru
cultural zonal) a fost deschis gi Salonul permanent de expozitie
cu manifestarea artistica intitulata ,Semnele daruirii, care
reuneste lucrari pe care autorii lor, artigti plastici
contemporani, an avut generozitatea sa le doneze bibliotecii,
cu dorinta de a intemeia in noua institutie nu numai o colectie
de arta, ci un muzeu. Realizarea acestei minunate colectii-
expozitie a fost posibila datorita pasiunii fata de arta a familiei
Florica si Vasile Petrovici, originar de pe acele meleaguri,
membru al Societatii Colectionarilor de Arta din Romania, care
a impulsionat si intermediat intreaga donatie. Artistii donatori
sunt (in ordine alfabetica): Eva Cerbu, Marcel Chirnoaga,
Petru Damir, Constntin Daradici, Coca Meteanu, Mihu Movila,
Vasile Parizescu, Eliza Popa, Vasile Popa, lon Popescu
Negreni, Gheorghe Radeanu, Alma Redlinger.

f) Semnalam cu satisfactie activitatile artistice a doi din
membrii S.C.A.R., domnii Emanuel Craiu si Gabriel Fomino.
Acestia publica cu regularitate versuri in revista ,Logos®
editata de Fundatia pentru cultura universala ,Noua junime®.
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Mentionam, de asemenea, cd& domnul Emanuel Craiu
colaboreaza la aceeasi publicatie cu creatii de grafica.
@) In anul 2001 au fost vernisate la Muzeul colectiilor de arta
expozitile de colectie donate de: doctor Emanoil Romulus
Anca si Ortansa Dinulescu Anca (martie 2001), Rodica
Aznavorian Sfintescu si Claudiu Sfintescu cu lucrari din
colectia avocat Hurmuz Aznavorian (iunie 2001).
in prezent S.C.A.R. a intervenit:
- la Buzau (prefectul judetului, primarul municipiului Buzau,
Prea Sfintia Sa Episcopul Buzaului si directorul liceului unde a
invatat colectionarul) pentru realizarea donatiei colectionarilor
Marieta si Bucur Chiriac, membri ai societatii;
- la Slobozia (Muzeul agriculturii) domnul director Ciuca
pentru primirea colectiei Zamfira si colonel inginer Nicolae
Tuzlaru.
Ambele donatii sunt valoroase si depasesc 4-5 miliarde lei.
Speram ca organele in drept la care societatea s-a adresat vor
raspunde pe masura pasiunii $i dragostei de tara pe care au
dovedit-o colectionarii.
h) in frumosul hol al Societatii de Asigurari Allianz-Tiriac, cu
bunavointa gazdelor, la intiativa domnului Vasile Petrovici, a
fost lansat ,Albumul* cu desene ale maestrului lon Popescu
Negreni. O realizare grafica deosebita, cuprinzand lucrari din
prizonierat (1943-1948), portrete ale prizonierilor din lagar,
apoi portrete ale unor colegi de breasla, ale criticilor de arta
sau ale altor personalitati pe care artistul le-a cunoscut. Au
vorbit colectionarul Vasile Petrovici, criticil de arta Octavian
Barbosa, istoricul Petre Oprea, presedintele S.C.AR. si
directorul general al societatii.

Vasile Parizescu

¢
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Unele date privind
debutul pictorului
Victor Brauner

Petre Oprea

in cele ce urmeaza ne propunem succint pe baza unor
informatii de presa, putine si lacunare, creatia de debut a
pictorului Victor Brauner, desfasurata la Bucuresti intre anul
1923, cand are loc prima sa expozitie personala, si anul 1929,
cand paraseste tara, instalandu-se la Paris o vreme
indelungata si, totodata, cum a fost ea receptata si perceputa
de contemporani.

Caz demn de semnalat, prima expozitie personala din
noiembrie 1923, de la sala sindicatelor artelor a starnit
interesul cronicarilor de arta mai mult decét cele ale confratilor
din acea vreme, scriindu-se despre ea atat pozitiv, cat si
negativ.

Daca cei care i-au laudat expozitia, cu unele rezerve, faceau
parte din cercul prietenilor de idei, cronicarii detractori
recunosteau ca are talent, dar deplangeau directia
nesanatoasa pe care apucase.

Ce anume prezenta Brauner in aceasta expozitie care
cuprindea 50 de lucrari? Dintr-o cronica a prietenului sau lon
Vinea, cu care tiparise impreuna in acelasi an revista ,75
P.H.%, aflam ca se infatisau publicului ,panze decorative, apoi
panze impresioniste si cubiste“!. Un alt comentator care ii
apreciaza pozitiv creatia, dar i reprogeaza amical ca
Jnerabdarea l-a impins insa sa treaca la alte varii incercari
inainte de a fi reusit sa cristalizeze rezultatele obtinute®, ne
informeaza ca putem depista .etapele: realism, un fel de
simbolism, expresionism si incercari de cubism*2, Dintr-o
relatare ulterioara a lui Vinea, completam: ,Victor Brauner
expusese cateva din panzele ce trebuiau sa formeze viitorul
volum al pictopoeziei“. In plus mai aflam ,Ma gandesc totusi
cu parere de rau de a nu fi realizat volumul de pictopoezie
(cuvantul imi apartine) pentru care pictorul Victor Brauner
pusese atata suflet*3.

Se pare ca primau in expozitie, prin numar si reusita artistica,
lucrarile expresioniste, drept care cronicarul Luc, care insista
mai mult $i mai indeaproape asupra lucrarilor expuse, ne
relateaza ,Nu poate fi considerat expresionist, desi din cateva
incercari mai reusite facute in modul expresionist de
exprimare, se observa clar afinitatile sale sufletesti cu acest
curent — si nici cubist, nici constructivist. Pentru ca e inca in
stadiul premergator marilor decizii..." $i conchide: ,Asa cum
se prezintd expozitia pictorului Brauner, putem intrezari din
lucrari numai talentul sau, care ne-a decis sa vorbim despre
expozitia aceasta prematura“4.

PRO ARTE

Cand ne referim la lucrarile realiste, fireste gandul ne poarta
spre cunostintele receptate de Victor Brauner in Scoala de
belle-arte al carui student a fost timp de trei ani, abandonata
ulterior, deoarece nu-i satisfaceau nazuintele.

Lamuritoare raman pentru noi insemnarile cronicarului L. care
a stat, in expozitie, de vorba cu Brauner, relatandu-ne
wentuziasmul pictorului pentru framantarile nascute din arta:
exploda in tasnituri de fraze, prin care cauta sa ma puie la
curent cu supraincarcata-i activitate din ultimii ani...
Adversarii sunt categorici in a-i nega valoarea creatiei. Horia
Igiroseanu, un aparator infocat al picturii traditionale,
academice, ii gaseste circumstante atenuante datorita tineretii
lui. El afirma: ,Despre Brauner, un caz cu totul aparte, nu am
sa spun prea multe. Un tanar care isi distruge talentul,
ocupandu-se cu zidaria, tinichigeria, cazangeria si lemnaria.
Constructiile d-sale nu sunt decat invitatii putesti dupa maturi,
intru tigneala din alte tari*. ,Daca dl. Brauner ar ramane la
decoratiune (afisul in speta) ar face ceva®“. In finalul cronicii, cu
dorinta de a-| sustrage din mrejele artei moderniste, sfarseste
astfel: ,Brauner este un copil care nu a fost batut la timp... si
daca nu-l va bate nimeni din apropiatii $i binevoitorii lui, il voi
bate eu, aceasta pentru ca are talent si pentru ca numai atunci
il va veni mintea la loc*s.

Alt cronicar potrivnic este Bilciuescu Victor, care in cronica sa
il deplange intrucat ,cultiva nenorocita scoala a modernismului
maladiv* si drept urmare in lucrarile lui ,totul e sobru si haotic,
fara culoare, fara ratiunes.

Concomitent cu expozitia sa personala, Victor Brauner
participa cu tot entuziasmul tineresc $i in cadrul expozitiei
Contimporanul. Apoi, dupa o pauza de doi ani cand sta la
Paris (1925-1927), colaboreaza cu desene la revistele de
avangarda: Punct, Integral si Unu. Datorita casatoriei in 1929
se reintoarce din nou la Paris, unde era convins ca in mediul
artistic al suprarealigtilor de acolo ar putea sa se afirme plenar.
Putinele lui prezente cu desene in revistele mentionate ii
permite lui Camil Baltazar, si el un adept al avangardismului,
sa scrie: ,Brauner eleveaza in desenele sale fantezia umana,
deci generoasa, a unui mare copil cu rutul continuu al unui
mister freudian ce se rezolva in incantatia somnului, a
intoarcerii in visul cald $i umed al amintirilor*7.

Trecand peste toate observatille si constatarile cronicarilor
prieteni si adversari, se cuvine sa aflam propria opinie a lui
Brauner din 1928 asupra creatiei sale de pana atunci. Dupa el
,acum ma caut. Sunt in continua evolutie. N-am nici un gen
special, n-am o credinta hotarata... Ma las condus de
sensibilitate. E singurul mijloc de a face pictura. Modernismul
meu, daca vrei sa numesti astfel predilectia mea pentru planuri
si constructii, e formal numai. Eu nu reprezint o idee intr-un
tablou, ci un moment piastic*8.

Daca el insusi constata ca inca nu s-a realizat corespunzator
aspiratiilor sale, Brauner vine sa precizeze, cu aplomb, ca s-a
bucurat de prietenia unui grup de prieteni ,care idealizeaza
prietenia, o practica si lucreaza sub imboldul si caldura ei* si

.
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Colectia Victoria si Vasile Parizescu — interior
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care drept urmare ,a produs in jurul nostru scandalul, singurul
mijloc modern de lansare*. in plus ca prin aportul lui ,de la 75
H.P. dateaza noua directiva occidental modernista a
Contimporanului i a celorlalte reviste, Punct si Integral“e.
Acestea sunt premisele si stadiul afirmarii artei lui Brauner in
tara noastra.

NOTE

' 1. Vin (Vinea): Expozitia pictorului Victor Brauner, in
Cuvantul liber din 8 noiembrie 1924.

2 L.: Astazi Expozitia V. Brauner la S.A.F. in Rampa din 27
octombrie 1924.

3 Matei Alexandrescu: O ora cu d. llarie Voronca in Facla din
21 decembrie 1933.

4 Luc(ifer) (Sigismund Maur): Expozitia Victor Brauner, in
Rampa din 6 noiembrie 1924.

5 Horia Igirosianu: Clinica mea. Corpul Rubin si Brauner, in
Clipa din 16 noiembrie 1924.

6 V. Blilciurescu): Alte expozitii, in Universul din 16 noiembrie
1924.

7 C(amil) B(altazar): Victor Brauner, in Tiparnita literara din
octombrie-noiembrie 1929.

g lonel Jianu: O contributie la istoria modernismului la noi, in
Rampa din 31 martie 1928.

2 Idem.

Anul international
Bréncusi. Mostenirile

I L] ~ L]
vi Brancusi
Mircea Deac

Anul international Brancusi nu a avut stralucirea necesara si
scontata, o dezbatere ampla asupra valorii universale a
operelor sculptorului ci, dupa discutile cu restaurarea
.Coloanei fara sfarsit*, care par a nu se mai termina,
ridicandu-se acum si problema proprietarului si a drepturilor
sale de autor, publicul a fost mai mult atras de discutiile
contradictorii si inutile, asupra achizitilor de catre Ministerul
Culturii si Cultelor a doua sculpturi de Brancusi, ca $i asupra
drepturilor de autor, cuvenite unor mostenitori necunoscuti,
privind unele reproduceri dupa lucrarile sculptorului.
Asupra acestor drepturi, doresc sa aduc unele precizari gi sa
citez unele documente mai putin cunoscute.
Bréancusi si-a facut testamentul la 12 aprilie 19586, testament
prin care lasa sotilor Istrati dreptul de ,legatari universali“,
doctorului Pascu Atanasiu dreptul de ,executor testamentar"
si statului francez, pentru Muzeul National de Arta Moderna
din Paris: ,absolut tot ce va cuprinde in ziua decesului meu
atelierul situat la Paris, Impasse Ronsin, neexceptand decat
banii lichizi, titlurile sau valorile care s-ar gasi si care vor reveni
legatarilor mei universali®.
Dupa moartea lui Brancusi, in 1957, au inceput discutii
prelungite in procese publice asupra drepturilor de
mostenitori. Imediat dupa deces, sofii Istrati au sigilat intrarea
in atelier si au intreprins interminabile comentarii cu Muzeul
National de Arta Moderna, indeosebi cu privire la modul de
preluare a lucrarilor si a reconstruirii atelierului in muzeu.
Muzeul din Paris avea de partea sa pe doctorul Pascu
Alexandru. In 1960 s-a intentat un proces sotilor Istrati pentru
preluarea lucrarilor si cu privire la dreptul de a face copii dupa
operele lui Brancusi. Sofii Istrati cereau recunoasterea
dreptului lor de a face tiraje. Muzeul refuza, considerandu-se
proprietarul lucrarilor lui Brancusi si revenindu-i lui acest drept.
In 1964 sotii Istrati au pierdut in justitie, acest drept. Apeland
la Curtea de Apel aveau sa castige, dar procesul avea sa
continue la Curtea de Casatie.
Venirea lui Al Istrati la Bucuresti cu ocazia Colocviului
Brancusi, organizat in 1968, a constituit prilejul incercarii de
reglementare a drepturilor de autor. El s-a eschivat indirect
afirmand ca de aceasta se ocupa ,Asociatia pentru apararea
intereselor artistice si perceperea drepturilor*.
Istrati a intervenit la aceasta asociatie pentru a se convinge de
drepturile sale, noi primind din partea acesteia urmatoarea
adresa:
+President d'Honneur President
Vicent Boureel Marcel Parturier
Procureur General a la Cour des Artistes Peintres
Complet
Paris 14, 14 mars 1968
Monsieur M.D.
Secretaire de Conseil des Arts Plastiques...
Cher Monsieur,
En repons a votre letre du 9 fevrier, apres comunique avec les
epoux Istrati, je m'empresse du vous preciser le nom de la
personne dont la banque recevra les droits dus les
reproductions des oeuvres du maitre Brancusi: M-me
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Demetra Dumitrescu — Strada Matasari nr. 51 — raionul 12
August — Bucuresti. Cette derniere precision vous etant
donnee, je crois que notre acord est maintenant perfaitement
en regle.

Je vous prie dagreer, Cher Monsieur, ['expression de mes
meilleurs et tres distingues sentiments

Le Conseiller Juridique de ['Association ss/A
Geranton*

Ceva nu a convenit insa sotilor Istrati, deoarece in luna martie
Asociatia pentru difusiune revine cu o scrisoare, pe care nu a
mai semnat-o consilierul Juridique, in care afirma: ,Cher
Monsieur, je m'apergois qu'une erreur de dactylographie s'est
glissé en ma lettre du 14 mars; en effet, je vous ai indiqué que
M-me Demetra Dumitrescu etait la propre niece de M-me
Istrati, alors q'elle est la mere meme de cette derniere. Je vous
prie de m'excuser de cette erreur et dagreer, cher
monsieur..."

Cu ocazia venirii lui Istrati la Bucuresti s-a discutat si
posibilitatea realizarii in Bucuresti a ,Cocosului salutand
soarele”. | s-a trimis in acest sens si o scrisoare, la 2 ianuarie
1968. Dar nu a fost posibila realizarea acestui deziderat atat
din cauza dificulttilor turnarii la dimensiunile mari cerute, cét
mai ales a lipsei clare a reglementarilor intre Istrati $i Muzeul
National de Arta Moderna din Paris privind drepturile de a face
copii dupa lucrarile lui Brancusi.

Discutile au continuat si asupra reglementarii executiei de
copii fotografice sau de altda natura. Prin evolutia lucrurilor,
creandu-se greutadti care opreau popularizarea operelor lui
Brancusi in intreaga lume, pe de o parte, ca urmare a
protestului Muzeului National de Artda Moderna, pe de alta a
imposibilitditi de a se reglementa si supraveghea
reproducerea operelor sculptorului Brancusi solicitate pe tot
globul, Al. Istrati a renuntat la drepturile succesorale de autor
ce i-ar fi revenit prin testament.

Recent ziarul ,Adevarul* a publicat un articol prin care ORDA
anunta ca lui Theodore Nicol, cetiatean canadian, si
mostenitorul Nataliei Dumitrescu ,trebuie obtinut acordul sau
si | se va plati pentru aceasta”.

Dupa cate imi amintesc exista in arhivele Ministerului Culturii o
scrisoare prin care Istrati renunta la drepturile de autor, dar de
obicei noi, intotdeauna, ne grabim sa credem pe oricine care
are cate o idee.

Adevarul este ca mostenirea lui Brancusi, ca bunuri materiale,
a devenit un fapt ce apartine efemerului si trecutului. Valoarea
operelor sale, care nu mai pot apartine unuia sau altuia, ci sunt
bunuri ale sculpturii moderne contemporane. Universalitatea
mostenirii oeperelor lui Brancugi are doua aspecte: pe de o
parte, operele sale ca valori artistice apartin tuturor, pe de alta
parte valoarea ideilor cuprinse in operele sale au sensuri
universale.
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Tur de orizont

Anul 2001 scoate in evidenta o incurajare in domeniul cultural-
artistic, o usoara inflorire a manifestarilor expozifionale §i un
interes crescut in a se achizitiona arta contemporana. Ma
bucur sa cred ca existenta in fruntea guvernului a unui om
pasionat de artd,a unui colectionar cunoscator al faptului ca

Petre Achitenie — Frescd de catedrald. Sala ,Dalles”

PRO ARTE

cel mai bun ambasador in lume
este ,arta", domnul Adrian
Nastase. Domnia sa a participat
la cele mai deosebite vernisaje i
a sustinut realizarea unor mari
manifestari, cum ar fi: deschi-
derea la Muzeul National de Arta
al Romaniei a ,Galeriei de arta
romaneasca“; organizarea $i
vernisarea ,Salonului national de
artd" in doua pavilioane ale
Romexpo; vernisarea unor
importante expoziti la Galeriile
de arta ale Parlamentului* si nu
in ultimul rand reglementarea
(dupa numeroase promisiuni
facute de altii de-a lungul anilor)
a organizarii ,Muzeului de arta
contemporana“, al carui director
general (al M.A.C.-ONDEA) a
fost numit cunoscutul om de arta
Mihai Oroveanu.

Evident, in tara si in Bucuresti au
avut loc numeroase expozitii
despre care ar fi bine si util sa se
scrie in revista PRO ARTE.
Suntem insa nevoiti sa ne
rezumam numai la acele expozitii
la care societatea a fost invitata
la vernisarea lor, apreciind
aceasta in primul rand o utilitate
pentru artist i organizatori, iar in
al doilea rand un act de politete
si considerare. De aceea, in
continuare nu se vor prezenta si
comenta decat acele expozitii la
care societatea a fost invitata.
Marcel Chirnoaga - gravura,
ianuarie-februarie 2001, Muzeul
judetean de istorie i arta Olt,
expozitie organizata prin grija
Consiliului judetean Olt, Primaria
municipiului Statina, Muzeul de
istorie si arta Statina si Socie-
tatea Colectionarilor de Arta din
Romania, marea majoritate a
lucrarilor expuse fiind din colectia Florica §i Vasile Petrovici.
Marcel Chirnoaga este cel mai cunoscut gravor roman in
mediile artistice europene, apreciat in tara de colectionarii de
arta pentru forta expresiei sale plastice, pentru simbolurile
inteligent alese prin interpretarea marii literaturi universale gi
romanesti.

Vasile Parisescu (Parizescu), pictura-desen, ianuarie 2001,
ONDEA - Sala Dalles, expune lucrari din ultimii cinci ani. Cu
ocazia vernisajului au vorbit domnii Mihai Oroveanu si Tudor
Octavian, la aceasta participand numerosi artisti, critici de
arta, iubitori ai artelor plastice, ziaristi, care au apreciat opera
pictorului. Cu ocazia deschiderii expozitiei pictorul a lansat o
mapa cu reproduceri din opera sa. Numeroasele ziare §i
reviste (Adevarul, Romania Libera, Ziua, Natiunea, Jurnalul de
Bucuresti, Ziarul Financiar, Vivid, Indigo, Independent,
Vedete, Curentul etc.) posturile de radio i TV au mentionat
calitatea operei sale. Enumeram doar céateva titluri din presa:
+Seniorul*; , The magic of colours";
.Vasile Parisescu's Exhibition at
Dalles Hall*; ,Unda verde gingasiei
luminii*; ,Timpul — iluzia unei noi
dimensiuni*;  ,Pictorul  Vasile
Parisescu la Sala Dalles®; ,Vasile
Parisescu a fost numit membru al
Senatului Academiei Internationale
de Arta Moderna din Roma“;
+Soarta trebuie ajutata“; ,Un boier

al sevaletului; ,Lumea pictorului
Vasile Parisescu“; ,Parisescu se
bate cu maestrii“; ,O seara de

distinctie si culoare"; ,Lumina ca
trecere de pe pamant in alta parte®;
.Militar de cariera, avand grad de
general in rezerva, inginer, autorul a
peste 26 de carti, pictor cunoscut
in Europa, S.U.A. si Japonia, Vasile
Parisescu  este  presedintele
Societati Colectionarilor de Arta
din Romania*“ g.a.

Gheorghe Adoc - sculptura,
gravura, medalii, picturd, fe-
bruarie-martie 2001, Galeria ,Ori-
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Vasile Parizescu

Naturd moartd cu flori si fructe. Sala ,,Dalles

zont*, expozitie retrospectiva, demonstreaza inca o data marea
sa calitate si reusita pentru portret, luat ca atare, sau ca
ansamblu sculptural. Cu un desen degajat si sigur, cu un simt

George Baron Lovendal — ,Mdria sa taranul”.
Muzeul National de Istorie al Romadniei
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Wanda Vladimirescu Sachelarie — ,,Dans inalt”.
ONDEA, Galeriile ,,Etaj 3/4”. Colectia artistei

special al intregului monumental, Gheorghe Adoc si-a dovedit
calitatile atat in medalistica, in basoreliefurile statuii
«Independentei” din lasi, opera exceptionala realizata cu sotia
sa, talentata sculptorita Gabriela Manole Adoc, cat si in
monumentalele portrete reprezentand marile personalitati ale
tarii.

Petre Achitenie - picturd, aprilie 2001, ONDEA - Sala Dalles,
ne rasfata cu un numar insemnat de lucrari simbolizand, asa
cum o spune si artistul, ,Altare, Luciferi si Epitafe”.
Impresionanta creatia artistului, total nonfigurativa, mergand
pe simboluri imaginate, cea mai mare parte reprezentand
«Crucea”; cromatica mult schimbata fata de aceea a
inceputurilor, mai luminoasa, uneori solara, curata ca expresie
si armonioasa. Toate acestea il definesc ca artist individualizat

Expozitia , Ofiteri romdni in saloanele bucurestene” —
Cercul Militar National la 125 de ani
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in pictura romaneasca. Nu se poate trece insa cu vederea
reversul expresiei plastice prezentate la Dalles. Cunoscandu-i
opera de monumentalist, activitatea sa ca profesor al
institutului in aceasta directie, trebuie amintite lucrérile de la
Mateias, Turnu-Severin, Maragesti, Complexul Baile Felix —
Oradea si zamislirea miilor de chipuri si suprafete ornamentate
din cele peste 60 de biserici aflate pe cuprinsul Romaniei si
Basarabiei sau miile de metri patrati de pictura murala in
palete din orientul apropiat. Fiind anul dedicat marelui
Constantin Brancusi, pictorul a simtit nevoia sa-i inchine un
insemnat numar de lucréri in a caror geometrie se regasesc
formele transfigurate din opera brancusgiana. Amintirea fata de
artist ar fi fost mult mai mare daca cerea “organizatorilor
expozitiei sa fie mai exigenti in ceea ce priveste repetarea unor
lucrari (cu teme foarte apropiate).

Brancusi, ansamblul monumental de la Targu-Jiu, in
perspectiva istorica, expozifie de documente si fotografii,
precum si de fotografii realizate de marele artist, mai 2001,
foaierul Teatrului national, realizatd cu ocazia celebrarii celor
125 de ani de la nagterea sculptorului. Am avut ocazia sa ne
documentam asupra eforturilor depuse pentru restaurarea,
amenajarea, punerea in valoare si conservarea Ansamblului
monumental Brancusi de la Targu-Jiu. S-a lamurit i rolul
«Fundatiilor internationale Constantin Brancusi®, iesind in
evidenta clar ca, uneori, ambitii degarte, invidii i incompetente
pot avea un rol negativ, si aceasta numai pentru faptul ca
wcineva“ nu a vrut sa accepte rolul de initiator al unui om, ce
s-a gandit la restaurare, dar nu numai atat, s-a i apucat cu
pasiune si sarg sa duca la indeplinire o idee, o necesitate care
se dorea de mult rezolvata. Acel ,om" nu era altul decat
istoricul de arta dr. Radu Varia.

In expozitia ,Brancusi* sunt expuse fotografii facute de artist
cu imagini ale lumii inconjuratoare lui si eului interior — opera
sa, aflata in atelierul sau din Impasse Ronsin, marturii ale unui
moment reflectat in oglinda vesniciei. Expozitia este organizata
prin grija domnului Radu Varia si la ea au participat persoane
oficiale din conducerea tarii, fiind prezent si presedintele lon
lliescu.

lon Grigore - pictura, aprilie-mai 2001, MAC-ONDEA,
Galeriile ,3/4", sfinteste arta sa cu o serie de lucrari
reprezentand manastiri si lacage de cult, pe unde a zabovit gi
s-a emotionat, nu numai de natura ce le inconjoara creata de
Dumnezeu, ci si de creatia oamenilor pentru a se ruga
atotputernicului creator. Ca si in celelalte lucrari, in care
predomina lumea satelor, artistul gi-a stabilit o maniera
inconfundabild, in care totul pare incremenit intr-o atmosfera
mistica, unde nimic nu migca sau traieste.

lulia Halaucescu — acuarela si desen, iunie-iulie 2001, Palatul
Parlamentului, Sala ,Constantin Brancusi“, credincioasa
expresiei sale plastice, cu o cromatica vie, armonizata si bine
tinuta in frau, lucrarile sale scot in evidenta lupta apriga ce se
da intre ratiune si sensibilitate. Cum galeriile Palatului
Parlamentului ofera un spatiu darnic $i binefacator, artista a
reusit o retrospectiva care, in domeniul acuarelei, o consacra
definitiv, impartindu-gi lucrdrile in cateva mari teme: ,In
memoriam*; ,Meditatii*; ,Ziduri vechi romanesti; ,Flori si
Figuri“; ,Jurnal de calatorie", demonstreaza cét de bine
stapaneste tehnica utilizarii culorilor de apa.

Buni artigti, buni camarazi - pictura, mai-iunie, Muzeul
National Cotroceni, expozitie dedicatd centenarului ,Tinerimi
artistice”, societate infiintata la 3 decembrie 1901, avand ca
membri fondatori 12 membri: Kimon Loghi, Ipolit Strambu,
Gheorghe Petrascu, $tefan Popescu, Frederic Storck, Stefan
Luchian, Nicolae Vermont, Constantin Artachino, Arthur
Verona, Nicolae Graur, Oscar Spaethe si D. Mirea. Membrii
fondatori nu au precedat sa ia ca protectoare — impotriva celor
ostili ideii de emancipare pe frumoasa principesd Maria.
Aceasta a dat un impuls high-life-ului bucuregtean, care a
inceput sa se intereseze si sa participe la expozifiile organizate
de ,Tinerimea artistica", societate ce a dainuit pana in 1947.
Expozitia a avut darul de a readuce in memoria iubitorilor de
artd artigtii uitati (cu exceptiile de rigoare) si a expus lucrari
realizate de membrii tinerimii in perioada 1901-1916, precum
$i opere a celei ce i-a ajutat $i i-a propulsat, jucand rolul de
mecena. La vernisajul expozitiei de la Cotroceni au participat
presedintele Romaniei, domnul lon lliescu i primul-ministru,
domnul Adrian Nastase.

Rudolf Schweitzer-Cumpéana - picturd, desen, iunie 2001,
Galerile de artd ale Muzeului taranului romén, expozitie
organizatd prin grija doamnei Zoe Postolache, presedinte al
Fundatiei Rudolf Schweitzer-Cumpéna. Lucrarile expuse
apartin familiei, altor colectionari gi unor muzee de arta.
Artistul, chiar numai cu cele aproape 60 de lucrari prezentate
pe simeze, gi poate ilustra evident marele sau talent, stapan al
desenului §i, mai ales, a utilizérii culorilor de apa, fiind
considerat unul din cei mai mari acuareligti romani. Vibrant,
sentimental la maximum, era cuprins de o forta launtrica ce ii
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depasea ratiunea atunci cand il emotiona ceva (caruta cu un
cal, o casa saracacioasa, o curte plina de pasari, un targ,
cateva animale pascand in soare) desfacea cu rapiditate cutia
de culori i sevaletul de camp si picta in genul lui, inmuind
varful bont al pensulei (sa precizam ca pensulele noi le dadea
cate unui cirac de-al sau pentru a le uza) in mai multe culori de
ulei, desenand tema pe care o realiza o data cu asternerea
culorilor pe carton sau panza. Rudolf Schweitzer-Cumpana a
inchinat picturii grija zilelor si noptilor sale, modest si demn, a
implinit cu mandrie confidenta testamentara a artistului
adevarat: ,Am facut ce am stiut, am pictat ce am vazut*.
Alexandru Ghildus - sculptura in sticla optica, octombrie
2001, Galeria de arta Ateneele Cartii — Biblioteca Centrala
Universitara. Artistul dovedeste inca o data ingeniozitatea si
caldul sentiment pe care il are folosind calitatile pline de mister
pe care diversele fete prelucrate ale sticlei optice, perfect
transparente, sau combinatia celor special colorate de artist
duc la ,corpuri* de arta impresionante. Insotite de o acuratete
dusa la maximum Alexandru Ghildus se dovedeste un fauritor
a carei opera ar merita sa dainuiasca in muzee si colectii de
arta.

Evantaiul in timp $i anotimp, iunie-septembrie 2001, Muzeul
National Cotroceni, colectia doamnei loana Cacip Sussmann.
Expozitia a atras numerosi vizitatori, fiind admirate atat arta
deosebita cu care au fost realizate din hartie (pergament)
pictata, din matase dublata cu hartie pictata si bordurata cu
dantela, din dantela cu montura de fildes, sidef, alama sau
bronz, cét si coloritul scenelor sau vignetelor decorative de pe
ele. Marea admiratie insd au demonstrat-o vizitatorii pentru
arta de a colectiona, de a descoperi, alege, pastra gi conserva
aceste obiecte de artd, care de-a lungul a 300 de ani au
pastrat secretele acelor frumuseti ce le-au folosit. Doamna
loana Cacip Sussmann, o entuziasta si pasionata iubitoare de
frumos igi exprima parerea ca: ,Evantaiul vorbeste fara
cuvinte. Manuirea lui dibace si eleganta, conform unui cod
prestabilit, exprima sentimente si transmite mesaje. El este
astfel, precursorul unui viitor nu prea indepartat, cand puterea
de transmitere a gandului va fi mijlocul uzual de comunicare".
Muzeul National de Arta al Romaniei — Galerile de arta
roméaneasca, a reusit cu eforturi indelungate si multiple
incercari, variante de panotare, iluminare, realizare a unui
ambiental modern, care sa ne aminteasca de interioarele atat
de admirate ale marilor muzee, deja consacrate, in lume, sa

Alexandru Ghildus — ,Multiplication”. Galeria de artd
JAteneele cirtii”, Biblioteca Centrald Universitard
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bucure iubitorii de arta, pasionatii colectionari, prin
deschiderea galeriei cuprinzand arta romaneasca, in principal,
pictura si sculptura, cu exceptiile — acuarela lui Th. Aman si
pastelul lui Stefan Luchian. Deschiderea a constituit o
sarbatoare la care au participat presedintele Romaniei,
domnul lon lliescu, prim-ministrul, domnul Adrian Nastase,
minigtri, reprezentanti ai corpului diplomatic i personalitati
cultural-artistice, presa scrisa, radioul i televiziunea.
Impresia generala a fost pozitiva, fapt pentru care felicitam
personalul Muzeului National de Arta, carora sarbatorirea a
constituit un bilant al mai mult de un deceniu de munca asidua
si mari cheltuieli.

Asa cum era $i normal, au aparut numeroase pareri, unele pro
si altele contra privind cum arata ,Galeria de arta
romaneasca“. Chestiunile puse in discutie s-au referit la
(unora li s-au dat raspunsurile in limita informatiilor obtinute):
a) Intrebare — De ce Galeria de arta romaneasca cuprinde
acelasi spatiu ca inainte de 1989, cand 3/4 din muzeu era
ocupat de Consiliul de Stat?

Raspuns — Muzeul a fost obligat, din motive intemeiate, ca
Sala tronului sa fie restaurata, pe cat posibil, la nivelul cum era
in anii 1945-1947. In fond, sala reprezinta aproape un veac de
domnie a familiei regale, cand, istoric, nu se poate nega faptul
ca Romania a cunoscut serioase progrese politico-istorice,
economice, sociale si culturale. Tn plus, restul cladiri mai
necesita imbunatatiri in ceea ce priveste iluminarea,
securitatea, instalatile de prezentare etc.

b) Intrebare — De ce marii artisti romani cunoscuti i in lume,
trecuti in enciclopediile si dictionarele internationale sunt
panotati cu lucrari suprapuse pe doua sau chiar trei randuri
(Grigorescu, Andreescu), inghesuiti intr-o niga saracacioasa,
agezare ce nu iti permite o vizionare buna a fiecarui tablou sau,
daca inainte de 1989, Petragcu si Pallady erau prezentati cu
mai mult de douazeci de opere, acum unu are 9 lucrari iar
celalalt 10, ramanand in depozit picturi mult mai bune decat
cele expuse. In mod similar si Luchian. Si de ce, daca
tablourile nu mai au sticla ce are rolul de a uniformiza pictura
(culorile mate de cele care raman stralucitoare), nu sunt
corect vernisate pentru a le realiza lumina unica si egala a
intregii suprafete pictate. Oare praful nu se depune mai usor,
obligand astfel muzeul la o periodicitate mai scurta de
conservare?

Raspuns — Se folosegte metoda suprapunerii unor tablouri cu
teme similare si in alte muzee, dar nu se exagereaza cu ea, iar
alegerea lucrarilor la expunere s-a realizat de un colectiv de
specialisti care au urmarit un scop anume, acela de a prezenta
dezvoltarea intregii picturi romanesti. in ceea ce priveste
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vernisarea tablourilor, personal consider ca se poate
imbunatati cu usurinta. Un tablou trebuie dat mai intai cu un
verni mat, iar dupa uscare cu unul stralucitor. Nu trebuie sa
uitam ce inseamna sa ai fixat un termen de deschidere a unei
expozitii (dar mai ales a unei galerii) cand operatiunea are si
conotatii politice. El trebuie respectat gi, ca dovada, unele
erori constatate la deschidere au si fost remediate de muzeu
¢) Intrebare — Se pare ca urmirind a se arata si lucrarile altor
pictori, care nu au fost subiectul atractiei colectionarilor nici in
perioada interbelica nici acum, au fost expusi gi acesti artisti
care doar intamplator au realizat cate o lucrare buna, marea
majoritate a tablourilor pictate de ei fiind de slaba calitate si
pline de un vulgarism desantat. in plus, din opera artistilor
consacrati au fost expuse lucrari mai putine si mai slabe decat
cele expuse inainte de 1989 (cazurile: C. Baba, Al
Ciucurencu, L. D. Balacescu, D. Ghiata, G. N. G. Vanatoru
s.a.) desi depozitul muzeului cuprinde tablouri care sa ii
reprezinte mult mai bine. Nu trebuie uitat ca un specialist strain
care viziteaza muzeul trebuie sa vada varfurile picturii artistilor
romani $i nu cuprinderea neaparata existentiala si a altora care
au trecut meteoric $i s-au .prostituat® (cazul Teigeanu,
Marculescu, Aricescu, Stoica, Moscu, Romanati etc.) pentru
a-si mentine existenta?

Raspuns — A se da un raspuns aici este mai greu, dar faptul
ca s-a dispus Galeria de arta romaneasca intr-un spatiu dat
obligatoriu, urmarindu-se totodata sa se expuna si alti pictori
ce au reprezentat istoric ceva in arta romaneasca si care,
dupa 1945, din motive in general politice, au fost exclusi expu-
nerii (L. Bigu, Tache Papatriandafil, Miracovici, N. Enea,
Mutzner, Gh. Zlotescu, pictorii din scoala ardeleana, mai cu
seama din al doilea ,pilon" al picturii roméanesti, dupa Balcic,
anume Baia Mare) a facut ca marii nostri consacrati sa nu mai
fie bine reprezentati nemaiavand spatiu suficient. Este drept
ca nu putea C. Baba sa fie prezentat cu doar trei lucrari i nici
acelea prea elocvente, iar Tache Popatrandafil (pe care Victor
Eftimiu si alfi colectionari nu-l admiteau) cu patru, la fel cu
Lucian Grigorescu sau ca Yorgulescu Yor. Este bine ca s-au
asezat pe simeze artisti ca Dimitrie Berea (ale carui lucrari nu
se prea gasesc in fara, plecat prin 1947 si care a facut o
cariera stralucita in strainatate, expunand cu Bonnard, fiind
licitat la sume de peste 100.000 USD) sau Jules Perahim ori
Nina Arbore s.a.

Consider buna ideea de a-l expune pe Tonitza cu 15 tablouri,
I. Iser cu 7 (din pacate toate din perioada bruna), $t.
Dimitrescu cu 9, Francisc Sirato cu 8, J. Al. Steriadi cu 5, N.
Darascu cu 7 si aceasta pentru simplul motiv ca, din contactul
luat cu specialigtii straini veniti in vizita in Romania, si-au
exprimat admiratia fatd de urmatorii pictori (in ordinea
exprimarii lor): Gh. Petragcu, N. N. Tonitza, D. Ghiata, Fr.
Sirato, $t. Dimitrescu, M. W. Arnold, |. Iser,
nesocotind pe acei carora li se spune ,|'écol
francaise”.

d) intrebare — De ce panourile centrale,
precum si sala destinata pastelurilor lui
Luchian sunt prost luminate, nepermitand
vizionarea corespunzatoare a numerosi
artisti de valoare: C. Ressu, D. Ghiata, A.
Baltatu, R. S. Cumpana, Stefan Popescu (a
carui valoare plastica este cu mult mai mare
decat a multor pictori acum panotati pe
simeze), |. Tuculescu g.a.

Raspuns — lluminarea se poate imbunatati
oricand, necesitand insa racordari de cabluri
care sa nu deranjeze vizionarea; la
pastelurile lui Luchian poate (spun poate) s-
a considerat ca lumina le poate deteriora,
desi se stie ca la acest tip de tablouri lumina
artificiala nu are efecte negative asupra
pastelului daca el a fost bine fixat* (lucru pe
care muzeul il poate verifica si rezolva).

e) Intrebare - Cand se vor deschide Galeria
de arta feudala, Galeria de arta orientala si
cand se vor atribui spatiile necesare realizarii
unei ,Galerii de arta romaneasca" in care sa
se expuna cel putin 80% din tablourile
maestrilor romani existente in depozitele
M.N.AR.

Raspuns — Galeria de arta feudala se va
deschide in curand si va fi una din cele mai
admirate; Galeria de arta orientala este
prevazut a se deschide, specialistul in acest
domeniu fiind plecat — tocmai in acest sens —
cu o bursd de un an in Japonia. Dupa
aranjarea ,la prima mana* a intregului muzeu
se vor cauta probabil spatile necesare
dezvoltarii si aranjarii in cele mai bune
conditii a Galeriei de artd romaneasca, mai
ales ca arta contemporana va forma obiectul

https://biblioteca-digitala.ro

Brincugi in atelier. Autoportret. 1922

unui muzeu de sine statator in Palatul Parlamentului. De fapt,
iata cum vedeau Muzeul National de Arta al Romaniei fostii
directori Theodor Enescu si Dorana Cosoveanu (transcriu
textul scris): ,Tinand seama ca muzeul se va deschide in
intreaga cladire, el va fi total restructurat, in ceea ce priveste
dispunerea galerillor de arta medievala romaneasca, de arta
moderna si contemporana romaneasca, de arta europeana,
orientala si extrem-orientala. Tot in aceasta cladire, parterul
(aripa Stirbei Voda si aripa centrala) va fi rezervat expozitiilor
temporare. In felul acesta muzeul va fi si gazda expozitiilor
sosite din strainatate, aga cum este si firesc pentru un muzeu
de talie europeana.

Galeria de artd nationala va fi in continuarea artei feudale
romanesti, ambele ocupand etajul intai al intregului palat. Pe
aceeasi suprafata, la etajul doi va fi organizata Galeria de arta
europeana, in cadrul careia multe piese de arta decorativa vor
insoti tablourile celor mai cunoscute scoli de pictura. De
asemenea, la data aceasta o stim cu mai multa certitudine,
etajul trei va fi consacrat artei orientale si extrem-orientale, in
intregime, unde visam (adevarat au spus — n.n.) ca cei care ne
vor fi oaspeti in muzeu sa-si poata lua ceaiul in viitorul «Salon
de ceai chinezesc»".

Proiectul prevede si dezvoltarea cabinetului de stampe, a
bibliotecii, a laboratoarelor de restaurare etc.

O mentiune merita a fi facuta pentru salile dedicate marilor
sculptori Paciurea si Brancusi, dar si celorlalte lucrari de
sculptura alese pentru expunere, care scot in evidenta marea
scoala romaneasca de sculptura.

Sorin Petrusel — pictura, octombrie 2001, foaierul Teatrului
de Comedie, cu cateva portrete si numeroase peisaje, ramane
la expresia sa plastica, degajata si colorata. Daca mai inainte
pictura sa era caracterizata ca ,mpresionista“, acum, utilizand
contururi puternice imprejurul diferitelor forme se pare ca ar
merge spre un expresionism nedefinit, care ar merita mai mult
control din partea artistului.

Wanda Sachelarie Vladimirescu - pictura-desen, octom-
brie-noiembrie 2001, MAC-ONDEA, Galerile ,Etaj 3/4",
deschide o expozitie retrospectiva, care are darul sa ne
demonstreze aceleasi calitati de pictorita stapana pe maiestria
sa, pe gandurile si temele sale predilecte — pictura cu
personaje. Opera sa admirata de numerosi colectionari are
aceeasi vitalitate in lucrarile de inceput si de acum, cand
timpul, desi a trecut pe nestiute peste noi toti, nu a putut
determina schimbari in relatia pictor-panza ca suport al
expresiei sale plastice. De multe ori m-am intrebat cum este
posibil ca ,in mana" aceasta de femeie sa existe o atat de
mare fortd si tensiune, un acord dramatic, dar armonic
cromatic, atat de bine definit si perfect exprimat. Alaturi de
Lucia D. Balacescu, M. Eleutheriade $i Magdalena Radulescu,
numele Wandei Sachelarie Viadimirescu va ramane inscris
pentru totdeauna in galeria marilor pictorite.

Salonul de arta Bucuresti 2001 — Milenium, noiembrie 2001,
organizat de U.A.P. U.A.P.B., Primaria municipiului Bucuresti
si MAC-ONDEA, ca intotdeauna, in mai multe galerii (e drept,
de data aceasta agezate mai centrale si mai apropiate): Sala



Dalles, Orizont, Apollo, Simeza, Caminul Artei — parter si etaj,
ferindu-se a mai imparti lucrarile in ,pamant®, ,foc*, ,apa"“,
«etc.”, care, de fapt, nu insemna nimic. Singurele fapte care
meritd evidentiate sunt: varietatea expresiilor plastice (ceea ce
este normal), dar sunt apropiate, ca si cum ar fi facute de
acelasi autor; lipsa artistilor mai in varsta si relativ consacrati.
Nu au fost invitati? Nu s-a indraznit a fi invitati? Sunt prea
mari? Sunt considerati ca o ,generatie pierduta“? sau nu au
mai vrut ei, aga cum au demonstrat-o $i cu alte ocazii.

Sticla, textile, metal — noiembrie—decembrie 2001, Caminul
artei — etaj, la care expun trei artisti: Mihai Hlihov, Georgeta
Adam Hilihov si Vasile Soponariu. Sunt expresii plastice
cunoscute de la artigti mai in varsta, dar calitatea lor este
acuratetea i, mai ales, placerea pe care o demonstreaza ca
au fost realizate.

George Lovendal - pictura-desen, noiembrie-decembrie
2001, expozitie realizatdi de Muzeul National de lIstorie a
Romaniei, Muzeul Satului, Muzeul Municipiului Bucuresti,
Fundatia George Baron Lovendal. Pe buna dreptate expozitia
a fost deschisa avand ca titlu ,Bucovina in memoria pictorului
baron Lovendal* i pe bund dreptate artistul s-a dedicat
acestei frumoase zone si locuitorilor sai, plina de istorie si
credinta in Dumnezeu. A pictat chipurile taranilor intalniti,
chipurile lor falnice de boieri ai pamanturilor impadurite din
regiune (Maria sa Taranul, Penultimul, Ciobanul, Hatrul,
Sfetnicul, Sugubatul, Povestitorul, Taran din satul Camena,
Lordul), a exprimat pe cartoane sau panza marile ctitorii ca
Manastirea Voronet, Vatra Moldovitei, Putna, Sucevita, peisaje
din satele bucovinene. A trait intens viata acelor locuri reugind
sa o redea plastic ca nimeni altul. Merita evidentiate sacrificiile
materiale si pasiunea fata de opera pictorului, depuse de fiica
acestuia, doamna Lidia Papae Lovendal gi de catre soful sau,
profesor arhitect Radu Mihai Papae, precum si grija si
competenta in organizarea expozitiei realizatd de dr. Doina
Punga.

Salonul National de Arta 2001 — organizat pentru prima data
dupa razboi, in doua pavilioane din Complexul expozitional
Romexpo, sub inaltele auspicii ale prim-ministrului Romaniei,
domnul Adrian Nastase, care a impulsionat $i ajutat realizarea
expozitiei i cu scopul de a vedea impreuna cu directorul
general al M.A.C.-ONDEA, domnul Mihai Oroveanu,
eventualele opere care ar trebui sa intre in Muzeul de Arta
Contemporana stabilit a se deschide, prin Hotarare de Guvern
in Palatul Parlamentului.

Este greu de facut o analiza ,critica de arta“ a intregului
ansamblu expozitional din cele doua pavilioane, {inand seama
si de varietatea expresiilor plastice (mergand de la figurativ la
nonfigurativ), precum si de faptul ca numerosi artigti
consacrati deja nu au participat la Salon. Se pot totusi,
evidentia cateva nume ale caror lucrdri ar merita atentie
(ordinea este aleatorie, aga cum am apucat sa vad lucrarile
expuse): N. Zamfir, Virgil Neagu, lon Grigore, A. Podoleanu,
Monica Cerchez, Lajos Balogh, Manuela Botes, Cela Neamtu,
Catalin Balescu, Eugenia Rosin, Adrian Elian, lon Candrea,
Paul Constantina, ConstantinTofan, Roxana Codita Parvu, lon
Popescu Negreni si Marius Cilievici (indiscutabil), Vioara
Popescu, Cristian Fl. Vasilescu, Janos Peter, loan Florica,
Carmen Tanase, Liviu Nedelcu, Ignat $tefanoi, Horia Pastina,
lon Tamaian, Marin Gherasim, Vilhelm Demeter, Dorin Lupea,
Horia Bernea, Dumitru Pasina, Gheorghe anghel, Petru
Lucaci, Simona Runcan, Petre Achitenie, Alma Redlinger, llie
Boca, Costin Neamtu si Lisandru Neamtu (chiar interesant),
Aurel Vlad, Ana Rus, Viorel Grimalschi, Silvia Radu, Victoria
Pastuch, Dan Palade, Dan Constantinescu, $tefan Calia,
Alexandru Ghildusg, Letitia Oprigan, Victoria Marian Zidaru,
Lucian Cioata, Viorel Marginean, Alfred Dumitriu, Mihai
Marcu, G. Manole Adoc, Andrei Marina, Aurel Niculae Alexi,
Teodor Moraru, Nicolae Stoian, Geta Visan, Gabriel
Catrinescu,N. lorga, Carmen lleana Paraschivescu, Balasz M.
Berezin, Eugen Bratfanov, Dan Bota, B. Barleanu, Costel
Chis.

Ofiteri roméani in Saloanele bucurestene 1830-1945,
decembrie 2001-ianuarie 2002, expozifie organizata de
Cercul Militar National, Muzeul Municipal Bucuresti i Muzeul
Militar National si cu participarea unor colectionari de arta.
Expozitia a fost organizata in Sala Galeria Artelor de la Cercul
Militar National, cu ocazia aniversarii a 125 de ani de la
infiintarea acestuia. La 15 decembrie 1876 a luat fiinta Cercul
militar al ofiterilor din garnizoana Bucuresti, ca simbol al
identitatii spirituale si demnitatii Armatei Romane. in anul
1889, la initiativa generalului Enachie Arion si apoi a
generalului Anton Berindei, care, ca ministru de razboi, obtine
squarul Sarindar, in vederea construirii Cercului Militar prin
contributia tuturor ofiterilor si in special, a Asociatilor Corpului
ofiteresc din garnizoanele Bucuresti, lasi, Craiova i Galati. in
anul 1929 a avut loc inaugurarea solemna a Palatului Cercului
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Militar, fiind onorata de prezenta Regelui Ferdinand | si a
Reginei Maria.

Expozitia, deosebit de interesantd, frumoasa si de o acuratete
rard, cuprinde costume, arme albe si de foc, tablouri cu militari
sau scene cu acestia, documente diverse din istoria armatei
sau a unor personalitati militare. Comandantul Cercului Militar
National, domnul colonel Anton lancu a vorbit despre istoria
Cercului Militar $i a multiplelor activitati cultural-artistice
desfagurate in incinta sa.

Munca (Focul-Apa-Vantul) — decembrie 2001, expozitie or-
ganizata la Muzeul Taranului Roman, demonstrand uimitoarea
munca depusa de muzeografi $i de doamna director Georgeta
Rosu pentru a demonta, transporta si monta in interiorul
muzeului o uriage moara de apa din secolul XVIII, inalta cat o
casa cu doua etaje. Odata cu aceasta sa deschis si 0 expozitie
temporara ,Masti“, uimitoare prin demonstrarea imaginatiei
populare, in ultimele secole in tara. Aranjate pe tipuri de masti,
zone si regiuni, materiale din care sunt realizate, marea sala
unde sunt expuse iti transmite un fior al unor vremi si spirite
care s-au scurs $i totusi sunt vii printre noi.

Oracol
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Stilurile Angliei

Mircea Deac

Arta engleza s-a format in epoca Normanzilor, epoca in care a
fost introdusa arta gotica, arta marilor catedrale i a arhitecturii
predominant religioase.

Odata cu formarea societatii engleze, arhitectura s-a
diversificat iar schimburile comerciale aduc prosperitate si
totodata gustul pentru lux si confort. Piesa principala a
arhitecturii va deveni holul, locul de primire si conversatii.
Mobila va cunoagte si ea o dezvoltare remarcabila,
corespunzand sentimentului de durabilitate si calitate.

Sub dinastia Tudorilor (1509-1603) se dezvolta stilul
Renasterii, mai putin sensibil decét in ltalia sau Franta.
Stilurile britanice, in mobilier, sunt multiple si, dupa parerea
mea, adesea confuze, din cauza diverselor influente si
succesiunii rapide a conducatorilor, care au urmat
indeaproape istoria framantata a Angliei.

Pentru o mai clara intelegere a diferendelor si succesiunilor
stilurilor artistice, ne propunem sa prezentam arta mobilierului
britanic in mai multe articole, incepand initial cu un tablou
sinoptic, cu o aproximatie a exactitatii, $i apoi, pentru inceput,
cu stilul Tudor.

in evolutia artei mobilierului englez putem identifica
urmatoarele stiluri:

1. Stilul gotic tarziu este, la inceputul secolului X, numit stilul
Tudor, al dinastiei Tudorilor, ai carei reprezentanti principali au
fost Henric VIII (1500-1527), Eduard VI (1547-1559),
Elisabeta Tudor | (1559-1603) si urmand stilurile lacob
(1603-1660) si stilul Carol.

2. Restauratia de influentad olandeza, este cunoscuta ca stilul
Willien i Mary (1680-1720) si ca stilul Carol Il (1660-1685).
Carol a fost creatorul stilului numit ,budoar”, cu o evolutie
importanta a birourilor, secreterelor, fotolilor si scaunelor
comode.

3. Barocul apartine indeosebi stilului Anne (1702-1714)
numit si stilul Georgian, dupa stilul lui George | (1714-1727),
dupa care urmeaza stilul lui George Il (1727-1766).

4. Stilul Eduard (1755-1806), cunoscut sub numele de
Sheraton, celebru ebenist §i ornamentalist, care a publicat
intre anii 1791-1794, ,Cabinet Markerds and Upholsternos
Dravingh Bouk*, sustinand stilul neoromantic, recunoscut
printr-o mare austeritate.

5. Stilul Hepplwhite (mare fabricant de mobile), in aceeasi
perioada cu Sheraton.

6. Rococo-ul incepe cu stilul George lll, stil dat de caracterul
definitoriu al ebenistului John Welb. Acest stil are multe
similitudini cu stilul Louis V. Mobila este insa sobra si reflecta
gustul pentru ceea ce era de influentd orientald. in aceasta
perioada s-a dezvoltat cunoscutul stil Chippendale, incepand
cu anul 1799, stil care de fapt a favorizat rococo-ul.

7. Neoclasicismul va fi dat de stilul fratilor Adam. El apartine
perioadei 1728-1794. Un stil caracterizat de influenta
sobrietatii antichitatii, ca urmare a sapaturilor de la
Herculanum i Pompei.

8. Stilul Biedermeier, de influenta germana, mai putin
dezvoltat in Anglia.

9. Stilul Regence, cu George Smith, Prince de Galles si
indeosebi cu caracterele impuse de stilul George IV
(1811-1820).
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Vitrind George al I1l-lea, cca 1780

10. Stilul Victorian, datorat reginei Victoria (1837-1901). in
aceasta perioada o puternica influenta vine de la stilul francez
Sévres, indeosebi pe aplicele cabinetelor.

11. Stilul compozit, introdus de Thomas Randal, stil ecletic,
apropiat de stilul Napoleon IlI.

Stilul Tudor.

in secolul XVI, multumita dinastiei Tudor se petrec insemnate
schimbari in viata sociald, economica si politica din Anglia,
cand are loc si o reintoarcere a protestantismului, in timpul
reginei Elisabeta |, in 15568.

In aceasta perioada asistam la o apropiere de civilizatia, moda
$i mobilierul continentului. Influentele goticului tarziu, german,
olandez si italian, sunt preponderente. Locuintele sunt mari,
cladiri spatioase, castele impozante, chiar daca apartin
fermelor ce au cunoscut o importanta dezvoltare. Cladirile
sunt ornamentate cu portrete ancestrale, iar proprietarii sunt
interesati de viata de la curte, pe care o imita. Ei au optiuni
pentru mobilierul de la curte, marcat de un spirit umanist.
Restul Angliei ramane medieval.

Spiritul gotic international se imbina cu unul national, autohton,
in care se impune arhitectul Thorpe. Locuintele fortificate isi
pierd folosinta practica, indeosebi sub domnia lui Henric VIII si
a lui Eduard VI (1547-1553).

Stilul Tudor s-a mai numit i stilul Elisabetan.

Formele mobilierului sunt grele, fara omogenitate in
constructia arhitectonica. Mesele sunt masive, scaunele sunt
inlocuite cel mai des de banci. Taburetele se multiplica in
formele lor i au o destinatie pentru oamenii mai putin
importanti. Decoratia este simpla, se foloseste lemnul rasucit
(la scaune). Ornamentele sculptate sunt complicate,
rudimentare si folosesc, de obicei, foi de plante. Spatele
scaunului este drept si deseori imbina si elemente incrustate.
Spre sfarsitul stilului, piesele de mobilier devin monumentale
cu un decor sculptat si mai bogat in elemente decorative.
Paturile pentru douad persoane au picioare masive. Cufarul,
obignuit evului mediu, este prezent si el si sufera introducerea
unei decoratii preferata utilitatii obignuite a cufarului.

Se prefera mobilierul inalt cu elemente de siguranta (se

. folosesc chei speciale, complicate).

in general decorul este de import, german sau olandez, si cu
motive italiene placate pe suprafata mobilei. Apar si arcadele
specifice goticului tarziu ca si decoratii cu masti, ghirlande,
balustre etc. Se constata defecte in simetria compozitiilor $i a
proportiilor.

In casele bogate se intrebuinteaza boiseria care incepe sa
inlocuiasca tapiseriile. Se foloseste foarte mult stucul, iar
culoarea ia deseori locul decoratiei. Lemnul cel mai folosit este
stejarul (de origine baltica) si apoi nucul.

Culorile intrebuintate sunt cele de apa, ceea ce permite un
colorit viu.

Se intalneste si folosinta marmorei, ca un material pretios $i
pretentios.

. 13




Exista o complexitate in decoratie, fara o unitate precisa, desi
forma cea mai uzitata a fost careul. Henric VIIl avea preferinte
pentru decoratii cu elemente fantastice.

O influenta importanta au avut-o i artistii continentali care au
lucrat in Anglia ca Hans Holbein sau Hans Eworth, a caror
preferinta pentru fastuos va fi vizibilda si in decoratia
interioarelor, la plafoane, tapiserii gi boiserii.

In general, stilul Tudor a fost deseori considerat o varianta
provinciala a gustului estetic flamand.

—
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Orfevréaria importata
acum un veadc

Mihaela Varga

in intreg secolul al XX-lea — spun economistii — perioada in
care Romania a participat cel mai activ la comertul
international a fost cea de la inceputul secolului i pana la
primul razboi mondial. La o simpla privire aruncata prin
magazinele de antichitati, prin expozitile premergatoare
licitatilor sau prin marile colectii bucuregtene se poate
observa ca marea majoritate a obiectelor de arta decorativa
sunt importuri din aceasta perioada: sticlarie franceza,
portelan danez, german sau austro-ungar, mobilier, bronzuri,
chiar si o mare parte din obiectele provenind din Extremul
Orient. Este si cazul orfevrariei, importurile din aceasta
perioada cunoscand o crestere constanta de la an la an, cres
tere care nu a fost intrerupta decat de primul razboi mondial.
Criza determinata de razboi a dus la abandonarea
liberalismului comercial in perioada interbelica de catre
majoritatea tarilor europene, ceea ce a insemnat disparitia unui
stil de decorare a interioarelor si in ultima instanta, disparitia
unui stil de viata.

Sunt cunoscute cuvintele Reginei Maria prin care deplangea
disparitia acelei lumi, dar pentru a sesiza diferentele, este
suficient sa remarcam schimbarile radicale care au marcat in
multe cazuri conceptia de decorare a uneia si aceleasi
persoane. Sa ne reamintim somptuozitatea cu care a decorat
Regina Maria interioarele de la Cotroceni pe cand era doar
principesa mostenitoare, intreprinzand personal prin
strainatate adevarate expeditii de documentare si achizitionare
a obiectelor, si simplitatea aproape austera cu care, ajunsa
regind peste o Romanie mult mai mare, a decorat interioarele
de la Balcic si Bran. In conceperea acestora, obiectele de
orfevrarie nu-gi mai gaseau locul.

Pentru a reliefa entuziasmul pentru orfevrarie care a marcat
perioada de la inceputul secolului al XX-lea nu ne stau la
dispozitie, din pacate, prea multe date concrete. De pilda,
rarele reclame publicitare ale magazinelor de specialitate din
Bucuresti se marginesc in a enumera oferta de genuri de
obiecte. In schimb ne putem imagina amploarea importurilor
de orfevrarie prin prezentarea si interpretarea unor date
statistice, care in acea vreme erau publicate mai detaliat i mai
perseverent decat dupa primul razboi mondial. Astfel, in
fiecare an au fost publicate cantitatile importate de orfevrarie

Ceas de argint creat in 1906 de Joszef Hoffman
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dupa patru categorii: orfevraria de argint, de argint aurit
(vermeil), de aur si de platina.

Cea mai redusa cantitate de orfevrarie de argint importata
este in 1902 de 261 de kilograme, in rest cantitatile variind in
jurul a 500 de kilograme pe an in primii cinci ani ai secolului,
pentru ca ulterior ele s atinga 865 de kilograme in 1911. in
total, in primii treisprezece ani ai secolului, s-au importat 6.874
kilograme de orfevrarie de argint. Media anuala este de 572
de kilograme. Obiectele variau mult ca greutate: o
strecuratoare de ceai - 100 de grame, 0 bomboniera — 130 de
grame, un platou varia de la cateva sute de grame la peste
doua kilograme, iar un serviciu de masa pentru sase persoane
avea in jur de 3,5 kilograme. In jur de cinci kilograme ar fi putut
cantari argintaria de uz si decorativa care ar fi cuprins
varietatea de obiecte de argint dorite intr-un interior din acea
vreme. Prin urmare, media anuald de 572 ar cuprinde 114
asemenea seturi, iar pentru 13 ani am avea in jur de 1500
asemenea seturi. Prezen{a reala a obiectelor in interioare era
insa diferita: de la interioarele care aveau un obiect sau doua
de argint, la cele in care media era depasita de cateva ori. Cu
toate acestea se poate aprecia ca interioarele in care era
prezenta orfevrarie de argint importata erau de cateva mii,
subliniind ca la aceasta se adauga importanta productie
autohtona, existand 27 firme de argintari numai in Bucuresti in
anul 1903, iar la lasi, 14, carora li se adauga cele din Craiova,
Braila si Galati.

O explicatie a acestui import destul de insemnat o constituie
valoarea acestor obiecte. Astfel daca pana in 1905, un
kilogram de orfevrarie de argint este evaluat in vama la 250 lei,
dupa aceea (1906-1913) el este evaluat la 140 lei, ceea ce
insemna destul de putin comparand cu evaluarea de 100 lei a
unui ceas de aur elvetian.

Cele mai mari cantitati de orfevrarie de argint erau importate
din Germania. In 1905 si 1909, Austro-Ungaria facea inca o
concurenta serioasa Germaniei, cantitatile importate din cele
doua tari fiind aproape egale, in alti ani orfevraria de argint
germana reprezenta mai mult de jumatate din totalul celei
importate: 1906 - 57,5%, 1910 - 53,5%, 1913 - 53,8%.
Pe locul al doilea se situeaza aproape intotdeauna Austro-
Ungaria, dar importurile de aici sunt in scadere, asa incat daca
in 1905 s-au importat 176 kg., in 1913, ele scad la aproape
jumatate, 93 kg., acesta find si anul in care importurile
franceze depagesc pe cele austro-ungare.

Abia pe locul trei se situeaza importurile din Franta care
reprezinta in mare in jur de un sfert din cele germane si
jumatate din cele austro-ungare, daca ne referim la intreaga
perioada. Anul 1913 reprezinta un an de succes pentru
orfevraria franceza de argint, importandu-se 108 kilograme.
Cantitatile importate din Belgia, Anglia, Elvetia, ltalia, Rusia i
Turcia sunt mici. Astfel un import mai mare din Belgia, de 29
kg, apare in anul 1913, unul de 22 kg in 1910 din Anglia si tot
atat in 1905 din Rusia, unul de 18 kg in 1909 din ltalia.
Importurile din alte tari, cum ar fi Bulgaria sau chiar Spania,
sunt cu totul intamplatoare i in cantitati mici.

Interesant este declinul importului de obiecte din argint din
Rusia de unde se importasera in secolul al XIX-lea multe
obiecte intre care frecvente erau micile pahare gravate, de
obicei datate. Dupa cum se stie, Anglia acestei perioade este
o mare producatoare de orfevrarie de argint, intre care multe
obiecte erau de o calitate artistica de exceptie, insa marile ei
piete de desfacere erau in alta parte. In ceea ce priveste
Turcia, interesul pentru genul de obiecte produse acolo era pe
cale de disparitie.

Astfel este de concluzionat ca in ceea ce priveste orfevraria de
argint, colectionarii pot gasi cel mai adesea obiecte germane,
apoi austro-ungare, cu mult mai rar franceze, iar cele din alte
tari constituie mai degraba exceptii.

La orfevraria Vermeil, importul nu atinge jumatatea valorii celui
de argint, fiind de 2.861 kilograme in treisprezece ani, dar se
observa o crestere importanta de la an la an. Daca la inceputul
secolului cantitatile erau in jurul valorii de 100 de kilograme,
incepand cu 1910 ele depagesc 300 de kilograme, cea mai
mare cantitate importata fiind in 1912 de 370 kilograme, care
depaseste cantitatea de orfevrarie de argint importata in anul
1902 sau 1908, ilustrand o crestere a pretentiilor clientelei in
materie. A favorizat aceasta cerere si faptul ca orfevraria
vermeil nu era cu mult mai scumpa decat cea de argint, fiind
evaluata in vama doar cu 20 de lei mai mult in perioada
1906-1913, adica cu 160 lei/kg. Se pastreaza acelasi
clasament al importurilor, ascensiunea Germaniei fiind $i mai
accentuata: in 1913, din totalul importurilor de Vermeil, 68%
reprezinta obiecte germane (237 kilograme din totalul de 347).
Din Austro-Ungaria, care ocupa din nou locul al doilea,
importurile sunt in descrestere, pe masura ce cresc cele
germane, valorile inscriindu-se in jurul a 100 de kilograme
anual. Din Franta, care ocupa acelasi loc al treilea, cantitatile
sunt drastic mai mici variind descrescitor intre 28 kg in 1906
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si 12,5 kg in 19183. Din Anglia, Belgia, Elvetia, Italia, Rusia si
Turcia, cantitatile importate sunt si mai mici, existand cate un
impuls intr-un an, ca de pilda 10 kg importate din Belgia si 7
din Turcia in 1906, dar ulterior, in alti ani, importul din aceste
tari dispare cu totul, aga cum se intdmpla in 1909.

Daca in general importurile de orfevrarie sunt pe o curba
ascendenta, cele de aur ating valorile cele mai mari in
perioada 1900-1905, cand se situeaza in jurul valorii de
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100 de kg pe an, cu un maxim de 123 kg in 1902, pentru ca
in perioada imediat urmatoare, 1906-1913, valoarea maxima
sa fie de 42 kg in 1906. Evaluarea vamala era in aceasta ultima
perioada de 4500 lei/kg. in total se importa 671,5 kg,
Germania pastreaza locul intai, dar pe locul doi se afla Franta,
urmata fiind de Austro-Ungaria. Mici cantitati se mai importa
din Anglia, Belgia i ltalia, fiind demn de mentionat importul de
4.5 kg de orfevrarie de aur din Belgia in 1906 si cel de 2,4 kg
din ltalia in anul 1906.

in schimb se constata o crestere a preferintelor pentru
orfevraria de platina chiar daca valorile, agsa cum este de ag
teptat, sunt destul de mici. Orfevraria de platina, care era
evaluata in vama cu doar 200 lei mai mult decat cea de aur,
adica 4.700 lei/kg, a fost importata intr-o cantitate totala
pentru cei treisprezece ani de 41,5 de kilograme. Sunt
consemnate doar trei tari exportatoare, insa Germania a
furnizat singurele cantitati semnificative, cele din Franta si
Austro-Ungaria find de sub un kilogram pe an. Se poate
observa ca aria tarilor exportatoare se restrange in functie de
valoarea materialului

llustram acest articol din doua motive cu un ceas de argint
creat in 1906 de Josef Hoffmann si executat de Alfred Meyer
pentru Atelierele vieneze (Wiener Werkstatte). Primul motiv ar
fi ca nu este exclus sa mai fie descoperite piese deosebite ca
acest rar ceas, de exemplu in zona Transilvaniei $i Bucovinei,
unde aceste obiecte la acea data nu constituiau marfa
importata. Ele ar putea fi gasite si in Vechiul Regat unde
comerciantii de elitd, cum erau aceia care purtau titlul de
furnizori ai curtii regale, obignuiau sa importe $i obiecte cu o
valoare mai mare pentru clientela deosebita, desi in general,
orfevraria de argint importata cuprindea obiecte de serie mai
mare. Sau, in mai rare cazuri, erau cate o achizifie individuala
facuta in strainatate de un spirit cu gust mai ales si mai
modernist pentru acea vreme. Al doilea motiv pentru care a
fost ales acest obiect care demonstreaza convingator design-
ul de avangarda al scolii sezessioniste, este pentru a atrage
atentia in privinta datarii acestor obiecte, intrucat un amator
neavizat ar putea crede ca este vorba de un obiect mai tarziu,
apartinand stilului Art Deco. In cazul altor obiecte, in care sunt
copiate stiluri mai vechi, un obicei frecvent al epocii, exista
pericolul de a se flata datarea.

Cu toate aceste pericole, orfevraria importata in cantitati atat
de insemnate la inceputul veacului trecut merita o atentie
speciala din partea colectionarilor carora le poate oferi
satisfactia de a descoperi rare si frumoase obiecte de arta.
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Ofranda Eminescului
Ilie Rosianu

JUniversul Eminescu" a fost genericul sub care galeria
A.G.I.R. din Bucuresti a gazduit intre 15 ianuarie si 15
februarie 2001, expozitia colectiva de arta plastica prin 92
artisti din capitala, provincie si de la Chiginau care |-a omagiat
pe Eminescu cu prilejul incheierii Anului Eminescu si a
aniversarii a 151 de ani de la nasterea poetului.

Expozitia a reunit artigti din toate generatiile artelor romanesti,
incepand cu Petre Achitenie, Vasile Celmare, lon Murariu,
Spiru Vergulescu, Eugen Craciun, Marcel Chirnoaga si Vasile
Parizescu, Florica loan, Gabriela si Gheorghe Adoc, Elena
Fortu, Angela Balogh, Elena Surdu-Stanescu, Ana Rus, Tudor
Meiloiu, alaturi de un George baron Lovendal, Dimitrie Stiubei
si Richard Mayol — pictori de valoare europeana, operele
ultimilor expozanti fiind obtinute prin bunavointa unor
colectionari particulari dintre care se cuvine a aminti pe Lidia
Papae Lovendal, ing. Constantin Alexandrescu si poetul Vasile
Capatana carora li se adauga si prezenta unor opere din
colectia Muzeului de Istorie si Arta al Municipiului Bucuresti —
toate oferind vizitatorilor prilejul unor intalniri emotionante cu
universul Eminescu.

In ansamblul ei, expozitia s-a vrut si a reusit a fi un remember
prin care participantii si-au exprimat, in forma si culoare, acest
univers asa cum el s-a reverberat in metafore plastice — in
constiinta si sensibilitatea lor.

Ce mi s-a parut a fi cu totul remarcabil a fost faptul ca lirica
eminesciana le-a oferit tuturor artistilor surse inepuizabile de
inspiratie, fiecare din ei gasind - in raport de propria-i
personalitate — un mod inedit de a patrunde si revela macar o
particica din acest univers numit ,Eminescu”, aga cum acesta
si-a gasit reflectarea in creatia lor.

Sunt, sper, suficiente dovezi spre a demonstra nu doar
valoarea lui Eminescu ca poet national, ci $i marea lui putere
de iradiere semantica in arta contemporana romaneasca, pe
care ,niste rai si nigste fameni* o contesta astazi.
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Gheorghe Adoc — ,,Medalion Eminescu

Faptul ca cei 92 de artisti — in pofida unui eclectism inerent
explicabil intr-o asemenea confruntare de stiluri i personalitati
artistice — au gasit in magia verbului eminescian atatea sugestii
creatoare pentru a-i talmaci opera in contemporaneitate este,
cred, cel mai solid argument al perenitatii operei sale in cultura
romana si universala.

Din aceste ratiuni, expozitia a confirmat si un alt aspect al
actualitatii creatiei eminesciene: valoarea ei de ghid inifiatic
pentru artistii de toate genurile. Pentru ca — sa nu uitam -
Eminescu a fecundat cu inegalabila sa creatie $i muzica (de ar
fi sa ne referim doar la poeziile sale nemuritoare care au fost
puse pe note), baletul, care a transfigurat in ritm si miscare
muzicalitatea intrinseca a liricii lui, iar intr-o anumita masura
chiar folclorul din care el insusi s-a inspirat i sfarsind,
bineinteles, cu artele plastice, care au devenit, la randu-le,
multe capodopere ale artei roméanesti (daca ar fi sa amintim
doar de Eminescu lui Anghel — monumentul-emblema al
Bucurestiului din fata Ateneului Roman).

in acest context se cuvine sa amintim ca cele 147 de lucrari
care s-au aflat pe simeze se insereaza in suita a catorva mii de
opere picturale i sculpturale care au fost dedicate
Eminescului de-a lungul timpului, incepand cu primul portret in
ulei realizat de Cornelia $tefan Emilian in anii '80 ai secolului
al XIX-lea si bustul in bronz al lui Marin Traian, prieten intim al
poetului, realizat in aceeasi perioada, continuand cu statuile lui
Dimitrie Paciurea, Corneliu Medrea si sfargind cu proiectul de
monument ,Eminescu” al maestrului Vasile Celmare,
medalionul Veronicai Micle si ale lui Eminescu realizate de
Gheorghe si Gabriela Adoc sau Luceferii de zi $i de noapte ai
lui Mihai llarcu dintre care, multe si-au gasit (sau isi asteapta
inca) locul in forul din spatiul romanesc sau chiar de pe
mapamond.

Sunt destule motive sa reamintim si un fapt care, ca romani
ce-l iubim pe Eminescu, nu poate decat sa ne bucure:
Luceafarul poeziei romanesti gi-a gasit demult locul in
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constiinta si sufletul celor care ii admira opera in mai toate
partile lumii.

Ce alta ofranda mai nobila decéat aceasta ar putea exprima
simtamintele ce le datoram celui care reprezinta pentru noi
geniul spiritualitatii si liricii romanesti?!

é///‘///// // arles
NOUTA'ﬂ EDITORIALE

Petru Motiu

Pentru informarea cititorilor revistei ,Pro Arte" semnalam si de
aceasta data, un numar de titluri dintre cartile de arta aparute
in rastimpul de dupa numarul 11 al revistei. Este vorba de
lucrari editate in tara, dar si de unele volume tiparite in
strainatate care se refera la artisti sau migcari artistice
romanesti.

Ramane, in continuare, remarcabila abundenta in librarii a
cartilor de arta straine, in varii formate, dar egale in ceea ce
priveste calitatea tipariturii $i a reproducerilor.

Apreciem ca semn de normalitate aceasta bogatie de titluri,
aceasta atragatoare desfasurare de carte de arta a unor
prestigioase edituri straine, care nu poate decat sa bucure pe
cititorul roman avizat.

Productia romaneasca de carte de arta este inca tarata de
dificultatile economice ale unei tranzitii prelungite. Cu atat mai
mult aparitia unui nou album romanesc de arta este prilej de
satisfactie.

@® Mircea Deac — DIMITRIE PACIUREA, Editura 100+1
GRAMAR, Bucuresti, 2000, 160 pag., 280.000 lei.

Domnul Mircea Deac, prezent in mod constant in librarii cu
lucrari de arta, pune, de aceasta data, la dispozitia amatorilor
un prestigios album PACIUREA. Volumul alterneaza, intr-un
calculat interstitiu, textul si reproduceri dupa opere ale
sculptorului tratat, de la inceputurile sale, printr-un lin
crescendo, pana la culminatia finala.

Scrierea clara, fluida, atragatoare, lipsita de pretiozitati si
gongorisme, de elucubratii stilistice care insotesc adesea
albumele de arta, inseamna si prilejuieste o lectura placuta,
bogata in informatji.

Mircea Deac conduce cititorul pe firul vietii, al cresterii,
maturizarii $i consacrarii sculptorului PACIUREA, facandu-l sa
inteleaga structura sufleteasca a acestuia si framantarile sale.
Autorul patrunde cu analiza intreprinsa (adevarata opera de
cercetare) in intimitatea vietii si creatiei sculptorului, in
Jlaboratorul* sau, unde s-au zamislit $i Gigantul si bustul lui
Beethoven si Himerele si multe alte opere de arta, definindu-|
ca ,cel mai reprezentativ sculptor al avangardei artistice din
Romania“.

Rod al unor demersuri personale, albumul domnului Mircea
Deac ofera multe secvente si detalii inedite din viata si creatia
sculptorului Paciurea. Nu sunt ocolite nici esecurile,
infrangerile si mai ales insingurarea marelui artist.

Albumul este armat cu numeroase fotografii dupa opere
sculpturale, portrete, lucrari monumentale, proiecte si,
bineinteles, himerele care |l-au consacrat si nemurit pe artist.
Desi prin tinuta ei lucrarea se recomanda singura, o
recomandam si noi colectionarilor de arta si cititorilor revistei
PRO ARTE.

® Petre Oprea — DOUA PERIOADE DIN ISTORIOGRAFIA
ARTEl ROMANESTI MODERNE SI CONTEMPORANE,
Editura MAIKO, Bucuresti, 2001, 144 pag.

Lucrarea scoasa recent de sub tipar de domnul Petre Oprea
intregeste seria scrierilor domniei sale, aparute in decursul
anilor atat sub forma unor articole si studii, cat si in volume de
sine statatoare, in domeniul istoriei artelor plastice si migcarii
artistice din tara noastra.

Volumul este organizat asa cum rezulta si din titlu, pe doua
secvente mari. Prima cuprinde ,Cronicari de arta in presa
bucuresteana a anilor 1930-1937", iar cea de-a doua ,Istorici
ai artei romanesti moderne $i contemporane care au publicat
intre 1949-1969".

Prima parte, privind ,cronicarii“, vine ca o completare organica
la volumul (al carui tandem firesc este) ,Critici de arta in presa
bucuresteana a anilor 1930-1937" pe care autorul |-a publicat
in 1994, Sunt prezentati acum, in ordine alfabetica, 42
cronicari, cu mentionarea artistilor asupra carora s-au aplecat
si a publicatiilor la care au scris.

Cea de-a doua parte a volumului actual, referindu-se la istorici
de arta care au publicat in perioada 1949-1969, poarta un
subtitlu: ,Gheorghe Oprescu, colaboratorii, ceilalti $i... EU*.
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Cum este lesne de inteles, autorul dedica un mai insemnat
numar de pagini personalitatii profesorului Gheorghe Oprescu
si operei sale. ,Colaboratorii* sunt colaboratorii profesorului la
Institutul de Istoria Artei. ,Ceilalti* sunt alti istorici de arta care
au scris in perioada analizata, iar ,EU* este chiar autorul —
domnul Petre Oprea.

Remarcabile sunt, ca si in alte lucrari, bogatia de date
incorporate, densitatea informatiilor despre fiecare personaj
tratat §i sintetizarea concluziilor, trasaturi cunoscute ale
cercetatorului $i istoricului de artd care este domnul Petre
Oprea. Calitati pe care insugi autorul le marturiseste in
postfata lucrarii: ,Am tinut intotdeauna si sper ca am reusit ca
textele mele sa fie cat mai concise, urmarind sa imbin doua
calitati pe care le admir, rigoarea nemteasca si claritatea
franceza“.

® Christoph Wilhelm - KUNSTLERGRUPPEN IN
OSTLICHEN UND SUDLICHEN EUROPA SEIT 1900
(Grupari artistice in estul $i sudul Europei incepand cu anul
1900) - lucrare in limba germana, aparuta la Stuttgart in anul
2001.

in volum sunt prezentate gruparile artistice din Bulgaria,
Estonia, Grecia, ltalia, Croatia, Letonia, Lituania, Polonia,
Romania, Rusia, Serbia, Slovacia, Slovenia, Cehia, Ucraina,
Ungaria si Belarus.

Pentru Romania sunt mentionate 18 grupari artistice care au
fiintat, pentru o perioada mai mult sau mai putin lunga, intre
anii 1901 si 1990. intre altele sunt nominalizate, cu precizarea
anului constituirii: Tinerimea Artisticd, Bucuresti — 1901;
Societatea Arta Romana, lasi/Bucuresti — 1918; Gruparea
Contimporanul, Bucuresti — 1924; Grupul celor Patru,
Bucuresti — 1925; Grupul Nostru, Bucuresti - 1930; Gruparea
Arta Noua, Bucuresti — 1932; Criterion, Bucuresti — 1933;
Cercul Artistic Feminin, Bucuresti — 1938; Sigma, Timigoara —
1969; MaMi, Targu-Mures — 1978; SubReal, Bucuresti —
1990.

Pentru fiecare dintre cele 18 grupari artistice, intr-un text
sintetic, sunt prezentate orientarea artistica, adeziunea la un
anumit concept sau stil, ,crezul* artistic etc. De asemenea
sunt nominalizati componentii gruparii, cu inscrierea (uneori) a
datelor si locului nasterii gi decesului.

Demn de remarcat este faptul ca autorul acestui volum
laborios de peste 600 pagini, intre alte surse, mentioneaza in
repetate randuri pe criticul si istoricul de arta Petre Oprea,
care prin studiile i lucrarile sale a abordat si acest domeniu al
formarii $i existentei gruparilor artistice din tara noastra. O
recunoastere internationala deplin meritata.

® Giorgio Segato - HOREA CUCERZAN, opuscul in limba
italiand, tras in 1.000 exemplare, in colectia: ,La matita —
Collana D arte Veneta®, aprilie 2001 la Padova.

Volumul dedicat artistului roman cuprinde, in cele 47 de
pagini, un studiu introductiv incercand sa surprinda

PRO ARTE

personalitatea complexa a pictorului, un sumar biografic, o
prezentare cronologica a activitatii expozitionale, precum si a
operelor de arta monumentala pe care le-a realizat.

Partea ilustrata a volumului include 21 reproduceri color dupa
opere ale artistului, datate intre 1987-1999 si o fotografie a
acestuia. Intre reproducerile de foarte buna calitate este
Jascunsa‘ si o poezie — Confessione — a pictorului, ca un
semnal al valentelor sale, care depasesc aria artelor plastice.
® Adriana Botez-Crainic - ARTA ROMANEASCA
MODERNA S| CONTEMPORANA — Manual de istoria artelor
plastice, Editura SIGMA, 2000, 240 pag.

Intitulata ,manual®, lucrarea depaseste totusi cadrul strict de
cultura generala artistica destinta unor cursanti, fiind in egala
masura o_sinteza densa i nu lipsitd de profunzime, pentru
ceea ce poate fi numit si inglobat intr-un domeniu atat de vast
cum sunt artele plastice.

Structurata pe trei capitole mari: Arhitectura romaneasca,
Sculptura roméaneasca si Pictura romaneasca, autoarea
cuprinde in volum creatia i opere de arta romaneasca din
secolele XIX si XX. Sunt mentionati si tratati arhitectii,
sculptorii si pictorii importanti din cele doud secole de arta
autohtona, care prin operele lor si-au castigat un loc notoriu in
istoria artelor plastice i a caror realizari stau marturie a
consacrarii lor.

Arhitectura este prezentata si ilustrata in evolutia succesiva a
stilurilor dominante: neoclasicism, romantism, eclectism, art
nouveau, cu nominalizarea autorilor si a celor mai importante
edificii concepute $i puse in opera de acestia.

Partea cea mai bogata a lucrarii o reprezinta sculptura i
pictura, de la academism, romantism, clasicism si migcarea de
avangarda $i pana la problematica plastica a generatiilor
actuale de artigti.

Sunt tratati principalii artisti sculptori i pictori, oarecum intr-o
succesiune cronologicd a generatiilor si a conceptelor, cu
prezentarea succinta a unor date biografice i de instruire, iar
intr-o analiza, proportionala cu prestatia artistului si cu locul
sau in istorie, este prezentata opera fiecaruia.

Stilul scrierii este de o fina acuratete. Analiza, desi constransa
de spatiul volumului, este pertinenta, bogata in date, suficienta
pentru a surprinde si ilustra esentialul pentru artistul tratat si
opera sa. Sunt evidentiate si puse la indemana cititorului
curente, stiluri, concepte, scoli, tendinte, grupari si influente,
care s-au manifestat in artele plastice romanesti.

® Dorana Cosoveanu — SEVER FRENTIU, Editura Fundatiei
Culturale Romane, Bucuresti 2000, 158 pag., 225.000 lei.
Lucrarea este editata cu sprijinul Ministerului Culturii. In
prefata cu care debuteaza albumul de arta SEVER FRENTIU,
prefata intitulata ,Menirea unui critic de arta“, doamna Dorana
Cosoveanu ne dezvaluie ideea in care a conceput si realizat
volumul dedicat artistului, la cativa ani de la decesul acestuia
(1997) in ltalia.

Explicand, autoarea ne marturiseste ca menirea criticului de
arta ,este sa desluseasca acele fire ascunse care leaga pe
creator de opera i epoca sa"“, ceea ce in cazul prezentului
album monografic reuseste pe deplin.

Pe tot parcursul textului, autoarea ageazd intr-o fericita
alternanta comentariul propriu $i marturisirile directe ale
artistului, marcate distinct prin tipar. E ca i cand artistul si-ar
depana amintirile i gandurile $i nazuintele si indoielile i crezul
si reusitele, din copilarie si pana in apogeul creatiei, peste
care se asterne secvential comentariul si analiza criticului.
Modul induce cititorului sentimentul ca asista pe viu, alaturi de
artist, si criticul sau, la dialogul dintre acestia.

Albumul este bogat ilustrat cu reproduceri color dupa tablouri
si alb-negru dupa numeroase desene ale regretatului pictor
Sever Frentiu.

O succinta prezentare in engleza a artistului i operei sale
inlesneste accesul cititorilor straini.

Tiparul realizat de Monitorul Oficial, de foarte buna calitate, da
prestanta si eleganta volumului menit, alaturi de opera, sa
pastreze imortalizata memoria artistului disparut.

@ Anul international BRANCUSI — 2001, prilejuieste Editurii
Dacia Cluj-Napoca lansarea unor volume inchinate
evenimentului, astfel:

- Constantin Zarnescu — BRANCUSI SI CIVILIZATIA
IMAGINII cu subtitlul: Anii revolutionari 1907-1918, 118 pag.,
60.000 lei.

- Calinic Argatu, episcopul Argesului si Muscelului — PACE
SI BUCURIE CU BRANCUSI, 40 pag., 35.000 lei.

- ARTA CARE INVINGE LEGEA cu subtitlul Procesul
Brancusi in S.U.A., editia a ll-a, 140 pag., 55.000 lei.
Lucrarea reprezinta traducerea documentelor (stenogramelor)
facuta de Petru Comarnescu, documente pe care el le-a adus
din S.U.A., cu intentia de a le publica in volum. Decesul |-a
impiedicat sd-gi puna in practica ideea si de a prezenta el
insugi povestea Pasarii Maiestre intr-un tribunal din S.U.A.
® Semnalam, de asemenea, doua lucrari de sinteza ale
Editurii Meridiane, ambele referindu-se, din puncte de vedere
diferite la perioade postbelice: prima tratand deceniul '20
dupa prima conflagratie mondiala, cea de-a doua perioada
socialista cuprinsa intre terminarea celui de-al doilea razboi
mondial si revolutia din decembrie 1989:

- loana Vlasiu, ANIl '20 - TRADITIA $I PICTURA
ROMANEASCA, Editura Meridiane, Colectia Arte, Civilizatii,
Mentalitati, Bucuresti 2000, 160 pag., 55.000 lei.

- Magda Carneci, ARTELE PLASTICE IN ROMANIA,
1945-1989, Editura Meridiane, Bucuresti 2000, 250 pag.,
70.000 lei.

Autoarea marturiseste ca este vorba de o ,viziune sintetica
asupra artelor plastice intre anii 1945-1989, dintr-o
perspectiva care doreste sa imbine politologia si sociologia®.

COTA VANZARILOR OPERELOR DE ARTA

Notam pentru cititorii revistei PRO ARTE, cu titlu de informare,
preturile la care au fost cotate sau vandute unele piese de arta
(pictura, sculptura, icoane, covoare) prin casele specializate in
comertul sau licitatia unor asemenea bunuri; datele sunt culese
in trim. IV 2001.

® Theodor Aman, ,Domino*®, ulei pe lemn, 26,5x16,5 cm
270.000.000 lei”) @ Nicolae Grigorescu, ,Casé veche de la
Campina®, ulei pe panza, 37,5x78,5 cm 775.000.000 lei )

® Theodor Amap, ,Lectura®, ulei pe lemn, 21,5x16 cm
170.000.000 lei”) @ Nicolae Grigorescu, ,La Vitré*, ulei pe
lemn, 26,5x13,5 cm 580.000.000 lei / @ Alexandru Ciucu-
rencu, ,Sere la Mogosgoaia®, ulei pe panza, 56x74 cm
120.000.000 lei ® Nicolae Tonitza, ,Spaniold®, ulei pe carton,
55x45 cm 470.000.000 lei”) ® Camil Ressu, ,Gavroche”, ulei
pe carton, 63,5x48,5 cm 100.000.000 lei ) @ $tefar2 Luchian,
+Portret®, ulei pe panza, 75,5x60 cm 152.000.000 lei )

® Eustatiu Stqenescu. +Casa de tara", ulei pe lemn, 28x41 cm
46.000.000 lei / @ Jean Steriadi, ,Sitari*, ulei pe carton, 49x37
cm. 55.000.000 lei”) @ Nicolae Vermont, ,Margele rosii*, ulei
pe carton, 52,5x35 cm 43.000.000 Iei’ ® Dumitru Ghiata,
,Balcic*, ulei pe carton, 49,5x65 cm 50.000.000 lei )‘ ® losif
Iser, ,Pe ganduri‘, guasa, 64x50 cm 75.000.000 lei ) ® lon
Tuculescu, ,Vas cu flori*, ulei pe carton, 68,5x50 cm
135.000.000 lei”) ® Comeliu Baba, ,Portret cu bonet alba*,
ulei pe carton 36x28,5 cm. 46.000.000 lei )@ Nicola'e Tonitza,
+Nud*, creion i acuarela, 30x16 cm. 50.000.000 lei ) @ losif
lsgr, Femei in fotoliu*, tehnica mixta, 60,5x47 cm. 50.000.000
lei’ ® Octav Bancild, ,Casa la tara“, ulei pe panza, 23x30 cm
20.000.000 lei”) @ Alexandru Padina, ,Omagiu lui Luchian®,

ulei pe panza, 55,5x41 cm. 26.000.000 lei’) ® lon Teodorescu
Sion, ,Zi nourata®, ulei pe carton, 45,5x55 cm. 32.000.000 lei
® Magdalena Radulescu, ,Buna vestire®, ulei pe placaj, 73x59
cm. 27.000.000 lei’) @ Nicolae Vermont, ,Tigancad", ulei pe
carton, 20,5x14,5 cm. 6.000.000 lei ® S. Mutzner, ,Copaci La
marginea apei“, ulei pe carton, 39,5x65 cm. 60.000.000 lei )
® Lucian Grigorescu, ,Piata", ulei pe panza, 50,5x60,5 cm
56.000.000 lei ® Gh. N. G. Vanatoru, ,Peisaj la Tulcea®, ulei
pe panzi, 49x61,5 cm. 25.000.000 lei) @ Octav Bancila,
,Portocale®, ulei pe panza, 39,5x59,5 cm. 38.000.000 lei’)

® A Jiquidi, ,,§é|i$teanca“. ulei pe carton, 44,5x34 cm
13.000.000 lei”) @ Marggreta Sterian, ,Venetia“, ulei pe calc,
31x43 cm. 11.000.000 lei”) ® Adam Baltatu, ,Mahalaua Réesti
la Husi“, ulei pe carton, 50x57,5 cm. 55.000.000 lei ) @ Aurel
Ciupe, ,Dand TQ carti*, ulei pe carton, 25,5x38,5 cm
24.000.000 lei”) @ Rudolf Schweitzer-Cumpana, ,Peisaj din
Paris®, ulei pe panza maruflata, 23,5x24 cm. 10.000.000 lei )
® H H. Catargi, +Rulota®, ulei pe panza, 38,5x55,5 cm
14.000.000 lei/ @ Kimon Loghi, ,Golf la Balcic*, ulei pe
carton, 50x70 cm. 14.000.000 lei )@ Partog Vartanian, ,,Peisg‘
cu case“, ulei pe carton, 50x71,5 cm. 8.800.000 lei
® Gheorghe Apostu, ,Portret*, carbune, 49x33,5 cm
15.000.000 lei’ @ Theodor Pallady, ,Chardons”, creioane
colorate, 14,5x13 cm. 16.000.000 lei

@ Dimitrie Husi, ,Peisaj din Husi", tug §i acuareld, 26x31 cm.
5.200.000 lei / ® Mircea Ciobanu, ,Studiu de nud“, carbune,
28,5x21,5 cm. 2.100.000 lei ® Alexandru Tipoia, ,Oameni pe
strada“, ulei pe carton, 31x36 cm. 12.000.000 lei @ lon
Musceleanu, ,Femeie stand“, ulei pe carton, 71,5x54,5 cm.

NOTA: *) - pret la care s-au vandut lucrérile respective in galeriile de arta gi casele de licitafie.
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10.000.000 lei @ Theodor Aman, ,Consolatie”, gravura, 12x8
cm. 5.500.000 lei”’) @ Dumitru Ghiata, ,Peisaj din Siret",
acuarela si guasd, 25x34 cm. 16.000.000 lei / @ Hrandt
Avachian, ,Pe malul apei®, laviu, 34x45,5 cm. 3.000.000 lei
@® Ludovic Basariab, 4Pasari de curte®, ulei pe carton, 11x18
cm. 6.500.000 lei”) @ lon Bitan, ,Compozitie*, tus $i acuarela,
17x15 cm. 5.200.000 lei ® Corneliu Baba, ,Portret de barbat",
tehnica mixta, 25x16 cm. 10.000.000 Iei‘j' ® Misu Teisanu,
Printre flori*, ulei pe lemn, 25x36 cm. 10.000.000 lei”) ® Dem.
lordache, ,Mangalia Veche“, ulei pe panza, 50x65 cm.
9.200.000 lei”) @ Marius Bunescu, ,Turnul manastirii“, ulei pe
carton, 46x38 cm. 12.000.000 lei @ lon Jalea, ,Portretul lui I.
C. Bratianu*, bronz, h=20,5 cm. 5.700.000 lei ® George
Ciresescu, ,Voltaire*, bronz, h=54 cm. 12.000.000 lei’) ® lon
lordachescu, ,Nud cu masca“, bronz, soclu marmura,
35x30x18,5 cm. 12.000.000 lei) @ Rossi, ,La scaldat’,
alabastru, h=38 cm. 41.000.000 lei ) @ +Maica Domnului cu
Isus”, tempera pe lemn, 25x22 cm. 11.000.000 lei*) @®  lIsus
Hristos binecuvantand®, ulei pe lemn, cu riza de argint gravat,
aurit, email colorat, 22,5x18 cm. 60.000.000 lei) ® Gheorghe
Té}érescu. +Sf. Dimitrie*, ulei pe lemn, 40x33 cm. 56.400.000
lei) ® «Sf. Iorl Botezatorul“, tempera pe lemn, 38x31,5 cm.
12.000.000 lei”) ® ,Sfanta Paraschiva“, tempera pe sticla,
Nicula, 27x22 cm. 6.000.000 lei ) ® Covor de ru aciune cu
niga, Belucistan, lana, 145x85 cm.‘6.200.000 lei / @ Covor
Sumak, 187x137 cm. 16.000.000 lei”) ® Covor Siraz, 275x140
cm. 8.300.090 lei) @ Covor Tabriz, land, 206x122 cm.
7.000.000 lei”).
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