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COLECTIA VICTORIA 51 VASILE PARIZESCU , , 

Ofiţer de carieră ca ş1 tatăl său , inginerul mecanic, 
specialitatea blindate, automobile şi tractoare, Vasile 
Parisescu (zis Parizescu) , autor a numeroase cărţi de 
specialitate (26 titluri) este foarte cunoscut în mediile cultural­
artistice bucureştene ca pictor şi colecţionar de artă de mai 
bine de trei decenii, ca animator şi preşedinte, timp de 16 ani 
al Asociaţiei Artiştilor Plastici Bucureşti , iar după 1990 ca 
membru fondator şi preşedinte al Societăţii Colecţionarilor de 
Artă din România. Prin aceste organizaţii de cultură şi artă a 
fost ş1 este un militant activ, plin de iniţiative ş1 realizări în 
popularizarea în ţară ş1 peste gran~ă a creaţiei artistice 
autohtone. A împrumutat în permanenţă lucrările din colecţia 
sa la numeroase expoz~ii care au avut loc în ţară şi străinătate, 
publicând numeroase cronici plastice, articole de specialitate, 
a acordat interviuri în presă, la radio şi televiziune. 
Ca student al Facultăţii de litere ş1 filosofie, în paralel cu 
Şcoala de ofiţeri de artilerie, sublocotenentul Vasile Parisescu 
a fost atras, printr-o întâmplare, de personalitatea profesorului 
George Călinescu , pe care 1-a cunoscut îndeaproape. 
Printr-o adresă a facultăţii a fost convocat să se prezinte la 
secretariat pentru a avea o întâlnire cu profesorul George 
Călinescu . S-a prezentat ş1 acesta 1-a dat o întâlnire la el 
acasă , pentru a discuta mai pe larg asupra opiniilor sale din 
lucrarea despre Eminescu, subiect al lucrări i examenului de 
licenţă (1949) . La sfârşitul discuţiei, văzând că Parisescu a 
venit la el cu motocicleta, a apelat la a1utorul lui pentru a 
efectua uneori deplasări cu mijlocul 1ned1t de transport al 
interlocutorului. Astfel l-a întâlnit pe Zambaccian, care îl 
îndemna cu mult patos pe Călinescu să cumpere un covor 
ş1rvan ş1 alte bunuri de artă. 
Au urmat alte deplasări împreună cu motocicleta la atelierele 
unor pictori , pe la colecţionari , la Talcioc, şi astfel Parisescu , 
mult timp, a luat contact şi s-a familiarizat întrucâtva cu mediul 
artistic bucureştean . La sfatul profesorului a achiziţionat din 
Talcioc, la un preţ modest {25 lei) un vas Maissen, pe care îl 
mai are încă în colecţie. 
În anul 1953 absolvă Facultarea de mecanică , devenind 
inginer, fiind repartizat la o mare unitate în Bucureşti. 
Începând cu anul 1955 Vasile Parisescu este mutat cu 
garnizoana la Piteşti, timp în care Călinescu devine 
academician, membru al Marii Adunări Naţionale şi şeful 

catedrei de Istoria literaturii române. După revenirea în 
garnizoana Bucureşti , Parisescu l-a mai vizitat din când în 
când acasă . 

Aşa cum ne mărturiseşte colecţionarul în textul autobiografic 
din monografia sa dedicată creaţiei personale în pictură, 

apărută în 1998, a fost marcat de răspunsul ce i-a fost dat de 
George Călinescu, când a admirat tablourile şi obiectele de 
artă în casa acestuia: .În viaţă este bine să te înconjuri de 
frumos, un frumos artistic, în care să te retragi în momentele 
tale grele, să te reculegi, să recapeţi puteri, pentru a începe 
lupta pentru existenţă". 
Imboldul de a colecţiona opere de artă a pornit de la sfatul lui 
George Călinescu, dar pasiunea de colecţionar mocnea în el, 
având un exemplu în tatăl său care îndrăgea cartea bibliofilă şi 
armele albe şi de foc, drept care locuinţa părintească, de B 
camere din Brăila, era un mic muzeu. De-abia prin 1960, când 

Eustaţiu Stoenescu - „Naturif staticiJ cu fructe" 

Petre Oprea 

Victoria şi Vasile Parizescu. Colecţio1111rul poartil bascul şi fularul de pictor tricotate de prietena lor, Lucia Bifltea1111 

tot după mărturisirea colecţionarului , din monografia amintită, 

aflăm cum datorită condiţiilor .materiale, este drept modeste", 
a dat curs cu toată ardoarea pasiunii sale pentru pictură, 

simultan sub două aspecte: colecţionând cu înfrigurare şi 

însuşindu-şi cu perseverenţă studiul · picturii. Până atunci 
realizase numeroase desene, citise cu nesaţ cărţi de artă, 
vizitase expoziţii şi muzee, intrase prin atelierele artiştilor, 

întreţinându-se asupra creaţiei lor. Primii săi mentori în a-l 
îndrepta asupra picturii, îndemnându-l să urmeze belle-artele, 
au fost regretatul maestru Ion Popescu Negreni şi Costel 
Nicolaevici, profesori de desen în liceu. Dar lucrul acesta nu s­
a mai putut realiza din cauza unor condiţii grele materiale prin 
care trecea familia sa după terminarea războiului, fapt ce l-a 
făcut, ca la sugestia tatălui său, să 

urmeze şcoala de ofiţeri de artilerie. 
Mai întâi tot timpul liber îl acorda 
studiului picturii. Simţea nevoia să fie 
îndrumat şi a reuşit, datorită hazardului, 
ca cel în cauză să fie maestrul Dimitrie 
Ghiaţă. Proprietarul unei lăptării din 
strada Domniţa Bălaţa, domnul Cosma 
începuse să colecţioneze tablouri, la Joc 
de cinste aflându-se lucrările de Dimitrie 
Ghiaţă, care era un cumpărător 

statornic al brânzeturilor ca şi Vasile 
Parisescu. Din vorbă în vorbă despre 
artă, căci pereţii lăptăriei erau ornaţi cu 
tablouri şi afirmând că îi place în mod 
deosebit creaţia lui Ghiaţă, domnul 
Cosma i-a propus viitorului colecţionar 
să-l însoţească într-o zi la atelierul 
pictorului să vadă cât mai multe lucrări. 
Întâlnirea a fost benefică, întrucât 
Ghiaţă l-a invitat să-l mai viziteze la 
atelier şi astfel, cum Parisescu avea 
maşină , la rândul lui i-a propus să 

meargă împreună la peisaj în 
împrejurimile Bucureştiului . Multe 
duminici, deseori împreună cu soţiile, au 
petrecut împreună , lucrând cu spor 
fiecare, mai ales acuarele, Parisescu 

bucurându-se de îndrumările şi sfaturile pictorului Ghiaţă. Cu 
trecerea timpului, a îndrăznit să-i propună artistului 
achiziţionarea unei lucrări . Era o .Iarnă în Bucureşti" care a 
fost cumpărată în rate stabilite lunar. Apoi a urmat 
achiziţionarea mai multor acuarele. Importante pentru viitorul 
colecţionar au fost şi vizitele împreună la expoziţii, urmate 
ulterior de discuţii asupra calităţilor plastice a lucrărilor văzute. 
Din ce în ce mai bolnav, Ghiaţă a renunţat să mai iasă la peisaj, 
mulţumindu-se să lucreze în atelier, îndeobşte flori. 
În acelaşi timp, Vasile Parisescu având ca mentor, după 
Călinescu, un fost militar, Dimitrie Hogea, colecţionar foarte 
avizat, care se axase, pe obiecte de argintărie, miniaturi pe 
fildeş şi pictură românească, continuă să colecţioneze artă. 

Dumitru Ghiaţif - ,.[amif î11 Bucureşti" 
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dorinţa colecţ1onarulu1, 
stab11indu-1 un preţ modic 
pentru pe1sa1ul dorit. La 
vremea aceea, pictorul îşi 
vindea lucrările destul de 
scump, în schimb lui 1-a 
cerut doar o 1umătate din 
preţul pretins colecţiona­
rilor săi, ş1 a acceptat 
1med1at plata tabloului în 
rate lunare. 

Cnlcrfw Victoria şi Vasift> Pan=t•..;cH - mtenor 

Colecţionarul precizează 

că 80% din toate obi­
ectele decoralive, tablou­
rile, sculpturile ş1 grafica 
din colecţia sa au fost 
cumpărate fără vreo 
excepţie, numai în rate 
De altfel accentuează, 

colecţionarul, că de 
fiecare dată când a 
cumpărat o lucrare nu s-a 
tocmit asupra preţului. 

Posesorul a cerut un pre\ 
ridicat, pentru a scădea la 
tocmeală, dar Vasile 
Parisescu refuza acest 
ob1ce1 negustoresc. În 
ce-l priveşte, în funcţie de 

Printre tablourile extrem de valoroase din colecţia acestuia era 
un Sf. Ioan, atribuit lui Leonardo da Vinc1. La vremea 
respectivă, fiind în vârstă şi cu o pensie mică, din când în când 
iş1 vindea din colec11e. l-a dat sfaturi pertinente asupra 
tablourilor pe care inten\1ona să le cumpere şi i-a dat 
posibilitatea, aproape 25 de ani, să cumpere în rate de la el 
mai multe tablouri, dintre care men\1onăm ca mai valoroase 
• Natură moartă cu mere", .Bătrână cosănd", .Peisaj" de 
Eustaţ1u Stoenescu, .Livadă", . Peisaj" (iarnă) de Ghia\ă, 
.Odaliscă" de lser, .Case la ţară", .Laguna noaptea" de G. 
Petraşcu, patru pe1sa1e (desene, acuarele) din Balc1c ş1 

Turtucaia de N. N. Tonitza, care fuseseră în colecţia doctorului 
Constantin Angelescu şi două acuarele de Pallady. 
Tot vreme îndelungată, circa 15 ani, a cumpărat, începând din 
1976 de la soţia doctorului Nicolae M1ha1I , un cunoscut 
colecţionar din Sibiu, tablourile .Cârciumărese" de Petraşcu, 
.Natură moartă cu flori" de Şirato, .Natură moartă cu flori" de 
C1ucurencu, .Natură moartă cu statuie" de Lucian 
Grigorescu, care au figurat în diverse expoz1ţ1i de artă 
românească în ţară ş1 peste hotare, fiind reproduse în mai 
multe reviste. 
Am mai putea aminti ach1z~1ile mai deosebite, tot efectuate în 
decurs de mai mulţi ani, de la unchiul său, colecţionarul doctor 
Marius Georgescu (.Stân1ene1" de Şirato, .Case din Brăila" 
(1922) de Steriadi, .Intrarea în Mânăstirea Putna" de Ressu), 
de la profesorul universitar Nicu Niculae (.Casa din 
Târgovişte", .Hotelul alb din Mangalia" de Petraşcu) sau de la 
Catrina, fiica p1ctorulu1 Tonitza (.Nud în fotoliu", .Nud", .Cap 
de fetiţă" având pe verso .Peisai la Durău" - studiu ş1 20 
desene în tuş). 
Robit de pasiunea de a vedea cât mai mult pictură 
românească, Parisescu, fiind intro funcţie importantă în cadrul 
armatei - nu era recomandată o astfel de practică-, a dat un 
anunţ în ziarul .Romănia liberă" în care făcea cunoscut că 
doreşte să cumpere lucrări de artă românească, în special de 
art1şt1 socot1ţ1 de el ca reprezentat1v1: Petraşcu, Tonitza, Ghiaţă 
ş1 Şirato. Astfel, la început, aproape zilnic, serile, se deplasa 
la locuinţele celor dornici să vândă tablouri. A fost o bună 
şcoală pentru el, având astfel ocazia de a vedea cât se poate 
de multă pictură românească. A îndrăgit toate genurile picturii, 
exceptând portretele ş1 deloc mulţi ani, arta decorativă ş1 

mobilierul, deşi 1 se ofereau la preţuri modice. 
În ultima perioadă a vieţii lui Ghiaţă, se înfiripează relaţia 
colecţionarului cu pictorul Rudolf Schweitzer-Cumpăna. Până 
a-l cunoaşte pe pictor poseda de acesta din colecţia 
Constantin Iliescu, de unde cumpărase un lot de 7 lucrări, un 
tablou (.Târg la Piteşti", 1924) ş1 un desen (ultimul nesemnat). 
La recomandarea lui Iliescu s-a dus la Schwe1tzer-Cumpăna 
să-1 arate tabloul. De la început între cei doi a fost o atracţie 
reciprocă. Maestrul s-a bucurat că vizitatorul său pictează în 
timpul liber ş1 1-a îndemnat, întrucât era dornic să-şi însuşească 
temeinic tainele p1cturi1, să-l mai viziteze la atelier, aducându-şi 
lucrările pentru a le discuta. A acceptat apoi bucuros inv1taţ1a 
lui Parisescu să meargă împreună, cu maşina lui, să picteze în 
afara Bucureştiului . Multe popasuri le-au făcut duminica îm­
preună cu soţule la Câmpulung, unde locuia una din nepoatele 
p1ctorulu1. Cu reţineri, după primele contacte, Parisescu i-a 
solicitat pictorului să-i vândă un peisaj din cele văzute în atelier 
ş1 care ii plăcuse foarte mult. Artistul a întâmpinat cu plăcere 

2 

calitatea art1st1că, de preţurile cunoscute de la Cons1gna\1e, ş1 
a celor cumpărate de colecţ1onari1 cunoscuţi, oferea un pre\ 
de la care nu se abătea. Ţinea ca vănzătorul să fie mulţumit de 
preţul obtinut şi să păstreze o bună relaţie cu acesta ş1 pe mai 
departe. ln caz că se accepta preţul indicat de el, se discuta 
numărul ratelor. Pare de necrezut pentru alţii, dar de fiecare 
dată a plătit aconto-ul şi proprietarii 1-au dat imediat lucrarea şi 
nu la plata ult1me1 rate, cum se proceda în cazul altor 
cumpărători. În ziua de leafă, după-amiază, trecea pe la cei 
2-3 sau chiar 4 colecţionari de la care avea lucrările arvunite, 
ca să le plătească rata cuvenită şi să mai converseze asupra 
m1şcăr11 art1st1ce din prezent ş1 de odinioară, dar mai ales să 
afle date biografice şi în ce colecţii se mai află lucrări ale 
artiştilor cunoscuţi de e1. Aceste după-am1ez1 conslitu1au 
dintotdeauna ş1 un mare stimulent pentru noi ach1z1ţll. 
Prin anu 1970 pictura n acaparează din ce în ce mai mult şi 

simte nevoia să o of1c1alizeze, fapt care n determină să urmeze 
ş1 Şcoala de Arte din Bucureşti , avându-1 ca îndrumători pe 
pictoru Nicolae Savin şi Luţescu. Concomrtent se bucura încă 
de îndrumările lui Schwe1tzer-Cumpăna, dar mai ales de la mai 
tânărul coleg al acestuia Gh. N. G. Vânătoru, în al cărui atelier 
a pătruns dus de el. Rudolf Schwe1tzer-Cumpăna făcea parte 
din puţinu art1şt1 care îşi sfătwau admiratoru ş1 colecţionam să 

Atefo.•rul p1dor11/11i Vasile Pari:l!..:.c11 

cumpere ş1 de la confraţi, în primul rând de la Vânătoru. Astfel 
a a1uns ş1 Parisescu să ach1z1ţ1oneze de la colecţionarul C . 
Constantinescu o .Natură moartă cu sticlă" de Vânătoru, pănă 
să-l cunoască. Întâlnirea cu Vânătoru a fost benefică pentru 
colecţionar, întrucât au mers deseori împreună să picteze nu 
numai în impre1urim1le Bucureştiului, ci ş1 mai departe, 
deplasându-se cu soţule la Braşov, Sighişoara, S1b1u, Sinaia ş1 
in alte localităţ1, realizând fiecare numeroase peisaje. Este o 
perioadă fructuoasă pentru Parisescu, care are drept rezultat 
prima sa expoziţie publică, la sala .,Universul" în 1 g59, urmată 
la câţiva ani de alta, în 1974, la Galeriile de Artă ale Casei 
Centrale a Armate1. Din această ultimă expoz1ţ1e lui Vânătoru 1-
a plăcut un . Pe1sa1 din Sighişoara" ş• drept plată l-a solicitat 
să-şi aleagă în schimb o lucrare din atelierul său. A ales un 
nud, .Grăsana", o lucrare reprezentativă din creaţia artistului, 
tablou care a figurat ulterior în mai multe expoz1ţu ale lui 
Vânătoru. 

Co/ecfin Victona ş1 Vasile PartZ<'SCll - 111teno1 
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Colecţionarul mai posedă ş1 alte lucrări de Vânătoru, printre 
care .Peisaj", .Natură statică', .Nud - roşcata" ş1 portretul 
său. 

Venit dm Anglia, unde fusese plecat în interes de serv1c1u, 
Parisescu s-a dus 1med1at să-l vadă pe maestru, nu îmbrăcat 
in uniforma militară cum ob1şnu1a c1, de această dată, în civil. 
Fiind toamnă, a venrt îmbrăcat cu un pulovăr alb cu guler, 
cumpărat la Londra, ş1 pantaloni bleumarin. S-a aşezat comod 
într-un fotoliu, picior peste picior. Pe măsură ce discuta cu 
maestrul, care l-a întâmpinat cu mare entuziasm la revedere, a 
constatat că acesta i1 privea cu atenţie, în schimb era neatent 
la ce-1 spunea. Nedumerirea lui a fost curmată brusc de pictor 
care 1-a cerut să stea pe loc în poz1ţ1a în care se găsea, 
întrucăt doreşte să-1 realizeze un portret, plăcăndu-1 nespus de 
mult gama de culori a vest1mentaţ1e1. A realizat căteva schiţe în 
creion, apoi au urmat doar două şedinţe de culoare, rezultănd 
portretul său, pe care artistul i 1-a făcut cadou, Este un portret 
reprezentativ în opera p1ctorulu1, care a realizat puţine 

asemenea lucrări şi acestea mai toate infăţ1şănd personalităţi 
ale culturn ş1 artei româneşti. Colecţionarul regretă nespus, 
acum, după dispariţia pictorului, că nu şi-a făcut timp sâ stea 
mai mult cu Florin Niculiu care dorea ş1 insista să-i facă un 
portret purtând papion. 
Spre deosebire de alţi colecţionari care, înspăimântaţi de 
Legea nr. 63 dm 1974, drept căreia colecţionarii deveneau 
.păzitoru bunurilor statului" iar colecţiile lor erau socotite ca 
făcând parte dm .bunurile patrimoniului cultural naţional (şi) 

Rudolf Schweitzer Cumpllna - „Portretul Victoriei Parizescu" 

PRO ARTE 

aparţin - prin valoarea ş1 

semnif1caţ1a lor social­
culturală întregului popor", 
ceea ce însemna pentru 
acele timpuri să fo 
deposedat de ele, Vasile 
Pansescu, dm contră. 
colecţionează mai departe 
cu ş1 mai mult zel. Prietenii 
ii considerau .nebun", 
spunându-1 .că fiecare om 
are o păsărică, dar că el 
are o colivie". Dorinţa lui 
era să se inconioare în 
continuare de frumosul 
art1st1c, îndemnând pe alţi 

colecţionari să nu se lase 
prada deznăde1d11 de a fi 
spoliaţi de bun unie 
art1st1ce de către stat, ci 
dm contră să continue a-ş1 
îmbogăţi în continuare 
tezaurul art1st1c personal. 
T oale aceste ach1ziţ1i ce­
reau sacnf1c11 ş1 chibzuirea 
banilor ce ii reveneau din 
soldă, din împrumuturi de 
la Casa de aiutor reciproc, 
dar mai ales dm veniturile 

Victoria şi Vn~ile Pari:e~cu cu Ciacc01ze 

obţinute dm drepturile de 
autor prin publicarea cărţilor sau articolelor scrise. Om aceşti 
bani, toţi mergeau pe s1mezele pereţilor sau se plăteau 

datoriile. În acest fel colecţia sa, cuprinzând lucrări 
reprezentative ale creaţiei art1şt1lor colecţionaţi, a fost realizată 
după cum s-a exprimat un cunoscut critic de artă .cu mai 
puţini bani, dar cu multă ştiinţă". În acelaşi timp, însă, nu 
trebuie neglijată ş1 înţelegerea soţ1e1 faţă de această pasiune la 
care ea a aderat întrutotul; în fapt toate tablourile din colecţie 
?U fost luate ş1 admirate împreună. 
lncepând cu expoz1ţ1a personală de la laşi din 1986, a 
acceptat să vândă, pentru prima dată, tablouri dm creaţia 

proprie deoarece până atunci doar le dăruise. Vânzarea 
maiontăţii tablourilor la preţuri foarte bune a constituit un nou 
moment de răscruse în apetenţa colecţ1onarulu1. 
Colecţionarul Parisescu s-a străduit să posede lucrări de 
referinţă de la cei mai reprezentativi pieton care s-au 
manifestat între cele două conflagraţii mondiale. A reuşit, în 
timp, să-ş1 îndeplinească această dorinţă, îmbogăţindu-şi 

colecţia cu tablouri de Pallady, Petraşcu , Tonitza, Luch1an, N. 
Grigorescu, Şirato, E. Stoenescu, ŞI. Dimitrescu, Nutz1 
Acontz, Al. C1ucurencu, M. W . Arnold, Bălţatu , Vânătoru , lser, 
Stenad1, Lucian Grigorescu, H. H. Catargi, C. Baba, L. D. 
Bălăcescu , I. Popescu-Negreni ş.a. Totodată şi-a întregit 
ambientul locuinţei cu obiecte de artă decorativă. De 
asemenea ş1-a completat colecţia cu vase din sticlă stratificată 
din porţelan şi ceramică din diverse manufacturi franceze ş1 

engleze, fildeşun Japoneze şi chinezeşti ş.a., fără a neglija 
achiziţiile de pictură, mai ales de la artiştii mai tineri cu care era 
prieten: I. Pacea, C. P1liuţă , Alin Gheorghiu, S. Bălaşa , I. 
Sălişteanu, FI. N1culiu, S. Chintilă, P. Cod~ă, V. Grigore, M. 
Chirnoagă ş.a. l-a vizitat în ateliere unde aveau loc lungi 
discuţii despre pictură , le-a urmărit creaţia în expoziţiile 

personale, ach1z1ţionând tablouri, plata achitându-se tot în rate . 
Nu a neglijat nici sculptura din care, pe lăngă căţiva artişti 

francezi, 1-au plăcut ş1 a cumpărat lucrări de D. Pac1urea, C. 
Medrea, Florica Ioan, C. Baraschi, B. Caragea, Vida Gheza, 
Gabriela Adoc, Ion Irimescu etc. 

Deşi se găsea la preţuri modice şi 

ach1z1ţ1ona, pictura art1şt1lor străini 

consecvent arta românească. 

a avut posibilitate de a 
nu l-a atras, îndrăgind 

După revoluţia din decembrie 1989 a devenit un factor activ în 
viaţa cultural-art1st1că contemporană. A fost iniţiatorul 

întemeierii Societăţii Colecţionarilor de Artă din România ş1 

alături de alţi colecţionari a elaborat statutul 1urid1c al acesteia. 
Societatea nu s-a mulţumit să însene în rândurile ei 277 
membri nu numai dintre colecţ1onari1 cu colecţii cunoscute în 
lumea artistică, dar şi dintre cei cu pasiune pentru artă care iş1 
alcătuiesc acum colecţii, ci a desfăşurat o bogată şi diversă 
activitate expoziţională. Cel mai implicat în această muncă s-a 
dovedit Vasile Parisescu, preşedintele societăţii. Astfel, s-au 
organizat sub auspiciile acestuia expoziţiile: . Portretul", 
. Nudul", .Natură statică", ,Balcicul văzut de pictorii români", 
• Veneţia" şi , Bucureştiul de altădată", ,Capodopere ale 
picturii româneşti interbelice din colecţii particulare" şi s-au 
asigurat multe participări la expoziţii organizate de muzeele de 
artă din Bucureşti şi provincie. În plus, societatea tipăreşte la 
un înalt nivel grafic revista , Pro Arte" , ajunsă acum, după o 
activitate de 12 ani , la al 12-lea număr , preşedintele 

implicându-se ş1 prin articolele publicate dar şi pnn obţinerea 
sumelor necesare editării ei ş1 susţinerea cu premii a expoziţiei 
Bienala internaţională de gravură ,I. lser" de la Ploieşti . 

Succesele obţinute ca pictor prin expoziţiile sale din ţară şi mai 
ales cele din străinătate, foarte apreciate de colecţionarii din 
ţările unde au fost prezente (Italia, unde a primit una dm cele 
mai man distincţii, Japonia, Franţa) ii permit să continue cu 
aceeaşi ardoare pasiunea de a picta fără a neglija ş1 pe aceea 
de a colecţiona. 
În perioada de după decembrie 1989, ca urmare a 
posibilităţilor de a vinde din pictura sa, Vasile Pansescu şi-a 
mai îmbogăţit colecţia cu noi tablouri şi a extins-o cu lucrări de 

Ion Negu/ici - „Portretul poetei D'orn Distria". 
Colecţia Victoria şi Vasile Pnrizescu 

grafică şi obiecte de artă, mai ales cu covoare orientale, 
pentru care a făcut, de asemenea, o adevărată pasiune. 
Încercănd să ne pronunţăm asupra colecţionarului şi a valorii 
artistice a colecţiei sale, ne vin în minte spusele istoricului şi 

criticului de artă Octavian Barbosa, la care ne asociem: 
•... admirându-i colecţia, adunată în tăcere, cu grijă şi fără 

grabă , ar fi trebuit să-mi dau seama de la început că numai un 
ochi de pictor putea să opereze alegerea cu atâta siguranţă şi, 
aş zice, personalitate a gustului' . 

* 
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Cu privire la unele 
piese de sculptură 

românească 

Mi/zaif Mi'1alcu 

Piese de sculptură mica, pistornicele (pristornicele, 
prescurnicele sau pecetarele) sunt folosite la realizarea prin 
presare, a unor i nscripţii rituale pe unele pâinişoare standard 

PRO ARTE 

afirmă o continuitate, la începuturi , continuitate care TI era 
necesară. 

Pe fiecare braţ al prescurilor, ca şi pe centrul artoselor, înainte 
de a fi introduse în cuptor, se imprima şi se imprimă , cu 
ajutorul feţei inferioare a soclului său , o inscripţie situală legată 
de numele lui Iisus Hristos. Ea se află săpată , în negativ, pe 
această faţă şi apare in pozitiv ca: 

IS 
NI 

HS 
KE 

o prescurtare în limba greacă , a sintagmei . Iisus Hristos 
Biruitorul" (fig . Ba) . Alături de această inscripţie , pe unele 
pristornice utilizate la marcarea artoselor, mai apar ş1 unele 
elemente decorative prin care se indică o utilizare specifică a 
porţiunilor de pâine sfinţită astfel marcate (fig. 8b}. Frecvenţa 
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mare cu care inscripţia 
rituală apare în limba 
greacă indică probabil, că 
folosirea pistorn icelor a 
avut un punct nodal -
Bizanţul. 

Fig. 1 - Pistomic cruciform simp/11 din stejar; inscripţie rit11altf defonnatll: lt = 13 cm, I = 6 cm, g = 1 cm. 
Fig. 2 - Pistornic cruciform compus cu inscripţie ritnaltf din stejar; lt = 18 cm, I = 6 cm, g = 2 cm. Fig. 3 
- Pistornic cruciform rn Isus crucificat şi inscripţie rit11altf; lt = 25 cm, I = 12 cm, g = 2 w1 (Muzeul 
Satului - B11rnreş t i). Fig. 4 - Pistornic CI/ formtf lnnceolatll, CI/ inscripţie rit11a/tf, an şi decoraţie CI/ rozei/I 
so/aril din lemn de ptfr; lt = 19 cm, I = 6 cm (regiunea Oboga - Oltenia). 

La unele piese vechi sau 
foarte vechi literele in­
scripţiei sunt deformate 
până la a fi ilizibile. 
Această situaţie se dato­
reşte faptului că cel care 
a confecţionat pistornicul 
era analfabet. Şi, de ace­
ea el a copiat inscripţia , 
după o piesă mai veche, 
ca pe nişte motive 
decorative şi nu 
ca pe o inscripţie . 
În legătură cu 
folosirea pistorni-
celor1 în aria româ­
nească , trebuie 

(prescurile' şi artosele2) folosite în anumite momente din unele 
slujbe religioase (liturghii) ale Bisericii Ortodoxe Române. 
Despre ele Paul Petrescu spunea cândva că sunt . o splendidă 
adunare de monumente în lemn, închipuind o lume de 
cugetare ş1 cinstire românească şi europeană" . 

Fragmente (cel mai adesea sub formă de cubuleţe) tăiate 

după ce pâinişoarele amintite au fost coapte în cuptor şi 
supuse unei anumite slujbe religioase, împreună cu un vin 
condiţionat (diluat işi . sfin\it ' )3 constituie simbolul .Noului 
Legământ", considerându-se că ele au devenit trupul (pâinea} 
işi sângele (vinul) lui Iisus Hristos. Din această cauză, 
pistornicele ne apar, în colecţii, ca piese de artă sacră. În 
principal, ele rămân işi ca piese ale unui străvechi cult practicat 
încă dinainte de era creiştină , în aria locuită de români. 
Cu cât sunt mai vechi işi , deci, işi mai rare, pistornicele ne 
surprind prin harul artistic al celui care le-a realizat. Datorită 
materialului uişor perisabil (cel mai adesea lemnul} din care 

semnalat că ele apar şi în unele picturi murale din unele 
biserici româneşti bătrâne5 . 

Cea mai mare parte dintre pistornice sunt realizate din 
lemn (stejar, fag , prun, tei , paltin etc.} dar şi din .piatră 
moale" (ghips natural - fig. 7) , marmură sau chiar fier. 
La alegerea lemnului se ţinea seamă de greutatea cu 
care putea fi prelucrat , de rezistenţa lui mecanică , de 
modul în care se potrivea în cursul utilizării pistornicului 
şi de uşurinţa cu care putea fi curăţat (mecanic şi cu 
apă caldă şi leşie). 

În cele mai multe cazuri, pistornicul este compus din 
un mâner traforat (fig. 2) sau sculptat (fig. 5) şi dintr-un 
soclu (secţiune pătrată, dreptunghiulară sau rotundă) . 

Pistornicele rotunde erau folosite în majoritatea 
covârşitoare a cazurilor la marcarea artoselor. Piesele 
realizate din .piatră moale" sau marmură aveau alte 

cocoşul S f. Petru (fig. 9g}, pecetar (fig. 9d şi 7) etc. Forma 
pistornicelor se obţinea şi se obţine pe mâner prin cioplire, 
crestare, traforare şi incizare. Uneori, pe una sau pe ambele 
suprafeţe ale mânerului, ca şi pe soclu, cel mai adesea prin 
incizare, se executau decoraţii diverse şi inscripţii rituale, 
numele posesorului sau al artistului care le-a executat ca şi 

anul confecţionării . 

În legătură cu forma trebuie făcute unele scurte observaţii. 
Uneori (fig . 9a} apare o frapantă îmbinare între un element 
creştin (crucea} şi unul necreştin , mitic (. arborele vieţi i "} . Unii 
cercetători6 au văzut în arborele-brad (fig. 9a) un simbol al 
arborelui Axis Mundi. Succedări ale tipului respectiv apar şi în 
unele dintre pistornicele de tip columnar (fig. 5). Desigur, 
trebuie remarcat şi faptul că în tipul columnar cu rozetă solară 
(fig . 9a} ni se relevă o întrepătrundere stranie dar emoţionantă 
intre un simbol al unui străvechi cult solar şi credinţa creştină. 
În legătură cu pistornicele cu formă antropomorfă (fig . 9b) , cel 
pe care-l prezentăm , ca şi foarte multele de acest tip, au o 
secţiune apropiată de străvechile statuete preistorice ale 
pământului românesc. 
Tipul de pistornic cu crucificat poate fi considerat ca o formă 
târzie a celei de tip preistoric şi a ilustrări i promisiunei cuprinse 
în euharistie. De asemenea trebuie constatat că toate formele 
de pistornic de tip funcţional sunt asemănătoare cu nişte 

ştampile cu mâner. În sfârşit, forma lanceolată (fig . 4) 
sugereză apariţia unei urme stranii, pistornicul , folosite 
împotriva .duhurilor rele". 
Devenite din ce în ce mai puţin decorate (prin sculptură , 

crestare, incizie şi chiar unele pete de culoare, pe mânerul 
decorat} şi din ce în ce mai rare , pistornicele se impun astăzi 
colecţiilor publice şi particulare. Ele aduc, peste secole, 

h 

forme. Se lucra 
astfel deoarece 
caracteristicile me­
canice ale materia­
lelor din care erau 

Fig. 9 - Alte forme de pistomice: a - arbore-brad; b - antropomorf; c -
clepsidrll (a-d) , colecţia Alexandra şi Nicolae Srnly-Logotltet); d - cu formll 
ft tncţiona/11; e - co/1111111/1 c11 rozei/I solartf; f - pecetar; g - c11 cocoşul Sf. 
Petm; li - cr11cifor11111rbore. 
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Fig. 5 - Pistornic co/1m111ar din lemn de ptfr; lt = 11 cm, I= 4 a n (regiunea Baia Mare). Fig. 6 - Pistornic 
cruciform şi crucificat , ftfrtf inscripţie rot1111dll din satul Tia1111ţa, raionul Vidin - Bulgaria (foto R. O. 
Maier). Fig. 7 - Pistornic tip pecete din „piatrll 111oale"; lt = 9,5 cm, I= 6 cm (regiunea Baia de Aramtf -
Oltenia). Fig. 8- S11prafaţ/J inferioarll a do11 /J pistornice (a - „pia Ir/I moale"; b - le11111 de pllr) c11 inscripţiile 

rituale (negativ) care se imprimau prin aptfsare la prescuri (a) , respectiv la artose (b) . 

confecţionate erau altele 
decât cele ale lemnului. 
Tnălţimea pistornicelor uti­
lizate la marcarea prescu­
rilor variază între câţiva 

centimetri şi 14-16 cm. 
Lăţimea lor varia între 4-5 
cm işi 7-8 cm. Pistor­
nicele cu forme funcţio­

nale sunt cele mai mici 
având o înălţime redusă. 

Astfel cel din fig. 9d are o 
înălţime de numai 5 cm, în 
timp ce pistornicul de tip 
lanceolat din fig. 4 are o 
înălţime de 19 cm. Tot 
astfel, grosimea pistorni­
celor variază între 4 cm 

sunt confecţionate, dar işi datorită utilizării lor intense işi în 
condiţii grele, ele se uzau işi se uzează repede. Când sunt 
scoase din uz, ele sunt distruse numai prin ardere. Niciodată 
nu sunt aruncate la gunoi. 
Utilizate şi ca un fel de sigiliu al unei anumite familii , piesele de 
colecţie respective au apărut unor cercetători• işi ca nişte 

piese de heraldică ale satului românesc de totdeauna. 
Utilizarea pistornicelor şi imprimarea cu ajutorul lor a unor 
inscripţii rituale pe prescuri şi artore ne aduce, peste secole, 
fermecătoare credinţe străvech i pe care creştinismul le-a 
adoptat şi le-a adaptat necesităţilor sale. Iar în acest mod el îşi 

4 

(fig. 5} sau 6 cm (fig. 1) işi 12- 14 cm (fig. 8). Dimensiunile 
soclului pe a căru i faţă inferioară este gravată inscripţia rituală 
a pistornicelor variază intre 3/3 cm şi 5/5 cm. Pistornicele de 
formă circulară (fig. 8b} au un diametru cuprins între 6 işi 

10cm. 
Forma pistornicelor variază mult. Ea arată în cele mai multe 
cazuri, o formă monumentală. Unele pistornice au o formă 
cruciferă simplă (fig. 4} crucifer compusă (fig. 2) sau cruciferă 
cu crucificat (fig. 3 şi 6). Altele au o formă columnară (fig. 5), 
columnară cu rozetă solară (fig. 9 c), arbore (fig. 9h} , arbore 
brad (fig. 9a}, antropomorfă (fig. 9 b} , clepsidră (fig . 9c), cu 

emoţionante ecouri artistice, sociale şi religioase, ca şi ale 
unor concepţii despre lume şi viaţă din care venim, noi cei 
care le redescoperim astăzi . 

NOTE 

1 Prescură - pâinişoară realizată din aluat dospit, în formă de 
cruce, din care se pregăteşte, după ce a fost supusă unui 
anumit ritual, cuminecătura şi mici pomeni. 
2 Artos - pâine, realizată din aluat dospit , compusă din doi 
ci lindri cu înălţime foarte mică şi diametru foarte mare (10-15 
cm} care, după ce a fost supusă unui anumit ritual în cursul 
liturghiei ortodoxe, este folosită la împărtăşania preoţilor şi 

credincioşilor. 
3 66% 9in foarte curat + 33% apă foarte curată. 
• D. Dumitrescu, vechi pecetare maramureşene, Steaua 
XXVIII , 10 (365), 55, 1977. 
5 Valeriu Literat , Biserici vechi româneşti din Ţara Oltului, 
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1996, pag. 23, 83. 
6 Anca Pop-Bratu, Pecetarele din Maramureş - un fenomen 
de sincretism, Studii şi Cercetări de Istorie a Artei, Seria Arta 
plastică , Tom 27, pag. 9-22, 1980. 
Alte note biografice: 
Ion Gongolea, Pâine de cult liturgic din zona Orăştie, Studii şi 

comunicări, Etnologie, a Institutului de Cercetări Socio­
Umane (Sibiu}, Tom VII , pag. 171-174, 1993. 

Pr. Romul Pop, Glasul pecetarelor, Bib. revistei Familia, 
Oradea, 1993. 
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Noi concepfii 
asupra liberei 

circulatii 
a bunurilor 

culturale 
Ion11 Opriş 

Reforma în domeniul circulaţiei libere a bunurilor culturale 
priveşte - în Europa - şi comerţul de artă , b1bl1ofil ş1 de 
ant1ch1tăţ1.Com1san1 vânzători s-au bucurat de statute spec iale, 
funcţia respectivă apărând după 1556 aşa cum explică 
1stoncul francez Alin Quenim. Vânzările s-au concentrat spre 
instrtuţ1a Bursei, abolită în 19891• A construi în acest domeniu 
noi reglementări, legi specializate comune, este recunoscut 
drept un ob1ect1v în care sunt angajate numeroase organisme 
europene. Acest comerţ e printre cele mai profitabile, 
pretinzând sisteme controlabile de vânzare, taxe ş 1 impozitare. 
Cei ce-l practică nu aparţin încă unei profes11 comerciale, 
interzicându-li-se publicitatea. Desigur există - ş1 se exprimă 
tot mai frecvent - diferenţi eri între . conservatori" şi 

. antreprenori " ,deschizând calea unei reforme generale 
res1mţ1te . Comisaru de vânzări au inovat mereu în domeniul 
comerţului de valon culturale: în 1999 Grupul Nart a efectuat 
prima operaţ ie de l icitaţie pentru arta contemporană prin 
Internet, dar au fost condamnaţi de o instanţă pariziană , deşi 

organizarea in sine a fost tranparentă. Ca atare, Senatul 
francez a abordat textul legu din 1 O iulie 2000 pentru a face 
calificări în urma cărora preem1iunea statului să fie asigurată . 

Colecţionari , man case de hcrtaţ1e şi reţele comerciale sunt 
interesate într-o rezolvare grabnică a probleme1,dontă dar greu 
de grăbrt . Aceasta pentru că nici chiar în Franţa , definiţia 

bunurilor culturale - atât de diversei - nu este încă general 
acceptată de junşt1 , dealeri ş1 muzeologi. Este vorba, desigur, 
de mari interese financiare , Sotheby's anunţând , de pildă , 

crtra de 40 milioane dolari p1erden pentru comerţul deschis pe 
Internet. De altfel , doar 29% d1n casele de vânzări dispun în 
Franţa de un site internet, pe când în lume numărul acestora 
este de 40% . De a1c1 ş1 pedepsele de încălcare a legu 
amintite, până la 2 ani de închisoare ş1 2,5 milioane franci 
amendă! Concurenţa internaţională în acest sector este 
acerbă , în Franţa sesizându-se o clară îngrijorare faţă de 
propriile afaceri culturale, .mastodonţ11 p1eţ1i " - cum sunt 
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num1ţ1 Chnst1e's ş1 Sotheby 's - asigurând 30% din vânzările 
mondiale evaluate la circa 30 miliarde de franci. T ocma1 de 
aceea, începând cu 20 noiembrie un Consiliu al vânzărilor (11 
membri) numiţi pentru 4 ani a fost instalat ca autoritate de 
regularizare ş1 autorizare a p1e\11 , care agreează soc1etăţ1le de 
vânzare, experţii ş1 veghează asupra regulilor deontologice în 
maiene. El este întreţinut prin taxa de 10% din vânzări pe care 
o plătesc societăţile . iar experţii 1 %din onorariu (dacă acesta 
nu depăşeşte 70 OOO euro/an) . Până la 10 iulie 2002 
agrementarea comisarilor va trebui încheiată , doar 5 agreeri 
eliberându-se până la sfârşitul anului 20012. Afacerile din 
acest sector sunt impresionante: de pildă , Chris!le's aştepta, 
în decembrie 2001, în localul parizian din Matignon, vânzările 
dominate de 5 mari colecţii, printre care colecţia de artă 

decorativă din secolul XX a lui Karl Lagerfeld şi o parte a 
colecţ1e1 de artă tribală a lui Rene Gaffe. Internaţionalizarea 
comerţului de bunuri culturale a devenrt de mult timp _o 
realitate, de care interesele naţionale trebuie să ţină seama. ln 
acest sector, nici chiar evenimentele dramatice din 11 
septembrie 2001 nu au produs efecte negative3. 
Diferenţele de preţ, urmând legile ferme ale cererii ş1 ofertei , 
sunt realităţi omologate pnn cataloagele marilor case de 
hc1taţ1e. Se ştie că în Franţa , preţurile sunt inferioare cu 30% 
celor de New York . La fel există diferenţe mari între Tokio şi 
Pans. Exemplificăm aceste situaţii pnn vânzările de piese 
ceramice semnate de Picasso ş1 realizate de acesta în 
atelierele Madonna (ale lui Suzanne Ramie) de la Vallauns• . 
Astfel. recent prin Sotheby's s-a vândut la New York, o 
colecţie de vase albe gravate cu motivul soarelui , semnate 
Picasso, din care un exemplar a fost licitat cu 11 O.OOO $. În 
Franţa , piese din respectiva sene (editate în 500 ex.) se vând 
curent doar cu 4000 Ir. Oricum, astfel de vase se vindeau în 
anu deceniului şapte , cu 50 de franci exemplarul, în timp ce pe 
site-ul Internet Madonna, recent, o piesă decorată cu femei 
stilizate şi porumbei (vas de 75 cm înălţime , realizat în 1951 în 
75 exemplare) este d1sponib1lă cu 250.836 fr . (fără taxe) . La 2 
no1embne 2001 , un model similar se va vinde la New York cu 
37 550 $ 1 Iar o altă piesă , mai .clasică" , datată în 1955, 
denumită o .Femeie" (tiraj 200 ex.) a fost licitată începând cu 
6600 $ , iar o .geamănă" de-a e1 , s-a vândut la Paris, în 4 
decembrie 2001 , cu 25 OOO francis. În afara acestor vânzări 
recente, ale căror preţuri diferă vizibil de la o piaţă la alta, 
câteva exemple de achiziţii întăresc regula înaltei cotaţii a 
obiectelor de artă , Astfel , un religvar în lemn Fang din nordul 
Gabonulu1 , cu o reprezentare masculină.era oferit la Pans, în 
noiembrie, pentru 400 OOO fr., iar la Geneva, un ceas de aur 
Patek-Phihppe, din 1944, s-a vândut cu 3,083 milioane franci 
elveţieni , întrecut doar de vânzarea unui ceas de acelaşi tip, 
datat 1922, ce a aparţinut unui şeic din Ouatar, adjudecat cu 
2,973 milioane franci elveţieni . Cum se vede, vânzările de 

Colecţia Victoria ş i Vasile Parizescu - interior 

bunuri culturale sunt neîndoielnic profitabile, deschizând 
totodată porţi largi de comunicare şi cunoaştere. Varietatea 
ofertelor este în creştere, extizându-se la valori neaşteptate . 

Nici d1versrtatea gusturilor nu are limite: recent producătorul 
Roger Law, cofondator ale emisiunii televizate engleze 
. Spitting lmage" (1987) a oferit 260 din păpuşile show-ului , la 
Sotheby's -Olimpia între care cele ce-1 reprezentau pe 
Madonna, Joan Collins, Tom Hanks, Sean Connery, Paul 
McCartney, Margaret Thatcher. La Christie 's în South 
Kensington-London, o pereche de globuri englezeşti din 
secolul XIX s-a adjudecat în anul 2000 cu 80 OOO lire sterline, 
valoarea unuia singur (sec. XVII-XVIII) - foarte decorat - fiind , 
la mijlocul deceniului trecut, de 1 milion lire sterlines. Tot felul 
de manii ş1 mode transformă bunurile culturale în obiecte 
dorite ş1 plătite cu sume foarte man. O adevărată industrie de 
artă susţine această piaţă , în care orice sistem cultural se cere 
integrat, căci astfel se revalorizează propriile bunuri culturale. 
Prin asemenea pârghii , economiile naţionale pot accede la 
bună cotaţie externă , iar în interiorul lor efectele sunt mult mai 
pozitive. 

NOTE 

' Vezi dezbaterea în ancheta laborioasă Les ventes aux 
encheves sous le marteau de la concurrence, în , La Tribune" , 
vineri , 23 nov. 2001 , p. 16, 17. 
2 Pentru Chnst1e 's, Sotheby's, Francis Bnest, N1ce R1v1era 
SARL, Philhps (creată în 1796, cea mai veche casă franceză 
de vânzări) . 

3 De pildă , în SUA Sotheby' s-a realizat 33.1 milioane $ din 
vânzări de artă contemporană (tabloul Rue St.-Lazare de 
Camille Pissaro s-a vândut pentru 86.2 milioane $, iar 
Christ1e's colecţia Rene Gaffe pentru 73.53 milioane$, în timp 
ce un birou deco 1933, care a aparţinut ministrului Tardieu, s· 
a vândut, tot la New York, cu 12.432.848 fr. Recent , reţeua 
americană Sotheby's a adjudcat lucrarea Ball of twine, o 
pânză în negru ş1 alb de Roy Liechtenstein pentru 4 milioane $. 
• Începute de artist , la vârsta de 66 de ani, în 1946, în satul de 
pe Coasta de Azur, Picasso ş1-a continuat aici lucrările mult 
timp, până în 1971, inventând peste 4000 de modele de vase 
ceramice, care au fost reproduse între 22 şi 500 exemplare, 
cu marcarea tirajului, fiind numite , replici autentice" . 
s Vezi, cu detalii, Un Picasso pour 4000 francs?, ,Les Echos 
week-end" , 23-24 noiembrie 2001, p. 8 
s Vezi propuneri de licitaţ11 la Christ1e's (Amsterdam, Geneva, 
Londra), între 10-16 noiembrie, în .lnternat1onal Herald 
Tribune", 3-4 nov. 2000, p. 7, ca ş1 în Market News de 
Margaret Studer, în .The Wali Street Journal Europe", 23-24 
nov. 2001 , p. 24. 

THEODOR PALLADY 
Gheorghe Lepădatu 

Unul din marii noştri artişti români ai perioadei interbelice, 
cunoscut ca pictor încă de la începutul secolului XX ş1 chiar 
apreciat, trăitor în Franţa peste 40 de ani, ceea ce nu s-a 
întâmplat cu nici un alt pictor român, descendentul unei mari 
familii brnereşti , Theodor Pallady a fost recunoscut ca unul din 
talentaţii creatori români. 
Născut în anul 1871, împlinind în acest an (2001) aproape un 
veac şi jumătate (130 de ani) de la naştere, ieşean de origine, 
nu numai că nu este uitat de iubitorii şi marii colecţionari de 
artă, ci din contră , căutat , licitat şi chiar adorat pentru opera 
sa. Aceasta nu înseamnă că nu a fost şi contestat şi , făcând 

lectura textelor scrise de-a lungul timpului despre el, rămâi 
uimit în faţa multiplelor aspecte ale părerilor privind valoarea sa 
ca artist şi personalitate. Părerile asupra operei sale au 
cunoscut aproape toate stadiile, începând chiar cu negaţia 
violentă şi terminând cu elogiile cele mai înalte. I s-a atribuit 
.modernitatea" operei sale, adjectiv pe care el l-a refuzat, sau 
.muralismul", părere ce a receptat-o. A fost catalogat cu 
argumente foarte documentate, ca fiind rezultatul .şcolii 

franceze", idee pe care, de asemenea, a acceptat-o cu 
oarecari obiecţii. Au ieşit în evidenţă ,îndrăzneala" dar şi 

,discreţia" din opera sa, ,febrilitatea, vibraţia", dar şi 

,distanţarea" de subiect, ,geometrism" însă şi multă 

,francheţe" şi ,sensibilitate". Mi-aş exprima aici părerea că 
toate acestea (contradicţi, de fapt, în expresie plastică) nu se 
datoresc decât caracterului său schimbător, emoţiilor şi 
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Theodor Pa/lady- „ Detaşare ", colecţia Victoria şi Vasile Pari:escu 

sentimentelor des nuanţate altfel şi la intervale scurte, care 
explică de fapt atât forţa cromatică, neausteră , plină de viaţă 
din unele tablouri, încadrate în ,pictura tradiţională 

românească", şi expresia ,ştearsă " de ,frescă tardivă", dar 
,enigmatică" şi extrem de ,spiritualizată" existentă în alte 
lucrări. 

Adept al desenului, pe care TI denumea ,regina" picturii, 
subordonând acestuia culoarea, se contrazicea, în lungile 
epistole cu prietenul său Matisse care considera ,culoarea" 
regina expresiei plastice a tabloului . De aici şi marile 
contraziceri între cunoscătorii şi istoricii de artă români care TI 
consideră pe Pallady lipsit uneori de culoare, de fapt, marele 
George Călinescu , care afirma că ,o pictură fără culoare este 
ca o sculptură fără marmură" îşi explică astfel faptul de ce în 
colecţia sa nu se află decât unul sau două tablouri de Pallady, 
în schimb Petraşcu , Tonitza, \ser sunt bine reprezentaţi. 
Theodor Pallady nu ş1-a căutat temele, nu efectua drumuri 
speciale pentru a găsi un peisaj oarecare sau un complex 
natural; el desena ce era aproape de el, ce ii ieşea ,în faţă " cu 
uşurinţă , ce se găsea în faţa casei în care locuia, sau ce se 
vedea din fereastra camerei sale, obiectele desenate (de fapt 

toate le desena întâi ş1 apoi le picta în atelier, după schiţă) sunt 
incluse într-o iconografie cu arie finită, cum ar fi colţul de 
odaie, personajul visător - de cele mai multe ori, nud, plantă 
decorativă, cartea, ceasul, chitara, ceaşca de porţelan , 
pălăria, luleaua, câte un obiect de birou (toc, călimară, presse­
papier etc.), ziarul. Totul putea fi cuprins în spaţiul său pictural , 
neavând teamă de nici un obiect, realizându-l astfel încât să se 
încadreze perfect în suprafaţa destinată de el a fi pictată. De 
aceea din naturile lui statice nu se putea scoate nici un obiect 
(imaginar vorbind) ansamblul nemaiavând armonia ce ii 
definea la început. 
Cu toate că repudiază pictura materialităţii (temă de polemică 
permanentă cu Petraşcu). Pallady pictează amintirea senzaţiei, 
o imagine în absenţa materiei (deşi, chiar el realizează - şi nu 
arareori - în perioada 1g10-1925 şi 1935-1945 lucrări pline 
de o carnalitate cromatică în perfectă relaţie tradiţională) ; nu 
,spiritul materiei", ci ,materia spiritului" . , Miros de tămâie" 
definea Lucian Blaga aparenţa acestei senzualităţi. 

Personajele feminine (ocupând aproape 60% din lucrările 
sale) sunt desprinse de concepţia frumosului, nu au trăsături 
care le particularizează (de altfel el nu a făcut portrete, în afara 

chipului său şi a unor amici, cum 
este cazul colecţionarului Lazăr 
Munteanu) , iar nudurile nu conţin 
nimic erotic , transmiţând doar 
sensibilul feminin care nu elimină 
negaţia idealităţii. 

Theodor Pa/lady- „N11d pe şezlong", colecţia Victoria şi Vasile Parizesc11 

Cromatismul său rămâne neve­
rosimil însă detaşat de sugestiile 
naturiste, este interpretat până la 
epuizarea ideii de culoare şi, cu 
toate acestea, toate lucrările lui 
au o muzicalitate armonică, prin 
care se explică nevoia de a 
,sublima" expresia plastică. Te­
ma griurilor nuanţate sau tema 
auriului, cuprind un discurs mu­
zical care au influenţat numeroşi 
artişti anteriori perioadei 1 ll45, 
temele palladyene perpetuân­
du-şi semnificaţia. Se poate spu­
ne pe drept cuvânt că Pallady a 
avut discipoli , care, la Salonul din 
1935 au fost grupaţi într-o 
adevărată , familie", printre care 
pot fi numiţi Al. Ciucurencu, H. 
Catargi, Al. Tzipoia şi alţii. Mai 
târziu, opera lui Pallady îşi atestă 
influenţa în expresia plastică a 
numeroşi artişti. Astfel, , pictura 
în griuri" nealterată , mai ales, de 
prin anii '60 şi până în zilele 
noastre îşi află sorgintea în arta 
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palladyană . Dar dacă la marele artist Pallady, utilizarea 
armoniei de griuri era un început, o concepţie în exploatarea 
structurii imaginii şi irealitatea ei, prin care a obţinut o sinteză 
între real itatea şi imaginea înfăptuirii ei plastice, care 
reprezenta o expresie ce îi aparţine, incontestabil, pe deplin, la 
cei care l-au cultivat, ulterior, aceasta nu a făcut decât să se 
îndepărteze de el, iniţiatorul, şi, mai ales, pentru un îndelungat 
timp, să escamoteze pictura tradiţională românească. Aceasta 
explică ,băile de abur", denumite astfel , majoritatea saloanelor 
oficiale, pe simezele cărora ,griul" domnea incontestabil ş1, din 
nefericire, încă mai domneşte , relaţia cu adevărata pictură 

Theodor Pa/lady- „Autoportret " la vârsta de 18-19 ani, 
pictat pe verso-111 tal>/011l11i altlt11rat , de1111111it „ Detaşare" , 

Colecţia Victoria şi Vasile Pari:esc11 

românească realizându-se rar şi cu totul întâmplător. De aceea 
marea şcoală pe care a lăsat-o pictorul Theodor Pallady, acum 
după 130 de ani, trebuie bine studiată, analizată şi aplicată cu 
sinceritate de către fiecare artist contemporan, aşa după cum 
îi este construcţia sa spirituală. 

ION POPESCU 
NEGRENI 

Vasile Parizescu 

Nu amintirile care se adună valuri, zbateri ale întinderilor spre 
ţărmul spiritului încă nerăbdător să le revadă , să le 
redescopere , să le simtă încântarea, farmecul acelui „cândva', 
departe acum ş1 pentru mine, departe, foarte departe şi 
pentru dumneata Maestre dragă , dumneata, înalt, frumos, 
înaripând toate visele tinerelor nelogodite ce se plimbau agale 
pe trotuarul din dreapta străzii Regale, aşa cum era regula de 
câteva decenii în Brăila, 

Nu amintirile care se adună valuri , spre ţărmurile m i nţii , lovind 
portiţele pierdutelor vremi îndepărtate, atât de luminoase şi 

atât de vii totuşi , atât de curate sufleteşte, nevinovate prin 
nedepunerea încă a pulberii greşelilor noastre proprii sau prin 
alăturare , în sufletul unui copil, pe care, în scurtele dar 
luminoasele ore de desen, dumneata Maestre dragă, tânăr şi 
puternic, alăturat de banca lui, mai mult decât la a celorlalţi , îi 
puneai o mână grea pe cap, dar pentru el atât de uşoară , un 
fulg părintesc ,ce aluneca pe părul tăiat scurt,. cald , molcom, 
parcă a nu strivi imaginile ce le făcea pe coale de desen, cu 
pasiune, cu dăruire, cu ascultare a fiecărui cuvânt sau gest, ori 
când trăgeai pensula lăsând o pată colorată pe imaginea 
desenată, înviind-o, 
Nu amintirile care se adună valuri, spre zidul gândurilor mele, 
care nu vor să creadă1 nu vor să vadă, nu vor să audă , nu vor 
să moară, nu vor să se ducă în lumile unde te-ai dus dumneata 
Dragă Maestre, când te aud încă spunând: "Vasile, tu să te 
duci la belle arte, acolo ţi-e locul! Auzi? ' , iar eu tăceam, nu 
ştiam ce este aceasta, nu cunoşteam viaţa, numai joaca, joaca 
cu bilele colorate şi cu creioanele colorate şi cu luminile 
colorate pe care le aşterneam fără vreun gând anume pe colile 
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Prin Ordinul ministrului 
culturii şi cultelor nr. 2006 
din 7 februarie 2001 , 
preşedintele S.C.A.R. a 
fost numit membru al 
Comisiei Naţionale a 
Muzeelor şi Colecţiilor, 

nominalizare adusă la 
cunoştinţă prin scrisoarea 
semnată de domnul 
secretar de stat Ioan 
Opriş . La şedinţa de 
constituire preşedintele 

S.C.A .R. a solicitat să 

facă parte din subcomisia 
de artă, fiind numit şi în 
Biroul executiv al comisiei 
naţionale. 

În Comisia Naţională a 
Muzeelor şi Colecţiilor au 
fost numiţi directorii de 
muzee cu cea mai mare 
experienţă în domeniul lor 
de activitate ceea ce ar 
face ca dezbaterile şi 

hotărârile luate să fie 
foarte judicios conturate. 
Întâlnirile membrilor comi­
s1e1 au loc de la 1 la 3 ori 
pe lună fie în plenul 
comisiei, fie în biroul 
executiv, rezolvând teme 
importante, cum ar fi: 

/011 Popesrn Nt•greni - "Vns11 / rn lnlc/c" , Colecfin Victoria şi Vnsile Pnrizesrn 
a) Regulamentul de func­
ţionare a Comisiei Naţio-

de desen ş1 care îmi făceau o plăcere imensă , aşa cum se 
amestecau ele, 
Nu amintirile care se adună valuri, la ţărmul amintirilor, 
zdrobindu-se parcă , cu zgomote de porţile unui destin impia· 
cab1I, care schimbă vise, drumuri, uneori încurcându-le, alteori 
descurcându-le, uneori întunecoase, alteori luminoase, a făcut 
Dragă Maestre, ca drumurile noastre nu numai să nu se impii· 
nească atunci , ceea ce visam, dar să ne ş1 despartă, dumnea· 
ta spre un război crunt şi dureros, eu spre o carieră pe care 
nu m1-ai prezis-o, dar la care părintele meu, cu sufletul fărâmat 
că după ce îşi servise neamul , cu cinste şi bărbăţie , să fie 
eliminat , azvârlit din viaţa ş1 profesia sa de militar luându-i-se 
tot avutul prin legile nedrepte, de după măcel , să îmi spună 
îndurerat: , Băiete! mai am doi copil de crescut, nu te mai pot 
ţine la belle-arte, du-te la Şcoala M1l1tară pe care am făcut-o ş1 
eu". Şi m-am dus, 
Nu amintirile care se adună valuri , zbateri ale întinderilor spre 
ţărmul minţu şi care îmi aduc aievea 1magin1le reîntâlnirii 
noastre, după ani ş1 am, când phn de emoţie , la un vernisaj , 
apropiindu-mă de un bărbat încă frumos, cu o privire mândră , 

adulat de cet din JUr, cu vorba sugrumată de emoţie să strig , 
aproape, , Maestre", tar Dumneavoastră , Maestrul, să vă uitaţi 
la ,colonelul" ce vă chemase, răsărind ca prin zările amintirilor 
şt să-mt spuneţi: ,Tu eşti Parizescu? Ăla micu'?" (pentru că 
eram mat mărunt şi stăteam în banca întâia în clasă); , Da!, v­
am răspuns. Şi aşa prin anii '60 să ne revedem şi să reluăm 
povestea noastră, de la început, atunci, când, deja începusem 
să pictez din nou şi să colecţionez artă. Nu ne-a mat despărţit 
decât plecarea Dumneavoastră înceată, molcomă, ca dealurile 
şi câmpiile calde şi întinse, întinse ca visele noastre, ale 
fiecăruia , de la Negreni, de la Brăila , de pe front, din 
prizonierat, de la şcoli, instrucţie, proiecte, cărţi şi mai ales de 
la pictură, viaţa aceasta în care se fac, se nasc, se aştern, 
trăiesc culorile şi , dacă sunt înşiruite cu sufletul la gură" , nu 
mor niciodată, niciodată Dragă Maestre, cum nu aţi murit nici 
Dumneavoastră şi cum nu va mun rnc1 opera Dumneavoastră". 

Din activitatea 
Societătii 

Colectionarilor de artă 
din România 

nale a Muzeelor şi Colec­
ţiilor , care a fost discutat în câteva şedinţe din luna februarie 
ş1 martie 2001 , definitivându-se. De remarcat este faptul că 
nici până la încheierea anului 2001 regulamentul nu a venit 
aprobat la comisie, deşi aceasta îşi desfăşoară activitatea 
conform prevederilor discutate şi prevăzute în regulament. 
b) Legea Muzeelor şi Colec-

aspectele, inclusiv titlul şi conţinutul privind colecţiile de artă. 
Proiectul de , Lege a Muzeelor şi Colecţiilor publice" a fost 
definitivat în comisie, el circulând la avize în cadrul organelor 
interesate. 
c) Normele de clasare a bunurilor culturale mobile au fost 
discutate în comisie în mai multe şedinţe. După cum este şi 
firesc, normele de clasare au în vedere câteva criterii valorice 
determinate de: importanţa istorică , documentară , ştiinţifică şi 
artistică deosebită (pentru fond) sau excepţională (pentru 
tezaur); vechimea; calitatea de unicat ; frecvenţa redusă pe 
plan naţional sau universal ; apartenenţa la o serie mică; 
apartenenţa la un fond unitar sau colecţie dacă prin aceasta 
creşte semnificaţia pieselor; apartenenţa la un complex închis 
-tezaur, aşezare, depozit, necropolă; existenţa semnăturilor, a 
altor insemne ce stabilesc paternitatea; raritatea materialului 
utilizat; creativitatea - concepţie sau tehnică originală; 

producător (atelier, manufactură, fabrică); starea de 
conservare etc. Aceste criterii valorice sunt luate în 
considerare din perspectiva autenticităţii obiectului certificată 
de expert prin semnătură. 
Au fost împărţite bunurile pe categorii dându-se punctaje 
pentru fiecare criteriu, de la, 10" puncte, la, 150". În raport de 
punctajul total bunul este trecut la categoria ,fond" sau 
"tezaur" . 
Întrucât un asemenea mod de clasare n apreciez ca subiectiv 
(fapt înscris şi în procesul verbal al şedinţei), împreună cu 
anumite criterii stabilite pe feluri de bunuri, poate duce la 
abuzuri şi la corupţie, am propus să se aplice normele 
europene C.E.E. nr. 39t 1/1992. La aceasta a aderat şi 
România şi privesc bunurile ce nu pot fi ,exportate" (deci 
acelea care fac parte din categoriile ,fond' şi ,tezaur"), 
stabilind norme în raport de vechime şi de valoarea lor în Euro. 
După stabilirea cu uşurinţă a unui bun că poate sau nu poate 
fi exportat, folosind normele europene, cu unele îmbunătăţiri la 
specificul ţării noastre, se pot aplica punctajele menţionate mai 
sus (propuse şi discutate în C.N.M.C.), având astfel 
posibilitatea de a defini cu uşurinţă şi categoria de , fond' sau 
"tezaur". 
Neadmiţându-se în Comisia Naţională a Muzeelor şi Colecţiilor 
acest punct de vedere, am făcut cunoscut ierarhic, până la 
ministrul Culturii şi Cultelor, modul firesc şi normal cum 
trebuie rezolvate ,Normele de clasare a bunurilor culturale 

1 . Anul 2001 , după apariţia Legii nr. 182/2000 privind 
protejarea patrimoniului cultural naţional , a fost dedicat de 
societate participării la elaborarea noilor reglementări ce 
trebuiau emise conform articolelor din legea menţionată mai 
sus. 

ţiilor de Artă , elaborată în 
guvernarea anterioară, conţi· 
nând aceleaşi prevederi in­
troduse ocult printre celelalte 
articole, reglementând faptul 
că toate colecţiile de artă 

(adresându-se în special la 
colecţiile de artă aparţinând 
persoanelor fizice sau per­
soanelor juridice private), să 
se subordoneze statului, prin 
muzeele de artă, să poată fi 
controlate periodic, ţinută de 
muzee evidenţa bunurilor, 
reintroducând toate artico­
lele ce fuseseră scoase din 
proiectul legii patrimoniului şi 
care încălcau proprietatea 
privată şi inviolabilitatea do­
miciliului. Prezent la discuţie , 

am susţinut ca legea să se 
numească a , Muzeelor şi 

Colecţiilor publice", scoţân­
du-se toate prevederile ce se 
adresau colecţiilor de artă 

aparţinând persoanelor 
fizice. Cu trei voturi pentru (a 
preşedintelui comisiei, dom­
nul profesor dr. Radu Stan­
cu , a d1rectorulu1 Muzeului 
Leonida, dr. ing . Nicolae 
Diaconescu şi a subsem­
natului) propunerea mea nu 
s-a acceptat (restul de 1 B 
fiind contra). În această 
situaţie am intervenit la 
organele în drept, inclusiv la 
Senat , pentru a se face 
modificările necesare. Pro­
iectul de lege a fost trimis 
înapoi la Ministerul Culturii 
pentru a fi revăzut, ceea ce 
comisia a şi făcut-o, îmbu­
nătăţind legea sub toate Sn11111el Mutzner - „Nnt11rtl moar/tl cu /niele", Colecţie pnrtic11/nrtl 
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mobile". Până în prezent nu s-a pnm1t ş1 rnc1 nu s-a mai 
discutat în comisie această problemă, obligându-mă, pentru 
legalitatea în care trebuie să se rezolve chestiunile ţinând 

seama ş1 de reglementările europene, la care România a 
aderat, să intervenim ca persoană JUnd1că, la organele în 
drept. 
d) Normele privind comerţul cu bunuri culturale mobile, 
au fost discutate în C.N.M.C„ part1c1pând ş1 reprezentanţi a1 
M1rnsterulu1 de F inanţe. S-a prevăzut modul în care circulă 

liber ş1 fără restricţii operele art1ştllor în viaţă, aplicându-se 
normele legale în vigoare din punct de vedere financiar, 
precum ş1 circulaţia bunurilor aflate în magazine ş1 case de 
lic1taţ11, respectându-se prevedenie Legu nr. 18 2/2000. 
e) Normele metodologice privind exportul definitiv sau 
temporar al bunurilor culturale mobile au fost, de 
asemenea, discutate ş1 definitivate în C.N.M.C. Şi aceste 
norme nu au mai revenit la comisie din periplul lor pentru 
obţinerea avizelor respective. Cale lungă, drum de„.?! 
f) Normele de acreditare a experţilor , conform Legii nr. 
182/2000 au fost elaborate ş1 cuprinse în .Ordinul pentru 
aprobarea Normelor de acreditare a experţilor" din 
12.02.2001. Ordinul poartă numărul 2000/2001. Urmează 
acreditarea experţilor ce formează Comisia Naţională a 
Muzeelor ş1 Colecţiilor, după care se va începe verificarea ş1 
acreditarea persoanelor ce au cerut atestarea de expert. Ş1 
aceste acţiuni sunt în întârziere datorită numeroaselor 
probleme ce revin com1s1e1 privind exportul temporar al unor 
bunuri de tezaur sau de evaluare a lor, precum ş1 pentru alte 
reglementări sau lit1g11 între muzee care trebuie rezolvate cu 
pnontate, precum ş1 procesele privind custodiile sau 
confiscările de bunuri de patrimoniu. 
g) Normele de acreditare a conservatorilor şi restau­
ratorilor ţin seama de vechimea în domeniu; cursuri şi/sau 
stagii de specializare; stagii şi titluri şt1inţ1fice de specialitate; 
lucrări şt11nţrtice: experienţa ştiinţifică ş1 practica în domeniu. Şi 
acreditarea conservatorilor ş1 restauratorilor se va analiza şi 

definitiva în cadrul C.N.M.C. 
h) Normele de conservare şi restaurare a bunurilor cul­
turale mobile clasate, a fost parţial discutată în comisie, 
prezentându-se şi un manual de conservare ş1 păstrare a 
bunurilor. Urmează a fi definitivat ca ş1 toate celelalte norme 
care sunt date pentru avize la diferite organisme specilizate. 
i) Cele mai numeroase d1scuţ1i purtate în comisie se referă la 
evaluarea bunurilor aflate în patrimoniul instituţiilor publice. 
Există tendinţa de a se subevalua bunurile, la diferenţe foarte 
mari faţă de valorile circulaţ1e1 lor în ţară sau străinătate. De 
aceea am susţinut ş1, în marea majoritate am reuşit să se 
accepte valori le propuse, ele fiind justificate pnn documentele 
care stabilesc valorile cu care circulă bunurile similare sau de 
autori cunoscuţi şi trecuţi în cataloagele i nternaţionale. Am 
cerut ca toate inst it u ţiile publice care deţin bunuri de 
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patrimoniu să-ş1 refacă baza de evaluare a lor ţinând seama de 
condiţule cu care sunt evaluate astăzi obiectele de artă. În 
această problemă s-a întâmpinat o mare rezistenţă, oarecum 
JUStificată, ţinând seama că .un muzeograf care are în primire 
zeci de miliarde (reevaluate), nu ar putea, cu satanul actual, de 
2-2,5 milioane lei, să plătească o d1spanţ1e sau deteriorare a 
unui bun rnc1 într·o viaţă de om' Ş1 parcă a1 fi înclinat să le dai 
dreptate. 
2. ln anul 2001 Societatea Colecţionarilor de Artă din 
România nu a organizat expoziţii de anvergură cu lucrări din 
colecţiile membrilor săi datorită faptului că toate reglementările 
menţionate din punctul 1 nu au apărut încă of1c1al, mulţi 

specialişti a1 direcţulor de cultură, culte ş1 patrimoniu de la 
Judeţe Şl murnc1p1ul Bucureşti, rezolvând chestiunile de 
patrimoniu în mod sub1ect1v sau după normele vechi dinaintea 
anului 1989. Cu toate acestea au fost numeroase participări la 
expoziţiile organizate de muzeele de stat, 
cum ar fa: 
a) Muzeul Colecţiilor de Artă: Expoz i ţ ia 

pictorului Samuel Mutzner (octombne­
noiembne 2001), care a scos în evidenţă 
calităţile picturale ale art1stulu1, realizate 
mai deplin în perioada 1920-1940 ş1 mai 
puţin în acea 1mpres1ornstă. 
b) Muzeul de Artă laşi, Retrospectiva 
an iversară a . pictorului Mihai Cămăruţ" 

(decembrie 2001 ), organizată pnn gnJa 
domnului doctor Hortens1u Aldea, membru 
în Comitetul executiv al S.C.A.R. ş1 

preşedinte al F11iale1 S.C.A.R. - Moldova. 
De altfel, domnia sa este un fervent 
animator al artelor în frumosul ş• 

importantul centru cultural-artistic laşi, oraş 
pe care toţi românii TI iubesc pentru 1stona 
sa îndelungată, profund ancorată în trad1ţ1a 
României , oraş care a dat numeroase 
personalităţi istorice, culturale, şt11nţ1hce şa 
artistice. Cu această ocazie, domnul 
doctor Hortens1u Aldea a înmânat în 
numele Soc1etăţ11 Colecţ1onanlor de Artă 
din România .Diplomele speciale" ale 
soc1etăţ11 (care până în prezent au fost 
acordate numai unor art1şt1 străini şi 

români, printre care enumerăm pe: rectorul 
Academ1e1 de Arte Regale din Anvers, 
cunoscutul grafician european Emil Horn, 

cutură, culte şa patnmornu, Pnmăna murnc1p1ulu1 Olteniţa ş1 
Muzeul de artă (nou înfiinţat în ş1 pnn transformarea • T urnulu1 
de Apă" al oraşului în muzeu, iniţiativă b1neven1tă şa lăudabilă), 
la care au part1c1pat cu lucrăn colecţ1onan1: Miron Ene, 
Alexandru Velescu, Pavel Şuşară, Valeria ş1 Dragoş 
Morărescu, Robert Bogdan, Petru Martin, Victoria şi Vasile 
Panzescu. La ·vernisaj a part1c1pat ministrul culturn, domnul 
Răzvan Teodorescu. prefectul Judeţului Călăraşi, primarul 
murncip1ulu1 Olteniţa şa directorul Muzeului de arheologie. 
d) Neobosita ş1 plina de 1rnţ1ahvă directoare a Muzeului 
judeţean de artă Prahova, doamna Ruxandra Ionescu, a 
organizat a V-a ed1ţ1e a .B1enale1 internaţionale de gravură 
contemporană Iosif lser" în cadrul muzeului din Plo1eşt1. Ca la 
toate aceste inv1taţ11 S.C.A.R. a susţinut part1c1parea sa acor­
dând .Diploma specială" ş1 premiul soc1etăţ1i doamnei Carmen 
Apetre1, pentru două lucrări intitulate .Fiinţe proscrise I" ş1 

Biblioteca \1 un i cipală 

Rad u Rosetti 

SEMNELE DĂBUIBD 
Expoziţi e d e a rtă co nc e 1npo run ă 

Lu c ră ri din pinacot ecă d o n a l c d e arliş l i 
Bibliotec ii '\llunic ipu l e " R u do Rosetti" 
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precum ş1 graficianul italian Torn Pecoraro, 
Ileana Ploscaru Panait. T oţ1 aceşti artişti au 
considerat importantă Diploma S.C.A.R. ş1 
premiul trecându-l în .C.V."-ul lor) 

Ex1~i:1(ie de arlt1 co11te1111~m11uf - „SEM.\IELE DĂRUIRII", rn lucnlri di11 Pmacotecn 
Biblwtait M11111n1>11le „ Radu R<lsrlfi'' di11 1111111inp111I 011e,ti. d<11111tc de arti,ti pln:;ftci 

următorilor: profesor doctor Constantin Ciopraga, membru 
de onoare al Academiei Române; p1ctorulu1 Dan Hatmanu şi 
1stonculu1 de artă Claudiu Paradaiser , pentru toată act1v1tatea 
lor culturală ş1 de creaţie. La sugestia domnului Hortens1u 
Aldea Comitetul Executiv al S.C.A.R. a fost în unanimitate de 
acord pentru înmânarea . Diplomelor speciale" S.C.A.R. 
oamenilor de cultură menţionaţi mai sus. Transmitem 
deosebite felicitări premianţilor nom1nalizaţ1 mai sus ş• 

mulţumim pentru activităţile pe care le organizează domnul 
doctor Aldea Hortens1u. 
c) Expoziţia de pictură G.N.G. Vânătoru (ma1-1urne 2001) 
organizată de S.C.A.R. împreună cu Direcţia judeţeană pentru 

Emni111d Craiu - rli11 ciclul „ Vin(n ", go/1/c11. Colecţie pnrtiwlnrif 

.Fiinţe proscrise li". Interesant faptul că deşi lucrările au fost 
create în anu 1990 ş1 2000, cea premiată simbolizează, 

întâmplător , , Turnurile gemene", care au fost lovite 
neîndurător de teronşt1 pe 11.09.2001 Calitatea graficii dar ş1 
premoniţia s1mbolist1c11 ne-a determinat să acordăm cel mai 
mare premiu art1ste1 Carmen Apetre1. Premiul U.A.P. a fost 
atribuit art1stulu1 italian (premiat de S.C.A.R. în anul 1999) Torn 
Pecoraro; premiul Cons1hulu1 1udeţean Prahova a fost acordat 
artiştilor Elena Atena Sim1onescu ş1 Ov1d1u Croitoru; premiul 
Muzeului judeţean de artă Prahova, graficienei Cnstina Orac. 
Cu ocazia expoziţ1e1 muzeul a reuşit să realizeze un catalog ş1 
un poster excepţional, concepţia grafică ş1 redactarea 
aparţinând cunoscutei graf1c1ene Ileana Ploscaru Panait. 
e) Anul 2001 a fost pentru oraşul Oneşti un an important din 
punct de vedere cultural, terminându-se ş1 inaugurând 
„Biblioteca Municipală Radu Rosetti". o mst1tuţ1e a cărei 

construcţie impunătoare ş1 dotată cu cele mai moderne ut11ităţ1, 
naşte admiraţie pentru of1ciali1 care s-au ocupat de realizarea 
ea. Cu ocazia inaugurării sediului b1bliotec11 (un adevărat centru 
cultural zonal) a fost deschis ş• Salonul permanent de expoziţie 
cu manifestarea art1st1că intitulată .Semnele dăruirii", care 
reuneşte lucrări pe care autorii lor, art1şt1 plastici 
contemporani, an avut generozitatea să le doneze b1bliotec11, 
cu dorinţa de a întemeia în noua instituţie nu numai o colecţie 
de artă, ca un muzeu. Realizarea acestea minunate colecţ11-

expoziţ1e a fost posibilă datorită pas1urn1 faţă de artă a familiei 
Flanca ş1 Vasile Petrov1c1, originar de pe acele meleaguri, 
membru al Soc1etăţ11 Colecţ1onanlor de Artă din România, care 
a impulsionat şi intermediat întreaga donaţie. Art1şti1 donatori 
sunt (în ordine alfabetică): Eva Cerbu, Marcel Ch1rnoagă, 
Petru Damir, Constntin Dărădic1, Coca Meţeanu, Mihu Movilă, 
Vasale Parizescu, Eliza Popa, Vasale Popa, Ion Popescu 
Negrern, Gheorghe Rădeanu, Alma Redlinger. 
f) Semnalăm cu satisfacţie act1v1tăţ1le artistice a doi din 
membrii S.C.A.R„ domnii Emanuel Craiu ş• Gabriel Fomino. 
Aceştia publică cu regularitate versun în revista ,Logos" 
editată de Fundaţ ia pentru cultură unive rsală . Noua junime" . 
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Menţionăm, de asemenea, că domnul Emanuel Craiu 
colaborează la aceeaşi publicaţie cu creaţii de grafică. 
g) În anul 2001 au fost vernisate la Muzeul colecţ11lor de artă 
expoz1ţ11le de colecţie donate de: doctor Emano1I Romulus 
Anca şi Ortansa D1nulescu Anca (martie 2001), Rodica 
Aznavonan Sfinţescu ş1 Claudiu Sf1nţescu cu lucrări din 
colecţia avocat Hurmuz Aznavonan (iunie 2001). 
În prezent S.C.A.R. a intervenit: 
- la Buzău (prefectul judeţului, primarul munic1p1ulu1 Buzău, 
Prea Sfinţia Sa Episcopul Buzăului ş1 directorul liceului unde a 
învăţat colecţionarul) pentru realizarea donaţ1e1 colecţ1onanlor 
Maneta ş1 Bucur Ch1nac, membri a1 soc1etăţ11; 
- la Slobozia (Muzeul agncultuni) domnul director Ciucă 
pentru primirea colecţ1e1 Zamfira ş1 colonel inginer Nicolae 
Tuzlaru 
Ambele donaţ11 sunt valoroase ş1 depăşesc 4-5 miliarde lei. 
Sperăm că organele in drept la care societatea s-a adresat vor 
răspunde pe măsura pas1un11 ş1 dragostei de ţară pe care au 
dovedit-o colecţionam 
h) În frumosul hol al Soc1etăţ11 de As1gurăn Allianz-Ţ1nac, cu 
bunăvoinţa gazdelor. la 1niţ1at1va domnului Vasile Petrov1c1, a 
fost lansat .Albumul" cu desene ale maestrului Ion Popescu 
Negreni O realllare grafică deosebită. cuprinzând lucrări din 
prizonierat (1943-1948). portrete ale prizonierilor din lagăr, 

apoi portrete ale unor colegi de breaslă, ale crit1c1lor de artă 
sau ale altor personalităţi pe care artistul le-a cunoscut Au 
vorbit colecţionarul Vasile Petrov1ci, crit1c1I de artă Octavian 
Barbosa, istoricul Petre Oprea. preşedintele S CAR. ş1 

directorul general al soc1etăţ11. 
Vnsile Pnri:esrn 

Unele date privind 
debutul pictorului 

Victor Brauner 
Petre Oprea 

În cele ce urmează ne propunem succint pe baza unor 
1nformaţ11 de presă, puţine ş1 lacunare, creaţia de debut a 
p1ctorulu1 Victor Brauner, desfăşurată la Bucureşti intre anul 
1923, cănd are loc prima sa expoziţie personală, ş1 anul 1929, 
când părăseşte ţara, instalându-se la Pans o vreme 
îndelungată ş1, totodată, cum a fost ea receptată ş1 percepută 
de contemporani. 
Caz demn de semnalat, prima expoziţie personală din 
noiembrie 1923, de la sala sindicatelor artelor a stârnit 
interesul cronicarilor de artă mai mult decât cele ale confraţilor 
din acea vreme, scrnndu-se despre ea atât poZ1t1v, cât ş1 

negativ 
Dacă cei care 1-au lăudat expoziţia, cu unele rezerve, făceau 
parte din cercul prietenilor de idei, cronicarii detractori 
recunoşteau că are talent, dar deplângeau direcţia 

nesănătoasă pe care apucase. 
Ce anume prezenta Brauner în această expoziţie care 
cuprindea 50 de lucrân? Dintr-o cronică a prietenului său Ion 
Vinea, cu care tipărise împreună in acelaşi an revista • 75 
PH.", aflăm că se înfăţişau publicului .pânze decorative, apoi 
pânze 1mpres1oniste ş1 cubiste"' Un alt comentator care i1 
apreciază pozitiv creaţia, dar ii reproşează amical că 

.nerăbdarea l-a împins însă să treacă la alte varu încercări 

înainte de a f1 reuşit să cristal1Zeze rezultatele obţinute" ne 
informează că putem depista .etapele: realism, un fel de 
simbolism, expresionism ş1 încercări de cub1sm"2. Dintr-o 
relatare ulterioară a lui Vinea, completăm: • Victor Brauner 
expusese câteva din pânzele ce trebuiau să formeze v11torul 
volum al p1ctopoeZ1e1". În plus mai aflăm .Mă gândesc totuşi 
cu părere de rău de a nu f1 realizat volumul de p1ctopoeZ1e 
(cuvântul îmi aparţine) pentru care pictorul Victor Brauner 
pusese atâta suflet"3. 
Se pare că primau în expoZ1ţ1e, pnn număr ş1 reuşita art1st1că. 
lucrările expresioniste, drept care cronicarul Luc, care 1ns1sta 
mai mult ş1 mai îndeaproape asupra lucrărilor expuse, ne 
relatează .Nu poate fi considerat expresionist, deşi din câteva 
încercări mai reuşite făcute în modul expresionist de 
exprimare, se observă clar afinităţile sale sufleteşti cu acest 
curent - ş1 nici cubist, nici construct1v1st. Pentru că e încă în 
stadiul premergător marilor dec1Z11„." Şi conchide: .Aşa cum 
se prezintă expoz1ţ1a p1ctorulu1 Brauner, putem întrezări din 
lucrări numai talentul său, care ne-a decis să vorbim despre 
expoziţia aceasta prematură"4 . 
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Când ne referim la lucrările realiste, fireşte gândul ne poartă 
spre cunoştinţele receptate de Victor Brauner în Şcoala de 
belle-arte al cărui student a fost timp de trei ani, abandonată 
ulterior, deoarece nu-1 satisfăceau năzuinţele. 
Lămuritoare rămân pentru noi insemnările cronicarului L. care 
a stat, în expoziţie, de vorbă cu Brauner relatându-ne 
„entuziasmul p1ctorulu1 pentru frământările născute din artă. 

exploda în ţâşnituri de fraze. prin care căuta să mă puie la 
curent cu supraincărcata-i act1v1tate din ult1m11 ani„. 
Adversaru sunt categorici în a-1 nega valoarea creaţiei. Horia 
lgiroşeanu, un apărător înfocat al p1ctur11 trad1ţ1onale, 

academice, ii găseşte circumstanţe atenuante datorită tinereţii 
lui. El afirmă: ,Despre Brauner, un caz cu totul aparte, nu am 
să spun prea multe. Un tânăr care iş1 distruge talentul, 
ocupându-se cu Z1dăna, t1nich1geria. cazangeria ş1 lemnăria. 

Construcţiile d-sale nu sunt decăt inv1taţ11 puţeşt1 după matun, 
intru ţ1gneală din alte ţări" . Dacă dl. Brauner ar rămâne la 
decoraţiune (afişul în speţă) ar face ceva". În finalul cronicu, cu 
dorinţa de a-l sustrage din mrejele artei moderniste. sfârşeşte 
astfel: „Brauner este un copil care nu a fost bătut la timp.„ ş1 

dacă nu-l va bate nimeni din aprop1aţ11 ş1 binevoitoru lui, ii voi 
bate eu, aceasta pentru că are talent ş1 pentru că numai atunci 
11 va veni mintea la loc·s 
Alt cronicar potrivnic este B1lc1uescu Victor, care in cronica sa 
;i deplânge întrucât ,cultivă nenorocita şcoală a modernismului 
maladiv" ş1 drept urmare in lucranle lui ,totul e sobru ş1 haotic. 
fără culoare. fără raţ1une"6. 
Concomitent cu expoziţia sa personală. Victor Brauner 
part1c1pă cu tot entuziasmul tineresc ş1 in cadrul expoZ1ţ1e1 

Contimporanul. Apoi. după o pauză de doi ani când stă la 
Paris (1925-1927), colaborează cu desene la revistele de 
avangardă. Punct, Integral ş1 Unu Datorită căsătoriei in 1929 
se reîntoarce din nou la Pans, unde era convins că în mediul 
artistic al suprarealiştilor de acolo ar putea să se afirme plenar. 
Puţinele lui prezenţe cu desene în revistele menţionate ii 
permite lui Camil Baltazar. ş1 el un adept al avangard1smulu1. 
să scne: „Brauner elevează în desenele sale fantezia umană, 
deci generoasă, a unui mare copil cu rutul continuu al unui 
mister freudian ce se rezolvă in 1ncantaţ1a somnului. a 
întoarcerii în visul cald ş1 umed al amint1nlor'7 

Trecând peste toate observaţ11le ş1 constatările cronicarilor 
prieteni ş1 adversari. se cuvine să aflăm propria opinie a lui 
Brauner din 1928 asupra creaţ1e1 sale de până atunci. După el 
„acum mă caut. Sunt în continuă evoluţie. N-am nici un gen 
special, n-am o credinţă hotarâtă.„ Mă las condus de 
sens1b11itate. E singurul mijloc de a face pictură Modernismul 
meu, dacă vrei să numeşti astfel pred1lecţ1a mea pentru planuri 
şi construcţii, e formal numai. Eu nu reprezint o idee într-un 
tablou, c1 un moment plast1c·e. 
Dacă el însuşi constata că încă nu s-a real1Zat corespunzător 
aspiraţ11lor sale, Brauner vine să precizeze, cu aplomb, că s-a 
bucurat de prietenia unui grup de prieteni .care idealizează 
prietenia. o practică ş1 lucrează sub imboldul ş1 căldura e1" ş1 

t ~ 
I 

Coh'cfin Victoria şi Vasile Pnri:c~cu - iutcrior 

care drept urmare .a produs în iurul nostru scandalul, singurul 
mijloc modern de lansare". În plus că prin aportul lui .de la 75 
H.P. datează noua directivă occidental modernistă a 
Cont1mporanulu1 ş1 a celorlalte reviste, Punct şi lntegral"9 . 

Acestea sunt premisele ş1 stadiul afirmăm artei lui Brauner în 
ţara noastră. 

NOTE 

1 I. Vin (Vinea}: ExpoZ1ţ1a p1ctorulu1 Victor Brauner, în 
Cuvântul liber din 8 noiembrie 1924. 
2 L.: Astăzi ExpoZ1ţ1a V. Brauner la S.A.F. în Rampa din 27 
octombrie 1924. 
3 Matei Alexandrescu: O oră cu d. liane Voronca în Facla din 
21 decembrie 1933. 
"' Luc(1fer) (S1g1smund Maur): ExpoZ1ţ1a Victor Brauner, în 
Rampa din 6 noiembrie 1924. 
5 Hona lgiroş1anu: Clinica mea. Corpul Rubin ş1 Brauner, în 
Clipa din 16 noiembrie 1924. 
6 V. B(ilc1urescu}: Alte expoZ1ţ11, în Universul din 16 noiembrie 
1924. 
7 C(am1I) B(altazar); Victor Brauner, în T1parn1ţa literară din 
octombrie-nrnembne 1929. 
a Ionel J1anu: O contnbuţ1e la 1stona modern1smulu1 la noi, în 
Rampa din 31 martie 1928. 
9 Idem. 

Anul international 
Brâncusi. Mosienirile 

lui Brâncuşi 
Mircea Deac 

Anul internaţional Brâncuşi nu a avut strălucirea necesară ş1 
scontată, o dezbatere amplă asupra valorn universale a 
operelor sculptorului c1, după discuţiile cu restaurarea 
.Coloanei fără sfârşit", care par a nu se mai termina, 
ridicându-se acum ş1 problema propnetarulu1 şi a drepturilor 
sale de autor, publicul a fost mai mult atras de d1scuţ11le 

contrad1cton1 ş1 inutile. asupra ach1Z1ţi1lor de către Ministerul 
Culturn şi Cultelor a două sculpturi de Brâncuşi. ca ş1 asupra 
drepturilor de autor, cuvenite unor moştenitori necunoscuţi, 
privind unele reproduceri după lucrările sculptorului. 
Asupra acestor drepturi, doresc să aduc unele precizări ş1 să 
citez unele documente mai puţin cunoscute. 
Brâncuşi ş1-a făcut testamentul la 12 aprilie 1956, testament 
pnn care lăsa soţilor Istrati dreptul de .legatari universali", 
doctorului Pascu Atanasiu dreptul de „executor testamentar" 
ş1 statului francez, pentru Muzeul Naţional de Artă Modernă 
din Paris: „absolut tot ce va cuprinde în Ziua decesului meu 
atelierul situat la Pans. lmpasse Ronsin, neexceptând decât 
banu lich1Z1, titlurile sau valorile care s-ar găsi ş1 care vor reveni 
legatarilor mei universali". 
După moartea lui Brâncuşi, în 1957, au început discuţii 

prelungite în procese publice asupra drepturilor de 
moştenitori. Imediat după deces, soţii Istrati au sigilat intrarea 
în atelier şi au intreprins 1nterm1nabile comentam cu Muzeul 
Naţional de Artă Modernă , îndeosebi cu privire la modul de 
preluare a lucrărilor ş1 a reconstruirii atelierului în muzeu. 
Muzeul din Paris avea de partea sa pe doctorul Pascu 
Alexandru. În 1960 s-a intentat un proces soţilor Istrati pentru 
preluarea lucrărilor ş1 cu privire la dreptul de a face copu după 
operele lui Brâncuşi. Soţu Istrati cereau recunoaşterea 
dreptului lor de a face tiraje. Muzeul refuza, considerându-se 
proprietarul lucrărilor lui Brâncuşi ş1 revenindu-1 lu1 acest drept. 
ln 1964 soţu Istrati au pierdut în 1ust1ţ1e, acest drept. Apelând 
la Curtea de Apel aveau să câştige, dar procesul avea să 
continue la Curtea de Casaţie. 
Venirea lui Al. Istrati la Bucureşti cu ocazia Colocviului 
Brâncuşi, organizat în 1968, a const1tu1t prilejul încercării de 
reglementare a drepturilor de autor. El s-a eschivat indirect 
afirmând că de aceasta se ocupa „Asociaţia pentru apărarea 
intereselor artistice şi perceperea drepturilor". 
Istrati a intervenit la această asoc1aţ1e pentru a se convinge de 
drepturile sale, noi primind din partea acesteia următoarea 
adresă: 

„Pres1dent d'Honneur 
Vicent Boureel 

Pres1dent 
Marcel Parturier 

Procureur General a la Cour des Art1stes Peintres 
Complet 
Paris 14, 14 mars 1968 

Mons1eur M.D. 
Secretaire de Conseil des Arts Plastiques.„ 

Cher Mons1eur, 
En repons a voire letre du 9 fevner, apres comunique avec Ies 
epoux Istrati, ie m'empresse du vous prec1ser le nom de la 
personne dont la banque recevra Ies dro1ts dus Ies 
reproduct1ons des oeuvres du maître Brancusi: M-me 
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Demetra Dumitrescu - Strada Matasari nr. 51 - raionul 12 
August - Bucuresti. Cette derniere precision vous etant 
donnee, je crois que notre acord est maintenant perfaitement 
en regie. 
Je vous pne cfagreer, Cher Monsieur, rexpression de mes 
meilleurs et tres distingues sentiments 
Le Conseiller Juridique de r Association ssl A 
Geranton' 
Ceva nu a convenit însă soţilor Istrati, deoarece în luna martie 
Asociaţia pentru difus1une revine cu o scrisoare, pe care nu a 
mai semnat-o consilierul Juridique, în care afirma: .Cher 
Monsieur, je m'apen;:ois qu'une erreur de dactylograph1e s'est 
glisse en ma Jettre du 14 mars; en effet, je vous ai indique que 
M-me Demetra Dumitrescu etait la propre niece de M-me 
Istrati, alors q'elle est la mere meme de celte derniere. Je vous 
prie de m'excuser de cette erreur et d'agreer, cher 
monsieur ... " 
Cu ocazia venirii lui Istrati la Bucureşti s-a discutat şi 
posibilitatea realizării în Bucureşti a ,Cocoşului salutând 
soarele". I s-a trimis în acest sens şi o scrisoare, la 2 ianuarie 
1968. Dar nu a fost posibilă realizarea acestui deziderat atât 
din cauza dificultăţilor turnării la dimensiunile mari cerute, cât 
mai ales a lipsei clare a reglementărilor între Istrati ş1 Muzeul 
Naţional de Artă Modernă din Paris privind drepturile de a face 
copii după lucrările lui Brâncwşi. 
Discuţiile au continuat şi asupra reglementării execuţiei de 
copii fotografice sau de altă natură. Prin evoluţia lucrurilor, 
creându-se greutăţi care opreau popularizarea operelor lui 
Brâncuşi în întreaga lume, pe de o parte, ca urmare a 
protestului Muzeului Naţional de Artă Modernă , pe de alta a 
imposibi lităţii de a se reglementa ş i supraveghea 
reproducerea operelor sculptorului Brâncuşi solicitate pe tot 
globul, Al. Istrati a renunţat la drepturile succesorale de autor 
ce 1-ar fi revenit prin testament. 
Recent ziarul .Adevărul" a publicat un articol prin care ORDA 
anunţa că lui Theodore Nicol, cetăţean canadian , şi 

moştenitorul Nataliei Dumitrescu . trebuie obţinut acordul său 
şi 1 se va plăti pentru aceasta" . 
După câte îmi amintesc există în arhivele Ministerului Culturii o 
scrisoare prin care Istrati renunţa la drepturile de autor, dar de 
ob1ce1 noi , întotdeauna, ne grăbim să credem pe oricine care 
are câte o idee. 
Adevărul este că moştenirea lui Brâncuşi , ca bunuri materiale, 
a devenit un fapt ce aparţine efemerului şi trecutului. Valoarea 
operelor sale, care nu mai pot aparţine unuia sau altuia, ci sunt 
bunuri ale sculpturii moderne contemporane. Universalitatea 
moştenin 1 oeperelor lui Brâncuşi are două aspecte: pe de o 
parte, operele sale ca valon artistice aparţin tuturor, pe de altă 
parte valoarea ideilor cuprinse în operele sale au sensuri 
universale. 

faum~/ y;t:'trrki 

Tur de orizont 
Anul 2001 scoate în evidenţă o încuraiare în domeniul cultural­
art1st1c, o uşoară înflorire a manifestărilor expoziţionale ş1 un 
interes crescut în a se achiziţiona artă contemporană . Mă 

bucur să cred că existenţa în fruntea guvernului a unui om 
pasionat de artă ,a unui colecţionar cunoscător al faptului că 

PRO ARTE 

cel mai bun ambasador în lume 
este .arta", domnul Adrian 
Năstase. Domnia sa a participat 
la cele mai deosebite vernisaje şi 
a susţinut realizarea unor mari 
manifestări , cum ar fi : deschi­
derea la Muzeul Naţional de Artă 
al României a . Galenei de artă 
românească"; organizarea şi 

vernisarea . Salonului naţional de 
artă " în două pavilioane ale 
Romexpo; vernisarea unor 
importante expoziţii la Galeriile 
de artă ale Parlamentului' şi nu 
în ultimul rând reglementarea 
(după numeroase promisiuni 
făcute de alţii de-a lungul anilor) 
a organizării .Muzeului de artă 
contemporană', al cărui director 
general (al M.A.C.-ONDEA) a 
fost numit cunoscutul om de artă 
Mihai Oroveanu. 
Evident, în ţară şi în Bucureşti au 
avut loc numeroase expoziţii 

despre care ar fi bine şi util să se 
scrie în revista PRO ARTE. 
Suntem însă nevoiţi să ne 
rezumăm numai la acele expoziţii 
la care societatea a fost invitată 
la vernisarea lor, apreciind 
aceasta în primul rând o utilitate 
pentru artist ş1 organizatori, iar în 
al doilea rând un act de politeţe 
ş1 considerare. De aceea, în 
continuare nu se vor prezenta ş1 
comenta decât acele expoziţii la 
care societatea a fost invitată. 
Marcel Chirnoagă - gravură , 

1anuane-februane 2001 , Muzeul 
judeţean de istorie şi artă Olt , 
expoz1ţ1e organizată pnn grija 
Consiliului judeţean Olt, Pnmăna 
munic1piulu1 Statina, Muzeul de 
istorie şi artă Slatina şi Socie­
tatea Colecţionarilor de Artă din 
România, marea majoritate a 

Vas il<' Pr1n:esc11 - „Naturtl 111oart1T cu flori şi fructe. Sala „Da/Ies" 

lucrărilor expuse fiind din colecţia Florica şi Vasile Petrov1c1. 
Marcel Chirnoagă este cel mai cunoscut gravor român în 
mediile artistice europene, apreciat în ţară de colecţionaru de 
artă pentru forţa expres1e1 sale plastice, pentru simbolurile 
inteligent alese prin interpretarea marn literaturi universale şi 

româneşti. 
Vasile Parisescu (Parizescu) , pictură-desen , ianuarie 2001, 
ONDEA - Sala Dalles, expune lucrări din ultimii cinci ani. Cu 
ocazia vernisajului au vorbit domnii Mihai Oroveanu ş1 Tudor 
Octavian, la aceasta part1c1pând numeroşi artişti, crit ici de 
artă , iubitori ai artelor plastice, ziarişti, care au apreciat opera 
pictorului. Cu ocazia desch1den1 expoz1ţ1e1 pictorul a lansat o 
mapă cu reproduceri din opera sa. Numeroasele ziare şi 

reviste (Adevărul , România Liberă , Ziua, Naţiunea , Jurnalul de 
Bucureşti , Ziarul Financiar , Vivid, Indigo, Independent, 
Vedete, Curentul etc.) posturile de radio şi TV au menţionat 
calitatea operei sale. Enumerăm doar câteva titluri din presă : 

. Seniorul"; "The magic of colours" ; 
• Vasile Parisescu's Exhibition at 
Dalles Hali '; .Undă verde gingăşiei 
luminii "; .Timpul - iluzia unei noi 
dimensiuni "; ,Pictorul Vasile 
Parisescu la Sala Dalles"; "Vasile 
Pansescu a fost numit membru al 
Senatului Academiei Internaţionale 
de Artă Modernă din Roma"; 
. Soarta trebuie ajutată"; ,Un boier 
al şevaletului "; . Lumea pictorului 
Vasile Parisescu" ; . Parisescu se 
bate cu maeştrii"; .O seară de 
distincţie şi culoare'; . Lumina ca 
trecere de pe pământ în altă parte' ; 
.Militar de carieră , având grad de 
general în rezervă , inginer, autorul a 
peste 26 de cărţi , pictor cunoscut 
în Europa, S.U.A. şi Japonia, Vasile 
Parisescu este preşedintele 
Societăţii Colecţionarilor de Artă 
din România" ş.a. 

zont" , expoziţie retrospectivă , demonstrează încă o dată marea 
sa calitate şi reuşita pentru portret, luat ca atare, sau ca 
ansamblu sculptural. Cu un desen degaiat ş1 sigur, cu un simţ 

George Baron Ull'endal - „Mttria sa ţttra1111/ ". 
Petre Achiţenie - Fresctl de catedrali1. Sala „Da/Ies" 

Gheorghe Adoc - sculptură, 

gravură, medalii, pictură, fe­
bruarie-martie 2001, Galeria .Ori- Muzeul Naţional rle Istorie al României 
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Wn11dn Vlndi1111re'C11 Snc/1elnne - „Dn11s iun/I ". 
ONDEA, Galeriile „Etaj 3/4''. Colecţia artistei 

special al întregului monumental , Gheorghe Adoc şi-a dovedit 
calităţile atât în medalistică, în basoreliefurile statuii 
.Independenţei" din laşi, operă excepţională realizată cu soţia 
sa, talentata sculptor~ă Gabriela Manole Adoc, căt şi în 
monumentalele portrete reprezentând marile personalităţi ale 
ţăn1. 

Petre Achiţenie - pictură, aprilie 2001, ONDEA - Sala Dalles, 
ne răsfaţă cu un număr însemnat de lucrări simbolizând, aşa 
cum o spune şi artistul, . Altare , Luciferi şi Epitafe". 
Impresionantă creaţia artistului, total nonfigurativă, mergând 
pe simboluri imaginate, cea mai mare parte reprezentând 
,Crucea'; cromatica mult schimbată faţă de aceea a 
începuturilor, mai luminoasă, uneori solară, curată ca expresie 
şi armonioasă. Toate acestea îl definesc ca artist individualizat 

Expoziţia „Oftteri ro1111i11i i11 snlom1e/e bucureştene" -
Cercul Militar Naţional la 125 de n11i 

PRO ARTE 

în pictura românească. Nu se poate trece însă cu vederea 
reversul expresiei plastice prezentate la Dalles. Cunoscându-i 
opera de monumentalist, activitatea sa ca profesor al 
institutului în această direcţie, trebuie amintite lucrările de la 
Mateiaş, Turnu-Severin , Mărăşeşti , Complexul Băile Felix -
Oradea şi zămislirea miilor de chipuri şi suprafeţe ornamentate 
din cele peste 60 de biserici aflate pe cuprinsul României şi 

Basarab1e1 sau miile de metri pătraţi de pictură murală în 
palete din orientul apropiat. Fiind anul dedicat marelui 
Constantin Brâncuşi , pictorul a simţit nevoia să-i închine un 
însemnat număr de lucrări în a căror geometrie se regăsesc 
formele transfigurate din opera brâncuşiană . Amintirea faţă de 
artist ar fi fost mult mai mare dacă cerea organizatorilor 
expoziţiei să fie mai exigenţi în ceea ce priveşte repetarea unor 
lucrări (cu teme foarte apropiate). 
Brâncuşi , ansamblul monumental de la Târgu-Jiu , în 
perspectiva istorică, expoziţie de documente şi fotografii, 
precum ş1 de fotografii realizate de marele artist, mai 2001 , 
foaierul Teatrului naţional , realizată cu ocazia celebrării celor 
125 de ani de la naşterea sculptorulu1. Am avut ocazia să ne 
documentăm asupra eforturilor depuse pentru restaurarea, 
amena1area, punerea în valoare şi conservarea Ansamblului 
monumental Brâncuşi de la Târgu-Jiu. S-a lămurit şi rolul 
.Fundaţiilor internaţionale Constantin Brâncuşi', ieşind în 
evidenţă clar că, uneori, ambiţii deşarte, invidii ş1 incompetenţe 
pot avea un rol negativ, şi aceasta numai pentru faptul că 
.cineva' nu a vrut să accepte rolul de 1niţ1ator al unui om, ce 
s-a gândit la restaurare, dar nu numai atât, s-a ş1 apucat cu 
pasiune ş1 sârg să ducă la îndeplinire o idee, o necesitate care 
se dorea de mult rezolvată. Acel .om" nu era altul decât 
istoricul de artă dr. Radu Vana. 
În expo21ţia .Brâncuşi' sunt expuse fotografu făcute de artist 
cu 1mag1ni ale lumii înconjurătoare lui şi eului interior - opera 
sa, aflată în atelierul său din lmpasse Ronsin, mărturii ale unui 
moment reflectat în oglinda veşnic1e1. Expo21ţia este organizată 
prin grija domnului Radu Varia şi la ea au participat persoane 
oficiale din conducerea ţării, fiind prezent şi preşedintele Ion 
Iliescu. 
Ion Grigore - pictură , aprilie-mai 2001, MAC-ONDEA, 
Galeriile , 3/4 ', sfinţeşte arta sa cu o serie de lucrări 

reprezentănd mănăstiri şi lăcaşe de cult, pe unde a zăbovit şi 
s-a emoţionat, nu numai de natura ce le înconjoară creată de 
Dumnezeu, c1 ş1 de creaţia oamenilor pentru a se ruga 
atotputernicului creator. Ca şi în celelalte lucrări, în care 
predomină lumea satelor, artistul şi-a stabilit o manieră 

inconfundabilă, în care totul pare încremenit într-o atmosferă 
m1st1că, unde nimic nu mişcă sau trăieşte . 
Iulia Hălăucescu - acuarelă şi desen, iunie-iulie 2001 , Palatul 
Parlamentului , Sala ,Constantin Brâncuşi", credincioasă 

expresiei sale plastice, cu o cromatică vie , armonizată şi bine 
ţinută în frâu , lucrările sale scot în evidenţă lupta aprigă ce se 
dă între raţiune şi sensibilitate. Cum galeriile Palatului 
Parlamentului oferă un spaţiu darnic şi binefăcător , artista a 
reuşit o retrospectivă care, în domeniul acuarelei, o consacră 
definitiv, împărţindu-şi lucrările în câteva mari teme: . ln 
memoriam'; . Meditaţii '; .Ziduri vechi româneşti"; .Flori şi 
Figuri"; .Jurnal de călătorie" , demonstrează cât de bine 
stăpâneşte tehnica utilizării culorilor de apă. 
Buni artişti, buni camarazi - pictură , mai-iunie, Muzeul 
Naţional Cotroceni , expoziţie dedicată centenarului .Tinerimi 
artistice', societate înfiinţată la 3 decembrie 1901, având ca 
membri fondatori 12 membri: Kimon Loghi , lpolit Strâmbu, 
Gheorghe Petraşcu , Ştefan Popescu, Frederic Storck, Ştefan 
Luchian, Nicolae Vermont, Constantin Artachino, Arthur 
Verona, Nicolae Graur, Oscar Spaethe şi D. Mirea. Membrii 
fondatori nu au precedat să ia ca protectoare - împotriva celor 
ostili ideii de emancipare pe frumoasa principesă Maria. 
Aceasta a dat un impuls high-life-ului bucureştean, care a 
început să se intereseze şi să participe la expoziţiile organizate 
de , Tinerimea artistică", societate ce a dăinuit până în 1947. 
Expoziţia a avut darul de a readuce în memoria iubitorilor de 
artă artiştii uitaţi (cu excepţiile de rigoare) şi a expus lucrări 
realizate de membrii tinerimii în perioada 1901-1916, precum 
şi opere a celei ce i-a ajutat şi i-a propulsat, jucând rolul de 
mecena. La vernisajul expoziţiei de la Cotroceni au participat 
preşedintele României, domnul Ion Iliescu şi primul-ministru, 
domnul Adrian Năstase. 
Rudolf Schweitzer-Cumpăna - pictură, desen, iunie 2001 , 
Galeriile de artă ale Muzeului ţăranului român, expoziţie 

organizată prin grija doamnei Zoe Postolache, preşedinte al 
Fundaţiei Rudolf Schweitzer-Cumpăna . Lucrările expuse 
aparţin familiei, altor colecţionari şi unor muzee de artă. 

Artistul, chiar numai cu cele aproape 60 de lucrări prezentate 
pe simeze, îşi poate ilustra evident marele său talent, stăpân al 
desenului şi, mai ales, a utilizării culorilor de apă, fiind 
considerat unul din cei mai mari acuarelişti români. Vibrant, 
sentimental la maximum, era cuprins de o forţă lăuntrică ce ii 

depăşea raţiunea atunci când îl emoţiona ceva (căruţa cu un 
cal, o casă sărăcăcioasă, o curte plină de păsări , un târg, 
câteva animale păscând în soare) desfăcea cu rapiditate cutia 
de culori şi şevaletul de câmp şi picta în genul lui, înmuind 
vârful bont al pensulei (să precizăm că pensulele noi le dădea 
câte unui cirac de-al său pentru a le uza) în mai multe culori de 
ulei, desenând tema pe care o realiza o dată cu aşternerea 
culorilor pe carton sau pânză. Rudolf Schweitzer·Cumpăna a 
închinat picturii grija zilelor şi nopţilor sale, modest şi demn, a 
împlinit cu mândrie confidenţa testamentară a artistului 
adevărat: ,Am făcut ce am ştiut, am pictat ce am văzut'. 
Alexandru Gh ilduş - sculptură în sticlă optică, octombrie 
2001, Galeria de artă Ateneele Cărţii - Biblioteca Centrală 
Universitară. Artistul dovedeşte încă o dată ingeniozitatea şi 

caldul sentiment pe care îl are folosind calităţile pline de mister 
pe care diversele feţe prelucrate ale sticlei optice, perfect 
transparente, sau combinaţia celor special colorate de artist 
duc la .corpuri" de artă impresionante. Însoţite de o acurateţe 
dusă la maximum Alexandru Ghilduş se dovedeşte un făuritor 
a cărei operă ar merita să dăinuiască în muzee şi colecţii de 
artă. 

Evantaiu l în timp şi anotimp, iunie-septembrie 2001 , Muzeul 
Naţional Cotroceni , colecţia doamnei Ioana Cacip Sussmann. 
Expoziţia a atras numeroşi vizitatori, fiind admirate atât arta 
deosebită cu care au fost realizate din hârtie (pergament) 
pictată, din mătase dublată cu hârtie pictată şi bordurată cu 
dantelă, din dantelă cu montură de fildeş, sidef, alamă sau 
bronz, cât ş1 coloritul scenelor sau vignetelor decorative de pe 
ele. Marea admiraţie însă au demonstrat-o vi21tatorii pentru 
arta de a colecţiona, de a descoperi, alege, păstra şi conserva 
aceste obiecte de artă, care de-a lungul a 300 de ani au 
păstrat secretele acelor frumuseţi ce le-au folosit. Doamna 
Ioana Cac1p Sussmann, o entuziastă şi pasionată iubitoare de 
frumos îşi exprimă părerea că: , Evantaiul vorbeşte fără 

cuvinte. Mânuirea lui dibace şi elegantă, conform unui cod 
prestabilit , exprimă sentimente şi transmite mesaje. El este 
astfel, precursorul unui viitor nu prea îndepărtat, când puterea 
de transmitere a gândului va fi mijlocul uzual de comunicare". 
Muzeul Naţional de Artă al României - Galeriile de artă 
românească, a reuşit cu eforturi îndelungate şi multiple 
încercări , variante de panotare, iluminare, realizare a unui 
ambiental modern, care să ne amintească de interioarele atât 
de admirate ale marilor muzee, deja consacrate, în lume, să 

Alexn11dru Cili/duş - „Multiplicntio11 ". Galeria de nrlt'I 
„Ate11ee/e clfrţii", Biblioteca Ce11trnlll U11iversitnrll 

11 

https://biblioteca-digitala.ro



bucure iubitorii de artă, pas1onaţi1 colecţionan, pnn 
deschiderea galenei cuprinzând arta românească, în principal, 
pictură şi sculptură, cu excepţ11le - acuarela lui Th. Aman ş1 

pastelul lui Ştefan Luch1an . Deschiderea a const1tu1t o 
sărbătoare la care au part1c1pat preşedintele României, 
domnul Ion Iliescu, prim-ministrul, domnul Adrian Năstase, 

miniştri, reprezentanţi a1 corpului diplomatic ş1 personahtăţ1 

cultural-art1st1ce, presa scrisă, radioul ş1 televiziunea 
Impresia generală a fost pozitivă, fapt pentru care felicităm 
personalul Muzeului Naţional de Artă , cărora sărbătorirea a 
constrtu1t un bilanţ al mai mult de un deceniu de muncă asiduă 
ş1 man cheltuieli. 
Aşa cum era ş1 normal, au apărut numeroase păreri, unele pro 
ş1 altele contra privind cum arată ,Galena de artă 

românească". Chestiunile puse în d1scuţ1e s-au referrt la 
(unora li s-au dat răspunsurile în limita informaţiilor obţinute): 
a) fntrebare - De ce Galena de artă românească cuprinde 
acelaşi spaţiu ca înainte de 1989, când 3/4 din muzeu era 
ocupat de Consiliul de Stat? 
Răspuns - Muzeul a fost obligat, din motive întemeiate, ca 
Sala tronului să fie restaurată, pe căt pos1b1l, la nivelul cum era 
în anu 1945-194 7. În fond, sala reprezintă aproape un veac de 
domnie a familiei regale, cănd, istoric, nu se poate nega faptul 
că România a cunoscut serioase progrese polit1co-1stonce, 
economice, sociale ş1 culturale. În plus, restul clăd1n1 mai 
necesită îmbunătăţ1n în ceea ce priveşte iluminarea, 
securitatea, 1nstalaţ1ile de prezentare etc. 
b) Întrebare - De ce marii artişti români cunoscuţi ş1 în lume, 
trecuţi în enc1cloped11le ş1 d1cţ1onarele internaţionale sunt 
panota\i cu lucrări suprapuse pe două sau chiar trei rânduri 
(Grigorescu, Andreescu) , înghesu1ţ1 într-o nişă sărăcăcioasă, 
aşezare ce nu iţi permite o vizionare bună a fiecărui tablou sau, 
dacă înainte de 1989, Petraşcu şi Pallady erau prezentaţi cu 
mai mult de douăzeci de opere, acum unu are 9 lucrări iar 
celălalt 10, rămânând în depozit picturi mult mai bune decât 
cele expuse. În mod s1m1lar şi Luch1an. Ş1 de ce, dacă 
tablourile nu mai au sticla ce are rolul de a uniformiza pictura 
(culorile mate de cele care rămân strălucitoare), nu sunt 
corect vernisate pentru a le realiza lumina unică ş1 egală a 
întregii suprafeţe pictate. Oare praful nu se depune mai uşor, 
obligând astfel muzeul la o penod1c1tate mai scurtă de 
conservare? 
Răspuns - Se foloseşte metoda suprapunerii unor tablouri cu 
teme similare ş1 în alte muzee, dar nu se exagerează cu ea, iar 
alegerea lucrărilor la expunere s-a realizat de un colectiv de 
specialişti care au urmărit un scop anume, acela de a prezenta 
dezvoltarea întregii picturi româneşti. În ceea ce priveşte 
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vernisarea tablourilor, personal consider că se poate 
îmbunătăţi cu uşurinţă. Un tablou trebuie dat mai întâi cu un 
vern1 mat, iar dupa uscare cu unul strălucitor. Nu trebuie să 
uităm ce înseamnă să ai fixat un termen de deschidere a unei 
expoziţii (dar mai ales a unei galerii) cănd operaţiunea are ş1 
conotaţii politice. El trebuie respectat ş1, ca dovadă, unele 
erori constatate la deschidere au ş1 fost remediate de muzeu 
c) Întrebare - Se pare că urmărind a se arăta ş1 lucrările altor 
pieton, care nu au fost subiectul atracţ1e1 colecţ1onarilor nici în 
perioada interbelică nici acum, au fost expuşi ş1 aceşti artişti 
care doar întâmplător au realizat căte o lucrare bună, marea 
majoritate a tablourilor pictate de e1 fond de slabă calitate ş1 
pline de un vulgarism deşănţat. În plus, din opera artiştilor 
consacraţi au fost expuse lucrări mai puţine şi mai slabe decât 
cele expuse înainte de 1989 (cazurile: C Baba, Al. 
C1ucurencu, L. D. Bălăcescu, D. Ghiaţă, G. N. G. Vânătoru 
ş.a.) deşi depozitul muzeului cuprinde tablouri care să i1 
reprezinte mult mai bine. Nu trebuie uitat că un specialist străin 
care vizitează muzeul trebuie să vadă vârfurile p1ctun1 art1şt1lor 
români ş1 nu cuprinderea neapărată ex1stenţ1ală ş1 a altora care 
au trecut meteoric ş1 s-au ,prostituat" (cazul Te1şeanu, 
Mărculescu, Ancescu, Stoica, Moscu, Romanaţi etc.) pentru 
a-ş1 menţine existenţa? 
Răspuns - A se da un raspuns a1c1 este mai greu, dar faptul 
că s-a dispus Galena de artă românească într-un spaţiu dat 
obligatoriu, urmărindu-se totodată să se expună ş1 alţi pieton 
ce au reprezentat 1stonc ceva în arta românească şi care, 
după 1945, din motive în general politice, au fost excluşi expu· 
nerii (l. Bigu, Tache Papatnandafil, Miracovic1, N. Enea, 
Mutzner, Gh. Zlotescu, pictam din şcoala ardeleană, mai cu 
seamă din al doilea ,pilon" al picturii româneşti, după Salcie, 
anume Baia Mare) a făcut ca marii noştri consacraţi să nu mai 
fie bine reprezentaţi nemaiavând spaţiu suf1c1ent. Este drept 
că nu putea C. Baba să fie prezentat cu doar trei lucrări şi n1c1 
acelea prea elocvente, iar Tache Popatrandaf1I (pe care Victor 
Eft1m1u ş1 alţi colecţ1onan nu-l admiteau) cu patru, la fel cu 
Lucian Grigorescu sau ca Yorgulescu Yor. Este bine că s-au 
aşezat pe s1meze artişti ca D1m1tne Berea (ale cărui lucrări nu 
se prea găsesc în ţară. plecat pnn 194 7 ş1 care a făcut o 
carieră strălucită în străinătate, expunând cu Bonnard, fund 
licitat la sume de peste 100.000 USD) sau Jules Perahim ori 
Nina Arbore ş.a 
Consider bună ideea de a-l expune pe Tamiza cu 15 tablouri, 
I. lser cu 7 (din păcate toate din perioada brună), Şt. 

D1m1trescu cu 9, Francisc Şirato cu 8, J. Al. Stenad1 cu 5, N. 
Dărăscu cu 7 ş1 aceasta pentru simplul motiv că, din contactul 
luat cu specialiştii străini veniţi în vizită în România, ş1-au 
exprimat admiraţia faţă de următorii pieton (în ordinea 
exprimăm lor): Gh. Petraşcu, N N. Tomtza, D. Ghiaţă , Fr. 

Şirato , Şt. D1m1trescu, M. W . Arnold , I. lser, 
nesocotind pe acei cărora li se spune , l'ecol 
franr;:a1se". 
d) Întrebare - De ce panourile centrale, 
precum ş1 sala destinată pastelurilor lui 
Luch1an sunt prost luminate, neperm1ţând 

v1Z1onarea corespunzătoare a numeroşi 

artişti de valoare: C. Ressu, D. Ghiaţă. A. 
Bălţatu , R. S Cumpăna, Ştefan Popescu (a 
cărui valoare plastică este cu mult mai mare 
decât a multor pieton acum panotaţ1 pe 
s1meze), I. Ţuculescu ş.a. 
Răspuns - Iluminarea se poate îmbunătăţi 
oricând, necesitând însă racordări de cabluri 
care să nu deranjeze vizionarea; la 
pastelurile lui Luchian poate (spun poate) s­
a considerat că lumina le poate deteriora, 
deşi se ştie că la acest tip de tablouri lumina 
artificială nu are efecte negative asupra 
pastelului dacă el a fost bine ,fixat" {lucru pe 
care muzeul n poate verifica ş1 rezolva). 
e) Întrebare - Când se vor deschide Galena 
de artă feudală, Galena de artă orientală ş1 

când se vor atribui spaţule necesare realizăn1 
unei ,Galerii de artă românească" în care să 
se expună cel puţin 80% din tablourile 
maeştrilor români existente în depozitele 
M.N.A.R. 

Glteorglte Adoc - „ Mi/tai Viteazul". Expo:ifm retrospcctivif Galeria „Orizo111" 

Răspuns - Galeria de artă feudală se va 
deschide în curând ş1 va f1 una din cele mai 
admirate; Galeria de artă orientală este 
prevăzut a se deschide, specialistul în acest 
domeniu fiind plecat - tocmai în acest sens -
cu o bursă de un an în Japonia. După 

aranjarea ,la prima mână" a întregului muzeu 
se vor căuta probabil spaţiile necesare 
dezvoltării şi aranjării în cele mai bune 
condiţ ii a Galeriei de artă românească, mai 
ales că arta contemporană va forma obiectul 
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unui muzeu de sine stătător în Palatul Parlamentului. De fapt, 
iată cum vedeau Muzeul Naţional de Artă al României foştii 
directori Theodor Enescu ş1 Dorana Coşoveanu {transcriu 
textul sens): , Ţinând seama că muzeul se va deschide în 
întreaga clădire, el va fi total restructurat, în ceea ce priveşte 
dispunerea galen1lor de artă medievală românească, de artă 
modernă ş1 contemporană românească, de artă europeană, 
orientală ş1 extrem-orientală. Tot în această clădire, parterul 
{aripa Ştirbei Vodă şi aripa centrală) va fi rezervat expoziţ11lor 
temporare. În felul acesta muzeul va fi ş1 gazda expoziţulor 
sosite din străinătate, aşa cum este ş1 firesc pentru un muzeu 
de talie europeană. 
Galena de artă naţională va f1 în continuarea artei feudale 
româneşti, ambele ocupând etajul întâi al întregului palat. Pe 
aceeaşi suprafaţă, la etajul doi va fi organizată Galena de artă 
europeană, în cadrul căreia multe piese de artă decorativă vor 
însoţi tablourile celor mai cunoscute şcoli de pictură. De 
asemenea, la data aceasta o ştim cu mai multă cert1tud1ne, 
etajul trei va fi consacrat artei orientale ş1 extrem-orientale, în 
întregime, unde visăm (adevărat au spus - n.n.) ca cei care ne 
vor f1 oaspeţi în muzeu să-ş1 poată lua ceaiul în viitorul •Salon 
de ceai chinezesc•". 
Proiectul prevede şi dezvoltarea cab1netulu1 de stampe, a 
b1bl1otec11, a laboratoarelor de restaurare etc. 
O menţiune mentă a fi făcută pentru sălile dedicate marilor 
sculptori Pac1urea ş1 Brâncuşi, dar ş1 celorlalte lucrări de 
sculptură alese pentru expunere, care scot în evidenţă marea 
şcoală românească de sculptură. 
Sorin Petruşel - pictură , octombrie 2001 , foaierul Teatrului 
de Comedie, cu căteva portrete ş1 numeroase peisaje, rămâne 
la expresia sa plastică , degajată şi colorată. Dacă mai înainte 
pictura sa era caracterizată ca ,1mpres1onistă", acum, utilizând 
contururi puternice împrejurul diferitelor forme se pare că ar 
merge spre un expresionism nedefinit, care ar menta mai mult 
control din partea art1stulu1. 
Wanda Sachelarie Vladimirescu - pictură-desen, octom­
bne-no1embne 2001 , MAC-ONDEA, Galeriile ,Etaj 3/4", 
deschide o expoziţie retrospectivă , care are darul să ne 
demonstreze aceleaşi calităţi de pictoriţă stăpână pe măiestria 
sa, pe gândurile ş1 temele sale predilecte - pictura cu 
personaje. Opera sa admirată de numeroşi colecţ1onan are 
aceeaşi vitalitate în lucrările de început ş1 de acum, când 
timpul , deşi a trecut pe neştiute peste noi toţi , nu a putut 
determina schimbări în relaţia pictor-pânza ca suport al 
expresiei sale plastice. De multe on m-am întrebat cum este 
posibil ca ,în mâna" aceasta de femeie să existe o atât de 
mare fo'1ă şi tensiune, un acord dramatic, dar armonic 
cromatic, atât de bine definit şi perfect exprimat. Alături de 
Lucia D. Bălăcescu, M. Eleuthenade ş1 Magdalena Rădulescu , 

numele W andei Sachelarie Vladimirescu va rămâne înscris 
pentru totdeauna în galeria marilor pictoriţe. 

Salonul de artă Bucureşti 2001 - Milenium, noiembrie 2001, 
organizat de U.A.P. U.A.P.B., Primăria municipiului Bucureşti 

şi MAC-ONDEA, ca întotdeauna, în mai multe galerii (e drept, 
de data aceasta aşezate mai centrale şi mai apropiate): Sala 
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Dalles, Orizont, Apollo, Simeza, Căminul Artei - parter şi etaj, 
ferindu-se a mai împărţi lucrările în ,pământ", ,foc", ,apă", 
.etc.", care, de fapt, nu însemna nimic. Singurele fapte care 
merită evidenţiate sunt: varietatea expresiilor plastice (ceea ce 
este normal), dar sunt apropiate, ca şi cum ar fi făcute de 
acelaşi autor; lipsa artiştilor mai în vârstă şi relativ consacraţi. 
Nu au fost invitaţi? Nu s-a îndrăznit a fi invitaţi? Sunt prea 
mari? Sunt consideraţi ca o .generaţie pierdută"? sau nu au 
mai vrut ei. aşa cum au demonstrat-o şi cu alte ocazii. 
Sticlă , textile, metal - noiembrie-decembrie 2001, Căminul 
artei - etaj, la care expun trei artişti: Mihai Hlihov, Georgeta 
Adam Hlihov şi Vasile Soponariu. Sunt expresii plastice 
cunoscute de la artişti mai în vârstă, dar calitatea lor este 
acurateţea şi. mai ales, plăcerea pe care o demonstrează că 
au fost realizate. 
George Lovendal - pictură-desen, noiembrie-decembrie 
2001 , expoziţie realizată de Muzeul Naţional de Istorie a 
României. Muzeul Satului, Muzeul Municipiului Bucureşti. 

Fundaţia George Baron Lovendal. Pe bună dreptate expoziţia 
a fost deschisă având ca titlu .Bucovina în memoria pictorului 
baron Lovendal" ş1 pe bună dreptate artistul s-a dedicat 
acestei frumoase zone şi locuitorilor săi, plină de istorie şi 

credinţă în Dumnezeu. A pictat chipurile ţăranilor în tâlniţi. 

chipurile lor falnice de boieri ai pământurilor împădurite din 
regiune (Măria sa Ţăranul, Penultimul, Ciobanul, Hâtrul , 
Sfetnicul, Şugubăţul, Povestitorul , Ţăran din satul Camena, 
Lordul). a exprimat pe cartoane sau pânză marile ctitorii ca 
Mănăstirea Voroneţ, Vatra Moldoviţei, Putna, Suceviţa, peisaje 
din satele bucovinene. A trăit intens viaţa acelor locuri reuşind 
să o redea plastic ca nimeni altul. Merită evidenţiate sacrificiile 
materiale şi pasiunea faţă de opera pictorului , depuse de fiica 
acestuia, doamna Lidia Papae Lovendal şi de către soţul său, 
profesor arhitect Radu Mihai Papae, precum şi grija şi 

competenţa în organizarea expoziţiei realizată de dr. Doina 
Pungă . 

Salonul Naţional de Artă 2001 - organizat pentru prima dată 
după război , în două pavilioane din Complexul expoziţional 
Romexpo, sub înaltele auspicii ale prim-ministrului României, 
domnul Adrian Năstase , care a impulsionat ş1 ajutat realizarea 
expoziţiei şi cu scopul de a vedea împreună cu directorul 
general al M.A.C .-ONDEA, domnul Mihai Oroveanu, 
eventualele opere care ar trebui să intre în Muzeul de Artă 
Contemporană stabilit a se deschide, prin Hotărâre de Guvern 
în Palatul Parlamentului. 
Este greu de făcut o analiză .critică de artă" a întregului 
ansamblu expoziţional din cele două pavilioane, ţinând seama 
şi de varietatea expresiilor plastice (mergând de la figurativ la 
nonfigurativ). precum şi de faptul că numeroşi artişti 

consacraţi deja nu au participat la Salon. Se pot totuşi, 

evidenţia câteva nume ale căror lucrări ar merita atenţie 

(ordinea este aleatorie, aşa cum am apucat să văd lucrările 
expuse): N. Zamfir, Virgil Neagu, Ion Grigore, A. Podoleanu, 
Monica Cerchez, Lajos Balogh, Manuela Botes, Cela Neamţu , 

Cătălin Bălescu, Eugenia Rosin, Adrian Elian, Ion Candrea, 
Paul Constantina, Constantin Talan, Roxana Codiţă Pârvu, Ion 
Popescu Negreni şi Marius Cilievici (indiscutabil), Vioara 
Popescu, Cristian FI. Vasilescu, Janoş Peter, Ioan Florica, 
Carmen Tănase , Liviu Nedelcu, Ignat Ştefănoi, Horia Paştina, 
Ion Tămăian , Marin Gherasim, Vilhelm Demeter, Dorin Lupea, 
Horia Bernea, Dumitru Pasina, Gheorghe anghel, Petru 
Lucaci , Simona Runcan, Petre Achiţenie, Alma Redlinger, Ilie 
Baca, Costin Neamţu şi Lisandru Neamţu (chiar interesant), 
Aurel Vlad, Ana Rus, Viorel Grimalschi, Silvia Radu, Victoria 
Pastuch, Dan Palade, Dan Constantinescu, Ştefan Călţia , 

Alexandru Ghilduş , Letiţia Oprişan, Victoria Marian Zidaru, 
Lucian Cioată , Viorel Mărginean, Alfred Dumitriu, Mihai 
Marcu, G . Manole Adoc, Andrei Marina, Aurel Niculae Alexi, 
Teodor Moraru, Nicolae Stoian, Geta Vişan, Gabriel 
Catrinescu,N. Iorga, Carmen Ileana Paraschivescu, Balasz M. 
Berezin, Eugen Bratfanov, Dan Bota, B. Bărleanu, Costel 
Chis. 
Ofiţeri români în Saloanele bucureştene 1830-1945, 
decembrie 2001-ianuarie 2002, expoziţie organizată de 
Cercul Militar Naţional, Muzeul Municipal Bucureşti şi Muzeul 
Militar Naţional şi cu participarea unor colecţionari de artă. 
Expoziţia a fost organizată în Sala Galeria Artelor de la Cercul 
Militar Naţional , cu ocazia aniversării a 125 de ani de la 
înfiinţarea acestuia. La 15 decembrie 1876 a luat fiinţă Cercul 
militar al ofiţerilor din garnizoana Bucureşti, ca simbol al 
identităţii spirituale şi demnităţii Armatei Române. În anul 
1889, la iniţiativa generalului Enachie Arian şi apoi a 
generalului Anton Berindei , care, ca ministru de război, obţine 
squarul Sărindar, în vederea construirii Cercului Militar prin 
contribuţia tuturor ofiţerilor şi în special, a Asociaţilor Corpului 
ofiţeresc din garnizoanele Bucureşti, laşi, Craiova şi Galaţi. În 
anul 1929 a avut loc inaugurarea solemnă a Palatului Cercului 
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Militar, fiind onorată de prezenţa Regelui Ferdinand I şi a 
Reginei Maria. 
Expoziţia, deosebit de interesantă, frumoasă şi de o acurateţe 
rară, cuprinde costume, arme albe şi de foc, tablouri cu militari 
sau scene cu aceştia, documente diverse din istoria armatei 
sau a unor personalităţi militare. Comandantul Cercului Militar 
Naţional, domnul colonel Anton Iancu a vorbit despre istoria 
Cercului Militar şi a multiplelor activităţi cultural-artistice 
desfăşurate în incinta sa. 
Munca (Focul-Apa-Vântul) - decembrie 2001 , expoziţie or­
ganizată la Muzeul Ţăranului Român, demonstrând uimitoarea 
muncă depusă de muzeografi şi de doamna director Georgeta 
Roşu pentru a demonta, transporta şi monta în interiorul 
muzeului o uriaşe moară de apă din secolul XVIII , înaltă cât o 
casă cu două etaje. Odată cu aceasta sa deschis şi o expoziţie 
temporară , Măşti", uimitoare prin demonstrarea imaginaţiei 

populare, în ultimele secole în ţară. Aranjate pe tipuri de măşti, 
zone şi regiuni, materiale din care sunt realizate, marea sală 
unde sunt expuse îţi transmite un fior al unor vremi şi spirite 
care s-au scurs şi totuşi sunt vii printre noi. 

Oracol 

Stilurile Angliei 
Mircea Deac 

Arta engleză s-a format în epoca Normanzilor, epocă în care a 
fost introdusă arta gotică, arta marilor catedrale şi a arhitecturii 
predominant religioase. 
Odată cu formarea societăţii engleze, arhitectura s-a 
diversificat iar schimburile comerciale aduc prosperitate şi 

totodată gustul pentru lux şi confort. Piesa principală a 
arhitecturii va deveni holul, locul de primire şi conversaţii. 

Mobila va cunoaşte şi ea o dezvoltare remarcabilă , 

corespunzând sentimentului de durabilitate şi calitate. 
Sub dinastia Tudorilor (1509-1603) se dezvoltă stilul 
Renaşterii, mai puţin sensibil decât în Italia sau Franţa. 
Stilurile britanice, în mobilier, sunt multiple şi, după părerea 
mea, adesea confuze, din cauza diverselor influenţe şi 

succesiunii rapide a conducătorilor, care au urmat 
îndeaproape istoria frământată a Angliei. 
Pentru o mai clară înţelegere a diferendelor şi succesiunilor 
stilurilor artistice, ne propunem să prezentăm arta mobilierului 
britanic în mai multe articole, începând iniţial cu un tablou 
sinoptic, cu o aproximaţie a exactităţii, ş1 apoi, pentru început, 
cu stilul Tudor. 
În evoluţia artei mobilierului englez putem identifica 
următoarele stiluri: 
1. Stilul gotic târziu este, la începutul secolului X, numit stilul 
Tudor, al dinastiei Tudorilor, ai cărei reprezentanţi principali au 
fost Henric VIII (1500-1527), Eduard VI (1547-1559), 
Elisabeta Tudor I (1559-1603) şi urmând stilurile Iacob 
(1603-1660) şi stilul Carol. 
2. Restauraţia de influenţă olandeză, este cunoscută ca stilul 
Willien şi Mary (1680-1720) şi ca stilul Carol li (1660-1685). 
Carol a fost creatorul stilului numit ,budoar", cu o evoluţie 
importantă a birourilor, secretarelor, fotoliilor şi scaunelor 
comode. 
3. Barocul aparţine îndeosebi stilului Anne (1702-1714) 
numit şi stilul Georgian, după stilul lui George I (1714-1727), 
după care urmează stilul lui George li (1727-1766). 
4. Stilul Eduard (1755-1806), cunoscut sub numele de 
Sheraton, celebru ebenist şi ornamentalist, care a publicat 
intre anii 1791-1794, ,Cabinet Markeros and Upholsternos 
Dravingh Bouk", susţinând stilul neoromantic, recunoscut 
printr-o mare austeritate. 
5. Stilul Hepplwhite (mare fabricant de mobile), în aceeaşi 
perioadă cu Sheraton. 
6. Rococo-ul începe cu stilul George III , stil dat de caracterul 
definitoriu al ebenistului John Welb. Acest stil are multe 
similitudini cu stilul Louis V. Mobila este însă sobră şi reflectă 
gustul pentru ceea ce era de influenţă orientală. În această 
perioadă s-a dezvoltat cunoscutul stil Chippendale, începând 
cu anul 1799, stil care de fapt a favorizat rococo-ul. 
7. Neoclasicismul va fi dat de stilul fraţilor Adam. El aparţine 
perioadei 1728-1794. Un stil caracterizat de influenţa 

sobrietăţii antichităţii, ca urmare a săpăturilor de la 
Herculanum şi Pompei. 
8 . Stilul Biedermeier, de influenţă germană, mai puţin 
dezvoltat în Anglia. 
9. Stilul Regence, cu George Smith, Prince de Galles şi 

îndeosebi cu caracterele impuse de stilul George IV 
(1811-1820). 

VitrÎ/1/t George al lll-lea, cca 1780 

10. Stilul Victorian, datorat reginei Victoria (1837-1901). În 
această perioadă o puternică influenţă vine de la stilul francez 
Sevres, îndeosebi pe aplicele cabinetelor. 
11. Stilul compozit, introdus de Thomas Randal, stil ecletic, 
apropiat de stilul Napoleon III . 
Stilul Tudor. 
În secolul XVI, mulţumită dinastiei Tudor se petrec însemnate 
schimbări în viaţa socială, economică şi politică din Anglia, 
când are loc şi o reîntoarcere a protestantismului, în timpul 
reginei Elisabeta I, în 1558. 
În această perioadă asistăm la o apropiere de civilizaţia, moda 
şi mobilierul continentului. Influenţele goticului târziu, german, 
olandez şi italian, sunt preponderente. Locuinţele sunt mari, 
clădiri spaţioase , castele impozante, chiar dacă aparţin 

fermelor ce au cunoscut o importantă dezvoltare. Clădirile 

sunt ornamentate cu portrete ancestrale, iar proprietarii sunt 
interesaţi de viaţa de la curte, pe care o imită. Ei au opţiuni 
pentru mobilierul de la curte, marcat de un spirit umanist. 
Restul Angliei rămâne medieval. 
Spiritul gotic internaţional se îmbină cu unul naţional, autohton, 
în care se impune arhitectul Thorpe. Locuinţele fortificate îşi 
pierd folosinţa practică, îndeosebi sub domnia lui Henric VI li şi 
a lui Eduard VI (1547-1553). 
Stilul Tudor s-a mai numit şi stilul Elisabetan. 
Formele mobilierului sunt grele, fără omogenitate în 
construcţia arhitectonică. Mesele sunt masive, scaunele sunt 
înlocuite cel mai des de bănci. Taburetele se multiplică în 
formele lor şi au o destinaţie pentru oamenii mai puţin 
importanţi. Decoraţia este simplă, se foloseşte lemnul răsucit 
(la scaune). Ornamentele sculptate sunt complicate, 
rudimentare şi folosesc, de obicei, foi de plante. Spatele 
scaunului este drept şi deseori îmbină şi elemente incrustate. 
Spre sfârşitul stilului, piesele de mobilier devin monumentale 
cu un decor sculptat şi mai bogat în elemente decorative. 
Paturile pentru două persoane au picioare masive. Cufărul, 

obişnuit evului mediu, este prezent şi el şi suferă introducerea 
unei decoraţii preferată utilităţii obişnuite a cufărului. 
Se preferă mobilierul înalt cu elemente de siguranţă (se 

. folosesc chei speciale, complicate). 
În general decorul este de import, german sau olandez, şi cu 
motive italiene placate pe suprafaţa mobilei. Apar şi arcadele 
specifice goticului târziu ca şi decoraţii cu măşti, ghirlande, 
balustre etc. Se constată defecte în simetria compoziţiilor şi a 
proporţiilor. 

În casele bogate se întrebuinţează boiseria care începe să 
înlocuiască tapiseriile. Se foloseşte foarte mult stucul, iar 
culoarea ia deseori locul decoraţiei . Lemnul cel mai folosit este 
stejarul (de origine baltică) şi apoi nucul. 
Culorile întrebuinţate sunt cele de apă, ceea ce permite un 
colorit viu. 
Se întâlneşte şi folosinţa marmorei, ca un material preţios şi 
pretenţios. 
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Există o complexitate în decoraţie , fără o unitate precisă, deşi 
forma cea mai uzitată a fost careul. Hennc VIII avea preferinţe 
pentru decoraţii cu elemente fantastice. 
O influenţă importantă au avut-o şi artiştii continentali care au 
lucrat în Anglia ca Hans Holbein sau Hans Eworth, a căror 
preferinţă pentru fastuos va f1 vizibilă şi în decoraţia 

interioarelor, la plafoane, tapiserii ş1 boiserii . 
În general, stilul Tudor a fost deseori considerat o variantă 
provincială a gustului estetic flamand. 

Orfevrăria importată 
acum un veac 

Milmeln Vnrgn 

În întreg secolul al XX-iea - spun economiştii - perioada în 
care Romănia a part1c1pat cel mai activ la comerţul 

internaţional a fost cea de la începutul secolului ş1 până la 
primul război mondial. La o simplă privire aruncată pnn 
magazinele de antichităţi, prin expoz1ţ1ile premergătoare 
licitaţiilor sau prin marile colecţii bucureştene se poate 
observa că marea majoritate a obiectelor de artă decorativă 
sunt importuri din această perioadă : sticlărie franceză , 

porţelan danez, german sau austro-ungar, mobilier, bronzuri, 
chiar ş1 o mare parte din obiectele provenind din Extremul 
Orient. Este şi cazul orfevrăriei, importurile din această 
perioadă cunoscând o creştere constantă de la an la an, creş 
tere care nu a fost întreruptă decât de primul război mondial. 
Criza determinată de război a dus la abandonarea 
liberalismului comercial în perioada interbelică de către 

maJontatea ţărilor europene, ceea ce a însemnat d1spanţ1a unui 
stil de decorare a interioarelor şi în ultimă instanţă, dispariţia 
unui stil de viaţă. 
Sunt cunoscute cuvintele Reginei Maria prin care deplângea 
d1spariţ1a acelei lumi, dar pentru a sesiza drterenţele , este 
suficient să remarcăm schimbările radicale care au marcat în 
multe cazuri concepţia de decorare a uneia ş1 aceleaşi 
persoane. Să ne reamintim somptuozitatea cu care a decorat 
Regina Mana interioarele de la Cotroceni pe când era doar 
principesă moştenitoare , întreprinzând personal pnn 
străinătate adevărate expediţii de documentare ş1 achiziţionare 
a obiectelor, ş1 simplitatea aproape austeră cu care, ajunsă 
regină peste o Românie mult mai mare, a decorat 1ntenoarele 
de la Balcic şi Bran. În conceperea acestora, obiectele de 
orfevrărie nu-şi mai găseau locul. 
Pentru a reliefa entuziasmul pentru orfevrărie care a marcat 
perioada de la începutul secolului al XX-iea nu ne stau la 
dispoziţie, din păcate , prea multe date concrete. De pildă, 

rarele reclame publicitare ale magazinelor de specialitate din 
Bucureşti se mărginesc în a enumera oferta de genuri de 
obiecte. În schimb ne putem imagina amploarea importurilor 
de orfevrărie pnn prezentarea ş1 interpretarea unor date 
stat1sllce, care în acea vreme erau publicate mai detaliat ş1 mai 
perseverent decât după primul război mondial. Astfel , în 
fiecare an au fost publicate cantităţile importate de orfevrărie 

Ceas de argint creat în 1906 de fos zef Hoffman 
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după patru categorii: orfevrăria de argint, de argint aunt 
{verme1I), de aur ş1 de platină. 
Cea mai redusă cantitate de orfevrărie de argint importată 
este în 1902 de 261 de kilograme, în rest cant1tăţ1le variind în 
JUrul a 500 de kilograme pe an în pnm11 c1nc1 ani a1 secolului, 
pentru ca ulterior ele să atingă 865 de kilograme în 1911 . În 
total, în pnmii treisprezece ani a1 secolului, s-au importat 6.874 
kilograme de orfevrărie de argint. Media anuală este de 572 
de kilograme. Obiectele variau mult ca greutate: o 
strecurătoare de ceai - 100 de grame, o bombonieră- 130 de 
grame, un platou vana de la câteva sute de grame la peste 
două kilograme, iar un serv1c1u de masă pentru şase persoane 
avea în JUr de 3,5 kilograme. În JUr de cinci kilograme ar fi putut 
cântări argintăria de uz ş1 decorativă care ar fi cuprins 
varietatea de obiecte de argint dorite într-un interior din acea 
vreme. Pnn urmare, media anuală de 572 ar cuprinde 114 
asemenea seturi, iar pentru 13 ani am avea în JUr de 1500 
asemenea seturi. Prezenţa reală a obiectelor în interioare era 
însă diferită: de la interioarele care aveau un obiect sau două 
de argint, la cele în care media era depăşită de câteva on. Cu 
toate acestea se poate aprecia că interioarele în care era 
prezentă orfevrârie de argint importată erau de câteva mii, 
sublin11nd că la aceasta se adăuga importanta producţie 

autohtonă, existând 27 firme de argintari numai în Bucureşti în 
anul 1903, iar la laşi, 14, cărora li se adaugă cele din Craiova, 
Brăila ş1 Galaţ1. 

O explicaţie a acestui import destul de însemnat o constituie 
valoarea acestor obiecte. Astfel dacă până în 1905, un 
kilogram de orfevrărie de argint este evaluat în vamă la 250 lei, 
după aceea (1906-1913) el este evaluat la 140 lei, ceea ce 
însemna destul de puţin comparând cu evaluarea de 100 lei a 
unui ceas de aur elveţian. 
Cele mai man cantităţi de orfevrărie de argint erau importate 
din Germania. În 1905 ş1 1909, Austro-Ungaria făcea încă o 
concurenţă serioasă Germaniei , cantităţile importate din cele 
două ţăn fiind aproape egale, în alţi ani orfevrăria de argint 
germană reprezenta mai mult de Jumătate din totalul celei 
importate: 1906 - 57,5%, 1910 - 53,5%, 1913 - 53,8%. 
Pe locul al doilea se situează aproape întotdeauna Austro­
Ungana, dar importurile de aici sunt în scădere, aşa încât dacă 
în 1905 s-au importat 176 kg„ în 1913, ele scad la aproape 
jumătate, 93 kg„ acesta fund ş1 anul în care importurile 
franceze depăşesc pe cele austro-ungare. 
Abia pe locul trei se situează importurile din Franţa care 
reprezintă în mare în JUr de un sfert din cele germane şi 
jumătate din cele austro-ungare, dacă ne referim la întreaga 
perioadă. Anul 1913 reprezintă un an de succes pentru 
orfevrăria franceză de argint, importându-se 108 kilograme. 
Cantităţile importate din Belgia, Anglia, Elveţia , Italia, Rusia şi 
Turcia sunt m1c1. Astfel un import mai mare din Belgia, de 29 
kg, apare în anul 1913, unul de 22 kg în 1910 din Anglia şi tot 
atât în 1905 din Rusia, unul de 18 kg în 1909 din Italia. 
Importurile din alte ţăn, cum ar fi Bulgaria sau chiar Spania, 
sunt cu totul întâmplătoare şi în cantităţi mici. 
Interesant este declinul importului de obiecte din argint din 
Rusia de unde se importaseră în secolul al XIX-iea multe 
obiecte între care frecvente erau micile pahare gravate, de 
ob1ce1 datate. După cum se ştie, Anglia acestei perioade este 
o mare producătoare de orfevrărie de argint, între care multe 
obiecte erau de o calitate artistică de excepţie, însă marile ei 
pieţe de desfacere erau în altă parte. În ceea ce priveşte 
Turcia, interesul pentru genul de obiecte produse acolo era pe 
cale de dispariţie. 
Astfel este de concluziona! că în ceea ce priveşte orfevrăria de 
argint, colecţionarii pot găsi cel mai adesea obiecte germane, 
apoi austro-ungare, cu mult mai rar franceze, iar cele din alte 
ţări constituie mai degrabă excepţii. 
La orfevrăria Vermeil, importul nu atinge jumătatea valorii celui 
de argint, fond de 2.861 kilograme în treisprezece ani, dar se 
observă o creştere importantă de la an la an. Dacă la începutul 
secolului cantităţile erau în Jurul valorii de 100 de kilograme, 
începând cu 1910 ele depăşesc 300 de kilograme, cea mai 
mare cantitate importată fiind în 1912 de 370 kilograme, care 
depăşeşte cantitatea de orfevrărie de argint importată în anul 
1902 sau 1908, ilustrând o creştere a pretenţiilor clientelei în 
materie. A favorizat această cerere ş1 faptul că orfevrăria 

vermeil nu era cu mult mai scumpă decât cea de argint , fiind 
evaluată în vamă doar cu 20 de lei mai mult în perioada 
1906-1913, adică cu 160 lei/kg. Se păstrează acelaşi 

clasament al importurilor, ascensiunea Germaniei fiind şi mai 
accentuată: în 1913, din totalul importurilor de Vermeil, 68% 
reprezintă obiecte germane (237 kilograme din totalul de 34 7). 
Din Austro-Ungaria, care ocupă din nou locul al doilea, 
importurile sunt în descreştere, pe măsură ce cresc cele 
germane, valorile înscriindu-se în jurul a 100 de kilograme 
anual. Din Franţa, care ocupă acelaşi loc al treilea, cantităţile 
sunt drastic mai mici variind descrescător între 28 kg în 1906 

N. N. To11it:a - „N11d de adolesce11fil". Colecţia Victoria 
şi Vasile Parizescu 

şi 12,5 kg în 1913. Din Anglia, Belgia, Elveţia , Italia, Rusia şi 
Turcia , cantităţile importate sunt şi mai m1c1, existând câte un 
impuls într-un an, ca de pildă 1 O kg importate din Belgia ş1 7 
din T urc1a în 1906, dar ulterior, în alţi ani, importul din aceste 
ţăn dispare cu totul , aşa cum se întâmplă în 1909. 
Dacă în general importurile de orfevrărie sunt pe o curbă 
ascendentă, cele de aur ating valorile cele mai mari în 
perioada 1900-1905, când se situează în jurul valorii de 

N. N. To11itza - Schiţa „N11d11/11i de adolesce11/il" d11plf care a 
pictai tabloul de mai sus. Coleclia Victoria şi Vasile Parizescu 
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100 de kg pe an, cu un maxim de 123 kg în 1902, pentru ca 
in perioada imediat următoare, 1906-1913, valoarea maximă 
să he de 42 kg în 1906. Evaluarea vamală era în această ultimă 
perioadă de 4500 lei/kg. În total se importă 671,5 kg, 
Germania păstrează locul întă1, dar pe locul doi se află Franţa, 
urmată fiind de Austro-Ungaria. M1c1 cant1tăţ1 se mai importă 
dm Anglia, Belgia ş1 Italia, fond demn de menţionat importul de 
4,5 kg de orfevrărie de aur dm Belgia în 1906 şi cel de 2,4 kg 
dm Italia în anul 1906. 
ln schimb se constată o creştere a preferinţelor pentru 
orfevrăria de platină chiar dacă valorile, aşa cum este de aş 
teptat, sunt destul de m1c1. Orfevrăria de platină, care era 
evaluată în vamă cu doar 200 lei mai mult decât cea de aur, 
adică 4. 700 lei/kg, a fost importată într-o cantitate totală 

pentru cei treisprezece ani de 4 1 ,5 de kilograme. Sun! 
consemnate doar trei ţăn exportatoare. însă Germania a 
furnizat singurele cantrtăţ1 semnificative, cele din Franţa ş1 

Austro-Ungaria fiind de sub un kilogram pe an. Se poate 
observa că ana ţârilor exportatoare se restrănge în funcţie de 
valoarea matenalulu1. 
Ilustrăm acest articol din două motive cu un ceas de argint 
creat în 1906 de Josef Hottmann ş1 executat de Alfred Meyer 
pentru Atelierele vieneze (W1ener Werkstatte) Primul motiv ar 
fi că nu este exclus să mai fie descoperite piese deosebite ca 
acest rar ceas, de exemplu în zona Trans1lvanie1 ş1 Bucovinei, 
unde aceste obiecte la acea dată nu const1tu1au marfă 

importată. Ele ar putea fi găsite ş1 în Vechiul Regat unde 
comercianţii de elită, cum erau aceia care purtau titlul de 
furn1Zon ai curţii regale, obişnuiau să importe ş1 obiecte cu o 
valoare mai mare pentru clientela deosebită, deşi în general, 
orfevrăria de argint importată cuprindea obiecte de sene mai 
mare. Sau, în mai rare cazuri, erau căte o ach1Z1ţie individuală 
făcută în străinătate de un sp1nt cu gust mai ales ş1 mai 
modernist pentru acea vreme. Al doilea motiv pentru care a 
fost ales acest obiect care demonstrează convingător design­
ul de avangardă al şcolii sezess1oniste, este pentru a atrage 
atenţia în privinţa datării acestor obiecte, întrucât un amator 
neav1Zat ar putea crede că este vorba de un obiect mai târZ1u, 
aparţinând sblulu1 Art Deco. În cazul altor obiecte, în care sunt 
copiate stiluri mai vechi, un obicei frecvent al epoc11, există 

pericolul de a se flata datarea. 
Cu toate aceste pericole, orfevrăria importată în cant1tă\1 atăt 
de însemnate la începutul veacului trecut mentă o atenţie 

specială din partea colecţ1onanlor cărora le poate ofen 
sat1sfacţ1a de a descoperi rare ş1 frumoase obiecte de artă. 

Ofrandă Eminescului 
Ilie Roşianu 

.Universul Eminescu" a fost genericul sub care galena 
A.G.l.R. din Bucureşti a găzduit între 15 1anuane ş1 15 
februarie 2001 , expoZ1ţia colectivă de artă plastică prin 92 
art1şt1 dm capitală, provincie şi de la Chişinău care l-a omagiat 
pe Eminescu cu prileiul încheiern Anului Eminescu şi a 
aniversărn a 151 de ani de la naşterea poetului. 
ExpoZ1ţ1a a reunit artişti dm toate generaţ11le artelor româneşti, 
începând cu Petre Ach1ţenie , Vasile Celmare, Ion Muranu, 
Spiru Vergulescu, Eugen Crăciun, Marcel Chirnoagă ş1 Vasile 
Panzescu, Florica Ioan, Gabriela ş1 Gheorghe Adoc, Elena 
Forţu, Angela Balogh, Elena Surdu-Stănescu , Ana Rus, Tudor 
Meilo1u, alături de un George baron Lovendal, D1m1tne Ştiubei 
ş1 Richard Mayo! - pictori de valoare europeană, operele 
ultimilor expozanţi fiind obţinute pnn bunăvoinţa unor 
colecţ1onan particulari dintre care se cuvine a ammt1 pe L1d1a 
Papae Lovendal , mg. Constantin Alexandrescu şi poetul Vasile 
Căpăţână cărora li se adaugă şi prezenţa unor opere din 
colecţia Muzeului de Istorie ş1 Artă al Munic1p1ulu1 Bucureşti -
toate oferind v1Zitatonlor pnleiul unor întâlnm emoţionante cu 
universul Eminescu. 
În ansamblul e1, expoz1ţ1a s-a vrut ş1 a reuşit a f1 un remember 
prin care participanţii ş1-au exprimat, în formă ş1 culoare, acest 
univers aşa cum el s-a reverberat în metafore plastice - în 
conşt11nţa ş1 sensibilitatea lor. 
Ce mi s-a părut a f1 cu totul remarcabil a fost faptul că lirica 
eminesciană le-a oferit tuturor artiştilor surse 1nepu1Zab1le de 
inspiraţie, fiecare dm e1 găsind - în raport de propna-1 
personalitate - un mod inedit de a pătrunde şi revela măcar o 
părt1c1că dm acest univers numit ,Eminescu", aşa cum acesta 
şi-a găsit reflectarea în creaţia lor. 
Sunt, sper, suficiente dovezi spre a demonstra nu doar 
valoarea lui Eminescu ca poet naţional, c1 şi marea lui putere 
de iradiere semantică în arta contemporană românească, pe 
care .nişte răi ş1 nişte fameni" o contestă astăzi. 
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Ght't>rg/1c Ador - .i\lkdalio11 Emi11c..;r11 „ 

Faptul că cei 92 de artişti - în pofida unui eclectism inerent 
explicabil într-o asemenea confruntare de st1lun ş1 personal1tăţ1 
art1st1ce - au găsit în magia verbului eminescian atâtea sugestii 
creatoare pentru a·1 tălmăci opera în contemporaneitate este, 
cred, cel mai solid argument al perenităţ11 operei sale în cultura 
romănă ş1 universală. 

Om aceste raţ1un1, expoZ1ţ1a a confirmat ş1 un alt aspect al 
actualităţ11 creaţ1e1 em1nesc1ene: valoarea e1 de ghid m1ţ1at1c 
pentru artiştii de toate genurile. Pentru că - să nu uităm -
Eminescu a fecundat cu inegalabila sa creaţie ş1 muZICa (de ar 
fi să ne referim doar la poeZlile sale nemuritoare care au fost 
puse pe note), baletul, care a transfigurat în ntm ş1 mişcare 

muZ1calitatea intrinsecă a liricu lui, iar într-o anumită măsură 
chiar folclorul dm care el însuşi s-a inspirat şi sfârşind, 

bineînţeles, cu artele plastice, care au devenit, la rându-le, 
multe capodopere ale artei româneşti (dacă ar f1 să amintim 
doar de Eminescu lui Anghel - monumentul-emblemă al 
Bucureştiului dm faţa Ateneului Român). 
În acest context se cuvine să amintim că cele 147 de lucrări 
care s-au aflat pe simeze se inserează în suita a câtorva mii de 
opere picturale ş1 sculpturale care au fost dedicate 
Emmesculu1 de-a lungul t1mpulu1 , începând cu primul portret în 
ulei realizat de Cornelia Ştefan Emilian în anii '80 a1 secolului 
al XIX-iea ş1 bustul în bronz al lui Mann T ra1an, prieten mt1m al 
poetului, realizat în aceeaşi perioadă, continuând cu statuile lui 
D1m1trie Pac1urea, Corneliu Medrea şi sfârşind cu proiectul de 
monument . Eminescu" al maestrului Vasile Celmare, 
medalionul Veronicăi Miele şi ale lui Eminescu realizate de 
Gheorghe şi Gabriela Adoc sau Luceferii de z1 ş1 de noapte a1 
lui M1ha1 llarcu dintre care, multe ş1-au găsit (sau iş1 aşteaptă 
încă) locul în forul dm spaţiul românesc sau chiar de pe 
mapamond. 
Sunt destule motive să ream1nt1m ş1 un fapt care, ca români 
ce-l 1ub1m pe Eminescu, nu poate decât să ne bucure: 
Luceafărul poeZ1e1 româneşti ş1-a găsit demult locul în 

conşt11nţa ş1 sufletul celor care Tt admiră opera în mai toate 
părţile lumii. 
Ce altă ofrandă mai nobilă decăt aceasta ar putea exprima 
simţămintele ce le datorăm celui care reprezintă pentru noi 
geniul spiritualităţii ş1 liricu româneşti?! 

NOUTĂTI EDITORIALE , 

Petrn Moţi11 

Pentru informarea c1t1torilor rev1ste1 .Pro Arte' semnalăm ş1 de 
această dată, un număr de t1tlun dintre cărţile de artă apărute 
în răstimpul de după numărul 11 al revistei. Este vorba de 
lucrări editate în ţară, dar ş1 de unele volume tipărite în 
străinătate care se referă la artişti sau mişcări artistice 
româneşti. 

Rămâne, în continuare, remarcabilă abundenţa în l1brăru a 
cărţilor de artă străine, în varu formate, dar egale în ceea ce 
priveşte cahtatea tipăriturii şi a reproducerilor. 
Apreciem ca semn de normalitate această bogăţie de titluri, 
această atrăgătoare desfăşurare de carte de artă a unor 
prest1g1oase edituri străine, care nu poate decât să bucure pe 
cititorul român avizat. 
Producţia românească de carte de artă este încă tarată de 
d1ficultăţ1le economice ale unei tranZ1ţ11 prelungite. Cu atât mai 
mult apanţ1a unui nou album românesc de artă este prilej de 
satisfacţie. 

e Mircea Deac - DIMITRIE PACIUREA, Editura 100+1 
GRAMAR, Bucureşti , 2000, 160 pag., 280.000 lei. 
Domnul Mircea Deac, prezent în mod constant în librării cu 
lucrări de artă, pune, de această dată, la dispoZ1ţia amatorilor 
un prestigios album PACIUREA. Volumul alternează, într-un 
calculat interstiţiu, textul ş1 reproduceri după opere ale 
sculptorului tratat, de la începuturile sale, printr-un lin 
crescendo, până la culminaţia finală. 
Scrierea clară, fluidă, atrăgătoare, lipsită de preţ10Z1tăţ1 şi 

gongorisme, de elucubraţii st11ist1ce care însoţesc adesea 
albumele de artă, înseamnă ş1 prilejuieşte o lectură plăcută, 
bogată în informaţii. 
Mircea Deac conduce cititorul pe firul vieţii, al creşterii, 

maturizării ş1 consacrării sculptorului PACIUREA, făcându-l să 
înţeleagă structura sufletească a acestuia ş1 frământările sale. 
Autorul pătrunde cu analiza întreprinsă (adevărată operă de 
cercetare) în intimitatea vieţii ş1 creaţiei sculptorului, în 
.laboratorul" său, unde s-au zămislit ş1 Gigantul ş1 bustul lui 
Beethoven ş1 Himerele ş1 multe alte opere de artă, definindu-l 
ca ,cel mai reprezentativ sculptor al avangardei art1st1ce dm 
România'. 
Rod al unor demersuri personale, albumul domnului Mircea 
Deac oferă multe secvenţe şi detalii inedite din viaţa şi creaţia 
sculptorului Paciurea. Nu sunt ocolite nici eşecurile, 

înfrângerile şi mai ales însingurarea marelui artist. 
Albumul este armat cu numeroase fotografii după opere 
sculpturale, portrete, lucrări monumentale, proiecte ş1, 
bineînţeles, himerele care l-au consacrat şi nemurit pe artist. 
Deşi prin ţinuta ei lucrarea se recomandă singură, o 
recomandăm şi noi colecţ1onanlor de artă şi c1t1tonlor revistei 
PRO ARTE. 
e Petre Oprea - DOUĂ PERIOADE DIN ISTORIOGRAFIA 
ARTEI ROMÂNEŞTI MODERNE ŞI CONTEMPORANE, 
Edrtura MAIKO, Bucureşti , 2001, 144 pag. 
Lucrarea scoasă recent de sub tipar de domnul Petre Oprea 
întregeşte seria scnenlor domniei sale, apărute în decursul 
anilor atât sub forma unor articole şi studii, cât ş1 în volume de 
sine stătătoare, în domeniul 1storie1 artelor plastice ş1 mişcăm 
art1st1ce din ţara noastră. 
Volumul este organizat aşa cum rezultă şi din titlu, pe două 
secvenţe mari. Pnma cuprinde . Cronicari de artă în presa 
bucureşteană a anilor 1930-1937", iar cea de-a doua .Istorici 
a1 artei româneşti moderne şi contemporane care au publicat 
între 1949-1969". 
Pnma parte, privind .cronicarii", vine ca o completare organică 
la volumul (al cărui tandem firesc este) .Critici de artă în presa 
bucureşteană a anilor 1930-1937" pe care autorul l-a publicat 
în 1994. Sunt prezentaţi acum, în ordine alfabetică, 42 
cronicari, cu menţionarea artiştilor asupra cărora s-au aplecat 
ş1 a publicaţiilor la care au scris. 
Cea de-a doua parte a volumului actual, referindu-se la 1stonc1 
de artă care au publicat în perioada 1949-1969, poartă un 
subtitlu: .Gheorghe Oprescu, colaboratorii, ceilalţi şi. .. EU". 
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Cum este lesne de înţeles, autorul dedică un mai însemnat 
număr de pagini personalităţii profesorului Gheorghe Oprescu 
şi operei sale . • Colaboratorii• sunt colaboratorii profesorului la 
Institutul de Istoria Artei. .Ceilalţi" sunt alţi istorici de artă care 
au scris în perioada analizată, iar .EU" este chiar autorul -
domnul Petre Oprea. 
Remarcabile sunt, ca şi în alte lucrări , bogăţia de date 
incorporate, densitatea informaţiilor despre fiecare personaj 
tratat şi sintetizarea concluziilor, trăsături cunoscute ale 
cercetătoru l ui şi istoricului de artă care este domnul Petre 
Oprea. Calităţi pe care însuşi autorul le mărturiseşte în 
postfaţa lucrării: .Am ţinut întotdeauna şi sper că am reuşit ca 
textele mele să fie căi mai concise, urmărind să imbin două 
calităţi pe care le admir, rigoarea nemţească şi claritatea 
franceză" . 
e Christoph Wilhelm KONSTLERGRUPPEN IN 
OSTLICHEN UND SODUCHEN EUROPA SEIT 1900 
(Grupări artistice în estul ş1 sudul Europei începând cu anul 
1900) - lucrare în limba germană , apărută la Stuttgart în anul 
2001 . 
În volum sunt prezentate grupările artistice din Bulgaria, 
Estonia, Grecia, Italia, Croaţia, Letonia, Lituania, Polonia, 
România, Rusia, Serbia, Slovacia, Slovenia, Cehia, Ucraina, 
Ungaria ş1 Belarus. 
Pentru România sunt menţionate 18 grupări artistice care au 
fiinţat , pentru o perioadă mai mult sau mai puţin lungă , intre 
anii 1901 ş1 1990. Între altele sunt nominalizate, cu precizarea 
anului constituirii : Tinerimea Art1st1că , Bucureşti - 1901 ; 
Societatea Arta Română, laş1/Bucureşto - 1918; Gruparea 
Contimporanul , Bucureşti - 1924; Grupul celor Patru , 
Bucureşti -1925; Grupul Nostru, Bucureşti - 1930; Gruparea 
Arta Nouă, Bucureşti - 1932; Criterion , Bucureşti - 1933; 
Cercul Artistic Feminin, Bucureşti - 1938; Sigma, Timişoara -
1969; MaMu, Târgu- Mureş - 1978; SubReal , Bucureşti -
1990. 
Pentru fiecare dintre cele 18 grupări artistice, într-un text 
sintetic, sunt prezentate orientarea artistică , adeziunea la un 
anumit concept sau stol , .crezul• artistic etc. De asemenea 
sunt nominalizaţi componenţii grupării, cu înscrierea (uneori) a 
datelor ş1 locului naşterii ş1 decesului. 
Demn de remarcat este faptul că autorul acestui volum 
laborios de peste 600 pagini, intre alte surse, menţionează în 
repetate rânduri pe criticul şi istoricul de artă Petre Oprea, 
care prin studllle ş1 lucrările sale a abordat şi acest domeniu al 
formării şi existenţei grupărilor artistice din ţara noastră. O 
recunoaştere internaţională deplin meritată. 

e Giorgio Segato - HOREA CUCERZAN, opuscul in limba 
italiană, tras in 1.000 exemplare, în colecţia: . La matita -
Collana D'arte Veneta•, aprilie 2001 la Padova. 
Volumul dedicat artistului român cuprinde, în cele 4 7 de 
pagini , un studiu introductiv încercând să surprindă 

PRO ARTE 

personalitatea complexă a pictorului, un sumar biografic, o 
prezentare cronologică a activităţii expoziţionale, precum şi a 
operelor de artă monumentală pe care le-a realizat. 
Partea ilustrată a volumului include 21 reproduceri color după 
opere ale artistului, datate intre 1987-1999 şi o fotografie a 
acestuia. Între reproducerile de foarte bună calitate este 
.ascunsă" şi o poezie - Confessione - a pictorului , ca un 
semnal al valenţelor sale, care depăşesc aria artelor plastice. 
e Adriana Botez-Crainic - ARTA ROMÂNEASCĂ 
MODERNĂ ŞI CONTEMPORANĂ - Manual de istoria artelor 
plastice, Editura SIGMA, 2000, 240 pag. 
Intitulată .manual" , lucrarea depăşeşte totuşi cadrul strict de 
cultură generală artistică destintă unor cursanţi, fiind în egală 
măsură o sinteză densă ş1 nu lipsită de profunzime, pentru 
ceea ce poate fi numit şi înglobat într-un domeniu atât de vast 
cum sunt artele plastice. 
Structurată pe trei capitole mari: Arhitectura românească , 

Sculptura românească şi Pictura românească, autoarea 
cuprinde în volum creaţia ş1 opere de artă românească din 
secolele XIX ş1 XX. Sunt menţ1onaţ1 ş1 trataţi arhitecţii , 

sculptorii şi pictorii importanţi din cele două secole de artă 
autohtonă , care prin operele lor şi-au câştigat un loc notoriu în 
istoria artelor plastice şi a căror realizări stau mărturie a 
consacrării lor. 
Arhitectura este prezentată ş1 ilustrată în evoluţia succesivă a 
stolurilor dominante: neoclas1c1sm, romantism, eclectism, art 
nouveau, cu nominalizarea autorilor şi a celor mai importante 
edificii concepute şi puse în operă de aceştia. 

Partea cea mai bogată a lucrării o reprezintă sculptura şi 

pictura, de la academism, romantism, clasicism şi mişcarea de 
avangardă şi până la problematica plastică a generaţiilor 

actuale de artişti . 

Sunt trataţi principalii arti'jli sculpton şi pictori, oarecum într-o 
succesiune cronologică a generaţiilor şi a conceptelor, cu 
prezentarea succintă a unor date biografice ş1 de instruire, iar 
într-o analiză , proporţională cu prestaţia artistului ş1 cu locul 
său în istorie, este prezentată opera fiecăruia . 

Stilul scriem este de o fină acurateţe . Analiza, deşi constrânsă 
de spaţi ul volumului, este pertinentă, bogată în date, suficientă 
pentru a surprinde ş1 ilustra esenţialul pentru artistul tratat şi 

opera sa. Sunt evidenţiate şi puse la îndemâna cititorului 
curente, stiluri, concepte, şcoli , tendinţe , grupări şi influenţe, 

care s-au manifestat în artele plastice româneşti . 

• Dorana Coşoveanu - SEVER FRENŢIU, Editura Fundaţiei 
Culturale Române, Bucureşti 2000, 158 pag., 225.000 lei. 
Lucrarea este editată cu sprijinul Ministerului Culturii. În 
prefaţa cu care debutează albumul de artă SEVER FRENŢIU , 

prefaţă intitulată .Menirea unui critic de artă", doamna Dorana 
Coşoveanu ne dezvăluie ideea în care a conceput şi realizat 
volumul dedicat artistului, la câţiva ani de la decesul acestuia 
(1997) în Italia. 

Explicând, autoarea ne mărturiseşte că menirea criticului de 
artă .este să desluşească acele fire ascunse care leagă pe 
creator de opera şi epoca sa" , ceea ce în cazul prezentului 
album monografic reuşeşte pe deplin. 
Pe tot parcursul textului, autoarea aşează într-o fericită 

alternanţă comentariul propriu şi mărturisirile directe ale 
artistului, marcate distinct prin tipar. E ca şi când artistul ş1-ar 
depăna amintirile şi gândurile şi năzuinţele şi îndoielile şi crezul 
şi reuşitele, din copilărie şi până în apogeul creaţiei , peste 
care se aşterne secvenţial comentariul şi analiza criticului. 
Modul induce cititorului sentimentul că asistă pe viu , alături de 
artist, şi criticul său , la dialogul dintre aceştia. 
Albumul este bogat ilustrat cu reproduceri color după tablouri 
şi alb-negru după numeroase desene ale regretatului pictor 
Sever Frenţiu . 

O succintă prezentare în engleză a artistului şi operei sale 
înlesneşte accesul cititorilor străini . 
Tiparul realizat de Monitorul Oficial , de foarte bună calitate , dă 
prestanţă şi eleganţă volumului menit, alături de operă , să 

păstreze imortalizată memoria artistului dispărut. 
• Anul internaţional BRÂNCUŞI - 2001, prilejuieşte Editurii 
Dacia Cluj-Napoca lansarea unor volume închinate 
evenimentului , astfel: 
- Constantin Zărnescu - BRÂNCUŞI ŞI CIVILIZAŢIA 
IMAGINII cu subtitlul : Anii revoluţionari 1907-1918, 118 pag„ 
60.000 lei. 
- Calinic Argatu, episcopul Argeşului şi Muscelului - PACE 
ŞI BUCURIE CU BRÂNCUŞI , 40 pag„ 35.000 lei. 
- ARTA CARE ÎNVINGE LEGEA cu subtitlul Procesul 
Brâncuşi în S.U.A„ ed1ţ1a a li-a, 140 pag„ 55.000 lei. 
Lucrarea reprezintă traducerea documentelor (stenogramelor) 
făcută de Petru Comarnescu, documente pe care el le-a adus 
din S.U.A., cu intenţia de a le publica în volum. Decesul l-a 
împiedicat să-şi pună în practică ideea şi de a prezenta el 
însuşi povestea Păsării Măiestre într-un tribunal din S.U.A. 
e Semnalăm , de asemenea, două lucrări de sinteză ale 
Editurii Meridiane, ambele referindu-se, din puncte de vedere 
diferite la perioade postbelice: prima tratând deceniul '20 
după prima conflagraţie mondială , cea de-a doua perioada 
socialistă cuprinsă intre terminarea celui de-al doilea război 
mondial şi revoluţia din decembrie 1989: 
- Ioana Vlasiu , ANII '20 - TRADIŢIA ŞI PICTURA 
ROMÂNEASCĂ, Editura Meridiane, Colecţia Arte, Civilizaţii, 
Mentalităţi , Bucureşti 2000, 160 pag„ 55.000 lei. 
- Magda Cârneci, ARTELE PLASTICE ÎN ROMÂNIA, 
1945-1989, Editura Meridiane, Bucureşti 2000, 250 pag„ 
70.000 lei. 
Autoarea mărturiseşte că este vorba de o • viziune sintetică 
asupra artelor plastice intre anii 1945-1989, dintr-o 
perspectivă care doreşte să imbine politologia şi sociologia" . 

COTA VÂNZĂRILOR OPERELOR DE ARTĂ 
Notăm pentru cititorii revistei PRO ARTE, cu titlu de informare, 
preţurile la care au fost cotate sau vândute unele piese de artă 
(pictură , sculptură , icoane, covoare) prin casele specializate în 
comerţul sau licitaţia unor asemenea bunuri; datele sunt culese 
în trim. IV 2001 . 
• Theodor Aman, .Domino", ulei pe lemn, 26,5x16,5 cm 
270.000.000 letl e Nicolae Grigorescu, .Casă veche de la 
Câmpina", ulei pe pânză, 37,5x78,5 cm 775.000.000 letl 
• Theodor Aman, .Lectura", ulei pe lemn, 21,5x16 cm 
170.000.000 letl • Nicolae Grigorescu, .La Vitre•, ulei pe 
lemn, 26,5x13,5 cm 580.000.000 lei*) e Alexandru Ciucu­
rencu, .sere la Mogoşoaia", ulei pe pânză, 56x74 cm 
120.000.000 lei • Nicolae Tonitza, .Spaniolă", ulei pe carton, 
55x45 cm 470.000.000 le;*l e Camil Ressu, .Gavroche", ulei 
pe carton, 63,5x48,5 cm 100.000.000 lei*) • Ştefa'l Luchian, 
,Portret• , ulei pe pânză, 75,5x60 cm 152.000.000 lei l 
e Eustaţiu St~nescu, .Casă de ţară", ulei pe lemn, 28x41 cm 
46.000.000 lei ) e Jean Steriadi, .Sitari", ulei pe carton, 49x37 
cm. 55.000.000 le;*l e Nicolae Vermon,!j .Mărgele roşii" , ulei 
pe carton, 52,5x35 cm 43.000.000 lei • Dumitr!' Ghiaţă , 
.Salcie", ulei pe carton, 49,5x65 cm 50.000.000 lei l • Iosif 
lser, .Pe gânduri", guaşă, 64x50 cm 75.000.000 lei') • Ion 
Ţuculescu, .Vas cu flori", ulei pe carton, 68,5x50 cm 
135.000.000 le;*l • Corneliu Baba, .Portret cu bonetă albă", 
ulei pe carton 36x28,5 cm. 46.000.000 lei*> • Nicolae Tonitza, 
• Nud", creion şi acuarelă, 30x16 cm. 50.000.000 le;*) • Iosif 
lser, .Femei în fotoliu", tehnică mixtă, 60,5x47 cm. 50.000.000 
le;*) • Octav Băncilă, .Casă la ţară•, ulei pe pânză, 23x30 cm 
20.000.000 lei'l e Alexandru Padina, .Omagiu lui Luchian", 

ulei pe pânză, 55,5x41 cm. 26.000.000 le;*l • Ion Teodorescu 
Sion, .Zi nourată", ulei pe carton, 45,5x55 cm. 32.000.000 letl 
• Magdalena Rădulescu, .Buna vestire", ulei pe placaj, 73x59 
cm. 27.000.000 lei') • Nicolae Vermont, .Ţigancă", ulei pe 
carton, 20,5x14,5 cm. 6.000.000 lei • S. Mutzner, .Copaci la 
marginea apei", ulei pe carton, 39,5x65 cm. 60.000.000 lei') 
• Lucian Grigorescu, .Piaţă•, ulei pe pânză, 50,5x60,5 cm 
56.000.000 lei e Gh. N. G. Vânătoru , .Peisaj la Tulcea", ulei 
pe pânză, 49x61,5 cm. 25.000.000 lei') • Octav Băncilă, 
.Portocale", ulei pe pânză, 39,5x59,5 cm. 38.000.000 lei'l 
• A. Jiquidi, .Şălişteanca", ulei pe carton, 44,5x34 cm 
13.000.000 lei l • Marg~reta Sterian, .Veneţia", ulei pe calc, 
31 x43 cm. 11.000.000 lei l e Adam Balţatu, ,Mahal:iua Răeşti 
la Huşi", ulei pe carton, 50x57,5 cm. 55.000.000 lei l • Aurel 
Ciupe, .Dând i'l cărţi", ulei pe carton, 25,5x38,5 cm 
24.000.000 lei l • Rudolf Schweitzer-Cumpăna, .Peisaj din 
Paris", ulei pe pânză maruflată, 23,5x24 cm. 1 O.OOO.OOO lei*) 
• H. H. CatarQi, .Rulotă", ulei pe pânză, 38,5x55,5 cm 
14.000.000 lei l • Kimon Loghi, .Golf la Salcie", ulei pe 
carton, 50x70 cm. 14.000.000 lei'l • Partog Vartanian, .Pei~j 
cu case", ulei pe carton, 50x71,5 cm. 8.800.000 lei J 
• Gheorghe Ap,ostu, .Portret", cărbune, 49x33,5 cm 
15.000.000 lei) • Theodor Pallady, .Chardons", creioane 
colorate, 14,5x13 cm. 16.000.000 lei") 
e Dimitrie H~şi, .Peisaj din Huşi", tuş şi acuarelă, 26x31 cm . 
5.200.000 lei J • Mircea Ciobanu, .Studiu de nud", cărbune, 
28,5x21,5 cm. 2.100.000 lei • Alexandru Ţipoia, .Oameni pe 
stradă•, ulei pe carton, 31x36 cm. 12.000.000 lei • Ion 
Musceleanu, .Femeie stând", ulei pe carton, 71,5x54,5 cm. 

NOTA: *) - preţ la care s-au vândut lucrările respective în galeriile de artă şi casele de licitaţie. 
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10.000.000 lei • 1heodor Aman, .Consolaţie", gravură, 12x8 
cm. 5.500.000 lei l • Dumitru Ghiaţă, .Peisaj din Siret" , 
acuarelă şi guaşă, 25x34 cm. 16.000.000 lei l • Hrandt 
Avachian, .Pe malul apei•, laviu, 34x45,5 cm. 3.000.000 lei 
• Ludovic Basarab, .Păsări de curte" , ulei pe carton, 11x18 
cm. 6.500.000 lei'l • Ion Biţan, .Compoziţie" , tuş şi acuarelă, 
17x15 cm. 5.200.000 lei e Corneliu Baba .• ÎPortret de bărbat", 
tehnică mixtă, 25x16 cm. 10.000.000 lei • Mişu Teişanu, 

.Printre flori", ulei pe lemn, 25x36 cm. 10.000.000 lei'l • Dem. 
Iordache, .Mangalia Veche", ulei pe pânză , 50x65 cm. 
9.200.000 le;*) • Marius Bunescu, .Turnul mânăstirii", ulei pe 
carton, 46x38 cm. 12.000.000 lei • Ion Jalea, .Portretul lui I. 
C. Brătianu", bronz, h=20,5 cm. 5.700.000 lei • George 
Cireşescu, .Voltaire", bronz, h=54 cm. 12.000.000 letl • Ion 
lordăchescu, .Nud cu mască"i bronz, soclu marmură, 

35x30x18,5 cm. 12.000.000 lei l • Rossi, .La scăldat" , 
alaba~tru, h=38 cm. 41.000.000 le;*) • .Maica Domnului cu 
Isus", tempera pe lemn, 25x22 cm. 11.000.000 le;*) • .Isus 
Hristos binecuvântând", ulei pe lemn, cu riză de argint gravat, 
aurit, email colorat, 22,5x18 cm. 60.000.000 le;*l e Gheorghe 
Tătărescu, .St. Dimitrie", ulei pe lemn, 40x33 cm. 56.400.000 
lei*) • .st. Ion Botezătorul", tempera pe lemn, 38x31,5 cm. 
12.000.000 lei') • .Sfânta Paraschiva", tempera pe sticlă, 
Nicula, 27x22 cm. 6.000.000 le;*l e Covor de rugăciune cu 
nişă, Belucistan, lână, 145x85 cm„ 6.200.000 le;*J • Covor 
Sumak, 187x137 cm. 16.000.000 lei l • Covor Siraz, 275x140 
cm. 8.300.000 le;*l e Covor Tabriz, lână, 206x122 cm. 
7.000.000 lei'>. 
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Comitetul de Conducere al Societăţii Colecţionarilor de Artă din România urează membrilor societăţii ş i sponsorilor 
revistei „Pro Arte" un călduros „La Mulţi Ani" rn ocazia Sfântului Crăciun şi a Anului Nou 2002, şi aduce 
mulţumiri pentru sprijinul acordat în desfăşurarea tuturor activităţilor. 
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