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In acest numdr de revistd o gravurd de Marcel Chirnoagd intitulatd , Invingdtorii”.

Rugam pe colectionarii si iubitorii de arta sa colaboreze cu articole pentru revista si cu amintiri din viata lor de
colectionari sau a artistilor pe care i-au cunoscut. Articolele sa fie insotite de fotografii alb-negru sau color.

Coperta I: Horia Bernea, ,,Gradind” — colectia doctor Sorin Costina.
Coperta 1II: Horia Pastina, , Peisaj la Teremia” si Matei Lazdrescu, ,Cosuri cu ceapda” — colectia doctor Sorin Costina.
Coperta IV: Vasile Parizescu, ,,Castronul cu supd”, colectie particulard.
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COLECTIONARUL DR. SORIN COSTINA

Dintotdeauna am tinut sa aflu de la unii colectionari in viata, pe
care i-am cunoscut, in ce moment aparte sau in ce imprejurare
au devenit subit din amatori de arta infocati colectionari. Si
explicatile si motivatiile lor, cel mai adesea accentuat
patriotice, nu m-au multumit decét in parte, fiind convins ca nu
mi-au dat un raspuns cinstit si cu obiectivitate, ramanand ceva
nemarturisit, de obicei legat de achiziii, ispitifi de unele lucrari
ale unor nume de rasunet, cumparate la preturi derizorii
convenabile.

lata-ma, de aceasta datd, in fafa unui colectionar, medic
chirurg, locuind intr-un oragel — Brad — unde artele plastice au
o existenta vitrega, de ignoranta — Sorin Costina, care a finut
sa-mi raspunda si verbal, dar si in scris, cand si cum a ajuns
colectionar de arta, si inca unul avizat, membru activ al
Societatii Colectionarilor de Arta din Romania. Fiind un om
cultivat, avand o educatie serioasa, a treia generatie de medici
(fiica sa, tot medic, deci a patra generatie si ea pasionata de
arta), mi-a declarat deschis ca la inceput a fost dorinta de a
decora decent locuinta (perioada scurta, de cel mult un an),
de a avea lucrari de arta autentice, $i, nu in ultimul rand, de a
crea o atmosfera de dezvoltare intelectuala si mai prielnica,
decat aceea pe care a avut-o el, fiicei sale. Dar ,daca sunt mai
cinstit cu mine insumi motivul este mai egoist: acela de a-mi
crea (mie in primul rand, dar si familiei) un univers propriu, o
inchidere in sine in fata prostului gust, a imposturii, a marlaniei
(intelectuale si nu numai). Colectia este un mod de aparare la
izolarea intelectuala in care ma aflu la Brad, o posibilitate de a
tréi zilnic in contact cu marile valori ale spiritualitatii romanesti
actuale®.

Ton Dumitru — ,,Ridiche si cartofi incoltiti”

Colectia sa incepe cu adevarat de prin 1973 si tot el tine sa
sublinieze ca pictorul Bernea, prin sfaturile si indemnurile lui
de a cumpara de la anumiti artisti recomandati de el, a avut ca
rezultat ,colectia actuala“.

In anul 1969 dr. Costina absolva Facultatea de medicina din
lagi, specializindu-se in ramura chirurgie §i casatorit de
curand, revine in oraselul natal Brad. Pentru infrumusetarea
interiorului locuintei cumpara mai intai, in august 1969 de la
Fondul plastic din Deva o vedere (gravura) din Sibiul de
odinioara a lui Mazanek, apoi, dupa putin timp, de la Fondul
plastic din Sibiu niste gravuri de Hans Herman.

Le urmeaza compozitia ,Fereastra“ de H. H. Catargi, de la
Fondul plastic (Orizont) din Bucuresti $i, cateva zile mai tarziu,
«Natura moarta“ de Corneliu Baba, achizitionate, cum
marturiseste dr. Sorin Costina, ,pentru numele pictorilor
(auzisem de ei din ziare ca sunt buni) si ca erau bine cotati,
crezand ca sunt o investitie buna pentru viitor".

Incepuse, incet-incet, sa-i incolteasca dorinta de a aspira sa
ajunga colectionar, dar respingea tentatia intrucat ii lipsea
ceea ce era primordial — banii; doar era medic cu o leafa mica,
intr-un oragel retras, frumos, e drept, dar departe de lumea
artei — Bradul.

Intamplarea a facut ca la acea vreme, intr-o calatorie cu trenul,
sa intre in vorba cu un calator din compartiment. Arhitectul
Andrei Panoiu, care lucra la Ministerul Culturii, -a indemnat sa
renunte la achizitii din magazine $i consignatiile cu vanzari de
arta, sugerandu-i sa cumpere direct din atelierele artistilor,
pentru ca poate alege din mai multe tablouri, ceea ce ii place
in mod deosebit gi mult mai ieftin. A retinut sfatul dat i din
relatiile cu alti colectionari, a realizat ca era calea cea mai
buna, mai ales ca putea lua si in rate. Ca urmare, cu prima
ocazie a unui drum facut la Bucuresti, pe langa vizitarea
expozitiilor, a incercat i a reusit sa patrunda intr-un atelier de

artist: la Octav Grigorescu. Prin-
zand curaj, a urmat cel de la
Horia Bernea. In ambele situatii,
cu timpul a legat stranse prietenii
cu ei i i-au devenit sfatuitori de
nadejde in viitoarele achizitii. De
fapt, mai auzise el ca fiecare
impatimit care doreste sa devina
colectionar, la inceput, trebuie sa
aiba un ,mentor". Pentru el, cei
doi pictori amintiti, in afara de
prieteni, i-au fost i mentori.

La vremea aceea dominau ca
fruntasi ai artei romanesti doua
mari personalitati: Ciucurencu si
Baba, care se bucurau de sim-
patia a numerosi discipoli, mar-
cati de personalitatea acestora,
de unde si denumirile de ciucu-
rencisti i babisti. Ciucurencistii
(mai cunoscuti Constantin Piliu-
ta, Traian Bradean, Marius Cili-
evici, Aurel Nedel, sofii Lazar
s.a.) erau legati spiritual de Ciu-
curencu prin viziune, prin rezol-
varea plastica in ceea ce priveste
luminozitatea coloritului, prin
subtila armonizare a maselor de
culoare. Babistii in schimb (Sorin
lifoveanu, Dimitrie Gavrilean,
Stefan Caltia, Florin Niculiu,
Zamfir Dumitresc s.a.), militand
pentru o arta de idei si intere-
sandu-se de materialitatea culorii
si nu de stralucirea ei, urmareau
sa adanceasca o latura proble-
matica a spiritului uman vesnic
interogator cu sine, dar dornic
de a fi intr-un contact universal.
Tot atunci, in deceniul al sap-
telea, deschiderea politica a tarii
spre Vest a permis unor artigti sa
aiba un contact mai direct cu
creatia artigtilor din tarile capi-
taliste (prin carti, reviste, ex-
cursii, calatorii etc.). Multi dintre
acestia, mai ales artistii tineri, au
dorit sa creeze, in consecinta, o
arta a vremii respective, si ca
atare, sa gi-o apropie adaptand-o

Paul Gherasim — ,,In padure*

Petre Oprea

Doctorul Sorin Costina, inconjurat de sotia, mama si fiica sa, familie care i-a fost aldturi si l-a spri-
jinit in realizarea marii sale pasiuni

la viziunea lor locala. lata cum viitorul colectionar Sorin
Costina, datorita imprejurarilor ca cei mai infocati artisti pentru
a se realiza in spiritul artei contemporane europene $i cu multa
influenta printre confrati erau tocmai sfatuitorii lui — Horia
Bernea si Octav Grigorescu — devine trup si suflet alaturi de
creatia acestora $i colectia sa actuala constituie o panorama
in timp a eforturilor depuse in demersurile lor pentru
infaptuirea unei arte autohtone, altoita pe cea apuseana. La
vremea aceea, autoritatile au fost impotriva unei atari
independente artistice, favorizand in continuare babismul si
ciucurencismul, pe langa artistii angajati in sustinerea pe mai
departe a realismului socialist.

Spirit novator, nu se sperie de expresia plastica creata de
acestia, astfel ca, in prezent, colectia dr. Sorin Costina este
unitara si reprezentativa pentru artistii care s-au afirmat imediat
dupa 1970, oarecum in spiritul artei europene. Un total de 57
de artigti si peste 450 de lucrari, iata rodul unei pasiuni
intretinuta cu perseverenta de-a lungul a peste 30 de ani.
Cel mai apreciat artist i-a fost pictorul Horia Bernea, intrucat |-
a indrumat intotdeauna de la ce alfi artisti sa cumpere lucrari
si chiar sa-i indice pe care anume sa le retina de la acestia. In
cazul lui, Bernea a tinut ca in colectia doctorului sa-i fie bine
reprezentata creatia sa, si drept urmare a tinut sa-i vanda
lucrari reprezentative, cel mai adesea un ,tablou cap de serie".
Astfel, ca in colectie se pot urmari perioadele succesive prin
care a trecut pictorul: cea de inceput, cu desene, urmata de
aceea a lucrarilor abstracte, apoi cele infatisand motivul
Poiana Marului, cel al Dealului, Hrana, Autoportretul, Praporul
si Turla. Cele 75 de lucrari realizate in ulei, guase, acuarela,
schite in penita sau creion aflate in colectie, au fost
imprumutate mereu unor expozitii retrospective, permitand o
apreciere justa in ansamblu a creatiei pictorului.

Al doilea artist care l-a indrumat si |-a ajutat sa-si rafineze
gustul artistic a fost Octav Grigorescu. $i el, la randul lui, a
finut ca in cadrul colectiei sa fie bine reprezentat si drept
urmare, dr. Sorin Costina a ales de-a lungul anilor de la artist,
6 uleiuri, 40 guase, dintre care seria ,Nor destramat®, 34 de
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Vasile Varga — ,Curtea Muzeului din Lipova®

gravuri, numeroase desene, acestea din urma cumparate
dupa regretata lui disparitie (1971), de la fratele pictorului.
lon Grigorescu, de care colectionarul a aflat mult mai tarziu ca
este frate cu Octav, i-a fost de mare ajutor, fiind inimos si
dezinteresat baneste, dar avea mare nevoie de ei. Se
despartea greu de lucrari, dorind sa le mai imbunatateasca,
astfel ca doctorul n-a reusit sa-i cumpere decat patru tablouri
si patru lucrari de grafica.

Un bun sfatuitor, prieten cu Horia Bernea, a fost pentru
colectionar si pictorul Paul Gherasim. Avea rabdarea sa-i
disece lucrérile din colectie, aratandu-i subtilitatile tehnice si
scotandu-i in evidenta calitatile plastice. De ani de zile
colectionarul nu si-a mai prezentat in locuinta, pe pereti, noile

Marin Gherasim — ,Potir”

achiziti, de cand Paul Gherasim a panotat lucrarile o zi
intreaga pentru a realiza un ansamblu armonios, ca tablourile
sa se sustina plastic intre ele. El este cel care |-a indemnat sa
cumpere de la artisti cat mai multe desene, intrucat constituie
un laborator al creatorului si au o mare valoare artistica
intrucat destainuie la un moment dat intentiile, aspiratiile
acestuia. De la el provin 10 tablouri si circa 40 de desene.

s

PRO ARTE

Foarte bine reprezentat in colectie este si pictorul Mihai
Sarbulescu, a carui creatie n-o cunostea, dar a fost dus de

Sorin Dumitrescu — ,,Omagiu pentru Daniel (Turcea)”

Horia Bernea sa-i vada expozitia, intrucat merita s-o admire.
l-a placut realizarile acestuia si la indemnul lui Bernea
colectionarul s-a aflat in posesia, de-a lungul a mai multor ani,
a 10 uleiuri $i 40 de desene. Acelasi indemn l-a primit din
partea lui Bernea si in cazul tanarului Sorin Dumitrescu, care
avea o expozitie de succes la sélile Dalles. Sorin Costina se
conforma, intrucét venind rar in Bucuresti nu era familiarizat cu
viata artistica bucuresteana si in consecinta nu era la curent cu
ceea ce se expunea. In plus, avea foarte mare incredere
in gustul cert al lui Bernea, care lauda cu parcimonie, dar in
cunostintd de cauza, artistii tineri, cu certitudine maestri
in viitorul apropiat ai artei romanesti. De Sorin Dumitrescu,
dr. Costina poseda in colectie 10 tablouri.

De la pictorul Marin Gherasim, un artist inteligent, cu care
colectionarul s-a intretinut in indelungi convorbiri, punandu-|
mai indeaproape in tema cu tendintele prezente in arta
contemporana de peste hotare, a cumparat 6 tablouri si
6 desene, tot la indemnul si sfatul, de ce-ar trebui sa aleaga,
de catre Bernea. Ca urmare a entuziasmului lui Bernea, in fata
creatiei lui Gheorghe llea, care il subjuga si pe el, cumpara
6 tablouri $i 40 de lucrari de grafica.

De la artistii enumerati mai sus a cumparat, in timp, mai multe
lucrari, familiarizandu-se cu creatia acestora, in schimb a tinut
sa-si imbogateasca colectia arhizitionand si de la alti pictori din
proprie initiativa, nu fara a cere insa, in prealabil, spre
confirmarea supozitiilor sale, avizul lui Bernea. O exceptie o
constituie totusi, din initiativa proprie, achizitia celor 30 de
gravuri de Marcel Olinescu, fostul profesor de desen al tatalui
sau de la liceul din Brad. Nu de la artist, care pertracta tot
mereu data cand le-ar vinde, ci de la sofia acestuia, nascuta in
localitate, fapt ce-l determinase pe Olinescu sa accepte, la
absolvirea scolii de arta, sa predea desenul in acest oras.
Trebuie sa mentionam ca pasiunea colectionarului s-a
indreptat si catre alti artisti, pe care ii enumeram, mentionand
si cate lucrari a luat de la fiecare. loana Batranu — 3 uleiuri;
Florin Ciubotaru — 2 uleiuri $i 2 desene; $erban Gabrea —
2 lucrari; Stefan
Sevastre — 1 ulei, o
serigrafie si 1 de-
sen; Paul Neagu -
30 de lucrari de
grafica; Florin Mi-
troi — 3 picturi, 2 de-
sene; Horia Pastina
- 5 uleiuri, 4 dese-
ne; Aurel Cojan -
3 lucrari executate
la Paris prin anii
1980 in spirit ab-
stract; Stefan Ber-
talan - 4 pasteluri,
10 lucrari de gra-
fica; losif Krijanovs-
ki — 1 ulei, o guasa;
Constantin Flondor
- 6 uleiuri si 10
desene; Alexandru
Chira — 1 ulei; Mar-
cel Lupse — 2 ule-
iuri; Andrei Ciubo-
taru - 2 uleiuri;
Vasile Varga - 4
uleiuri si 4 pasteluri;

lie Boca — 3 uleiuri si 12 desene; Alexandru Antonescu —
1 ulei; lon Dumitru — 1 ulei; lon Gheorghiu — 2 uleiuri si
1 desen; lon Pacea — 1 ulei; Barbu Nitescu —
3 uleiuri i 1 grafica.

Nu putem omite sculptorii: Vasile Gorduz —
3 lucrari in piatra, un bronz, un gips colorat,
5 desene; Marian Zidaru — 1 bronz (relief),
desene, schite; George Apostu — 1 lemn,
1 gips, 1 lut, 6 desene; Bata Marianov —
1 bronz, 1 lemn, 1 desen; Napoleon Tiron —
2 lucrari in lemn, una in gips, una in bronz si
15 desene; Ovidiu Maitec — 1 lemn (Arici); Paul
Vasilescu - 1 bronz, 1 gips (Cub).

Mai trebuie mentionat ca aproape toate lucrarile
de la pictori au fost cumparate din ateliere
neincadrate $i inramarea lor fiind realizata prin
grija colectionarului intr-un atelier de tamplarie
din Brad, nu cum a crezut el de cuviinta, ci aga
cum i-au indicat artistii ca le-ar conveni.

Mai mult, la indemnul lui Bernea, desenele nu
le-a mai inramat cum obignuia, ci le-a introdus in
cutii, fiecare lucrare in paspartu, si si-a realizat
un figier, in care fiecare lucrare are datele
muzeografice si, in plus, cand a fost achi-
zifionata si alte detalii aflate de la artist, consti-

Tl DR . e it

Georgeta Napdrus — ,,Miniaturi”

tuind un bogat material documentar pentru cercetatorul care
ar dori sa le studieze cu toate informatiile necesare.

in incheiere, trebuie si relevam faptul ¢ dr. Sorin Costina
este considerat unul din
colectionarii temerari, in
tara noastra, pentru ca si-a
indreptat atentia nu spre
artistii consacrati, atunci
cand a inceput sa-si alca-
tuiasca colectia, ci spre
artistii tineri, care au tinut
sa-gi depaseasca incepu-
turile realiste, aspirand sa-
si incadreze cu obstinatie
creatia in circuitul artei
contemporane europene
la zi.

De asemenea, se poate
afirma cu certitudine ca
vasta colectie a familiei
dr. Sorin Costina poate
constitui, un segment, al
unui muzeu de arta
contemporana romaneas-
ca a perioadei 1970-
2000, cu artistii reprezen-
tand fortele creative
propulsive in miscarea
noastra artistica roma-

Mihai Sarbulescu — ,La Ipotesti” neasca.
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Din activitatea
Societatii
Colectionarilor de arta
din Roménia
Vasile Parizescu

Ca de obicei activitatea S.C.A.R. pe anii 2003-2005 s-a axat,
in toate imprejurarile, pe scopul principal si anume acela de a
promova cultura si arta romaneasca, prin publicatii care sa
aduca la cunostinta publicului iubitor de frumos (exemplu:
cartile tiparite de domnii Petre Oprea, Mircea Deac, Tudor
Octavian si articolele privind istoria mai curioasa din viata unor
colectionari sau pictori, publicate de Vasile Parizescu, in
cunoscuta revista ,Casa Lux“), precum si prin organizarea si
participarea la asemenea manifestari a societatii, cum ar fi
+Florile in pictura romaneasca de la inceputuri pana la zi* din
colectiile de arta particulare (la Muzeul National Cotroceni) sau
wBalcicul in pictura romaneasca” (la Muzeul de Arta din
Constanta). Nu a fost neglijat al doilea scop, tot atat de
important acela de a proteja pe colectionari si colectiile lor de
ingerinte voite (sau nevoite) sau pur si simplu, din
necunoasterea realitatilor de catre unele institutii publice.

I. Proiectul legii muzeelor, prezentat inca din 2000, admis
de ambele comisii de cultura si arta ale celor doua camere se
referea, nici mai mult nici mai putin decat la ,Legea Muxeelor
si Colectiilor de Arta“, in care, vorbindu-se de ce atributii si
indatoriri au muzeele, ce controale se fac de organele de stat
etc., toate acestea — incredibil — erau identice si pentru
colectile de arta private, cu prevederi abuzive asupra
respectarii proprietatii persoanelor fizice si inviolabilitatii
domiciliului (se prevedeau controale periodice in muzee si
colectii de arta - sic?!).

PRO ARTE

bilitatea domiciliului, in Legea patrimoniului mobil,
denumita ulterior Legea 182/2000, mi s-a
raspuns ca a fost vazuta de Camera Deputatilor
si ca urmeaza sa fie discutata de Senat. Imediat
am solicitat ca este recomandabil ca $i C.N.M.C.
sa vada legea inainte de a fi discutata in Senat,
deoarece, conform regulamentului comisiei,
trebuia sa o vedem si avizam. S-a acceptat ideea
de C.N.M.C. si s-a adus proiectul. Chiar de la
prima sedinta, am constatat ca intreaga lege era
un abuz pentru colectionarii de arta, deoarece
titlul ei era: ,Legea muzeelor si colectilor de
arta“, prevederile interioare scrise fiind inac-
ceptabile pentru colectiile apartinand persoanelor
fizice. Evident am propus, pentru a evita
neintelegeri i abuzuri, ca legea sa se intituleze:
.Legea muzeelor si colectiilor publice” (in nici un
caz a tuturor colectiilor de arta cum era prevazut).
Au fost de acord cu ropunerea mea cativa
membri din comisie, restul cerand sa ramana
«Legea muzeelor si colectilor de arta. Nici la
urmatoarea sedinta nu am reusit sa conving
intreaga comisie, desi era prezent si secretarul
de stat, ceea ce m-a determinat s aduc la
cunostinta Comisiei de cultura si arta a Senatului
eroarea care se facea, solicitand corectarea, fapt
ce a determinat comisia sa trimita proiectul de
lege inapoi la Ministerul Culturii si Cultelor,
pentru a fi revizuit in sensul inlocuirii ,colectiilor
de arta“ cu ,colectii publice”.

In mod firesc, dupa aceasta interventie legea s-
a imbunatatit in cadrul C.N.M.C. Din nefericire,
cunosc persoanele care au dorit sa subordoneze
toate colectiile de arta de stat sau private unui
control identic — chiar mai abuziv decat pe
vremea totalitarismului. Inte-
resant ca aceste persoane

TUDOR OCTAVIAN

CHELLER

fac parte din grupari politice
care nu igi spun neo sau
criptocomuniste, ci se bat cu
pumnul in piept ca sunt inca
de pe vremea lui ,Adam si Eva“,
ywultrademocratice”. Normal, diavolul ca-
pata mii de fete indiferent de culoarea
politica, cu scopul de a face totul pentru a
te cuceri.

Au fost elaborate si discutate normele
de comert si cele de export usurand,
intr-un fel birocratia (dar insuficient),
aplicand insa prevederea propusa si
introdusa de subsemnatul in proiectul
Legii patrimoniului, privind circulatia fara
restrictie a bunurilor produse de artistii in
viata.

Il. In anul 2003 s-au pus in discutie
alinierea reglementarilor noastre la
Directivele Europene 93/92 CEE si
73/7/92 CEE privitoare la bunurile care
pot fi exportate si care sunt obligatorii
pentru a fi urmarite $i cercetate de
Interpol. In acest scop, asa cum sunt
reglementate legile patrimoniului in toata
Europa, am sustinut aplicarea formulei

Deschiderea Casei Memoriale ,,Costin Petrescu” (50 de ani de la moartea artistului). De la  Prin care bunuri de patrimoniu sunt numai
stanga la dreapta: Paul Dudea, S.R.R.; Petre Oprea, istoric de artd; Vasile Parizescu, ~acele lucrari de valoare exceptionald,

Presedintele S.C.A.R.; loan Opris, ministru secretar de Stat la M.C.C.; Irina Igirosanu, ~ Unicate, importante pentru istorie, stiinta
nepoata pictorului; Costin Petrescu, nepotul pictorului

intreband la M.C.C., in cadrul Comisiei Nationale a Muzeelor
si Colectilor de Arta, care este situatia Legii muzeelor —
netrecandu-mi prin minte ca cineva care a proiectat aceasta
lege va introduce in ea ceea ce subsemnatul a reusit in
Comisia de cultura si arta a Camerei Deputatilor sa scoata din
proiect si sa prevada, pe buna dreptate, reglementari care sa
nu abuzeze colectionarii, sa respecte proprietatea si inviola-

cultura $i arta tarii, in consecinta bunu-

rile de .tezaur*, eliminandu-se categoria

»fond", care era anacronica, existand inca

inainte de 1989, o restanta voita a perioadei totalitare. Cu
aceasta noua ordonanta ne aliniam la Directivele Europene.
Noua ordonanta obliga refacerea ,Normelor de clasare a
bunurilor care aveau (si mai au inca) un caracter subiectiv,
dand nagtere la abuzuri si chiar coruptie. Normele Europene
prevad doua elemente pentru clasarea bunurilor i anume:
vechimea si valoarea. Aceste prevederi sunt mult mai
rationale, putand adauga la

Spiru Vergulescu — ,,Panoramic Slatinean”

ele condifii care sa se
refere la unicitate, stare de
conservare etc. Trebuie
totodata, adaugata, ca o
necesitate, refacerea ,Nor-
melor de evaluare”, deoa-
rece prevederile actuale
sunt similare anilor dinainte
de 1989. Din acest motiv
nici o institutie muzeala de
stat nu are reevaluate
bunurile aflate in evidenta,
valorile lor fiind cele cu-
prinse intre limitele sumelor
cu care s-au achizitionat
acestea, la datele res-
pective.

. In 2004 s-a dat or-
donanta de a se declara
bunurile aflate in colec-

Coperta uneia din cele mai frumoase albume de artd — Jean Cheller, apdrut in 2005
sub semndtura cunoscutului scriitor si publicist Tudor Octavian

fiile particulare ale demnitarilor. intrucat acest lucru incal-
ca prevederile Legii 182/2000 (actualizatd cu modificari-
le si completarile aduse de: Ordonanta de urgenta nr.

Constantin Cerdceanu — ,Cand cu draperie galbena”. Un pictor
de mare talent, total necunoscut, o mare descoperire a scotocitoru-
lui istoric de artd Pavel Susard

9/11.01.2001; O.U. nr. 16 din 27.03.2003; Legea nr. 105 din
7.04.2004 si Legea nr. 314 din 28.06.2004) si ale Con-
stitutiei, am intervenit la comisiile juridice ale camerelor si am
publicat in presa o scrisoare deschisa care cerea sa ne
aliniem conditiilor europene in acest sens, pentru a nu se
incélca proprietatea privata (in ceea ce priveste colectiile de
artd) si inviolabilitatea domiciliului. Evident, ca in mare masura
s-a avut in vedere interventia facuta.
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Dana Schobel Roman — ,,Visele”. Desen din Expozitia de graficd
de la Comisia Nationald a Romaniei pentru UNESCO, mai, 2004

IV. in anul 2005, intr-una din emisiunile de informatii ale
unei televiziuni, un membru al guvernului si-a exprimat
parerea ca, citez din memorie: ,vom pune sa dea declaratii
pe tofi (a rezultat ca cetatenii tari), cu tot ce au, inclusiv
tablouri, bijuterii etc”. Priveam figura ce se vedea pe ecran, nu
mi se parea un dezintelectualizat si totusi gandirea sa nu
depagea ,matriarhatul*. Cum este posibil ca (am inteles
ulterior) un om de afaceri cum era acea persoana sa exprime
o asemenea parere inapoiata, sa incalce Constitutia si Legea
182/2000 (privitor la colectii) ca i cum colectionarii nu ar

Dana Schobel Roman | innobila spatiul vizual cu linii si culori,

imagini ale unui spirit sensibil si inedit

avea dreptul sa ceara sa declare cum a facut domnia sa si alfii
o mare avere intr-un interval de timp atat de scurt, gandindu-
ma si la ceea ce mi-a spus un mare om de afaceri elvetian:
wdomnule Parizescu, in Romania, un om vrea sa ajunga
milionar intr-o noapte, in timp ce la noi aceasta se face in
cateva generatii*. Chiar asal Cum s-au facut averile pe care
cataloagele ,300 de...“ le lauda? $i doar in 15 ani? Cand nici
unul din cei bogati acum nu aveau mai mult decat, cu
maximum 7 ori, mai mult, poate, decét soferul lor? $i aceasta
daca erau ,sefi* mari.

La aceasta declaratie de la televizor, am elaborat si trimis
tuturor persoanelor cu functii de raspundere in stat o
«Scrisoare deschisa”“, care a fost si publicata in presa in
intregime sau partial.

Scrisoare deschisa

Catre:

Presedintele Romaniei; Pregsedintele Senatului; Presedintele
Camerei Deputatilor; Primul Ministru; Ministrul Justitiei;
Ministrul Culturii si Cultelor; Presedintele Comisiei Juridice a
Senatului; Pregedintele Comisiei Juridice a Camerei
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Deputatilor; Consilierul Prezidential Andrei Plesu; ,Adevarul*,
~Romania Libera“, ,Evenimentul Zilei“, ,Ziua", ,Cotidianul”,
«Jurnalul National”, ,National*, ,Libertatea, ,Independent”,
«Gardianul”, ,Curentul"

Va rog sa primiti cele mai respectuoase urari de bine si, in
acelasi timp, scuzele de rigoare ca sunt nevoit sa apelez la
timpul i la intelepciunea dumneavoastra, considerand ca este
cazul sa va informez si asupra chestiunilor mentionate in cele
ce urmeaza. Aceasta scrisoare deschisa pleaca de la intentia
anuntata deja de a se impune declararea publica a colectiilor
particulare de artd, in contradictie flagranta atat cu legile
europene, cat si cu spiritul democratiei catre care tindem.
A. Referitor la eventualele reglementari privind declararea

1.

colectiilor de arta

Societatea Colectionarilor de Arta din Romania, persoana
juridica, nonguvernamentald, nonprofit, a fost infiintata in
ziua de 29 decembrie 1989, la initiativa mea — intrucat nu
stiam ce regim politic urma sa vina la putere si doream — cu
toti colectionarii — sa evitam, inca de la inceput, marile
abuzuri pe care le-ar fi facut organele de stat in aplicarea
Legii 63/1974 privind patrimoniul national mobil, asupra
colectionarilor de arta. Aprobarea statutului societatii a fost
facuta de Ministerul Culturii, prin domnii: Coriolan Babeti,
Radu Boroianu si Andrei Plesu.

Rolul societatii, prevazut in statut, este de a promova
cultura i arta roméneasca (organizand de-a lungul anilor
numeroase expozitii, sprijinind donatiile catre stat, men-
tinand legatura cu Diviziunea de Arta a Uniunii Europene,
editand singura revista ce mai apare in Romania - ,PRO
ARTE" etc.) si de a proteja pe colectionarii de arta si
colectiile lor. In compunerea societati sunt membri
colectionari apartinand mai multor partide: P.N.L., P.S.D.,
P.D,PNT.CD., UDMR, P.UR, P.RM.

. De curand s-a inchis una din cele mai mari $i unice, prin

tema (in tara si strainatate) expozitii: ,Florile in pictura
romaneasca"“, cuprinzand 250 de tablouri, de la inceputuri
(1860) si pana azi (2004), apartinand a 43 de colectionari,
eveniment apreciat de iubitorii si amatorii de arta si
mediatizat de mass-media. Meritul este al colectionarilor de
arta, deoarece au participat cu mare placere, fara retineri,
cu incredintarea ca se aplica intocmai prevederile Legii
182/2000, in care au fost incluse reglementarile care
respecta proprietatea privata si inviolabilitatea domiciliului,
cu bucuria ca bunurile de arta nu mai sunt urmarite, le
apartin si nu sunt obligati sa le declare, ca inainte de anul
1989 (conform legii amintite mai sus, care prevede la art. 3
ca ,patrimoniul cultural national al R.S.R. apartine
poporului, face parte din avutia societatii socialiste",
indiferent de proprietar si ca trebuie sa-gi ,declare” tot
ce au).

. Consider ca a ,colectiona” este o ,arta“, intrucat cere

inclinatii spirituale si sentimentale, cere talent, o pasiune
netarmurita fata de operele de arta, pe care un colectionar
trebuie sa le descopere, sa le cerceteze, sa le conserve si
pastreze, in scopul de a se bucura i altii de ele atunci cand
sunt imprumutate (evident de colectionar si cu acordul lui),
pentru organizarea unor mari expozitii, in scopul de a fi
cunoscute si admirate de publicul iubitor de arta. Cu
nemasurata dragoste au fost donate statului (muzeelor)
numeroase colectii.

Majoritatea muzeelor din lume sunt formate din donatii
(peste 70% din patrimoniul lor). Numai dupa 1990, sub
grija S.C.A.R. au fost donate, la noi, opt colectii, la Muzeul
Municipiului Bucuresti, Muzeul Colectiilor de Arta, Muzeul
National de Arta, Muzeul din Turnu-Severin, Muzeul de Arta
Constanta, Muzeul din Slobozia si in prezent Muzeului din
Buzau. In plus, au fost donate Colectia de harti si carti
vechi si Colectia Vasile Grigore.

Totusi, acesti oameni au facut donatiile deoarece s-au simtit
Jiberi sa colectioneze; s-au simtit ,liberi* de orice ingerinta
din afara, de orice constrangere sau reglementare care le-
ar incorseta pasiunea.

Un tablou, de exemplu, nu se poate compara cu o casa sau
cu un automobil. Poti tréi fara tablou, dar nu poti trai fara
casa si, poate, fara automobil. Poti petrece in fiecare seara
intr-un cazinou, fara sa te intrebe nimeni de ce faci aga, sau
sa declari aceasta.

Prin cerinta de a se ajunge la ,declararea” colectiilor de
arta, este ca $i cand unui colectionar, care descopera un
obiect de arta, incurajeaza un artist, achizitionandu-i o
lucrare, promovand astfel cultura $i arta romaneasca, i s-ar
reproga ca nu a pierdut banii la cazino sau in alta parte.

. In nici o tara din lume, care are o lege privind

patrimoniul cultural mobil, nu este prevazut ca o
persoana fizica sa declare ce are in colectia sa de arta
(indiferent daca si este sau nu demnitar), decét in situatia
ca ar fi dorit sa vanda sau sa exporte ceva. Cum este
posibil sa consideram inchis ,Dosarul culturii* pentru
Comunitatea Europeana, cu asemenea incalcari care
contravin normelor acesteia? Este oare posibil ca dupa 15
ani de Democratie, cineva — statul — sa controleze si sa
inventarieze rezultatul unei pasiuni a unui om care si-a faurit
o colectie, mai mult sau mai putin valoroasa, cerandu-i sa
declare un bun intim? Cine compara o colectie de arta cu

-

vilele, automobilele, societatile comerciale, terenurile
etc., ce reprezinta cu totul altceva?

Putem permite ca, legiferand Constitutia ce garanteaza
proprietatea si inviolabilitatea domiciliului, sa fie
incélcate prevederile ei cele mai simbolice, care iti leaga
mica patrie — proprietatea — de marea patrie — fara? Este
posibil ca promulgand Legea 182/2000, privind protejarea
patrimoniului mobil, in care nu se prevede ,declararea
bunurilor de arta“ de catre persoanele fizice sau juridice
private, sa vina cineva care sa oblige declararea si chiar
publicarea bunurilor aflate intr-o colectie privata? Atunci,
pentru cine se mai fac legile in Roméania?

. Referitor la aspectele concrete, urmarile si efectele

rezultate in cazul aplicarii unei reglementari privind
declararea colectiilor de arta

. In primul rénd, trebuie stabilit ce este o colectie, si ce s-

ar crede ca este cazul a se declara. Dictionarele scriu:
Jreuniunea unor obiecte caracteristice pentru frumusetea
lor, pentru raritatea lor, pentru valoarea lor documentara
etc." (Nouveau Petit Larousse); ,Serie de obiecte de
valoare artistica, stiintifica etc., adunate si aranjate
sistematic.“ (Dictionar al limbii romane contemporane).
Prin aceste ,obiecte de arta“ se inteleg un numar extrem de
variat de bunuri: timbre, monezi, tablouri (ulei), desene,
gravuri, portelan, fildesuri, bastoane, arme albe si de foc,
ceasuri de buzunar, de mana, pendule de perete, de podea
etc., kakemonouri, piese de bronz orientale, ceramica,
scoarte, costume populare, unelte, fiare de calcat, lacate,
chei, icoane pe sticla sau pe lemn, icoane inramate sau
acoperite cu placa din argint, aparate radio, stilouri, aparate
de telefonie, patefoane, aparate de navigatie, automobile
mai vechi (din perioada interbelica pana la inceputurile
construirii primului vehicul), papusi de portelan, sticle de
cristal si stratificate, fildesuri si cate si mai cate.

Toate acestea adunate la un loc, pe genuri, pot forma o
colectie de arta omogena; adunate mai multe genuri, de
obiecte, se realizeaza o colectie eterogena sau de ,arta
comparata".

De aici rezulta intrebarea: cine si ce declara? Daca trebuie
sa se declare, este cazul sa o faca tofi care colectioneaza
bunurile de arta mentionate mai sus? Trebuie sa declare
chiar si aceia ce colectioneaza mobilier (exista intr-o
colectie un mobilier care se mai afla numai la Versailles),
cutii de chibrituri, pachete de tigari, ori sticle de vin vechi?

. Cét de mare trebuie sa fie o asemenea colectie pentru

a o declara? Daca ai cateva mobile frumoase si céteva
tablouri? Dar daca ai 10 tablouri vechi, ori 100 realizate de
artisti contemporani? Daca ai 4 sau 10 automobile vechi, a
caror valoare este recunoscuta pe plan mondial, spre
deosebire de pictura romaneasca, care nu apare in nici un
dictionar?

Cét trebuie, ce si cum sa fie colectia de arta pentru a o
declara?

De asemenea, cine sa faca expertiza bunurilor dintr-o
colectie, daca inca nu sunt specialisti in tara? Valoarea
artei romanesti este tratata la noi, aleatoriu, prin casele de
licitatii sau magazine, de persoane care au mai mult sau mai
putin experientd. Expertii autentici sunt numarati ,pe
degete”. Cine va suporta plata acestei consultatii, care
este de aproximativ 10% din valoarea bunului?

. Daca o persoana fizica are 300 de tablouri de pictori

romani, iar alta numai o singura lucrare, dar de Rembrandt,
sau de Renoir, ori de alt artist celebru, cel din urma face
declaratia ca are o colectie de bunuri? Evident ca nu.
Primul se poate numi ,colectionar de bunuri®. Al doilea,
cu un singur tablou, evident ca nu! Este comparabil? Este
corect?

. Dar pe ce baza se poate face evaluarea bunurilor? nu

exista asemenea norme. Cum sa evalueze colectionarii
bunurile pe care le au, cand inca nici institutiile publice,
adica muzeele statului, nu si-au verificat evidenta si nu au
efectuat o evaluare la zi? Nu ar fi normal sa se puna
regula mai intai in institutille publice? Nu ar fi normal sa se
aplice normele europene?

. Fiecare bun de arta trebuie evaluat ca original sau fals.

Fiind rugat in ultimele doua luni, de cativa parlamentari si
ministri sa le vad unele lucrari de arta, constat la un caz ca,
din aproape 20 de lucréri, 17 erau falsuri; la un altul, din trei
Ciucurenci, doi erau falgi, un tablou de Tonitza de
asemenea era neoriginal.

Deci, se pune o noua intrebare: cine ii spune co-
lectionarului de arta ca un obiect este sau nu original,
atata vreme cét in tara sunt numai cafiva specialigti in
domeniu, iar formarea celor atestati va mai dura, cel putin
10-15 ani? Numai dupa ce se cunoaste originalitatea si
valoarea se poate declara obiectul. Numai atunci
colectionarul poate sa elaboreze o declaratie ca are
colectie de arta.

. Evident, se pot face si declaratii facile, prin care sa se

utilizeze formule ca: ,am bunuri in valoare de 15.000 euro*
(mai mult sau mai putin); ,nu am bunuri de declatar, nefiind
originale si deci neavand valoare“. In plus, nici un
colectionar nu va permite cuiva sa-i intre in casa,
conform prevederilor Constitutiei Romaniei si a Legii
182/2000. Practic, va fi greu de aplicat, ceva care pare,
din nagtere, samavolnic.

https://biblioteca-digitala.ro



~

. S-au intrebat oare guvernantii ce se intampla cu
depozitele muzeelor care sunt pline de bunuri (sute de mii
de obiecte) aflate intr-o stare de degradare
inimaginabila? In depozitele Muzeului Colectiilor de Arta
- in conditii improprii — sunt peste 12.000 de obiecte de
arta. Despre acestea nu se spune nimic? Cine plateste
degradarea? Cine le declara?

8. Declararea colectiilor de arta va duce la disparitia
colectionarilor, de aici, la degradarea culturii $i artei. In
prezent unii din artisti duc o viata grea. Nu au spatii de
lucru, nu au bani pentru materialele necesare, nu vand,
deoarece nu sunt cunoscuti dar nici cautati. Casele marilor
imbogatiti sunt pline de obiecte falsificate, care nu cer
sprijinul unor specialigti.

C. Concluzii referitoare la declararea colectiilor de arta

1. Fata de cele mentionate, Societatea Colectionarilor de Arta
din Roménia apreciaza ca impunerea de a se declara de
catre persoanele fizice bunurile existente in colectiile lor
(indiferent daca acum sunt sau nu demnitari) este o masura
subiectiva, abuziva si care incalca atat Constitutia
Romaniei, cat si Legea 182/2000 si, evident, toate legile —
privind drepturile omului si ale libertati sale - ale
Comunitati Europene, constituind o actiune care nu se
aplica nicaiera in lume.

2. Ne permitem sa va rugam sa analizati inca o data
chestiunile sesizate, sa comparati masurile ce se incearca
a se lua la noi cu cele ale Uniunii Europene si, prin
hotararile intelepte pe care le veti decide, sa ne creati
siguranta ca vom intra in Comunitatea Europeana asa cum
meritam $i, mai cu seama, asa cum merita cultura si arta
romaneasca, promovata si propagata de colectionarii de
arta.

Cu respectul pe care-| datoram unor astfel de inalte foruri,
va multumim.

Nota: Rog pe domnii redactori sefi ai ziarelor, ca in situatia ca

doresc sa schimbe ceva din prezentul document (cu exceptia

greselilor gramaticale), sa-mi ceara acordul. In mod contrar nu
accept publicarea lui.

Presedintele Societatii Colectionarilor de Arta

din Romania,

Vasile Parizescu

Senator Efectiv

al Academiei Internationale de Arta Moderna — Roma

* x

V. La aceasta mi-a raspuns Ministerul Justitiei ca va lua in
consideratie cele relatate de mine in scrisoarea mentionata,
specificandu-mi (transcris dupa textul scrisorij cu nr. 10593/
18.02.2005, ca: ,noile formulare (ale viitoarei ordonante ce va
apare, n.n.) care vor fi propuse au fost concepute impreuna
cu Banca Mondiald si vor fi aduse la cunostinta publica
potrivit Legii nr. 52/2003 privind transparenta decizionala in
administratia publica“. Multumesc Ministerului Justitiei ca a
raspuns scrisorii trimise.

Cateva zile mai tarziu am avut ocazia sa citesc Ordonanta
nr. 14/3.03.2005, privind modificarea formularelor pentru
declaratia de avere si pentru declaratia de interese, cu-
prinzand, intr-adevar tabelele ce trebuiau completate de catre
demnitari, magistrati, persoane cu functii de conducere si
control i de catre functionarii publici (efectuand o statistica
privind numarul celor care trebuie sa faca aceste declarafii —
sot, sotie $i copii — a rezultat ca numarul famililor depaseste
milionul). M-am reintors la prevederile Ordonantei (legandu-
ma numai de anexa 1, punctul II*, formularul ,2“, privind
wbunurile sub forma de metale pretioase, bijuterii, obiecte de
arta, de cult, colectii de arta si numismatica, obiecte care fac
parte din patrimoniul cultural national sau universal — cate
pleonasme n.n. —, sau altele asemenea - iar, repeta, n.n. -, a
caror valoare insumata depaseste 5.000 euro), la Legea
182/2000, la Directivele europene, la modul cum rezolva tarile
civilizate problema patrimoniului $i mi-am dat seama de marea
eroare care se face in legatura cu bunurile de arta. M-am
intrebat daca adjutantul meu, pe vremea cand functionam
in armata, nu putea face formulare mai bune si cu mai putine
erori gramaticale i daca pentru ele — a le compune — ar fi avut
nevoie sa le conceapa cu Banca Mondiala? Pe ce stadiu de
umilinta i in ce ,derizoriu* ne complacem.

La aceasta ordonanta am fost nevoit sa elaborez o noua
scrisoare, mai explicitd, pe care am trimis-o forurilor in
drept. De asemenea, in emisiunea ,Cum comentati
actualitatea®, realizator fiind domnul Vartan Arachelian, la
postul ,Radio Romania“, invitati fiind subsemnatul si
domnul director lonel Didea din Ministerul Justitiei, am
aratat ce eroare se face cu declararea colectiilor si
publicarea pe Internet, periclitind respectarea proprietatii
private cea mai intimad (o colectie nu se face decat din
pasiune), inviolabilitatea domiciliului i, mai ales,
securitatea bunurilor declarate. Redau continutul celei de-
a doua scrisori, cu care ocazie tin sa multumesc domnului
deputat Sergiu Andon, care mi-a raspuns - singurul - la
cele doua scrisori. M-am gandit ca pentru ceilalti
adresanti, poate au socotit ca incalcarile care se concep
aprioric voit, nu este cazul sa se raspunda. Vreau sa adaug
ca - dat fiind semnarea Tratatului cu integrarea Romaniei
in Uniunea Europeana — nu am mai intervenit la doamna
Catherine Roth, directorul Diviziunii de Arta a U.E., pentru
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a-i explica cum se incalca drepturile omului in Romania.
Era mai importanta problema integrarii care privea
intreaga tara, decéat toate colectile din Romania. Dar
aceasta nu inseamna ca mulli colectionari nu m-au
ascultat declarand pe perioade, in vrac, cu valorile de
achizitie a bunurilor, agsa cum de altfel le au si institutiile
muzeale ale statului.

Catre:

Domnul Nicolae Vacaroiu, Presedintele Biroului permanent al
Senatului; Domnul Adrian Nastase, Pregedintele Biroului
permanent al Camerei Deputatilor; Domnul Kovacs Peter
Eckstein, Pregedintele comisiei juridice, de numiri, disciplina,
imunitati si validari* al Senatului; Domnul Sergiu Andon,
Pregedintele comisiei juridice, de disciplina si imunitati al
Camerei Deputatilor; Domnul Adrian Paunescu, Presedintele
comisiei pentru cultura, arta gi mijloace de informare in masa
al Senatului (inclusiv anexa 1); Doamna Raluca Turcan,
Presedintele comisiei pentru cultura, arte, mijloace de
informare in masa al Camerei Deputatilor (inclusiv anexa 1).

A. Privitor la necesitatea unei noi interventii a Societatii
Colectionarilor de Artd din Romania, legata de
declararea averilor (colectiilor de arta)

1. Ne exprimam parerea de rau ca suntem nevoiti sa
intrerupem importantul program pe care Domniile Voastre il
aveti, reluand interventia noastra facuta la 1 februarie 2005,
printr-o scrisoare deschisa (anexa 1) catre presedintele
Romaniei, primul-ministru, ministrul justitiei, ministrul culturii
si cultelor, presedintii comisiilor juridice ale parlamentului i
redactorilor sefi ai principalelor ziare, avand ca obiect
wdeclararea colectiilor de arta“. La data respectiva, mai
multe persoane cu functii inalte de raspundere, au afirmat
ca ,vor extinde declararea averilor pana la ultimul om de la
sat’, ceea ce, evident, ne-a ingrijorat, considerand o
asemenea parere un abuz exagerat, pentru perioada de
dupa 1989.

2. La data de 10.03.2005 am primit un raspuns din partea
Ministrului Justitiei (nr. 10593/2005) prin care ne comunica
faptul ca, potrivit art. 2 al Legii 115/1996: Se aveau in
vedere obligativitatea declararii averilor de catre
persoanele cu functii de conducere. Se mai precizeaza
ca: ,Noile formulare care vor fi propuse (probabil in noua
reglementare — n.n.) au fost concepute impreuna cu
Banca Mondiala si vor fi aduse la cunostinta publica
potrivit Legii nr. 52/2003 privind transparenta decizionala in
administratia publica! Sincer, ne exprimam parerea de rau
ca, noi romanii, nu suntem in masura sa elaboram singuri
cateva ,formulare” (oricat de complicate ar fi) pentru a face
pe cineva sa declare ce are (terenuri, cladiri, automobile,
active financiare, plasamente, etc.) cunoscand ca toate
acestea se gasesc deja inregistrate la administratiile
financiare, organe de politie, Camera nationala de comert
si industrie §.a., si ca, am fost nevoiti, pentru asa ceva, sa
apelam la consultatia Bancii Mondiale (poate, doar, pentru
a ne scuza i descarca de raspundere).

In modelele de formulare se adauga, evident, ,colectiile de
arta”, ca i cum acestea s-ar compara cu celelalte obiective
si nu ar fi un motor in dezvoltarea culturii i artei (dar si in
asigurarea traiului artigtilor), precum si un element de
propaganda, care sa apropie Romania de Uniunea
Europeana. Enciclopediile si dictionarele occidentale
amintesc ca, in perioada interbelica, Roméania era a 13-a
tara din lume cu colectii de arta private, inaintea unor tari ca
Norvegia, Suedia, Cehoslovacia, Grecia, Bulgaria $.a. Mai
amintesc legat de aceasta chestiune, ca de-a lungul
timpului, au fost $i multi demnitari care au avut colectii de
arta. lata cateva exemple: M. Kogalniceanu (cea mai mare
colectie de arta europeana); |. C. Bratianu (din aceasta
colectie au ramas lucrari, in familie, pana astazi); general G.
Bagulescu (cea mai mare colectie de arta extrem-orientala
din lume); N. Titulescu; G. Gafencu; Virgil Madgearu;
Constantin Angelescu; Octavian Goga; Armand Calinescu;
B. Stirbei; G. Cantacuzino; familile Ghica, Balacesti, Balsi,
Kretzulesti, etc.; Carol |, Regina Maria, Carol al Il-lea,
principele Nicolae si multi, multi altii. Era cazul sa li se ceara
sa declare colectiile de arta, de orice natura? Evident ca
nu! Asa ceva nu se intampla in nici o tara europeana. In
regimul comunist din Romania, erai obligat sa declari
absolut tot ce aveai in casa (numai bunurile fabricate de
serie si kitschurile nu se declarau). Masura ce se repeta
acum, in democratie, la noi!

A colectiona este o ,arta“, o optiune liber consimtita, in
timp ce a avea masina, casa, teren etc., sunt utilitati
legate de traiul fiecaruia (mai mult sau mai putin
decent).

B. Privitor la prevederile Ordonantei nr. 14 din 3 martie
2005, care incalca inadmisibil actualele reglementari
privind patrimoniul $i garantarea proprietatii
persoanelor fizice

. In data de 3 martie 2005 Guvernul Romaniei adopta
+Ordonanta de urgenta nr. 14 din 3 martie 2005 privind
modificarea formularelor pentru declaratia de avere si
pentru declaratia de interese, din a cérei atenta lectura
rezulta, in ceea ce priveste anexa 1, capitolul Il (bunuri
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mobile), punctul 2, grave incalcari ale unor legi in vigoare
si a Constitutiei Romaniei.

2. Se cere ca ,bunuri sub forma de metale pretioase, bijuterii,
obiecte de arta si de cult, colectii de artd si numismatica
(probabil si filatelica sau bibliofila), obiecte care fac parte
din patrimoniul cultural national sau universal sau altele
asemenea (Sic!, n.n.) a caror valoare insumata
depageste 5.000 de euro sa se declare”. Se adauga o
nota ce precizeaza: ,se vor mentiona toate bunurile aflate in
proprietate, indiferent daca ele se afla sau nu pe teritoriul
Rominiei la momentul declaratiei. Sub acestea, modelul
unui formular (tabel) cuprinzand urmatoarele rubrici
(ATENTIE!): Descrierea sumara; Anul dobandirii;
Valoarea estimata®. Oare acest formular a fost discutat cu
Banca Mondiala? Chiar era nevoie? Modelul si nota
respectiva mi-a amintit de declaratia pe care au facut-o toti
colectionarii in perioada 1974-1976 si ulterior, ca urmare a
abuzivei Legi 63/1974, data de conducerea comunista.
Aparitia ei a dus la moartea unor colectionari, la arestarea
lor, la confiscari, militia avand drepturi si procedee
nelimitate. Art. 3 din aceasta lege scria ca indiferent de
proprietar, toate bunurile apartin statului, poporului.
Exista totusi o diferenta intre noua declaratie (O.G. nr.
14/2005), si aceea intocmita intre 1974-1976 si urmatorii
ani, anume: ,Descrierea sumara“ (atunci), a fiecarui bun
cultural, era facuta de comisii formate din specialistii (5-6
persoane) oficiilor de patrimoniu, pregatite special pentru
acest scop, cunoscand autorii, provenienta bunurilor

Florica Ioan — , Tinerii”. Galeria de artd Sabina & Jean Negulescu
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(valoarea nu se cereal) etc., intr-o perioada de 2-3
saptamani, in timp ce, in noua ordonantd se cere ca
declaratia sa fie elaborata de proprietar, in maximum 60
de zile, de la data intrarii ordonantei in vigoare. Acest
lucru, practic nu este posibil a fi efectuat in termen, fiecare
proprietar trebuind sa ,descrie” chiar sumar: autorul,
tehnica, dimensiuni, denumirea lucrarii, perioada
achizifionarii, acum si valoarea estimata, daca este sau nu
originala. Ultimele doua date sunt cel mai greu de realizat,
colectionarul necunoscand aceasta (s-au cumparat de-a
lungul anilor numeroase falsuri).

Concluzie: nu poate fi acceptatd o reglementare
similara celei aparute pe timpul dictaturii comuniste si
care nu poate fi efectuata (declaratia ,coborand" pana la
nivelul tuturor functionarilor publici, aproximativ un milion de
familii) la termenul prevazut.

. Prin O.G. nr. 14/2005, se cere sa se declare bunurile

mobile aflate in proprietate privata (proprietatea
persoanelor fizice) incalcandu-se prevederile:

Aurel Cojan — ,,Stradd”

PRO ARTE

a) Legea nr. 182/2000, art. 11, alin (1), litera c, precum si
alin. (2) al aceluiagi articol, care in esenta spun ca
persoanele fizice nu declara bunurile culturale
mobile, decat la punerea lor in vanzare sau la
solicitarea expresa a proprietarilor.
Legea nr. 182/2000, art. 12, care arata: clasarea unui
bun cultural mobil se face de Comisia Nationald a
Muzeelor si Colectiilor in termen de trei luni (atunci
cum ramane cu cele 60 de zile?, pentru ca proprietarul
nu stie ce bun se claseaza in ,tezaur" sau nu, sau ce
valoare are?).
Legea 182/2000, art. 15, alin. (3), care arata ca ,Datele
privind patrimoniul cultural national mobil nu au
destinatie publica fara acordul proprietarilor”, precum
si alin. (4) ,Valorificarea datelor dobandite astfel (v.
+Activitati specifice de identificare si cercetare) poate fi
facutd numai cu consimtamantul detinatorului.
Comunicarea publica a datelor de identificare a
proprietarului se poate face numai cu acordul
prealabil al acestuia®. Atunci cum, unde si in ce fel se
vor centraliza aceste date obtinute si de ce se vor
publica sau transmite pe internet? Pentru ca, in acest
fel, sa afle tofi infractorii?

d) Daca Legea 182/2000 prevede la art. 81, alin. (1) si (2)
ca ,operele de arta plastica si fotografica, operele de
arta decorativa sau de cult, operele cu caracter
etnografic, ale mestesugarilor, precum si alte opere
create de autori in viatad nu pot face obiectul clasarii“
(,declararii“ n.n.) si ,Bunurile culturale prevazute la
alin. (1) pot fi exportate definitiv sau temporar fara
restrictii“. %

Atunci cum poate veni cineva sa oblige persoanele

fizice sa le declare, daca ele circula fara restrictii?

Concluzie: nu poate fi acceptata o reglementare

(ordonanta) ale carei prevederi incalca o lege

importantd (Legea 182/2000 privind protejarea

patrimoniului cultural national mobil) pentru care au trebuit

10 ani sa fie elaborata si ultradiscutata, in scopul de a se

garanta in mod democratic proprietatea si

inviolabilitatea domiciliului. Nu poate fi acceptatda o

ordonanta care da posibilitatea infractorilor sa ,sparga“

casele detinatorilor de bunuri.

g
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. Se incalca Constitutia Romaniei, astfel:

a) Art. 44 alin (2), in care se mentioneaza ca ,proprietatea

privata este garantata si ocrotita in mod egal de lege,
indiferent de proprietar”. Cum mai este garantata
proprietatea, deci bunul cel mai intim, un tablou, un
portelan, un covor, un ceas, un automobil de colectie
etc., adunat prin sacrificii, cu pasiune, cu bucurie i care
poate fi donat ulterior statului, asa cum s-a facut in ultimii
15 ani, de catre societate, cu mai multe colectii de arta
daca suntem obligati sa le inscriem intr-o declaratie
tipic comunista (cand totul apartinea poporului), daca
trebuie sa-i mai fac o descriere sumara, sa-i definesc
si o valoare estimativa (evident nereald) pe care nici
muzeele tarii nu o au actualizata si, mai cu seama,
daca organele statului (indiferent care) vor sa-mi
verifice declaratia intrdnd in casa, in proprietatea
colectionarului? Cum se va face verificarea daca
declaratia facuta este corecta?
In domiciliul unei persoane fizice nu se poate intra
decét in caz de razboi, calamitati, molime si cu
mandat de la procuratura! Atunci pe ce baza se va
face verificarea? Un abuz mai mare nici ca se putea
imagina si promova. Ce simtaminte transforma cel
mai frumos sentiment ,dragostea de arta“ (pentru ca
nimeni nu ma obliga sa culeg nigte ,flori* din noianul
operelor realizate de artisti, in loc sa ma distrez, sa merg
la restaurante, sa joc la ruleta,sa platesc amante etc.)
intr-o ,meschinarie” de cea mai joasa speta.

b) Dar .cum este ,ocrotitd proprietatea* daca ea
(operele de arta) apare intr-o declaratie pe care
Jransparent (Sic!!!) o vede toatd lumea, poate mai este
si publicata? Daca am reusit in 1999 sa conving
Comisiile de cultura si arta ale camerelor ca vechile
declaratii, facute conform Legii 63/1974, sa fie
sinventariate, sigilate si predate arhivelor Nationale*
(Legea 182/2000, art. 82), cum este posibil, ca acum,
cand credem cd democratia, libertatea, egalitatea in
datorii i drepturi le consideram ca au prins radacini, sa
fie incalcate toate acestea printr-o ordonantd de
urgenta? Si daca operele de arta sunt declarate, cine le
fereste de infractori? Cand nu mai suntem demnitari si
functionari publici, ce vom mai face? Evident ca
celelalte capitole si puncte din declaratie pot fi
pastrate, terenurile, casele, autovehiculele, societatile,
conturile etc. Sunt deja cunoscute, prin organele de stat
respective.

c) Se incalca prevederile art. 16 alin. (1) din Constitutia
Romaniei, care arata ca ,cetatenii sunt egali in fata
legii i a autoritatilor publice, fara privilegii i fara
discriminari®.

Atunci pe toti demnitarii si functionarii publici, care acum
sunt in functie si prezinta declaratia, iar peste patru ani
nu mai sunt, cine ii fereste de accidente grave (omoruri,
furturi etc.) i de ce nu ar avea aceleati drepturi —in ceea
ce priveste colectile de arta si bunurile mobile — cu

Virgil Teodorescu — ,Floarea soarelui — mozaic”

ceilalfi cetateni care nu au nici o functie acum si fac, sa
spunem, afaceri? Din numarul de colectionari cunoscut,
doar 5% sunt demnitari $i oameni de afaceri; din acest
5%, oamenii de afaceri reprezinta 80%, iar ei nu
declara.

Concluzie: Ordonanta 14/2005 incalca grav preve-
derile Constitutiei Romaniei. Inseamna c3, in prezent,
in Roménia nu se mai tine seama de legile existente.
Se incalca drepturile omului, fapt extrem de grav pentru
intrarea Romaniei in Uniunea Europeana. Daca cineva,
aflat la putere, doreste sa-si exercite functia intr-un
anumit fel, sa deducem ca in Romania, totul este
posibil? Mai este denumita aceasta democratie? Avem
dreptul sa intram in Uniunea Europeana? Avem
dreptul sa se semneze tratatul de aderare in aprilie
2005? Ne inscriem in cerinfele U.E.? In aceasta
situatie, cu o asemenea ordonania, care incalca
proprietatea si inviolabilitatea domiciliului, libertatea
intelectuala, chiar fizica si morala, egalitatea intre
oameni, toleranta, credinta in Dumnezeu, mai meritam
intrarea in Uniunea Europeana?

. Privitor la unele masuri ce se pot lua in vederea

imbunatatirii acestei ordonante si a efectelor ei
negative, pe care Societatea Colectionarilor de Arta din
Romania le supune analizei intelepciunii
Dumneavoastra.

. Suntem de acord ca exista coruptie, dar pentru aceasta

- ea fiid i un fenomen international -, trebuie actionat
pe caile legale, analizandu-se caz cu caz, interactionandu-
se conform celor spuse de ministrul justitiei, pentru
descoperirea lor si luandu-se cele mai severe masuri.

. Ordonanta 14/2005 privind anexele la declaratia de avere

sa fie revazute, in sensul scoaterii din ,anexa nr. 1%, a
punctului ,2“, capitolul Il, in acest fel promovandu-se
cultura si arta romaneasca, protejandu-se acea majoritate
(peste 97 %) dintre colectionari, care au facut stransura de
frumos, cu multa pasiune si sacrificii. Totodata, o
asemenea masura va regenera $i viata artistica a Romaniei,
care in prezent trece printr-o criza totala.

. Comitetul Director al Societatii Colectionarilor de Arta

din Romania considera ca este cazul sa se recomande
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colectionarilor de artd s& nu completeze ,punctul 2,

capitolul Il, din anexa 1“ la Ordonanta 14/2005, intrucat:

a) prin amintita Ordonanta de urgentd se incalca
prevederile unor legi, cum este Legea 182/2000 si
ale Constitutiei Romaniei, reglementari mai mari
decat Ordonanta 14/2005. De asemenea se incalca
reglementari ale Uniunii Europene.

b) o asemenea prevedere, referitoare la declararea
colectilor de artad, nu se aplica in nici o tara din
Uniunea Europeand, din acest motiv si cei care
cumpara un bun cultural raman anonimi. Daca exista
informatii ca in Anglia si Franta se declara colectiile de
arta, aceasta nu este posibil, deoarece: Regatul Unit al
Marii Britanii nu are lege privind patrimoniul cultural
national mobil. Acelasi lucru este i in S.U.A. In Franta
se prevede a se declara bunurile mobile de tezaur aflate
in cladirile monument istoric (castele, case memoriale
etc.). Declararea lor se face odata cu aceea a cladirii
(monumentului istoric) pentru inscrierea in registrul de
patrimoniu, care este confidential si nicidecum intr-o
declaratie de avere.

c) pentru completarea tabelului de la punctul 2 sunt
necesari specialisti si experti. Conform art. 49 din
Legea 182/2000, finantarea activitatii acestora se
face de la bugetul de stat. Cum ar urma sa completeze
tabelul peste un milion de familii (persoane fizece), este
necesar_ca guvernul sa aloce sumele necesare de la
buget. In consecinta, chiar daca cineva ar dori sa
completeze tabelul trebuie sa aiba banii si timpul
necesar sa gaseasca specialigti si experfi care sa
autentifice, evalueze etc. bunurile. Aceasta necesita sa
asteptam lamuririle guvernului.

d) Prevederea anexei 1, capitolul Il, punctul ,2° este
total nedemocratica. In plus, statul trebuie sa
stabileasca ce masuri va lua pentru securitatea
bunurilor aflate la persoanele fizice, asigurandu-le.

. O noua reglementare trebuie sa precizeze ce acte
normative, legi, reglementari de orice fel se abroga.
Ordonanta 14/2005, nu face o asemenea precizare, in
consecinta, ea nu poate fi aplicata.

. Participand la cateva reuniuni organizate de Diviziunea de
Arta a Uniunii Europene atat vechiul director Jean Marie
Ballester, cat si actualul, doamna Katherine Roth, originara
din Mediag, au apreciat activitatea Societatii Colectionarilor
de Arta din Romania privind promvarea culturii si artei
romanesti, inclusiv interventile ei la elaborarea Legii
182/2000 si a altor legi si normative. Totodata mi-au
comunicat ca - in cazul necesitatii in a rezolva chestiuni
majore — sa apelez pentru a ne sprijini actiunea respectiva.
Va rogrespectuos sa intelegeti si sa analizati cu
discernamant aceasta situatia inacceptabila pentru un stat
de drept.

Va multumesc deosebit i va prezint omagiile mele,
Presedintele

Societatii Colectionarilor de Arta din Romania
General de brigada (r) ing. Vasile Parizescu
Senator Efectiv al Academiei Internationale

de Arta Moderna — Roma

VI. Societatea Colectionarilor de Arta din Romania, la

invitatia binevoitoare si sufleteasca a Muzeului de Arta
Constanta a raspuns cu placere colaborarii cu acesta, la

Petru Velicu — ,Labirint”, Expozitia de la Galeriile ,,Allianz —
Tiriac”, 2004

VIl. incad din anul 1976, Societatea

VIIl. In anul 2004 societatea impreuna
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organizarea expozitiei ,Balcicul in
pictura romaneasca“. Muzeul de arta
a reusit sa expuna peste 400 de
lucrari pe simezele sale ale pictorilor
din perioada interbelica. De laudat
pentru aceasta mare actiune intregul
colectiv al muzeului, in special, insa,
inima acestuia (scuzat sa-mi fie
Jransatlanticul muzeelor de arta din
Romania“), doamna Doina Pauleanu,
care a transportat lucrarile colec-
tionarilor de arta de la sediul lor, din
mai multe orase ale tarii, aplicand
intocmai prevederile art. 33 din Legea
182/2000, privitor la raspunderile ce
revin in situatia imprumutului de bunuri
de arta. Expozitia a fost admirata de un
numar mare de iubitori. de artd si
itinerata si la Muzeul National de Arta al
Romaniei.

Colectionarilor de Arta din Romania a
sustinut activitatea regretatului Radu
Petrescu, pictor si arhitect, fiul
cunoscutului pictor Costin Petrescu,
cel care a creat ,Marea fresca a istoriei
neamului“ la Ateneul Roman. Vitregiile
timpurilor in decursul ultimilor aproape
50 de ani au facut ca aceasta mare
figura artistica a Romaniei sa fie uitata
si datorita faptului ca marea fresca
(precum si intreaga sa activitate)
importanta lucrare de 75 de m lungime
si 3 m latime sa fie acoperita complet
aproape 20 de ani (1948-1967). Mai
mult, au fost pareri in anii 1947-1948,
ca si in cazul ,Casei Poporului* sau a
+Monumentului* de la Parcul Carol, ca
fresca sa fie degradata, acoperind-o cu
o sapa hidroizolatoare. La sugestia
patriarhului Justinian Marina facuta lui
Gh. Gheorghiu-Dej, care |-a intrebat ce
sa faca cu fresca, deoarece urma sa se
tina la Ateneu Congresul de unificare a
P.C.R. cu P.S.D., din care a iesit P.M.R., prea inalt fericitul
|-a sfatuit ca, daca 50 de ani a fost acoperit locul (1888 —
terminarea Ateneului i 1938 terminarea frescei) cu o
panza, de ce nu ar putea ramane acoperita tot cu o panza
si in continuare. Gh. Gheorghiu-Dej a gasit sugestia buna
$i rationala dispunand in acest sens. $i astfel, printr-o
intamplare fericita marea fresca ,Capela Sixtina a neamului
romanesc”, cum am numit-o eu, sa fie salvata, astaz
urmand a fi restaurata. In anul 1976, Radu Petrescu, care
era membru al societatii, m-a rugat sa-i acord sprijinul
pentru a-l omagia pe tatal sau, in scopul organizarii unei
manifestari privind infiintarea ,Casei memoriale Costin
Petrescu”. Conditiile erau vitrege pentru familie, astfel ca
societatea a focut tot posibilul a sprijini enorma munca
depusa de Radu Petrescu pentru a aduna, repara, incadra,
copia §i a reusi sa se realizeze o posibila deschidere (desi
apartamentul in care locuia Costin Petrescu nu era ocupat
de succesori decat pe jumatate) a ,Casei Memoriale
Costin Petrescu“. Eforturile fiului pictorului, a nepotului
acestuia i al societatii au dat roade. Multa lume, iubitori de
arta, mass-media s-au interesat si adus la cunostinta
publicului informatia privind deschiderea casei memoriale.
Dar, la noi, totul tine ,cat arde focul,
astfel ca, dupa moartea pictorului Radu
Petrescu in 2002, fiul sau, in conditii
materiale mai avantajoase, a reusit sa
restaureze casa proiectata gi construita
de Costin Petrescu. Din nou, Costin
Petrescu (nepotul pictorului) a apelat la
societate si impreuna cu noi am
redeschis ,Casa memoriala Costin
Petrescu®* la implinirea a 50 de ani
de la moartea acestuia (15.10.1954).
Astfel ca pe 15.10.2004 s-a vernisat
casa memoriala si s-a dezvelit
placa memoriala, ce se afla astazi pe
cladirea din B-dul Dacia nr. 29
Sugerand directorului general al Mu-
zeului National Cotroceni ideea de a
deschide o expozitie Costin Petrescu,
deamna Carmen Florian Pasculescu a
acceptat cu mare bunavointa des-
chiderea expozitiei ,Restituiri. Costin
Petrescu“, care a si fost vernisata
pe 25.05 si mentinuta pana la
15.08.2005.

cu Muzeul National Cotroceni a des-
chis a doua expozitie ,etalon“ si anu-
me: ,Florile in pictura romaneasca de
la inceputuri pana la zi* cu lucrari din
colectiile de arta particulare. Vernisajul

Angela Pasca — ,Portretul mamei”, Galeria Artelor de la Cercul Militar National

a avut loc pe 3.11.2004. A participat multa lume:
colectionari, presa (ziare, radio, TV), iubitori de artd. A
vorbit doamna Carmen Florian Pasculescu i cu mine. Erau
expuse peste 300 de tablouri cu flori, cuprinzand Sala
.Cerchez", Salile Expozitionale, Cuhnia i Trapeza; lucréarile
au fost adunate de la aproape 70 de colectionari carora
le-am multumit pentru participare. De altfel am scris in
revista ,Casa Lux", a carei conducere — presedinta director
general doamna Mariana Braescu — a acceptat sa se scrie
despre expozitie in trei numere de revista consecutive, ceea
ce a ajutat la promovarea artei romanesti, deoarece ,Casa
Lux" este citita de aproximativ 400.000 de iubitori ai ei.

IX. In perioada 2003-2005 s-au facut de catre colectionarii

de arta urmatoarele donatii: Donatia Marigela Paschievici
Cosmescu, la Muzeul de Arta din Constanta, in valoare de
250.000.000 de lei; Donatia Zamfira si Nicolae Tuzlaru, la
Muzeul judetean lalomita, in valoare de peste 300.000.000
de lei; Donatia Adrian si Daniela Nastase, danie din care s-
a realizat primul muzeu de acest fel din lume, ,Muzeul
National al Hartilor si Cartii Vechi“; Donatia pictorului Vasile
Grigore care a format ,Muzeul de arta Vasile Grigore —
pictor si colectionar, in valoare de 7.850.000.000 de lei.
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Societatea Colectionarilor de Arta din Romania multumeste
deosebit colectionarilor a caror pasiune de o viata a fost
daruita cu atata marinimie {arii.

X. Pentru anul 2006, Societatea Colectionarilor de Arta din
Romania, impreuna cu Muzeul National Cotroceni (care
asigura o deplina securitate operelor de arta) are in
program sa deschida o mare expozitie a carei tema este
«Personajul in pictura romaneasca, de la inceputuri pana la
zi*, cu lucrari din colectiile de arta particulare. Speram ca si
aceasta expozitie se va ridica la nivelul celor care au avut ca
tema peisajul si florile. Expozitia va avea loc in lunile
septembrie—octombrie 2006.

= retiepery etirece

FALS SAU ORIGINAL

Mircea Deac

intre Piata Buzesti si Piata Matache sunt sapte magazine,
consignatii de arta. Prin imprejurimi, mai sunt inca patru sau
cinci magazine identice, oferind astfel perspectiva unui cartier
al artelor. Unul dintre magazine, pentru a fi mai inventiv decat
celelalte, a prezentat la deschidere numai tablouri imitatii dupa
Van Gogh, Matisse, Dali, Bonnard, Gauguin, si altele din
secolele XVII, XVIIl, XIX. Peretii straluceau de arta si incantau
privirile clientilor. S-au vandut, cred, toate si in ultimul timp
magazinul si-a schimbat profilul. Negustorul recunostea ca
tablourile respective fusesera facute de studenti si tineri
absolventi, cu materiale aduse din strainatate. Prudent,
tablourile nu aveau etichete. Dar ce erau, in fond, asemenea
picturi? Copii, replici, reproduceri, falsuri? Respactau oare
dreptul de proprietate? Fusese cedat negustorului dreptul de
reproducere?

In primul rand, era clar, nu se respecta dreptul moral al
artistului, adica spiritul creatiei (forma, culoare, desen si
autenticitatea lor). Tablourile erau departe de cele originale.
Dreptul moral al artistului nu poate fi transmis altuia, decat de
artist, sau, daca acesta este decedat, va fi necesar acordul
legatarilor universali (muzee, colectionari, proprietari). La
asemenea ,imitati, mai era obligativitatea mentionarii
autorului si a celui care a executat lucrarea. Nerespectandu-se
toate acestea, era evident ca ne aflam in fata unor falsuri,
adica a unor lucrari realizate asa incat achizitorul sa fie indus
in eroare asupra identitatii autorului, facute cu scopul de a fi
vandute.

La alte magazine se aflau expuse mici sculpturi, in mai multe
exemplare, mentionate a fi de Paciurea (Himera, de mici
proportii, Fata cu Ulciorul $i un Nud). Fiind expert privitor la
opera lui Paciurea, m-am intrebat de unde i cum au aparut
asemenea ,copii*, stind ca originalele existau doar intr-un
exemplar, cel mult doua, i acestea turnate in Franta, la
fonderia Barbedienne. Daca au fost facute cu acordul
muzeelor, care le au in proprietate, ceea ce ma indoiesc, ele
pot fi denumite reproduceri, dar daca au fost facute de catre
cine stie ce gestionar, cu intentia frauduloasa de a ingela
achizitorul, sunt falsuri. Ele s-au vandut cu 600 de dolari
exemplarul. De obicei, la noi, asemenea lucrari, picturi sau
sculpturi, asemanatoare cu originalele, se numesc copii. In
realitate, daca sunt facute de un anonim (e inexplicabil de ce
negustorii nu marturisesc de unde provine obiectul), cu scopul
de a fi vandute, sunt falsuri gi cazurile respective tin de dreptul
penal.

De cand sculptorul Brancusi a dobandit o cota internationala
de mare valoare, bineinteles in valutd, au aparut gi impostorii
si smecherii grabiti, care prezinta copii si falsuri drept
originale, ,indeletnicire” extinsa si la operele altor artisti, pictori
si sculptori romani sau straini, adesea inventati, in scopul
inavutirii ilegale.

Sunt foarte multi naivi, bucurosi sa cumpere o lucrare de arta,
dornici de avutie, multumiti doar cu asigurarile unui negustor.
Lipsa unor reglementari clare, artistice si penale, si o
indiferenta oficiala fata de specialisti si experti, implicit fata de
transferul operelor de artda de la un proprietar la altul, au
generat procese juridice privind interpretarile asupra dreptului
de autor si de proprietate, care s-au incheiat de multe ori
dubios. Recent a aparut in presa un articol cu Negréses de
Brancusi, de la Delta Telecom. Sa fim seriosi! Brancusi a
realizat doar doua Negrese, una, Negresa alba, in marmura
alba i a doua, Negresa blonda, turnata in bronz, din care se
cunosc doua exemplare aflate in S.U.A. Cum putea sa ajunga
la noi o Negresa altfel decat printr-o copie facuta manual dupa
fotografii, cu intentia de a ingela cumparatorul? Sigur, ne aflam
in fata unui fals. Dacd ar fi fost turnata dupa un bronz,
procedeu care se numeste contrafacere, ar fi trebuit sa fie
mentionata. Dar si contrafacerea, daca nu are acordul
artistului sau proprietarului, devine un fals. Nici asupra altor
sculpturi de Brancusi, trecute prin Bucuresti, verdictul
autenticitatii nu a fost clar. Ma refer la Domnisoara Pogany,
oferita acum cativa ani Muzeului de Arta spre achizitie sau la
Cocosgul salutand soarele, expus cu mare pompa la Muzeul
Cotroceni, ca i la alte lucrari reproduse in reviste, cu intentia
de a fi considerate originale, sau de recenta sculptura in piatra
«Narcis". Aici, discutiile s-au invartit in jurul drepturilor de autor
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si a valorii lor, mai mult decat asupra originalitatii lor: de unde
au provenit, daca Brancusi stia de existenta lor, cine le-a turnat
in bronz, cine au fost proprietarii initiali, cate exemplare sunt in
realitate etc.

Nu s-au discutat aceste situatii. S-a interpretat doar suma de
achizitii. Este adevarat, limitele dintre un fals si o lucrare
originala sunt adesea confuze, ele se pierd in ceatd si
nestiinta. Se cunosc cazuri cand un artist a realizat in viata in
jur de sase mii de lucrari, dar dupa moartea sa au aparut de
cinci ori mai multe, fiind considerate originale, lucrari care au
patruns in muzee si mai ales in colectii. Este situatia operelor
pictorului Corot, si tot asa a operelor lui Grigorescu, Pallady,
Tonitza, Petragcu, Ciucurencu. Asemenea situatii au permis
unei serii de falsuri sa circule in voie. Cumparatorii de falsuri
au speranta ca, dupa mai multi ani, acestea sa intre in circuit
ca originale.

Jana Andreescu — ,Inspiratie”, Galeria de artd Sabina & Jean
Negulescu

Daca autorul este in viata, distinctia dintre un original (opera
sa) si un fals (lucrare prezentata de alta persoana) apartine
autorului si deosebirea apare aici simpla i corecta. Dar daca
autorul a murit, certificarea sau negarea apartine mos-
tenitorului, legatarilor universali, proprietarilor sau, in unele
cazuri, expertilor, respectandu-se ceea ce am numit dreptul
moral al artistului. Céat priveste expertii, lor li s-au substituit
profesori, ingineri, doctori, negustori, mici colectionari care isi
apara mica lor colectie, adesea dubioasa. considerandu-se
adevarati specialisti. Privitor la discutile asupra autenticitatii
Cocosului salutand soarele, opera lui Brancusi prezentata,
cum aratam, la Muzeul Cotroceni, am evitat sa fac o expertiza,
neexistand certificarea sculptorului sau a proprietarului initial,
necunoscand circuitul sculpturii i neexistand o expertiza
tehnica a materialului din care era executata sculptura. Am
considerat-o o contrafacere, adica o copie turnata in bronz,
probabil dupa alta din bronz, a lui Brancusi. Este stiut,
Brancugi nu facea copii, fiecare noua lucrare, a aceleiagi
teme, avea ceva in plus, ca dimensiune, forma, polizare etc.
O reproducere (o copie sau contrafacere dupa un bronz),
daca nu este in spiritul artistic al autorului, inseamna ca
violeaza dreptul moral. La contrafaceri, dupa un original in
bronz, se poate observa cum atat semnatura autorului, cat si
marca turnatoriei sunt greu de descifrat gi adesea falsificatorul
corecteaza semnatura. Majoritatea negustorilor afirma ca au
copii executate de artist dupa propria opera. Este stiut: in mod
frecvent, sculptorul este autorizat cu opt reproduceri, care
mentin calitatea de original, restul sunt copii i, in mod normal,
vor fi numerotate de autor. Daca insa copia este facuta de o
alta persoana, fara a avea acordul artistului, cu intentia de a fi
vanduta, ea devine un fals. Cand lucrarea asemanatoare cu

originalul nu este nici copie, nici contrafacere facuta cu
intentia de frauda, atunci ea poate fi definita ca eroare 'de
atributie.

Ce se intampla cu profitul care decurge din dreptul de autor,
dupa moartea artistului? Profitul din dreptul de autor revine
mostenitorilor timp de 50 de ani — in unele legislatii, 70 de
ani — de la moartea autorului. Dupa trecerea acestor ani, opera
este considerata un bun public gi o poate reproduce oricine cu
acordul proprietarului, respectandu-se dreptul moral al
artistului. Proprietarul poate decide daca este copie,
contrafacere sau un fals. Din nestiinta, mai marii de la
Hunedoara, fara sa ceara acordul proprietarilor de la Tg.-Jiu,
intentionau sa realizeze o copie a Coloanei fara sfarsit de
Brancusi. In alte tari, descoperirea unui fals, cu intentia de
ingelaciune, obliga la distrugerea lucrarii false. Acest lucru ar
fi necesar sa fie legalizat si in Romania, pentru a stavili
epidemia de falsuri.

Sunt astfel numeroase acele probleme care trebuie clarificate
si legalizate de jurisprudenta noastra sau de Ministerul Culturii
si Cultelor, prin reglementari, dispozitii, dezbateri publice, atat
asupra dreptului de autor, cat si asupra notiunilor de fals si
original.

O disputa
de odinioara: copie sau
plagiat
Petre Oprea

In ianuarie 1908 pictorul Nicolae Petrescu Mogos fsi
deschidea o noua expozitie personala, urmand celor
anterioare din anii 1904, 1905, 1906, 1907, care se
bucurasera de cronici pozitive in special cu consecventa din
partea cronicarului Br. Branigteanu de la ziarul Adéveruli (9
ianuarie 1904, 27 ianuarie 1905; 30 decembrie 1906; 17
ianuarie 1907). Era un penel bine cunoscut publicului
bucuresgtean si amatorilor de arta care ii indrageau creatia
achizitionandu-i tablourile.

Se nascuse in satul Mogosoaia din preajma Bucurestiului, de
unde si-a adaugat cognomenul Mogos si era nepotul pictorului
Constantin Lecca. Era ofiter — sublocotenent — absolvent al
scolii politehnice, cand indragind pictura a inceput s-o exercite
ca autodidact, apoi cu profesionalism, datorita unei burse din
partea principesei Maria, studiind pictura la Paris (doi ani i
jumatate) si Florenta (sase luni).

Un confrate, caricaturistul Nicolae Petrescu Gaina, din cercul
colectionarului Alexandru Bogdan Pitesti, raspandeste stirea
ca mai multe tablouri din expozitie sunt plagiate si cita, spre
exemplificare, doua portrete: unul de Stuck si altul de Israel.
In cronica expozitiei din cotidianul Ad éverull (30 ianuarie
1908), Br. Branisteanu aduce la cunostinta cititorilor ca cineva
(N. Petrescu Gaina n.n.) i-a cerut sa-| claseze pe N. Petrescu
Mogos drept plagiator, insa el nu doreste sa se pronunte
asupra acestei invinuiri, afirmand ca ,fata de putina incurajare
ce se da la noi indeosebi artistilor — trebuie sa fim cu
deosebire indulgenti fata cu dansii*. Incheie articolul sustinand
ca ,poate sa fiu gresit in acest mod de a intelege rolul
recensiunii artistice in presa, dar de vreme ce e convingerea
mea aceasta, conform cu dansa voi proceda, sigur ca mi se va
putea imputa erori, dar nu lipsa de cunostinta“. Apoi, el sustine
in continuare disputa cu N. Petrescu Gaina prin doua cronici
(4 si 19 februarie 1908) afirmand ca nu este de acord cu
pozitia acestuia, intrucét tinteste ,intr-acolo ca sa-mi impue sa
neg prin ziar ori si-ce talent artistului expozant".

La randul sau, N. Petrescu Gaina replica in articolul ,Un
plagiat ...artistic. Cazul d-lui locotenent Petrescu Mogos*,
aparut in ziarul Epoca din 19 februarie 1908 ca i ia apararea
de a-l fi acuzat de plagiat, acuza adusa si de un cronicar al
ziarului Viitorul, mentionand in plus ca ,nu doua ci mai multe
sunt plagiate si localizari, si cele mai multe [sunt] fotografii
colorate”.

Cateva zile mai tarziu, in ziarul Epoca din 22 februarie, N.
Petrescu Gaina revine cu acuzatia adusa expozantului si la
adresa cronicarului care isi mentine opinia ca artistul este
talentat fara a se referi la plagiat.

Disputa infierbantata intre cronicar si caricaturist este stopata
prin destainuirile lui Nicolae Petrescu Mogos doar in privinta
celor doua lucrari incriminate in interviul acordat redactorului
care semneaza cu initiala R, de la Adéveruli, aparut in ziua de
3 februarie 1908.

Cu dezinvoltura si cu mult aplomb Petrescu Mogos tine sa
precizeze mai intai ca se confunda termenul copiat cu cel de
plagiat $i da lamurirea urmatoare: ,In pictura copia cere o
munca artistica" si de aceea ,copiatul e in genere admis®. In
continuare se explica, indepartand orice inviunuire. ,N-am
trecut niciodata frontiera, asa ca n-am putut sa copiez cele
doua tablouri dupa originalele lor. Au fost mai multe
reminiscente, dupa stampele ce se intelege studiez si inca
coloritul celor doua copii e al meu propriu.* Si, in final, declara
cu superbia increzutului ,Am scapat din vedere sa mentionez
in catalog ca sunt copii, dar nu a fost in intentia mea sa ingel
pe cineva.“. Oare? sa fie doar o scapare nevinovata?
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Daca controversa asupra distinctiei dintre copie si plagiat s-a
stins in 1908, ea s-a reaprins in anul 1929, in urma procesului
juridic dintre cronicarul plastic M. Blazian si pictorul I. Dan,
care se socotea ofensat si dorea despagubiri din partea
criticului intrucat afirmase intr-o cronica ca ,jii copiaza pe alti
artisti".

Au publicat atunci pe aceasta tema in ziarul Dreptatea
H. Blazian (21 ianuarie), Paul Zarifopol (24 ianuarie), Cezar
Petrescu (25 ianuarie), |I. D. Suchianu (27 iunie), iar in
Adeverul literar si artistic H. Asnavorian (10 iunie), Demostene
Botez (10 februarie), Marius Bunescu (24 februarie) si Oscar
Han (24 februarie), fara a reusi sa-si exprime clar opiniile lor,
ci doar pareri evazive.

Crampeie de Art Déco
Mihaela Varga

Petru Comarnescu frecventa $trandul Lido sau $trandul
Kiseleff, ambele construite de Marcel lancu si se intalnea
acolo cu prietenii sai Marioara Voiculescu, Mircea Eliade, Dan
Botta, Mircea Vulcanescu. Miss Romania impreuna cu Miss
Univers se intalneau cu admiratorii la $trandul Kiseleff, dar si
banchetul dat in cinstea lui Marinetti, banchet la care a
participat toata floarea avangardei romanesti, s-a desfasurat
tot la renumitul gtrand: ,In ritmul cel mai vioi, modern si cordial
au sarbatorit ieri seara modernisti romani pe animatorul
Marinetti.“. lon Vinea, Marcel lancu, llarie Voronca au rostit
alocutiuni, iar lon Minulescu, Voronca si Vinea au declamat
versuri.

Salonul, cafeneaua sau sala de intrunire fusesera inlocuite, cel
putin pe timpul verii, de catre strand. De altfel, anonimul
promotor al noului stil de viata de la Realitatea ilustrata spunea
ca acum in locul ;romantismului invechit* a la Ludovic al ll-lea
al Bavariei, cu grotele pe care le construia el, se prefera ,un
bazin de inot cu scandura plutitoare, aparate de gimnastica,
minge de foot-ball si o terasa“. Petru Comarnescu, in cartea
care i se publica tot pe atunci, descria intre diferitele tipuri
americane, pe cel sportiv.

In foarte avangardistul ziar ,Facla“, ilustrat cu gravuri si
desene de Marcel lancu i Maxy, intalnim frecvent reclama in
mai multe modele pentru Strandul Kiseleff, in grafie si desen
Art Déco, fiind realizata de Maur & Co, firma de desen si
metalografie. Logo-ul reclamei il promova ca fiind preferabil
sejurului la mare. $i Realitatea ilustrata este la fel de bogata in
reclame pentru Strandul Kiseleff, directe sau indirecte, ca
relatarea evenimentelor moderne organizate aici.

Revista este de altfel prin grafica si continut o promotoare a
noului stil de viata. Articolul ,Cum sa ne instalam. Locuinta
poetei Contesa de Noailles*, semnat doar A., traseaza,
ilustrand cu cateva fotografii ale resedintei Annei de Noailles
din Elvetia, imperativele noului stil: cat mai putine draperii $i
perdele, mobila si ziduri in culori vesele si luminoase de la
galben deschis pana la portocaliu si rosu, dulapuri in perete.
Trebuie, spune autorul, ,sa renuntdm mai cu seama la
orologiile mari, de perete, de alama, bronz sau lemn, care par
nigte cosciuge atarnate“. In locul acestora recomanda cifre
simple puse pe perete cu regulator electric”. Nici tapetarea
peretilor cu tablouri nu mai este pe gustul autorului: ,obisnuim
apoi sa ne incarcam zidurile cu tablouri, uneori de marimea
unei sofale”.

Locuinta poetei Anna de Noailles este conforma acestor
imperative deoarece ea ,a renuntat sa se mai inconjoare cu
«stilurile» din epocile trecute®. $i aici intalnim un bazin de inot
si un parc ,oranduit simetric*, unde florile ,se supun si ele
simetriei“. Entuziasmul cronicarului atinge culmea pentru

Gheorghe Ilea — ,,Este ziua de Florii”, Colectia doctor Sorin Costina
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,camera de dormit in aer liber", unde ,in
caz de ploaie, Contesa de Noailles
«trage» zidurile care sunt de cristal si
doarme mai departe".

Principiile functionaliste sunt exprimate
simplu gi concis pentru a fi convingatoare
pentru cititorii unei reviste de larga
circulatie: ,Omul modern are nevoie in
primul rand de linigte in casa lui. Nici o
podoaba inutila, suprafete limpezi,
odihnitoare ale zidurilor, linii si forme
simple ale mobilelor, conditionate in
primul rand de utilitatea lor.".

Petru Comarnescu si-a amenajat in cele
trei camere din strada Dionisie, un astfel
de interior: ,Fotolii cu cretona, divanuri cu
panza de sac, tablouri gi sculpturi. Atat.".
Mai erau totusi, nelipsitul aparat de radio,
covoare, bibelouri, intre care si un elefant
de portelan. Elefantul de portelan putea fi
alb, o alta moda semnalata de Realitatea
ilustratda. De altfel, numarul mare de
animale de portelan alb ramase pana
astazi demonstreaza succesul acestora in
epoca. Cele mai multe dintre ele poarta
marca Rosenthal, ceea ce se explica prin
faptul ca firma avea multe magazine in tara
si o reprezentanta in Bucuresti pe strada
Carol, unde avea ,cea mai mare expozitie
din tara"“.

O alta moda era a creatiilor Lalique in
sticla alba, laptoasa, uneori cu irizatii.
Dintre obiectele de import, firma Adma din
capitala mentiona explicit in reclamele sale
pe cele produse de atelierele din Murano
si cele ale firmei Christofle. Fructierele de
Murano mari, fara picior, din sticla in culori
somptuoase si stralucitoare, din care au ramas de asemenea
multe exemplare, certifica o alta preferinta Art Déco a epocii.
Mobile simple realizau de acum mai toate fabricile si atelierele
de mobila. Firma Szekely & Retty din Targu-Mures, losif Ecker
din Timisoara gi Industria de mobile Arad aveau fiecare cate un
magazin de prezentare in zona centrala a capitalei, pe Calea
Victoriei sau Bulevardul Carol.

Covoare Art Déco a creat Maxy care avea un studio pe Calea
Victoriei. Realizarile de arta decorativa M. H. Maxy au fost
recompensate in ,Expozitia de arhitectura si arta decorativa*
organizata de stat in 1931, cu premiul intai (8 iunie 1931).
Un rol important in propagarea noului stil l-a avut grafica
publicitara. In 1929 apare revista ,Reclama®, din a carui
colegiu de redactie facea parte i Maxy i care prezinta situatia
la zi in lume referitoare la stiinta reclamei, grafica ei, precum si
sisteme de expunere in vitrine, iluminat etc. Ceea ce este
interesant este ca se face si o critica plastica a unor vitrine din
Bucuresti. In paginile revistei apar cele mai moderne proiecte
de afig, unele dintre ele semnate de Petre lorgulescu Yor,
altele de firma Maur & Co.

De ce mai exista astazi atat de putine obiecte Art Déco? La o
simpla privire aruncata prin colectille muzeale, prin magazinele
de antichitati sau pe listele publicate timp de zece ani de Casa
Alis, se poate observa ca in comparatie cu obiectele perioadei
precedente, sfarsitul secolului al XIX-lea-inceputul secolului al
XX-lea, mai mult sau mai putin in stil Art-Nouveau, obiectele
Art Déco sunt rarisime, desi ele find dintr-o perioada mai
recenta ar fi trebuit sa fie mai numeroase.

Interiorul simplificat cerea cu mult mai putine obiecte, dar
aceasta explicatie nu este suficientda pentru ca ignora
aspectele economice. Se poate intampla ca tocmai conditiile
economice proaste, inflatia pustiitoare din
toate tarile europene, sa fi dus la simpli-
ficarile de interior. Pe de alta parte, in tari
ca Germania $i nu numai, productia va
ajunge la nivelul antebelic doar dupa
1927, aga cum s-a intamplat cu WMF -
Wiirtembergische Metallwarenfabrik, din
care mai intalnim pe piata de arta ro-
maneasca nenumarate obiecte databile
pana la 1914 si foarte rar, dupa aceasta
data.

lar in Romania murise leul-aur, cum plastic
se exprima Gheorghe Crutescu, iar taxele
vamale devenisera prohibitive. Func-

consum mai largit al bunurilor artistice,
pentru ca un consum limitat doar la cele
cateva sute de familii, cele aristocratice,
ar fi insemnat foarte putin. Dar nici
aristocratia romaneasca nu mai dispunea
dupa razboi, de sumele de odinioara.
Mosiile se redusesera ca urmare a
reformei agrare, iar exportul de cereale igi
micgorase de opt ori valoarea reala. Cei
care le luasera locul, inalta burghezie, era
departe, datorita inflatiei si a crizelor
repetate din perioada interbelica, de a
dispune de sumele de care dispusese

tionarimea saracise $i ea asigurase un*

Florin Mitroi — ,Caldarusa”, Colectia doctor Sorin Costina

aristocratia odinioara. Chiar gi pentru ea, arta, inclusiv arta
decorativa, era mult mai scumpa.

Pe de alta parte, protipendada pastrase in mare parte
gusturile ,alese”, mai conservatoare. Vila de la Baneasa a lui
Nae lonescu, construita de G. M. Cantacuzino, semana ,mai
mult cu o curte boiereasca de alta data“, construita, ce-i drept,
whu in acel stil inzorzonat al lui Mincu ori al posteritatii lui
arhitectonice, plin de podoabe si accesorii fara rost* arata
Mircea Vulcanescu, prieten si coleg la Criterion cu Petru
Comarnescu. Odaia de lucru avea intr-un colt o mare masa
florentina cu scaunul ei. Pe masa un bust i un vas de flori, iar
in fata ei, o vatra — nelipsita vatra alba, probabil - si alaturi, o
polita cu céteva obiecte rare. Deasupra politei, asezat la
indltimea ochilor, un singur tablou: o Coborare de pe cruce de
El Greco. In fata vetrei o liseusd, iar intr-un colt, pe o podea
mai ridicata, o sofa acoperita de creton, de forma rotunda in
jurul unei mese de cafea. In dormitor un pat italienesc, o masa
de noapte, un vas de flori, un iconostas. ,Si-atatal“, conchide
Mircea Vulcanescu, la fel cu Petru Comarnescu, ,si atat"
devenind un soi de comandament al simplitatii interbelice.
Biblioteca lui Nae lonescu avea rafturi pana sus, o scara gi o
masa asemanatoare celor de arhitect. In sufragerie masa se
servea pe ,talere scumpe®. Un stil neoromanesc epurat,
inrudit stilistic cu Art Déco, o amenajare interioara la randul ei,
simplificata si functionald, dar populata de céteva pretioase
obiecte ale epocilor trecute.

Revenind la functionarimea si intelectualitatea superioara, acel
segment al clasei de mijloc, care prin educatie i valori era mai
deschisa fata de modernismul perioadei interbelice, se poate
constata ca nu avea prea multe posibilitati de a-si reamenaja
interioarele. Desi salariile lor crescusera de mai multe ori, in
termenii veniturilor reale, ele nu, s-au mai apropiat de cele
antebelice. Restrictiile valutare, birocratia care impiedica
obtinerea lesnicioasa a valutei chiar cand existau aprobarile,
precum si vamuirea, limitau si ele drastic achizitile. Petru
Comarnescu, pe de-o parte exponent de frunte al
intelectualitatii interbelice, recunoscut ca atare in epoca, si
totodata exponent al functionarimii superioare, avand venituri
din doua salarii, de inspector al Ministerului Artelor si de
functionar al Fundatiilor Regale, nu obtine in 1934 valuta
necesara pentru a participa la un congres de la Paris. lar din
lunga calatorie pe care o intreprinde acolo, la Expozitia
Universala din 1937 si Congresul de filozofie, precum si prin
mai toate oragele importante ale ltaliei, aduce doar cateva
obiecte de piele lucrata in stil florentin i un vas de flori. Cu
toate acestea mentioneaza in Jurnal: ,Mi-era cam grija de
obiectele ce am adus in tara, de vama“.

In 1933, Comarnescu oferd un pranz prietenului sau Anton
Golopentia care pleca in diplomatie la Berlin, pranz la care
participa Emil Cioran, Constantin Noica, Mircea Vulcanescu si
altii, colaboratori la Rampa, prieteni din grupul Criterion. In
fata prietenilor, Vulcanescu il complimenteaza: ,Ce era inainte
de revenirea ta din America si ce e acum... Inainte nu era
nimic, acum uite cate sunt.". Desigur ca Mircea Vulcanescu se
referea la activitatea lui Comarnescu din cadrul grupului
Criterion si la acea de la Fundatiile Regale, dar revenirea lui
Comarnescu din Statele Unite, de la bursa pe care o avusese
in California si cartea pe care o publicase in acel an, ,America
vazutd de un tanar de azi“, au coincis cu, o poate
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Chareau Pierre — Model rar de canapea in acajou masiv. Dupd
1923, colectie particulard

imperceptibila pentru contemporani, dar radicala schimbare a
universului de imagini care ii inconjurau i pe care artele
decorative nu faceau decat sa-l completeze. Triumful artelor
decorative din anii '20, consacrat de Expozitia de la Paris, era
cel al unei arte inca determinata de gustul francez, modern,
desigur, dar elaborat si luxos: aluzii foarte epurate la stilurile
franceze istorice i multe stranii materiale exotice. Intre timp
insa, filmele hollywoodiene, cu vedetele si intericarele lor,
incepusera sa covargeasca difuzarea altor productii de
cinema, inclusiv la noi, iar revistele de mare tiraj ca Realitatea
ilustrata se ocupau mai mult de realitatea de peste ocean,
decat de cea din Europa.

Interioarele de film nu puteau fi prea bogate in mici obiecte de
arta decorativa, care oricum nu s-ar fi vazut prea bine pe
ecran, amanunt ce este in mare parte raspunzator de noua
moda. Le Corbusier ajunge sa respinga insasi ideea de
mobila, iar altii clamau: ,Intr-o epoca de maginism si viata a la
américaine convine o arta a mobilei inspirata din estetica
maginilor $i decorarea din building-urile americane“. Se
vorbegte la modul ironic de stilul ,spital®, mai ales datorita
triumfului mobilelor de metal care ajunsesera sa fie promovate
si create chiar i de un Emile Jacques Ruhimann, cel care in
anii '20 lucra cu predilectie in abanos de Macassar.

Stilul Art Déco din anii '20 este mai decorativ, exploreaza
materiale i linii, adeseori inca curbe, stilul anilor '30 este mai
functionalist, prefera metalul, unghiul drept si decorul scenic
hollywoodian. Diferentele insa, desi atunci se opereaza
trecerea definitiva de la primatul gustului francez la cel
american, nu sunt atat de radicale incat sa nu poata fi folosit
termenul de Art Déco pentru intreaga perioada, mai ales ca
influentele americane se observa, cel putin in grafica, inca din
anii 20, iar un stil mai putin arid ramane specific unor categorii
de obiecte cum ar fi cele de portelan sau sticla.

Revenind la cauzele care au facut ca obiectele Art Déco sa nu
fie prea numeroase trebuie mentionat un ultim aspect, dar de
departe nu cel din urma. Filmele $i moda vestimentara au fost
asimilate de categorii largi ale populatiei urbane, dar ele nu au
facut acelagi lucru si cu interiorul modern. In ciuda pretentiei
stilului Art Déco de a fi pe placul si la indemana maselor, de a
se adresa tuturor, el nu a reusit sa fie pe placul majoritatii. De

Alexandru Ciucurencu — ,Nud cu chitara®, colectie particulard
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fapt, el a fost doar pe placul
unor artisti si intelectuali
avangardigti, poporul conti-
nuand in Franta sa fie
atagat de stilul Henri Il, iar
in Romania de textilele de
inspiratie taraneasca si de
sufrageriile incarcate.
Pentru expozitia internatio-
nala de la Barcelona din
1929, in pavilionul in stil
neoromanesc construit de
Duiliu Marcu, nu numai ca
exista o sala a artelor tara-
nesti, dar si sala destinata
artelor decorative, aranjata
ca un soi de salonas cu
divan, continea obiecte in
mare masura influentate de
arta populara. Este adeva-
rat ca si aici, apar unele
modernisme, de la cerami-
ca Norei Steriadi $i pana la
,arta maicutelor*, cu dese
manifestari expozitionale in
epoca.

Regina Maria, care prefera la randul ei interioarele cu divane
si textile, alti exponenti ai elitelor, o mare parte dintre artigti si
majoritatea intelectualilor opteaza pentru interioare mai calde,
nici hollywoodiene, nici de ,spital* si nici aga cum credea si
recomanda Le Corbusier, ,masini de locuit‘. O noua utopie
fusese invinsa de bunul simt comun.

Nota:

1. Istoria se repeta dupa 1990, odata cu construirea unor
numeroase vile, in stiluri diferite, proprietarii lor optand pentru
toate curentele si cu tendinfa de a-gi decora locuinfa cu obi-
ecte si de valoare artistica.

2. De fapt, incepand cu pictura, sculptura gi arta decorativa,
curentele de toate felurile se practica si in lumea occidentala,
chiar si moda revenind la aceea a inceputului secolului XX gi
perioadei interbelice.

@Y
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Alexandrvu Ciucurencu

Gheorghe Lepadatu

Centenarul nasterii pictorului Alexandru Ciucurencu, desi
trebuia sa constituie in anul 2003 o sarbatoare de suflet a artei
romanesti, nu a fost subliniat, am putea exprima parerea,
waproape deloc*, neorganizandu-se decat ici-colo expozitii de
mica anvergurd, la Muzeul de Arta din Tulcea, mai completa,
la Craiova si la Bucuresti, prin grija fostilor sai elevi si prieteni,
la Galeria Artelor de la Cercul Militar National.

Nu merita cunoscutul $i adaug, iubitul pictor al colectionarilor
o manifestare pe masura? Organizata pe tara, de Muzeul
National de Arta al Romaniei? Cred ca merita aga ceva, tinand
seama ca numai in colectile de arta particulare (nu mai
vorbesc de muzee) sunt aproximativ 350 de lucrari de calitate
din opera artistului. Evident, poate nu toate fiind in masura —
calitativ — a participa la o retrospectiva, dar marea sa opera
cuprinzand cca 5.000 de tablouri, permitea organizarea unei
manifestari de amploare, in care 400 de lucrari sa scoata in
evidenta marile calititi, native, de colorist, marea sa relatie
intima - desi nu se recunoagte — de pictura noastra
traditionala.

Daca etapa prima a inceputurilor picturii moderne romanesti
cuprinde numele rasunatoare ale lui Grigorescu, Andreescu si
Luchian (1870-1916), a doua apartine marii arte interbelice
(1920-1940) prin Petragcu, Pallady si Tonitza, si urmatoarea,
trista i nefericita etapa postbelica (1945-1980) ii are ca varf
de pluton pe Ciucurencu, Baba si Vanatoru, singurii care s-au
detagat ca si inaintasii lor fata de ceilalti breslagi. Sigur ca la
acesgtia se mai pot alatura, Theodor Aman si Gh. D. Mirea la
prima grupa, Sirato, $t. Dimitrescu, Ghiata, Stoenescu la a
doua i Popescu Negreni, A. Baltatu, Ciupe la a treia.

Spre deosebire de ceilalti artisti enumerati, Ciucurencu si
colegul sau Baba, pot fi numiti ,sefi de scoala“, formand o
pleiada mare de pictori, mulfi imitdndu-i $i pierzandu-se in
anonimat, unii luptand sa se rupa de fagasul trasat de maestrii
lor, reusind in parte, insa fara a-i depasi ca valoare artistica.
Nimeni nu se gandea ca tanarul Alexandru, nascut la Tulcea in
1908, ucenic la zugravul Mihail Paraschiv, va ajunge — numai
$i numai pe baza unui talent exceptional, nativ — la $coala de
Belle-arte din Bucuresti, pe care o incepe in 1921 si o termina
in 1928, avandu-i ca profesori pe G. D. Mirea i Camil Ressu.
Pictorul Eustatiu Stoenescu, sesizeaza ce forfa creatoare
poate izvora din tanarul artist i, luandu-l ajutor, cu sotia sa,

Pictorul Alexandru Ciucurencu in atelierul sau

Ana Azvadurova, la pictarea bisericii cladite de familia sa la
Craiova, il trimite apoi la Paris sa-si incerce soarta in doua mari
ateliere: Julian i, mai cu seama André Lhote i, la intoarcerea
in Bucuresti sa-| ajute sa-si organizeze primele trei expozitii din
1934, 1935 si 1936, trimitandu-i $i colectionari sa-i vada si

Alexandru Ciucurencu — ,Portretul istoricului literar George
Calinescu. La data realizdrii tabloului au aparut numeroase dis-
cutii intre profesor si pictor

cumpere lucrarile. André Lhote, dar mai cu seama curentele
existente, novatoare, la Paris, il fac pe Alexandru Ciucurencu
sa-gi gaseasca un drum propriu: o sinteza, figurativa, ca o
boare ugoara de roua in pragul zorilor, cu pensulatia abia
simiitd, culoarea, mai domoald, mai putin indrazneata, dar
foarte fluida, aproape imateriald, ceva similar mesterului
Pallady. Prin noutatea expresiei atrage pe cei mai avizati
colectionari ai timpului (1934-1938), ca Laserzon, Otulescu,
Aznavorian. Brusc, fluiditatea se transforma intr-o materie
dura, cu o cromatica expresionistda, de data aceasta
apropiindu-se de latura Petragceana (1939-1965), ca spre
sfargit (1965-1977) sa revina la sinteza initiala, utilizand
adeseori forme nonfigurative, dar pastrand materialitatea
pastei celei de a doua perioade. La ultimele doua perioade
elementele de contur al desenului devine din ce in ce mai
utilizat, in final ajungand sa defineasca contururile. De
exemplu, pe un fond verde realizeaza din contur vazele (din
culoarea fondului) in care sunt agezate flori puternic colorate
(in orange iar ca rapel la baza vaselor, mere, intr-un verde
deschis, deschis la fel de puternic cromatic ca si florile). Sau
pe un fundal roz-rosu, puternic material, acoperit cu multa
pasta sa intervina desenand, adanc, cu pensula, plina de
culoare neagra, chipuri de oameni dragi lui, alaturi de alte
obiecte, chiar si tractoare.

Inteligent, de multe ori ironic i ghidus, deosebit de talentat, cu
un puternic simt al culorii, mai putin cultivat, dar prompt in a
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raspunde oricérei garade, Alexandru Ciucurencu a fost unul
din cei mai adulati si iubiti pictori in ultimii 70 de ani. Din
nefericire, s-a stins prea devreme, in 27 decembrie 1977,
lasand in urma lui un mare vraf de lucrari care nu i placeau,
unele neterminate, iar altele doar ebosgate. Multe din acestea,
la care ,bunii* prieteni si-au adus ,aportul”, circula pe piata
artei ca fiind incheiate de maestru. Dumnezeu sa-| odihneasca
in pace, iar pe noi sa ne ierte ca nu am stiut sa-| pretuim
suficient.

Dragos Morarescu

Vasile Parizescu

Venim si plecam! Cum, cand, in ce mod, pe ce carari i pe ce
inscrisuri ale universului? Pe ce carari gi pe ce inscrisuri
magice venim si plecam? Cine esti tu, cine este el, cine sunt
eu, cine este ea? Cine a venit cu tine? Cine te-a intovarasit de-
a lungul anilor? Cine te-a salutat si ti-a dat binete? Cine te-a
incurajat? Cine te-a tradat? Cine te-a facut sa fii fericit? Cine
te-a facut sa suferi? O! Dragos Morarescu, ti-ai pus vreodata
aceste intrebari? Dar si le pune cineva? Este interesat cineva
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Pictorul, graficianul, arhitectul si poetul Dragos Mordrescu in
atelierul sdu

sa stie de unde venim si unde plecam? Dar o putem sti noi,
cei de aici, cum se desfagoara ghemul? Alb, negru sau
colorat? La tine, sunt convins, ghemul a fost colorat, rosul
puternic, albastrul, uneori si mai puternic, si galbenul, galbenul
amurg de neuitat. Asa este pictura ta, vibranta, nascocitoare,
nelinigtita, cuprinsa de armonia zorilor; asa este desenul tau
strecurat ugor pe hartie, ori cu limbile scrijelite ca un destin in
piatra, in lemn, in linoleum; colorate si vibrante sunt versurile
tale; si cand te gandesti la cararuia pe care veneai tu, plina de
suisuri $i coborasuri, un timp, pentru o nedreptate pe care
numai dreptii o suporta si stiu sa o suporte, ai ramas orb de
lumina zilei, de lumina ce te bucura atata!

PRO ARTE

O! Dragog Mordrescu, poetul, arhitectul, pictorul, dese-
natorul, pasionat al gravurii $i al ex-librisului, premiat de multe
ori pentru creatiile tale, dar modest, nu le strigai, nici macar nu
le spuneai, avand ochii cu priviri infiorate, ca de o imensa
voluptate, cand descopereai acel legendar covor, acea fer-
mecatoare scoarta datatda 1821, acea mica piesa de argint,
mica dar imensa prin istoria $i frumusetea ei plastica, pe care
mi-o arétai, tremurand sa-ti spun ce parere am (si intotdeauna
o admiram si o0 evaluam mai mult, ca sa te bucuri), acele vechi
tablouri care iti completa gratia gi frumusetea colectiei; acele
picturi cu G.N.G., cu Lucica, cu Sorin i cu acei pe langa care
acum ai trecut, ramasi sa te vorbeasca de sarbatorile tale, asa
cum o facem asta seara, la vernisajul expozitiei atat de dorita,
si iata, acum implinita. Esti aici! nu-i aga Dragos Morarescu?
Prietene, spune-mi drept, nu-i asa ca nu gtim de unde venim si
unde plecam?

Nota: Cuvant rostit la vernisajul expozitiei de pictura gi desen
a expozitiei Dragog Morarescu, la Muzeul National Cotroceni,
in ziua de 17.03.2005, ora 17,00, dupa putn timp de la
trecerea in nefiinta a artistului.
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STILUL 1925
Mircea Deac

De ce Stil 1925! Anii nebuni, excesiv de agitafi, starile
dezasperante ale victimelor razboiului, protestele si
nemultumirile sociale, alaturi de tinerii care promovau
nihilismul i doreau schimbari radicale, au fost cauzele
constituirii stilului 1925. Prevestea sfarsitul unei epoci si
rasaritul unor noi stari pe toate planurile sociale si culturale. In
fond ce a insemnat dadaismul lui T. Tzara, suprarealismul lui
Salvador Dali, cubismul lui Picasso i Braque? Cum s-ar fi
putut forma altfel avangardismul in Romania in jurul revistei
+Contimporanul* in 1924? Ce au fost himerele lui Dimitrie
Paciurea?
In ciuda acestor stari pesimiste isi face loc dorinta ideii
progresului, dorinta unei noi ordine sociale, vointa pentru o
noua arta, o arta moderna care sa paraseasca simbolismul,
realismul si impresionismul dinaintea razboiului.
Apare, astfel, in arhitecturd, constructiile din beton, fier si
sticla, un alt mod de a distribui interioarele, o alta conceptie
asupra decoratiilor $i mobilierului. Se protesteaza impotriva
ornamentelor bogate, luxoase i incarcate. Oamenii vor
darurile naturii $i modernitatea simpld. Simplitatea este la
moda. Constructivismul inseamna i utilitate.
Numele unor arhitecti ca Gropius, Naro, Stevens, Corbusier,
Wright sunt egale ca modernitatea inoirilor si produc
adevarate revolutii in constructii.
Fara indoiala, anul 1925, prin modernismul sau nu a aparut
intdmplator, exploziv, fara precursori, influente, traditii.
Ma refer la ceea ce a insemnat anul 1900, cu Expozitia
internationala de la Paris, la stilurile Art Nouveau, un gen stil
modern Stil si care promovau expansiunea electricitatii, a
obiectelor din metal, a introducerii naturalului (Gallé), a
formelor contorsionate, imitand natura, crengile arborilor.
Rézboiul din 1914 a adus o reactie contra stilului 1900 si a
traditiei in general in functie de fiecare tara, dar, in ansamblu,
s-a dorit simplificarea, ameliorarea, modernizarea, dezvoltarea
spiritului tehnic in defavoarea ornamentului.

Dragos Mordrescu — ,,Peisaj citadin®, colectie particulard

Alti adepti ai noului, doreau utilitatea, eco-
nomia, comoditatea, rigoarea geometrica.
Nu ne mai mira ca arhitectul Stevens si-a
plasat in interiorul casei un arbore din
ciment. Este momentul cand in mobilier apar
personalitati ca Ruhlmann, ale carui mobile
sunt astazi pe cat de simple gi geometrice,
pe atat de cautate in casele de licitaii. $i nu
numai el, un Hericourt, Schoeller, Hearst, la
noi M. H. Maxy, au reprezentat stilul 1925.
Expozitia Arte Narative de la Paris, din 1925,
a consacrat noul stil si totodata sfarsitul
epocii 1900.

Au loc cercetari metodice. Se cer intens

revista ,Stil* in Olanda si infiintarea, in 1918,
a migcarii Bauhaus. Nu este lipsit de interes
si de semnificafie sa adaugam acestei
migcari infiintarea, dupa 1924, a atelierului i
magazinului de obiecte decorative ale
pictorului M. H. Maxy, cu promovarea liniilor
drepte i curbe.

Intre adeptii acestei migcari, a stilului 1925,
exista puncte comune: simplificarea for-
melor si decorului, tendinta lucrurilor clare,
indeosebi in constructii, suferinta culorii
albe, introducerea mobilierului pictat in locul
celor placate, adoptarea formelor drepte
si gravate. Mobilele gravate sunt din aceas-

lucrari noi, durabile. Asa apare celebra

Ruhlmann — Birou elegant de damd, ,Damoval” cu fildes. Piesd
executatd in 1925

ta epoca. Linile curbe, trapezul, octogonul, coloane simple
(Perret) sunt la moda.

Totul devine o schema, o abstractiune (ca la constructiile lui
Marcel lancu — schematice §i cubiste). Scaunele au spatele
patrat, sunt masive i confortabile. Dulapurile sunt si ele
masive, drepte. Ornamentul dispare, cel mult se mentin
butonii, un inel la sertar, rareori marchetarie. Ruhimann, cum
scriam, a devenit exponentul si exemplu cu mobilele sale
pentru acest stil, determinand multi acoliti, pentru pretiozitatea
lui, pentru sobrietate, pentru abandonul vernisului i locurilor.
Exista o noua evolutie: arta si industria in comun, au
indeaproape notiunea veche de arta, au inlaturat ebenistii,
artigtii.

Utilitatea, functia, productia in serie, sunt dominante, alaturi de
valoarea economica redusa i caracterul practic.

Stilul 1925 a durat pana in preajma celui de-al doilea razboi
mondial, mai clar odata cu raspandirea fascismului, care a
impus un nou stil. Daca ar fi s rezumam simplist stilul 1925,
el a fost un complex de stiluri — cubist, constructivist si
avangardist.

Sticla de cristal
si stratificata René Lalique

Vasile Parizescu

Una din cele mai cunoscute manufacturi de cristal stratificat,
ca si Gallé sau Daum-Nancy, cu deosebirea ca ultimele doua
intra in categoria Art Nouveau-lui, in timp ce Lalique se
integreaza aproape total in Art Deco. René Lalique, artist
fecund, pictor, acuarelist, bijutier, decorator, maestru sticlar,
incepe prin a crea in a doua jumatate a secolului XIX, fiind

Renée Lalique — 3 vase cu frunze si ramuri. Piese executate in
tehnica pressé-moulé

nascut in anul 1860. Intre anii 1878 si 1880 isi completeaza
studiile in Anglia, la colegiul Sydenham. Pasionat de desen, el
castiga numeroase concursuri organizate de ziarele
englezesti. Revenit in Franfa, lucreaza orfevrerie, inovand
numeroase modele de bijuterie intr-un stil inca nedefinit. Se
perfectioneaza incet $i cu rabdare, schimbandu-si atelierele,
astfel ca in anul 1893, dupa castigarea unui mare concurs
organizat de Uniunea Centrald a Artelor Decorative din Paris,
numele sau incepe sa fie cunoscut, devenind un veritabil
revolutionar in arta bijuteriilor folosind pietre pretioase si email
in forme inedit naturaliste. Similar lui Emile Gallé, natura i este
cel mai bun profesor, de aceea temele utilizate sunt: florile,
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Renée Lalique — vas ,,Luxembourg” cu 8 nuduri feminine, reali-
zat in 1929 in diferite culori

insectele, reptilele, scarabei i alte elemente folosite in arta
egipteana, bizantina, caucaziana gi extrem-orientala. Succesul
sau a fost consacrat si de faptul ca a realizat bijuterii cu
caracter hieratic pentru marile Sarah Bernhardt sau Jules
Barthet, colaborand si cu artistul Alphonse Mucha.

La Salonul din 1901, René Lalique expune o opera deosebit
de subtila, din cristal opalescent reprezentand doi elefanti pe
un pilon transparent. Incepand cu acest salon, artistul renunta,
incet, incet, la realizarea bijuteriilor, dedicandu-se, putin cate
putin pieselor din cristal, turnat gi prelucrat prin sistemul ,cerei
pierdute” (in care se toarna si piese de bronz mai mici ca
dimensiuni $i de mare perfectiune). Experimenteaza ,sticla
suflata cu materiale colorate, fara a face un abuz din aceasta.
In 1907 executa pentru casa Coty noi modele de flacoane de
parfum, trecand in acest fel la o productie industriala a
sistemului sau, eliminand vulgarismul i introducand eleganta,
armonia i originalitatea.

Incepand cu 1912, la tehnica existenta adauga o alta, ca o
inovatie proprie, $i anume: sticla realizata cu ajutorul preselor,
denumita ,pressé-moulé”. Realizeaza in ambele metode
(ceara pierduta gi pressé-moulé) tot felul de obiecte desenate
de el sau de marii designeri ai timpului. In general, culoarea
cristalului ramane neutra; utilizeaza insa sticla opalescenta,
alba, neagra, albastra, verde, rosu de garanta, chiar brun sau
combinatii intre ele.

In anul 1921 realizeaza o locatie noua, mare, in Alsacia, la
Wingen sur Moden, unde cu instalati moderne creeaza
aproape intreaga sa opera $i, gratie noii sale metode, prin care
utilizeaza presa in industria sticlei, necunoscuta de Gallé si
ceilalti, reuseste obtinerea unor obiecte de arta, deosebit de
frumoase, in numar mare si mult mai ieftine. Evident ca nu
renunta pentru unele piese mai deosebite sau de comanda, la
tehnica gravarii cu acid sau prin polisare. Obtine diferite
premii, brevete de inventii, impreuna cu fiul sau Marc Lalique,
doteaza pachebotul ,Normandie* in 1936 cu candelabre,
lustre, veioze si alte obiecte din sticla. Un serviciu de masa
este daruit de presedintele Frantei, Lebrun, regelui Angliei in
1934, iar orasul Paris, o oferit reginei Suediei o frumoasa
oglinda. in 1940, sub ocuparea Germaniei, intreprinderea este
inchisa. René Lalique moare in 1945. Dupa disparitia tatalui
sau, Marc Lalique (1900-1977) redeschide fabrica pe care o
reamenajeaza, continuand s$i modernizand productia. Din
1977, fica sa, Marie-Claude Lalique, nascuta in 1935,
conduce aceasta mare intreprindere a carei produse sunt
recunoscute si apreciate in intreaga lume.

De remarcat ca toate piesele produse de Lalique sunt
semnate. Cele create de René Lalique sunt semnate: ,R.
Lalique France", gravat cu acid sau sablat. Unele poarta un
numar care corespunde unui anumit model din catalogul de
fabricatie. Pentru datare, s-au folosit doua cifre, intre 1920
(+20%) si 1930 (,30%). Dupa moartea lui René Lalique in 1945,
semnatura devine ,Lalique France", scris cu majuscule sau cu
litere mici. Dupa anul 1960, semnatura devine ,LALIQUE".
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Marcel Chirnoaga
Vasile Petrovici

Graficianul Marcel Chirnoaga s-a nascut la 17 august 1930 la
Busteni, fiind unicul fiu al familiei, care avea domiciliul in
Bucuresti. In vara acelui an Bucurestiul era stapanit de
temperaturi foarte ridicate, asa ca familia Chirnoaga s-a
refugiat la Bugteni pentru a gasi racoare.

Despre familia tatalui, domnul Chirnoaga — cu vorbirea sa
inconfundabila - isi aminteste:

»Se pare ca strabunicu’ era aroman, machedon si a venit cu
oile pana in Moldova pe la Comanesti, a gasit o moldoveanca
dulce, s-a insurat si a ramas pe acolo; si bunicu', care a fost
primar gi invatator in satul Poduri, era considerat de bastinagi
venetic, adica era venit din alta parte, nu era de acolo si
suferea de o zgarcenie buna i de pofta de imbogatire, ca s-a
ocupat si de camata, motiv pentru care umbla cu revolverul in
buzunar, nu care cumva datornicii sa-| atace. $i tofi baietii i-a
dat la liceul militar, i-a batut bine, sa invete, sa fie bursieri si
atunci haine primeau de la liceul militar, masa, casa, bursa;
dupa care in vacanfa ii punea la munci agricole si cand
terminau liceul militar, daca se angajau in armata, erau chiar
obligafi nu stiu cafi ani sa se angajeze, erau avansafi
sublocotenenti, apoi cel care avansa mai bine facea si scoala
de razboi, cum i se spunea pe atunci, putand sa avanseze
ofiter superior, sa treaca de gradul de capitan.*

Tatal sau, Eugen, era primul din cei 8 copii ai familiei
Chirnoaga din satul Poduri, judetul Bacau. Termina Facultatea
de Chimie la Bucuresti si intors acasa este angajat de familia
Ghica Miclauseni sa aiba grija de un nepot al lor, nepot din
familia Cantacuzinilor, care era elev i locuia la Londra. Aici
sustine teza de doctorat in chimie si obtine o bursa Rokefeller
la Upsalla — Suedia, fiind primul roman care obtine aceasta
bursa. La Upsalla lucreaza cu marele chimist Svedberg,
laureat al Premiului Nobel si realizeaza lucrarea ,Cantarirea
moleculelor mari“, premiera mondiala. Revenit in tara se muta
la Bucuresti in 1927 si prin concurs este numit profesor la
Universitate, unde este ales si rector in anul 1940.
Cocheteaza cu legionarii dar are grija ca studentii evrei sa nu
fie dati afara din Politehnica.

Mama, Eugenia Spitz, casatorita Chirnoaga, dintr-o familie de
francezi, s-a nascut la Ploiesti, unde tatal era profesor de limba
franceza la un liceu din oras.

Graficianul Marcel Chirnoaga a urmat Scoala generala ,|. H.
Radulescu, nr. 30 — baieti* (langa Muzeul

Aria de tehnici abordate de grafician este vasta. A creat
litografie, gravura, gravura cu sudurd, ilustratie de carte,
sculptura, sculptura montaj, fotolito cu sudura, monotipuri,
tapiserie, timbre, pictura murala, afise.

APOCALIPSA creata de maestrul Chirnoaga in 1993 este o
ilustrare a unei parti din cea mai veche si raspandita carte din
lume, Biblia. Scrisa cu 4.000 de ani inainte de Hristos si
completata pana in anul 100 dupa Hristos, Biblia a cladit
lumea mai mult decat orice alte scrieri din istorie. De aceea
Biblia are o importanta la fel de mare astazi ca si acum 1.000
de ani. Cele 10 porunci sunt la fel de valabile astazi ca i in
ziua in care Moise le-a adus de pe Muntele Sinai, acum 3.500
de ani. Un alt pilon al civilizatiei occidentale l-au constituit
scrierile filosofilor greci antici (scrise intre 450 si 350 inainte
de Hristos).

In anul 68 Nero a fost detronat i se credea ca s-a sinucis. Cei
loiali lui sperau insa ca fugise in Orient $i avea sa se inapoieze.
In aceasta perioada a fost scrisa Apocalipsa sau Revelatia
Sfantului loan. Autorul il considera pe Nero raspunzator de
persecutarea crestinilor, prezentandu-l in paginile sale sub
infatisarea Fiarei.

In decursul timpului, Apocalipsa Sfantului loan a cunoscut
multiple transpuneri in imagini, atat in gravura: Durer intre
1496-1498, Jean Duvet (1485-1561), Ruskin, cat si in
pictura: El Greco. Dar cea mai cunoscuta abordare este cea
a lui Darer. Ea cuprinde 16 lucrari de dimensiuni mici, 33 x 20
cm. Toate referirile ulterioare la ilustrarea Apocalipsei o
mentioneaza. In anul 1993, Adriane Zirker a scris in Germania
o teza de doctorat cu titlul: ,Le Peintre-Graveur Marcel
Chirnoaga — Die Offenbarung des Johannes in 17 Bilden*. In
cuprinsul ei se fac dese paralele intre reprezentarea lui Direr
si a gravorului Marcel Chirnoaga. Pentru noi, ca romani, este
foarte onoranta aceasta paralela. De altfel, criticul de arta loan
Grigorescu spunea: ,Cred ca Apocalipsa, tradusa de Marcel
Chirnoaga in limbajul imaginilor vizuale, e una dintre cele mai
importante opere ale artei romanesti de la sfarsitul secolului al
XX-lea*.

S-a schimbat abordarea domnului Chirnoaga structural, in
Apocalipsa? Nu. Caii sunt ca cei pe care-i desena la 18 ani,
omul cel din desenele de la 23 de ani, iar mainile cele
dintotdeauna. Ce observam insa in discursul sau plastic? Nu
mai apare doar un om cu o aripa intr-un zbor imposibil, un
faraon meditand la originea sa divina sau aripi cu radacini intr-
un imposibil raport zbor-nemiscare. Observam ca o
caracteristica inmultirea elementelor constituente ale unei
gravuri, densitatea mare a personajelor $i multimea relatiilor
dintre ele.

Este o onoare pentru domnul Chirnoaga sa expuna in
Pinacoteca Bibliotecii ,Radu Rosetti* din Onesti. Pentru

Taranului roman) si apoi Liceul ,Sfantul
Sava“. La Universitatea ,C. |. Parhon*
termina, in 1952, Facultatea de Matematica-
Fizica, fiind incadrat la Institutul National de
Meteorologie si Hidrologie Bucuresti, apoi
printr-un concurs de imprejurari nefavo-
rabile a fost nevoit sa se apuce serios de
gravura. A facut studii libere de arta cu
Vasile Kazar si lon State. In facultate a avut
ca profesori mari matematicieni ca: Stoilov,
Vranceanu, Onicescu, Dan Barbilian. De
poezia acestuia din urma se atageaza
profund. Domnul Chirnoaga isi aminteste
despre profesorul Dan Barbilian: , Cursurile
le faceam in cabinetul lui Barbilian, i cel de
algebra axiomatica si cel de teoria

A FRROBRORAL
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numerelor gi Barbilian, care nu-gi pregatea
cursul, se apuca sa demonstreze, creator
fiind si cateodata nu-i iesea demonstratia gi
nu dadea pauza, aga ca imi puneam creierul
pe moate ca sa reusesc sa urmaresc, din punct de vedere
matematic, ce explica el, dupa care, peste doua ceasuri $i mai
bine, daca demonstrafia nu iesea imi explica mie ca a avut o
lacuna si ca reluam data viitoare si-l injuram eu in gand. La
teoria numerelor, amuzant, a uitat Barbilian sa se prezinte la
examen. Nu era comod deloc, domn' Dan Barbilian. Cand nu
avea chef de predat curs, discutam despre literatura, despre
arte plastice caci cunoscuse o mulfime de oameni. Il
cunoscuse pe Vianu, caci doctoratul si-l facuse la Tubingen.
Dupa care Barbilian, care era profesor la Giurgiu, profesor de
liceu, cand au venit legionarii s-a imbracat in camaga verde si
a venit la taica-meu, care o scurta perioada a fost director in
Ministerul Invatamantului, la invatamantul superior, i-a tras lui
taica-meu salutul legionar, in cdmaga verde, «traiasca legiunea
s/ capitanul» gi i-a spus ca are dreptul sa fie profesor
universitar. Publicase nigte studii de matematici. La care taica-
meu i-a spus ca are dreptul sa dea concurs §i l-a cam dat
afara, motiv pentru care Barbilian il finea minte, cu tot
respectul”.

Etimologia cuvantului «chirnoaga» se pare a fi de la chirnogi
care inseamna zgarcit, etimologie furnizata de insusi domnul
Chirnoaga: ,Pentru ca bunica-miu era un zgércit, aga cum
scrie intr-un dictionar al limbii roméne ca, in romana veche,
chirnog inseamna zgarcit.“. In contrast cu numele sau, putem
afirma despre dansul, fara sa gresim, ca este o persoana
generoasa.

Muzeul de autor-sculptor Marcel Guguianu, realizat sub ingrijirea Muzeului , Vasile
Pdrvan” de cdatre Primdria orasului Barlad, locul natal al artistului

biblioteca insa este o $i mai mare onoare sa gazduiasca
aceasta certa opera de sfarsit de secol al XX-lea.

Nota: Cuvantul despre cunoscutul gravor Marcel Chirnoaga
este scris de domnul V. Petrovici pentru Catalogul expozitiei
+Marcel Chirnoaga®, gravura - Apocalipsa“, iulie—august
2005.
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Expozitia
~Desene si manuscrise
de Leonardo da Vinci”

Augustin Costinescu

Ca o compensatie a faptului ca patru din cele mai importante
muzee pariziene (Grand Palais, Petit Palais, Orangerie si Jeu
de Pomme) sunt inchise pentru reparatii, muzeul Luvru a
organizat in cursul verii (5 mai—14 iulie 2003) una din cele mai
neagteptate si rare expozitii posibile: desenele, si pentru prima
data, scoaterea la lumina a caietelor ,secrete”, opere
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cultura umanista erau toate sub
semnul proportiei de aur a lui
Leonardo da Vinci... dar ceva si
din gandirea si misterul cele-
brului profesor. De fapt, acesta,
cu o creta in mana, facea in fata
studentilor minunile lumii leonar-
desti, ca apoi — vai! sa dispara
brusc de pe tabla sub implaca-
bilul burete...

Dar sa ma intorc la Luvru...

lata aici studii de draperii, de
chipuri si personaje din tinerete,
facute in atelierul mentorului si
maestrului Verocchio. Dar ce
studii! Da, draperii si drapaje —
studii ,pe ceva“ dar care anunta
pe cel care va crea ,Sf. Ana“,
.Gioconda" cea atat de cautata
de turigti de oriunde pentru
surasul ei enigmatic, capete de
copii, ingeri, Madone si iatal
luciditatea geniului trecut prin
purgatoriul geometriei care adu-
ce perfectiunea.

$i din nou Madone, prunci cu
bucle desenate in sanguind si

plumb sau cu varful stiletului,

,Batalia de la Anghiari” — desen de un anonim italian dupd pictura lui Leonardo da Vinci, realizatd opere ramase nemuritoare, apoi

in secolul XVI, retusat de Peter Paul Rubens

imprumutate si de la muzeele Albertinum si Whindsor, toate
facand un unic si inegalabil gest de ,deconspirare” a genialului
florentin.

Randurile de fata nu au pretentia trecerii in revista a capitolelor
de interes artistic, stiintific, tehnic care fac obiectul expunerii
de exceptie, ele semnaleaza cu modestele mijloace ale unui
pictor uluitoarea activitate a ,omului universal*, Leonardo,
nascut la Vinci, nu departe de Florenta la 15 aprilie 1452.
Dar sa incerc sa va introduc in atmosfera aparte de la Luvru...
Sub lumina discreta si proteguitoare a unor sofisticate aparate
si in niste sali total imbracate in negru fara nici o urma de
lumina naturala, iata, desenele, visurile, conceptiile, adnotarile
de-a dreptul fantastice si ,modern" puse in pagina din punct
de vedere compozitional-grafic si in posibila lor citire —
revelatie dintr-o oglinda (sa nu uitam ca Leonardo era stangaci
si ca misterul desenelor si scrierilor sa nu fie la indemana
profanilor, folosea oglinda) — spun deci ca ni se dezvaluie
misterioase, pline de parfumul cinquecentoului in care desenul
in sanguina, plumb, cretd albd si carbune ca si savantele
observatii, demonstratii i calcule de tot felul ne dezvaluie un
univers unic al artistului $i savantului renascentist.
Organizatorii acestei unice intalniri, cu genialul florentin,
domnul Francoise Viatte, conservator general al Depar-
tamentului de arte grafice al Muzeului Luvru si domnul Varena
Forcione, de la Departamentul de arte grafice al muzeului —
ambii cu nalta insarcinare de comisari ai expozitiei, au infaptuit
o minune de mult visata de iubitorii artei lui Leonardo da Vinci:
sa reuneasca manuscrisele (peste 20 de caiete manufacturate
de Leonardo, posibil, si hartille create dupa retetele sale...) si
un numar insemnat de desene originale, sau provenind din
atelierele adeptilor, elevilor ori mai tarziu ale iubitorilor lui
Leonardo. Marturisesc cu mana pe inima ca atunci cand am
patruns in sanctuarele care adaposteau manuscrisele si
desenele mi-am amintit de regretatul profesor doctor Gh.
Ghitescu si neuitatele lectii-prelegeri in care demonstratiile de
armonie, proportii, miscare, anatomie artistica, mecanica si

Leonardo da Vinci — ,,Draperie pentru un personaj”

corpuri $i picioare i aripi cu rol

de compozitie si in final sublim.
Totul rostit cu o infinita finete, tandrete chiar si o infinita
cunoagtere si maiestrie si o lipsa aproape totala de ,materie”
totul numai spirit (marimea? unele pagini de manuscris de-o
jumatate de palma, dar cu ce incarcatura!) Triumful spiritului
asupra materiei.
Cand ma gandesc ca putina sanguina (culoare rosie naturala
obtinuta din sadnge de porumbel, material mult iubit de
pictor...) carbune, plumb, creta, hartie (cat de rara si de
scumpa eral) ... usor colorata manual si toate acestea in-
capand intr-un saculet atarnat de brau. Si un stilet...
Cinquecento! Siimpreuna cu povara si bucuria geniului intr-un
perpetuu du-te-vino la curtile potentatilor Italiei si chiar pentru
o perioada la curtea Sultanului cu un fantastic proiect de pod
ce lega partea rasariteana a Imperiului Otoman de cea
asiatica. lar apoi, ca un corolar, ultimii ani ai vietii la curtea
regelui Frantei, perioada de la Amboase, unde se va si stinge
in bratele iubitorului de arta si geniu, regele Francisc I.
Dar ce pot sa scriu eu, un pictor de secol XX despre
Leonardo? Doar infinita admiratie $i amintirea ca la 5-6 ani,
mama mi-a pus in fata pentru prima data reproduceri dupa
Leonardo, celebrul ,Autoportret” la batranete si portretul
Isabelei d’Este dupa care am invatat oarecum sa desenez...
Desenele lui da Vinci trebuie vazute, iubite, intelese, admirate
ca pe un tezaur inegalabil al umanitatii. Fara ele am fi infinit mai
saraci spiritual, mai infirmi. Cai, Madone, luptatori, batrani si
tineri superbi in maretia puterii lor fizice, copii nemuritori,
desene cu arme, cetati si fortificatii ingenioase imaginate de
Leonardo, vietuitoare de tot felul, iarasi cetati i orage perfecte
(ecologice?) irigatii $i arhitectura posibila dar mai ales
constructii ideale... dar imposibile, experiente ludice... Batalia
de la Anghiari. ,Cina cea de taina“, atat de deteriorata din
cauza experientelor tehnice in encaustica ale genialului
florentin. In fine, lupta cu materia picturala si cu sculptura, cu
defaimatorii si mai ales vesnicul duel artistic cu Michelangelo
Buonarotti. Cu timpul...
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Tur de orizont

in perioada pentru care scoatem revista au fost numeroase
expozitii organizate in galerile de arta bucurestene sau in
altele din tara, marea majoritate apartinand tinerilor artisti care,
in mod echitabil trebuie sa li se atribuie mai multe locatii si
timpi de expunere. Prea multa vreme a trecut de cand numai
anumiti artisti expuneau mereu si mereu in galeriile Uniunii
Artistilor Plastici, cei tineri agteptand cu anii acel moment, dat
cu marinimie sau la insistenta unor mari interventii, sa-si
expuna lucrarile. Este adevarat ca in Occident fenomendl este
similar i el se mentine gi acum, ,seniorii* avand o prioritate
absoluta. La noi, in afara unei galerii destinata tinerilor, sa-i
spunem 35", ei nu aveau ce cauta, spre exemplu, in galeriile
+Apollo*, ,Simeza“, ,Galateca“, ,Orizont*, ,Caminul Artei*,
sau cea mai cautata ,Galeria Artelor* in plin centru, pe
Bulevardul Regina Elisabeta, si acelasi lucru in orasele capi-
tale de judetf, unde erau programati numai seniorii $i arareori
wuniorii“, Ei erau incurajati punandu-i sa deschida ,in grup* in
vreuna din locatile mentionate, in acest fel satisfacand
dorintele mai multora. Ca mai exista i inca un loc cuvenit
pentru cei tineri este bine, dar acela este dedicat unei anume
expresii ,experimentale” si poartd numele acum de ,Galeria
Noua“. Interesant ca, in aceasta situatie, in care U.A.P. a

Leonardo da Vinci — ,,Adoratia Magilor”, schitd

devenit neputincioasa — mai cu seama dupa disparitia ,voita“
parca, a celebrei sali Dalles, sau in ultimii doi ani, a cautatei
,Galeria 3/4" de la Teatrul National (si, evident, deschiderii
Muzeului National de Arta Contemporana, eveniment la acea
data — 2003 - de mare rasunet $i cu sentimentul ca de acum
incolo vom vedea o expunere permanenta de artd con-
temporana: ,perioadele de dupa 1945 si pana la zi*), au
aparut iubitori i pasionati de frumos (de data aceasta si
occidentul poate fi invidios pe noi), care, pe propria lor
cheltuiala au deschis in locatii speciale, sau deschid in holurile
adecvate a unor institutii bancare si de asigurari admirabile
expozitii de arta, mai mult cautate decét cele oficiale, cum ar
fi: ,Luchian 12%; ,ArTei*; ,Anonimus”; ,U-Art Gallery"; ,TC Art
Gallery“; ,Gabro 10%; ,Fundatia Baku-Art Gallery*; ,Anaid Art
Gallery“; ,La Scena“; ,Val Hause Art Gallery"; ,Selari 13%
.H-Art*; ,Sabina si Jean Negulescu; ,Allianz-Tiriac";
wVernescu" si altele.

Ca observatie generala, cu exceptia seniorilor, care si-au
individualizat, intr-un fel, expresia plastica, juniorii alearga
parca numai intr-un ,singur sens*, ca si cum i-ar fugari cineva
spre acelasi potou: pictura nonfigurativa si proiectiile video
sau alte manifestari similare, apropiate acestora. Nimeni nu s-
a gandit ,oare ce se petrece in lumea artelor in tarile
occidentale?. Daca s-ar vizita galerile de la Paris, Roma,
Londra, New-York si din alte mari capitale, constatarea
observatorului ar fi uimitoare: in toate tarile cu mari traditii de
w$coald” in istoria artei s-ar constata ca, in prezent, expresia
picturala prezinta un ecart curios, de la figurativ la non-
figurativul (la ambele) de toate formele. Cumparatori sunt
pentru ambele expresii, dar dintre acestia nu tofi sunt
colectionari, ci amatori pentru a-gi amenaja intr-un anumit mod
casa (peste 85% din cei care achizitioneaza); colectionarii se
indreapta mai mult spre pictura figurativa, deoarece considera
ei, intr-o colectie de arta poti avea 10 sau mai multe lucrari de
tip, s@ spunem, Rénoir sau Petrascu, dar nu poti avea mai mult
de una sau doua lucrari de un nonfigurativ (plictiseala nu
incurajeaza). De aceea si tinerii nostri artisti trebuie sa se
indrepte spre acele expresii care le fac lor ,placere” a le
realiza i nu spre acelea la care un anume curent ii obliga sa
mearga. Personal am cunoscut cativa tineri care au pornit
bine, un figurativ individualizat; impingi, insa de curent, incet-
incet si-au schimbat pictura spre nonfigurativ, folosind si
semne cabalistice sau mistice. Nimeni nu va tine in colectie
tablouri cu cruci sau alte asemenea semne; poate primul
realizat in acest mod, care reprezinta, ,intaiul* in expresia
plastica a unui nou curent si acesta, ca o istorie a picturii,
pentru cad o colectie de artd trebuie sa aiba totfi artistii
intemeietori de gcoald, indiferent daca sunt figurativi sau
nonfigurativi.

Alexi Niculae si elevii sai, grafica, martie 2003, Galeria
,Caminul Artei* - parter, in ansamblu o reusita in care
profesorul isi lasa ucenicii sai sa se exprime dupa constiinta
fiecaruia. Profesorul isi demonstreaza inca o data calitatile de
grafician consacrat, insa atét el, cat si elevii sai sunt captati de
melodia secolului — erotismul. Mihaela S$chiopu, cea mai
interesanta.

Florica loan, sculptura si desen, aprilie 2003, Galeriile de Arta
+Sabina si Jean Negulescu*, una din marii maestri sculptori, a
carei expresie plastica motiveaza sensibilitatea ingemanata
cu o rigurozitate cerebrala, in admirabile opere, in care subi-
ectul este corpul omenesc, femeia sau barbatul, singulari ori
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Muzeul National de Artd al Romdniei — Expozitia de picturd
franceza ,Umbre si lumini”, organizatd cu sprijinul Ministerului
Culturii din Franta

impreuna, fard a evidentia insa erotismul, ci, dimpotriva,
alaturarea cuplului aga cum natura sfanta i-a creat si i-a lasat
sa dainuiasca, simplu $i in acelagi timp sublim.
Gherghina Anghel, pictura-ceramica, mai 2003, Galeria
expozitionald a Centrului de Cultura Palatele Brancovenesti —
Mogosoaia, revine cu un impuls nou suplimentar expresiei sale
picturale de pana acum céativa ani in urma, utilizind sensuri
tehnice moderne, apropiindu-se de grafiti, demonstrand inca o
data marea sa sensibilitate pentru formele simbolice abstracte;
ceramica, cel putin pentru cei care nu au vazut-o, reprezinta o
duplicitate plastica, care imi aminteste de sculpturile lui lon
Gheorghiu. Acesta isi cauta un drum, care sa-l scoata din
fagagul gradinilor, refugiindu-se de sub impulsul acestora.
$tim ca si alti artigti au parcurs mai multe drumuri, daca |-am
lua, de exemplu, pe Picasso; dar acesta o facea din ,plictisul
adularii* gi nu din nevoia reconfortarii.
Virgiliu Z. Teodorescu, arta decorativi-mozaic, Simfonia
florilor, iulie 2003, Casa de cultura a M.A.l., de mai bine de 40
de ani, pasiunea pentru frumos practicata in mozaic, de la
experientele de inceput a ajuns de mai multi ani la o
perfectiune, rar intalnita in acest domeniu. Actuala expozitie
scoate in evidenta sensibilitatea artistului pentru cea mai
expresiva si simbolica imagine a frumosului - floarea.
Varietatea lucrarilor folosind pietricelele colorate atat tematic,
cat si cromatic transforma metafizic tablourile-mozaic in
tablouri realizate in ulei, care pot fi inlocuite de primele, dand
céldura si vibratia cromatica a ultimelor.
Constantin Ceraceanu, pictura, iulie-septembrie 2003,
Galeria ,Luchian 12“, este o descoperire imprevizibila a
domnului Pavel Susara, invatat deja cu mereu aceleasi note
cromatice consacrate, dar in acelagi timp se si descopera
iubitorului de arta, prin tandretea si directa transmitere a
creatiei plastice intr-un limbaj neintélnit la noi, dar nici undeva
Jaiurea”; daca ne-am gandi sa facem aluzie la Van Gogh -
in cei cinci ani de creatie (1885-1890) ca si pictorul
Ceraceanu ar fi o eroare deoarece, daca duritatea lovirii
panzei cu pensula plind de culoare poate fi apropiata, spatiul
pe care il cuprinde expresia la artistul roman este mult
simplificat fata de inaintagul sau, el reprezentand foarte
sintetic, doar tensionat cromatic, obiecte sau elemente de
peisaj intr-un modul restrans si, daca Van Gogh isi corecta
emotiile (facea mai multe variante din aceeasi tema, ceea ce
denota ca ratiunea intervenea), Ceraceanu explodeaza pur si
simplu azvarlind culoarea intuitiv, dar cu un mare rafinament al
armoniei cromatice. Meritorie este descoperirea lui Pavel
2u$aré. dar si organizarea expozitiei, in deja cunoscuta
alerie ,Luchian 12“ nimeni neintrebandu-se, oare din ce
fonduri consuméa Susara? $tie cineva ce sacrificii face pentru
a descoperi $i prezenta publicului ,vazutul* ramas ,nevazut*
cu o clipa inainte? Constantin Cerdceanu merita — chiar asa
nemembru al U.A.P. ce cuprinde sute, poate mii de artigti care
nu-i ating varful pensulei — sa treaca in plutonul fruntas, al
picturii romanesti actuale, ca o individualitate $i nu ca un
epigon.
Petre Velicu, pictura, septembrie 2003, Galeria de arta
wAllianz-Tiriac*, intors in fara la aceasta frumoasa gazduire, fiul
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risipitor (si bine face, deoarece aici, desigur, i-ar fi dat, un
breslag sau critic de arta razboinic, in cap pentru a nu se mai
trezi niciodatd) inoveaza mereu $i tocmai aceasta nu este
decét un indiciu ca plictisul $i mohoreala nu s-a agezat pe
creatia sa, ci — din contra — il obliga sa caute noi si noi expresii
nu departe de simbolismul, suprarealismul si constructivismul
inocentei primitive. Pentru ca artistul se intoarce la matca
universala — pamant, luna, soare — exprimate geometric prin
aur, argint gi culoare in semne cunoscute doar de el i, sigur
- intelese céndva de viitorime. Laudabila atitudinea Allianz-
Tiriac, a domnului C. Zaharescu, prietenul (prietena) artei gi
culturii, care gazduieste asemenea expozitii de valoare.
Jeana Andreescu, arta decorativa, septembrie 2003, Galeria
de arta ,Sabina i Jean Negulescu*, la fel de talentata ca artist
in grafica, unde acuarela este elementul care o incanta si ne
incanta, cat si in exprimarile decorative, caracterizate prin
cerebralitate, spontaneitate, geometrie $i un cromatism rafinat.
Aurel Nedel, pictura si grafica, septembrie-octombrie 2003,
Galeria Artelor — Cercul Militar National, ramane acelasi
constructivist, aga cum a invatat la maestrul sdu — Ciucurencu,
dar ne incanta cu desenele, acuarelele, tempera si guasele, a
caror armonie cromatica §i siguranta plastica demonstreaza
un alt artist decat cel din tablourile in ulei. Acestea, nu stiu de
ce, nu mai au claritatea, luminozitatea i tresarirea acelui
sentiment care, chiar daca iti aducea aminte de mesterul sau,
te atrageau prin sinceritatea transpunerii propriilor emotii $i a
candorii coloristice.

Spiru Vergulescu, pictura si desen, ianuarie 2004 la Galeria
Artelor de la Cercul Militar National $i august-septembrie
2004 la Muzeul de arta Craiova — Palatul ,Jean Mihail*, expune
pentru ambele manifestari, emotionant, in cadrul unui an
jubiliar, implinirea a 70 de ani de viata, pe care i-o dorim
sanatoasa si indelungata alaturi de sotia sa Gunka si ,Casa-
muzeu Gunka $i Spiru Vergulescu® de la Slatina. Remarcabil
pentru artist ca in cei 43 de ani de pictura a ramas credincios
expresiei sale plastice, plina de observatia spatiului
inconjurator (citadin sau de interior) $i redarea lui intr-un stil,
care, deja a ajuns propriu ,Spiru Vergulescu“; casele cu
peretii stralucitori de albi, acoperigurile in roguri sidefii,
ferestrele si usile lor concrete, inconjurate jos de trotuarele
care duc parca undeva si cerurile albastre, spiritual de
albastre, care si ele duc undeva, spre inalturile la care ne
inchipuim ca ajungem toti. Ambele expozitii au fost deosebit
de apreciate de iubitorii de arta.

Copiii si copilaria in fotografia secolului al XIX-lea, 2004,
Muzeul Militar National, denumita sau mai bine zis acceptata
cu greu arta, fotografia reprezinta la ora actuala expresia cea
mai directa a unei atitudini plastice, la inceput prin greutatea
realizarii ei (instalatii si chimicale speciale) acum prin
ingeniozitatea artistului de a surprinde sau a suprapune astfel
imaginile incat ansamblul sa dea o armonie perfectd. Muzeul
Militar National gi-a stabilit o tema foarte grea, adunand cu
migala, conservand si aranjand vechile imagini cartonate,
colorate galben sepia de vechime, expresii plastice fotografice
ale unor personaje reale, a caror nume, numai reamintirea lor,
si realizeaza farmecul unor memorabile intamplari, dar mai cu
seama, personaje.

Aurel Cojan, pictura, martie-aprilie 2004, Galeria de Arta a
Ministerului Culturii si Cultelor si Galeria ,Contrapunct”, intors
de la Paris, artistul nonagenar, dupa aproape 35 de ani, cu un
grup de lucrari aduse, altele adunate de domnul Florin
Colonag de la colectionari, atent si adanc pasionat de arta
plastica exprimata intre figurativ $i nonfigurativ, asista, da! e
corect spus, ,asista la propria-i expozitie" ca si cum ar fi fost
invitat la manifestarea similara a unui prieten. Modest a fost,
modest a ramas, aproape nu-i venea sa creada ca se gaseste
din nou in Romania gi ca un insemnat numar de personalitati ii
admira creatia, care, pe drept cuvant ar fi trebuit adulata inca
de pe vremea cand era in tara.

Y £ v

Costin Petrescu — ,Portretul Reginei Maria”. Expozitia
«Restituiri — Costin Petrescu”, organizatd la Muzeul National
Cotroceni

de subiecti, incat te impresioneaza puterea mignonei artiste
pentru indrazneala de a stapani asemenea suprafete si a le
reda tot atat de bine ca si desenul unei mici pagini de caiet.
Plinda de imaginatie, imbinand nonfigurativul cu semnele
caracteristice figurativului, trangand culoarea cu indrazneala si
siguranta pictura Angelei Pagca este individualizata in arta
romaneasca.

Marcel Guguianu, sculptura, noiembrie 2004, ,Muzeul de
autor sculptor Marcel Guguianu®, artist care, printre foarte
putinii, au surpriza si fericirea ca apropiatii $i concetatenii sai,
precum si stiinta unei mari pasionate de artd, ce aduna ca o
albina tot ce este mai frumos in arta plastica romaneasca,
doamna M. Arnautu, sa-si vada un vis arareori indeplinit, de a
avea, in viata fiind, un muzeu propriu, nou construit de orasul
Barlad in cinstea sa, pentru a-§i expune permanent, definitiv gi
etern opera. Sculptor cunoscut, atras de frumusetea liniilor
corpului omenesc, Marcel Guguianu a lucrat in tacere,
pasional si tenace realizand creatii, majoritatea in marmura, a
carei frumusete iti incitd sentimentele de a pune mana pe ele,
a le mangaia si a le simfi caldura cu care sculptorul le-a
inzestrat.

Muzeul National de Arta Contemporana, deschiderea 29
octombrie 2004 in Palatul Parlamentului, o aripa special
amenajata si realizatd pentru experienta unui inceput de
asemenea important program. Dupa cum era si firesc multi
invitati s-au agteptat la o cu totul alta prezentare a muzeului.
Parerea mea este c&, in conditile date, prezentarea a fost
diplomatic aleasa, pentru a nu crea inevitabilele si
interminabilele dispute si discutii referitoare la: ,pe cine a
pus?“, ,pe mine nu m-a pus!, ,de ce este acel artist?", ,de
ce nu este celalalt?” s.a.m.d. Muzeul s-a deschis cu o
prezentare neutra: cateva mici expozitii ale unor artigti romani
(in plus, si a unora care l-au iubit pe Ceausescu), a carui

Ciclul: citadine, peisaje, natura
statica; interioare, portrete; obi-
ecte, se incheie cu cateva lu-
crari din ,perioada pariziana“
chiar daca acestea ii exprima
altfel sentimentele, sub influenta
anilor petrecuti la Paris, lucrarile
au aceeasi nota optimista,
sensibil colorate si individua-
lizate, departe de invataturile
marilor sai profesori Francisc
Sirato si Camil Ressu. Bucuria
ne-ar fi fost mai mare daca
artistului i s-ar fi achizitionat
meritoriile lucrari.

Angela Pagca, pictura, 2004,
Galeria artelor de la Cercul
Militar National, surprinde cu o
suitd de portrete ale rudelor si
cunoscutilor apropiati realizate
cu forta, indrazneala si culoare,
ferindu-se de opacitatea reflec-
tatd in lucrarile altor artigti.
Acestea sunt insotite de mari
panouri la care elementele teme-
lor istorice sunt atat de bine
inchegate si perfect puse in
pagina, desi cuprind o avalanga

Galeria Artelor — Expozitia ,Vasile Parizescu”

https://biblioteca-digitala.ro



curator a fost Ruxandra Balaci: Irina Botea, Christoph Biichel,
Constantin Chelba, Jordi Colomer, Nicolae Comanescu,
Stefan Cosma, Alexandru Croitoru, Josef Daberning, Calin
Dan, Suzana Dan, Dumitru Gorzo ($i cu o prezentare
chagaliana de exceptie), Teodor Graur, lon Grigorescu, Peter
lacobi, Karen Kipphoff, losif Kirdly, Dan Mihalteanu, Gianni
Motti, Vlad Nanca, Cristian Pogacean, Marilena Preda-Sanc,
Cristi Puiu, Mona Vatamanu, Florin Tudor. Apoi Camera
cuprinzand artistii: Yung Ho Chang, Jian Wei Wang, Fudong
Yang, coordonator fiind Raluca Velisar. Stock Zero (Opera),
cuprinzand grupul de artisti: Boris Achour, Mircea Cantor,
Plamen Dejanoff, Kendell Geers, Bertrand Lavier, Franck
Scurti, coordonator Mihnea Mircan. Bernea si Neagu,
experiente timpurii, curator Mihai Oroveanu (de fapt toate
lucrarile expuse erau din colectia sa personala). Under
Destruction #1, artisti: Christoph Buchel si Gianni Motti;
curator Mihnea Mircan.

Asteptam, totusi, sa se stabileasca ce inseamna Muzeul de
arta contemporana si ce artisti poate sa-i cuprinda el.

lon Saligteanu, trasee conexe, noiembrie 2004, Galeria de
Arta ,Sabina si Jean Negulescu, dovedeste inca o data ca un
spirit cu inalte performante intelectuale si dotat cu talent
gaseste cai de a se exprima diferite de cele utilizate pana
acum, ramanand acelasi realizat pictor, dar nemaifiind acelagi
in redarea emotiei plastice, pe care, parca, o ocoleste, in
realitate insa i da o noua imagine §i intensitate, plina de
modernitate si acordata intim — ca prezentare — plecand de la
incadraturd la elementul plastic — unei armonii cromatice
aproape perfecte. Asa cum am mai exprimat si in alte dati, lon
Siligteanu este artistul, care, ca si Francisc Sirato, face si
stiinta in pictura sa.

Dana Schobel Roman (1952-2003), gravura, desen,
ilustratie, mai 2004, Clubul Romania UNESCO, aprilie 2005,
Muzeul Literaturii Romane, iunie-iulie 2005, Galeriile de Arta
Palatele Brancovenesti Mogosoaia, un mare talent si fiind un
mare talent, firesc, a disparut — ca o stea calatoare — dintre
noi, repede. Desenele, gravura, ilustratia de carte, genericele
TVR, aceasta multitudine de exprimare tehnica nu au fost
pentru artistd o greutate, nu dintr-un profesionalism prea
elevat, ci pur si simplu din faptul ca sufletul ei alerga intr-un
dans nebunesc si spontan, prin ochi $i mana, cu ajutorul
penitei, creionului sau pensulei pe imaculata hartie alba ce o
incita mereu, mereu, $i permanent sa-si zboare liniile fine,
niciodata dure — nu-i era in fire — mai repede decat gandurile.
Expresia plastica moderna pastreaza urmele inegalabile si
elegante ale art nouveau-lui $i art déco-ului; studiase mult, dar
ceea ce crea erau pur si simplu emotile ei, gandurile ei
ingiruite in clepsidre, castele, fete (fata violoncel, fata viola,
fata cactus, fata cu ramuri, fata cu pensula), trasurici,
saltimbanci, animale, copaci, flori, tot ce o inconjura si ii
placea. Nu e pacat Bunule Dumnezeu sa ne iei dintre noi un
om atat de viu, de plin de viatd, de talentat? Dar cine stie
Doamne!

Vasile Parizescu (Parisescu), pictura si desen, mai-iunie
2003, Viena; iunie-iulie 2004, Muzeul de arta Craiova —
Palatul ,Jean Mihail*, mai-iunie 2005, Galeria artelor, Palatul
Cercului Militar National. Toate aceste expozitii inscriindu-se in
circuitul: Muzeul National Cotroceni — Sala Cerchez, 2002;
Sala Mare Dalles, 2001; Paris, 2000; Roma, 1999. Acest tur

Pictorul Vasile Parizescu la vernisajul expozitiei sale de la Gale-
ria Artelor
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insemnat de expozitii, nu usor de realizat, a avut ca rezultat
ndefinitiva consacrare a artistului“, inscrisurile despre pictura
sa confirmand in totalitate afirmatia mentionata. Parerile sunt
cu atat mai importante, cu cat aceleasi elogii au fost exprimate
la Roma, la Paris, la Viena, la Tokyo, Osaka si Yokohama (in
1994-1995) si in Bucuresti, Craiova, Ploiesti, lasi $.a.
Luca Mihu, pictura, august 2005, Caminul Artei, parter,
revenit dupa un tragic accident, la care numai vointa i
pasiunea pentru culoare si desen |-a mentinut in viata i I-a
determinat sa picteze, se arata acelasi iubitor de culoare, in
unele naturi moarte cu flori, deosebit de reusite, inscriindu-se
intr-un expresionism temperamental si armonios. Agteptam in
continuare lucrari ale pictorului intrat acum, desi in conditii
fizice grele, pe drumul sau normal pe care ar fi evoluat.
Muzeul National de Arta al Romaéniei a invatat iubitorii de arta
sa-i calce pragul pentru a se incanta, educa si propaga ceea
ce institutia a organizat cu ravna si competenta, astfel: ,Surse
etnografice romanesti in grafica secolului al XIX-lea.
1800-1859“, februarie-mai 2004; ,Arta plastica con-
temporana mexicana. Vibratia optica, dincolo de gest",
februarie-martie 2004; ,Cehi din Romania“, expozitie de
fotografie, martie-aprilie 2004; ,Constantin Artachino
(1870-1954)", aprilie-mai 2004; ,Sandro Sanna — opere,
1900-2004", aprilie-mai 2004; ,Balcic - culoare si
sentiment’, mai-august 2004; ,Theodor Pallady si
colectionarii sai. Grafica si pictura din donatiile dr. Aurel si
Elena Olaru, Ligia si Pompiliu Macovei, llie Mirea, Jacques
Bourcier*, mai-decembrie 2004; ,Influente ale simbolismului
francez i sensuri simbolice in creatia lui Theodor Pallady”,
iunie—octombrie 2004; ,Spada lui Stefan cel Mare®, iulie
2004; ,Tuculescu necunoscut. Donatia Eugenia Iftodi®,
iulie-august 2004; ,As is When-Boom-ul graficii britanice in
anii '60“, septembrie—octombrie 2004; ,Spatiul public —
spatiul privat in grafica lui Daumier®, august 2004-ianuarie
2005; ,Civilizatia epocii lui Stefan cel Mare (1457-1504)",
august-septembrie 2004;  Suprarealismul in Belgia“,
octombrie-decembrie 2004; ,Bronzuri antice chinezesti.
Replici dupa capodopere”, septembrie—octombrie 2004;
wRromi in arta romanasca“, noiembrie 2004-ianuarie 2005;
,De la Moore la Hirst: 60 de ani de sculptura britanica®,
decembrie 2004-februarie 2005; ,Umbre si lumini. Patru
secole de pictura franceza®, iulie-octombrie 2005. In afara de
aceste mari manifestatii artistice, Muzeul National de Arta al
Romaniei organizeaza: ,Programe educative pentru scoli*;
Programe educative pentru familii, la care au participat cateva
mii de persoane.

ORACOL
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Novutati Editoriale
Petru Motiu

In motivatia scrisa la aparitia volumului IRIMESCU - 100 de
ani, de Alexandru Cebuc, editori mentionau urmatoarele:
+Acest album s-a nascut DIN IUBIRE... din incredere si
imensa dragoste pentru mesajul peren al unei CARTI de
ARTA.“. %

Reluam cu incantare aceasta idee. Intr-adevar cartea de arta
este un semn de iubire, de profund respect si admiratie pentru
artistul evocat si pentru arta in general.

Starea de normalitate, in care literatura de arta se pare ca
intrd, aduce in rafturile librariilor mai multa CARTE de ARTA
romaneasca decat in anii trecufi, care se adauga
numeroaselor albume din import, spre bucuria celor interesati.
Semnalam cititorilor revistei PRO ARTE céateva dintre aceste
aparitii, editate ca semne de prefuire a creafiei plastice
roméanesti i a truditorilor acestui domeniu fascinant.

® Tudor Octavian — PICTORI ROMANI UITATI, Editura NOI
media print, 2003, 180 pag., 400.000 lei.

Albumul apare cu sustinerea financiara a Guvernului Romaniei
si este onorat de o interventie scrisa a primului-ministru Adrian
Nastase, prin care acesta — cunoscut colectionar de arta —
saluta aparitia unor astfel de lucrari menite sa mentina in
actualitate valori artistice patrimoniale pe care sedimentele
timpului pot sa le ascunda pana la uitare.

Tocmai un asemenea demers isi propune lucrarea domnului
Tudor Octavian, de indepartare a atmosferei pacloase care
s-a agternut pe nedrept asupra operei unor artisti plastici
remarcabili la vremea lor, dar pe care soarta nu i-a gratulat cu
persistenta gloriei, aga cum s-a intamplat cu alti confrati.
Gestul se alatura, complementar, celui facut de Muzeul
National de Arta, care in actuala organizare a Galeriei
Nationale a scos din umbra in care zaceau un numar
impresionant de opere, tocmai ale unora dintre artistii plastici
care pareau sortiti uitarii.

Volumul domnului Tudor Octavian pune in lumind opera a 60
de pictori romani uitati. Desigur ca sintagma ,uitati are un
caracter cu totul relativ. Poate nu tofi, sau in egald masura, cei
60 de pictori au fost realmente uitati, mai ales ca ei sunt
prezenti — intr-un fel sau altul — in muzee, in colectii sau in
magazinele de arta. A atrage insa, inca odata, atentia asupra
existentei, operei si valorii lor este un act recuperator care
merita apreciat. In lucrarea pe care o semnalam, fiecaruia

Existenta unei bune publicititi (bannere, afise, pliante, invitatii
etc.) au dus la un aflux de vizitare a Expozitiei Vasile Parizescu
de 3—4 persoane pe minut

dintre cei 60 de pictori, domnul Tudor Octavian ii dedica 2-3
pagini ,prefatate” de cateva asertiuni scrise distinct ca pentru
a incita la citirea unui sumar biografic si a unui palmares,
impéanate cu secvente de viata si destin, de multe ori inedite.
Fiecarui artist cuprins in volum i se ilustreaza creatia, de
reguld, prin una sau doua reproduceri color.

Pentru a ajunge la ,adevarul” despre cei 60 de pictori, autorul
a facut cu certitudine o laborioasd si dificila munca de
cercetare, scotocire, investigare, cu totul meritorie, care
atesta in egala masura perseverenta si pasiune. Scriitura e
fluenta, atragatoare, narativa de parca autorul ar sta de vorba
cu fiecare cititor, ludndu-| partas la bucuria povestirii. Aloumul
se constituie intr-o veritabila galerie de arta, deschisa
permanent i accesibila cititorului prin cele 156 de reproduceri
color pe care le cuprinde. In prefata volumului criticul de arta
Pavel Susara remarca gestul si intreprinderea domnului Tudor
Octavian ca fiind de temeritate donquijoteasca, un strigat de
lupta impotriva uitarii acestor artisti.

@ Petre Oprea — DESTINE PICTORICESTI, Editura Maiko,
Bucuresti 2003, 132 pag.

Cititorul acestui volum al domnului Petre Oprea este
beneficiarul unor informatii inedite, figate de autor de-a lungul
activitatii sale de harnic scormonitor si inregistrator a lumii
fastuoase dar si exaltate a artelor plastice.

Adesea in suita de ,jurnale” publicate de domnul Petre Oprea,
el consemneaza: ...,azi am fost la familia“... ,azi am vizitat-o pe
doamna... vaduva pictorului“... etc., etc. Harnic i constiincios
ca o albina, céutand in intimitatea locuintelor si atelierelor,
autorul a adunat si depozitat, ca intr-un fagure, in arhiva sa un
tezaur de informatii verbale, documentare, fotografice si
plastice, din care alcatuieste acum pretioase volume de istorie
biografica a numerosi artisti. Circula o vorba intre specialigti:
ca nu se poate realiza o lucrare monografica majora despre un
artist plastic fara a solicita date din arhiva domnului Petre
Oprea. Ceea ce este un mare adevar. Dupa volumul aparut in
1995, in care sunt evocati pictorii Maxy si Marius Bunescu,
prin lucrarea prezenta autorul creioneaza, cu harul sau de
cronicar secvente din viata si creatia a sapte artisti plastici
romani: lon Musceleanu, Magdalena Radulescu, Gheorghe
Zlotescu, Aurel Ciupe, Alexandru Padina, Lucian Grigorescu
si lon Popescu Negreni. Autorul nu scrie biografii ale artistilor
consemnati, ci, pe baza datelor culese personal, reda
intamplari, metehne, dedesubturi tragice sau delicioase,
atitudini, vise etc., etc., din viata si creatia plasticienilor
respectivi. O scriere sincera care informeaza si incanta in
acelasi timp si care scoate la lumind multe lucruri nestiute
despre acesti artigti.

® Radu lonescu - RUDOLF SCHWEITZER CUMPANA,
album de arta tiparit de C.N. |. CORESI S.A., Bucuresti 2003,
116 pag.

Lucrarea a aparut sub obladuirea Fundatiei Rudolf Schweitzer
Cumpana, prin grija presedintei acestei institutii de cultura,
doamna Zoe Apostolache Stoicescu, ca un omagiu adus
marelui artist. Gestul se inscrie intr-o serie de actiuni duse de
fundatie pentru a cinsti i a tine vie in atentia contemporanilor
imaginea si opera celui care a fost pictorul Rudolf Schweitzer
Cumpana. Asemenea actiuni au culminat cu dezvelirea, in
noiembrie 2004, a bustului pictorului, in Parcul Floreasca, nu
departe de locul unde a trait si a creat artistul.

Albumul de arta se constituie intr-o meritata i necesara
consacrare editoriala majora. Sunt cuprinse intre coperte date
bogate despre genealogia familiei, despre viata si opera
artistului, inscrise intr-o detaliata cronologie.

Lucrarea cuprinde $i o ampla selectie de texte critice aparute
in publicatiile vremii, semnate de mari personalitati si oameni
de cultura: Nicolae lorga, Elena Vacarescu, Tudor Arghezi,
George Oprescu, Corneliu Baba si altii. Fotografii ale artistului
si familiei intregesc prezentarea biografica. Ceea ce mareste
valoarea documentard a volumului este sectiunea repro-
ducerilor color dupa tablouri ale pictorului. Astfel, sunt
imortalizate grafic 77 dintre lucrarile sale, unele aparand
pentru prima data intr-o tipariturd. Meritd subliniata aici
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stradania doamnei Zoe Apostolache Stoicescu pentru efortul
de a realiza acest album si pentru tinuta pe care a asigurat-o
lucrérii. Reluarea rezumativa a textului in limbile germana,
franceza si engleza asigura accesul unui mare numar de
potentiali cititori de dincolo de granitele trii.

® Muzeul de Arta VASILE GRIGORE - pictor si colectionar,
tiparul Regia Autonoma Monitorul Oficial, 2004, 240 pag.
Album aparut sub egida Ministerului Culturii $i Cultelor, in
contextul inaugurarii Muzeului de Arta VASILE GRIGORE,
eveniment care a avut loc in luna mai 2004. Lucrarea
reprezinta o monografie exhaustiva a acestui lacas de cultura
care gazduieste pentru posteritate colectia de arta a pictorului
VASILE GRIGORE, pe care artistul o incredinteaza, prin
donatie, statului roman, odata cu spatiul in care este adapostit
muzeul. Albumul a fost realizat cu sprijinul Bancii Comerciale
Roméane si Banc Post, fiind ingrijit de doamna Eugenia
Florescu si domnul Viorel Rau - directorul muzeului. In
preambulul volumului pictorul VASILE GRIGORE se
destainuie cum a devenit colectionar de arta, pasiune care a
dublat-o pe tot parcursul vietii sale, pe cea de artist plastic.
Sunt cuprinse, de asemenea, in volum, interventii scrise ale
primului ministru al Romaniei — Adrian Nastase, ministrului
Culturii si Cultelor — acad. Razvan Theodorescu, ale
doamnelor Lelia Pop, Dana Barb, Eugenia Florescu si a
domnului Viorel Rau.

Miezul albumului il reprezinta reproducerile dupa operele de
arta ale colectiei VASILE GRIGORE, donate muzeului,
totalizand 328 de ilustratii color. Lucrarea este structurata pe
9 capitole: pictura, sculptura, grafica, icoane, obiecte de cult,
arta populara romaneasca, stampe japoneze, arta decorativa,
obiecte de metal §i se incheie cu o cronologie de viata si de
palmares ale artistului precum, si cu o lista a patrimoniului
artistic cuprins in muzeu. Calitatea deosebita a ilustratiilor, a
tiparului si hartiei, precum si tinuta de ansamblu a albumului
dedicat Muzeului VASILE GRIGORE, fac din aceasta lucrare
un pretios ghid si un omagiu adus cititorului acestui
agezamant, dar $i un indemn de a-| vizita. B

® Petre Oprea - SCULPTURI DECORATIVE PE CLADIRI
BUCURESTENE, Editura Maiko, Bucuresti 2004, 172 pag.
Demonstrandu-si inca o data capacitatea extraordinara de a se
documenta pana la amanunt in vastul domeniu al artelor
plastice, de a cerceta, aduna, conserva §i prezenta sintetic
cele mai variate laturi ale acestui domeniu, domnul Petre
Oprea scoate de sub tipar un volum inedit i surprinzator,
privind decoratiunile sculpturale aflate pe fatadele a
numeroase edificii ale capitalei noastre.

Actualul volum, asa cum marturiseste autorul, este rodul
multor decenii de cercetari si descoperiri de documente in
arhive, referitoare la sculpturi decorative aflate pe unele cladiri
bucurestene si este in acelasi timp rodul pretuiri pe care
autorul |-a manifestat intotdeauna pentru ce are Bucurestiul
mai valoros ca exprimare $i mostenire artistica.

Lucrarea face un fericit tandem cu un alt volum tiparit in trecut,
de acelasi autor si care priveste de aceasta data interioarele
cladirilor si anume, decorarea cu fresca si sculpturi a
interioarelor unor edificii bucurestene.

Aflam cu surprindere, din relatarile autorului, ca pe exteriorul
unor cladiri pe langa care am trecut (sau pe langa care trecem
zilnic), ori in care am intrat adesea, constructorii au fixat
adevarate opere sculpturale, de regula pentru a innobila
aspectul edificiului, ori pentru a exprima gustul proprietarului.
Sunt prezentate descriptiv si imagistic aceste sculpturi
ornamentale, cu mentionarea anului constructiei i, ori de cate
ori au fost identificate, numele autorului operei respective si al
proprietarului cladirii si bineinteles amplasarea ei stradala.
Cartea este o provocare si o invitafie de a privi cladirile pe
langa care trecem altfel decat pana acum. $i in mod sigur vom
descoperi frumuseti pe care nici nu le banuiam.

@ Radu lonescu - CIUCURENCU, Editura Semne, 322 pag.
Aparut in contextul sarbatoririi de catre UNESCO a
centenarului nagterii pictorului ALEXANDRU CIUCURENCU
(1903-2003), volumul omagial este o impresionanta lucrare
de arta dedicata marelui artist roman. Lucrarea a fost lansata
public in cadrul expozitiei omagiale organizate de Muzeul
National de Arta al Romaniei cu ocazia centenarului nasterii
pictorului. Albumul este masiv i sobru, el insusi constituindu-
se intr-o piesa de arta, lucrat pe o hartie de o buna calitate,
protejat de coperta panzata si incasetat. Pe banderola de
garda a volumului figureaza urmatorul inscris: ,Lucrare
aparuta cu sprijinul familiei pictorului Traian Bradean"”.

Dupa marturisirea autorului, textul actualului album il respecta
intocmai pe cel publicat in 1987 (de acelasgi autor) dar mult mai
bogat, datorita continutului ilustrativ.

Dupa textul introductiv al domnului Radu lonescu, de aproape
50 de pagini, este inserata o scurtd cronologie a artistului,
urmata de o lista $i un numar impresionant de reproduceri —
21 in alb-negru si 112 color. Se remarca faptul ca
reproducerile color sunt imprimate separat pe hartie i colate
pe filele albumului, ceea ce da un plus de prestanta intregii
lucrari.

Pentru uzul cititorului strain, in finalul albumului sunt tiparite in
limbile engleza si franceza o prezentare sumara a pictorului, o
cronologie si lista reproducerilor.

® Petre Oprea — JURNALUL ANILOR 1971-1975, Editura
Maiko, Bucuresti 2004, 160.000 lei.
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Jurnalul domnului Petre Oprea cuprinde un ,cincinal* de
insemnari prin care autorul, in mod constiincios, fotografiaza
viata si migcarea artelor plastice, in centrul cérora se afla.
In aceste cincinale, avand functia de gef de sectie in Muzeul
de Arta al R.S.R., autorul a avut posibilitatea sa ia cunostinta
si sa observe ,din launtru* fenomenul complex al artelor
romanesti, cu personajele care dirijau i hotarau, dar si cu
artistii plastici protagonisti ai epocii respective. Jurnalul, fara a
fi o scriitura mecanica, surprinde in secvente pulsatorii
activitatile in care autorul este implicat, expozitile si
manifestarile artistice care se succed, preocuparile personale
pentru redactarea unor articole si volume de arta, dar si
aprecierile, gandurile si ideile sale, precum si zvonurile, ifosele
si barfa care nu lipseau din lumea artelor. Volumul prezent
continua si intregeste aceasta veritabila saga a artelor plastice
romanesti, inceputd de domnul Petre Oprea in anul 1957,
incredintata tiparului i aparuta sub forma a patru ,jurnale*
anterioare. Este o perseverenta remarcabila. Lucrarea
reprezinta, ca si cele anterioare o pretioasa contributie pe care
domnul Petre Oprea o aduce la o eventuala alcatuire
exhaustiva a istoriei artelor romanesti postbelice.

® Alexandru Cebuc - CIUCURENCU, Editura ARC 2000,
Bucuresti 2004, 260 pag.

Este cel de-al doilea album de arta dedicat ilustrului pictor
ALEXANDRU CIUCURENCU, aparut in anul 2004, probabil,
ca si primul, dedicat aniversarii a 100 de ani de la nasterea
pictorului, totodata, cel de-al gaptelea album monografic major
CIUCURENCU, semn de inaltd recunoastere si prefuire pe
care critica de specialitate i-o acorda. Ca preambul al
monografiei este agezat un text (PREVORBIRE) despre un
mare artist) scris de academicianul Eugen Simion -
presedintele Academiei Romane. Urmeaza apoi studiul
introductiv (in limbile romana si engleza) al autorului volumului,
intitulat ,Lumina si Culoare®, succedat de o Antologie,
cuprinzand peste 50 de pagini de texte critice si scrieri
adresate maestrului de oameni de cultura, confrati, critici si
istorici de arta s.a. Punerea in pagina a acestor texte, in banda
ingusta, ornata cu reproduceri miniaturale, dupa desene ale
pictorului, sporeste frumusetea fiecarei file. Sunt inserate
cateva din gandurile artistului sub forma unor Confesiuni,
urmate de o Cronologie punctuala a celor mai importante date
din existenta si creatia maestrului. Remarcabil este capitolul
reproducerilor dupa opere ale pictorului (195 de reproduceri

La dezvelirea bustului Rudolf Schweitzer-Cumpdna in data de

18.11.2004. De la stinga la dreapta: domnul Neculai Onfanu,

primarul sectorului 2 — Bucuresti, pictorul Petru Motiu si isto-
ricul de artd Petre Oprea, ambii membri S.C.A.R.

color) dintre care, se pare, ca unele sunt cuprinse pentru
prima data intr-o monografie Ciucurencu.

Albumul se bucura de prezenta unui numar insemnat de
fotografii document (din care multe in atelierul pictorului),
realizate de nu mai putin celebrul maestru al fotografiei —
Vasile Blendea.

Semnalam de asemenea si alte albume de arta aparute in
librarii, pe care spatiul nu ne permite sa le prezentam mai
detaliat.

® GHEORGHIU (lon Gheorghiu), Editura Institutului Cultual
Roman, 2004, 654.000 lei.

@ Alexandru Cebuc - CHELARU (Elena Uta Chelaru),
Editura ARC 2000, Bucuresti 2003, 1.090.000 lei.

® ION STENDL - TEODORA STENDL (album dublu), Editura
Institutului Cultural Roman 2004, 872.000 lei.

® AGLAIA TATARESCU - PICTURA (ALBUM), Editura
Fundatiei Culturale ,Gheorghe Marin Speteanu®, 2005.

Aparitii de vltima ora

Vasile Parizescu

® TUDOR OCTAVIAN - JEAN CHELLER, ProEditura 2005,
Bucuresti, 131 pag.

Putem spune ca scriitorul i istoricul de arta Tudor Octavian
realizeaza un rasfat” cititorilor pasionati in domeniu,

publicand, la diferentd de nici doi ani, o noua carte-album, de
data aceasta prezentand monografic unul din artigtii mentionati
in admirabilul album ,Pictori uitati" si anume: ,Jean Cheller".
Tenace pana la macinare, cautand cu o curiozitate
indescriptibila date (nu se poate spune ,date noi“, deoarece
nu au existat nici ,vechi®, pictorul fiind radiat ostentativ din
viata multor iubitori de frumos, cunoscandu-l doar cétiva
colectionari mai varstnici si mai intelepti), neincetat, plecand
de la adresele, unele care nu mai exista — unde a locuit, pe la
colectionari, muzee, magazine de antichitati, ,urme* ale
familiei, istoricul de arta, neobosit a reusit sa descopere —
vazandu-le direct 180 de tablouri ale pictorului, sa le
fotografieze el, ca cel mai bun fotoreporter, sa le prelucreze la
noile masinarii electronice, pasionat i aici, deoarece talentul
de tehnicitate din el |-a ajutat nu numai la dibacirea calitatilor
plastice ale pictorului, prin patrunderea peste pacla trecutului
si a murdariilor depuse pe lucrari, ci si la ordonarea riguroasa
a datelor, dar si la executarea reproducerilor atat de firesc
realizate, satisfacand astfel, cerintele oricarui cunoscator, si
a celor mai vechi, dar mai cu seama, a celor formati dupa
anii 1990.

Reproducerile tablourilor, a detalilor din ele, reuseste sa
scoata in evidenta cititorului talentul, dar nu numai atat, ci si
gandirea limpede, goala de restrictii, libera de orice tendinte,
libera de curentele de griuri, spontaneitatea si degajarea cu
care manevra pensula plina de culoare, corectitudinea
desenului $i a punerii in pagina, acordurile perfecte cromatice,
armonia generala a intregului petic de culoare din panza, dar
mai ales, stapanirea de sine si vibratia puternica a
sentimentelor cand artistul picta; ca picta in aer liber - la fata
locului - sau dupa schite, in atelier, nu mai conteaza, rezultatul
era acelasi: expresia plastica aproape performanta.

Tudor Octavian se macina adanc $i mult pentru fiecare opera
pe care o scrie si care il pasioneaza, deoarece ma gandesc ca
ii trebuie inca multa forta sa mai lucreze la fel pentru cei patru
sau cinci pictori pe care ii mai are de publicat, din aceeasi
serie de ,Pictori uitati*. Fapt pe care i-| urez din tot sufletul.
@ MIHAI PELIN - DECENIUL PRABUSIRILOR (1940-1950):
Vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor roméani intre
legionari si stalinigti, Editura ,Compania“, 2005, 650.000 lei.
O lucrare de exceptie si, imi permit sa o spun aceasta, intrucét
in activitatea mea de pictor si colectionar am avut relatii
apropiate cu majoritatea artistilor si marilor colectionari,
incepand cu George Calinescu, Aznavorian, Siligeanu, C.
Garoiu, Stefan Jianu, Ralea, Adrian Maniu, Bibicescu, D.
Pascu, N. Barascu, C. Chiricuta, D. si G. David, Dona,
Zambaccian, Mircea lliescu, Tr. lliescu, familia pictorilor $t.
Popescu, V. Popescu, Ecaterina, Catrina gi Petre Tonitza,
Marius Georgescu, G. Avachian, Blitz si multi altii, precum si
un numar mare de pictori si sculptori ca Hoflich, Zlotescu,
Labin, Lucian Grigorescu, Adamiau (prietenul de petreceri al
acestuia), H. Catargi, Angheluta, Ciucurencu, Baba, L. D.
Balacescu, M. Eleuteriade, Wanda Sachelarie, lancu Pacea,
C. Piliuta, S. Chintila, lon Gheorghiu, Florin Niculiu, G.
Vanatoru, D. Ghiata si R. Schweitzer-Cumpana (cu acestia
trei din urma, facand studii libere de pictura timp de aproape
28 de ani, pe rand, bineinteles) etc. Am fost in mijlocul
evenimentelor culturale cele mai importante, cunoscandu-i
bine pe toti artigtii de varsta mea sau mai mici, pe cei care
conduceau destinele culturii, find membru al Consiliului
Culturii $i Educatiei Socialiste si al Comitetului de Cultura si
Educatie Socialista al municipiului Bucuresti, cu sefii centrelor
de cultura judetene, cu scolile de arta si cu foarte multi pictori
amatori din Bucuresti si intreaga tara. O spun aceasta ca in
decurs de mai bine de 50 de ani de relatii cu acestia, mi-au
povestit tot ce li s-a intamplat lor i altora, iar eu notam ca un
elev constiincios, in caietele de memorii tot ce povesteau ei.
De aceea géandesc si spun ca este ,0 lucrare de exceptie”
care reda o perioada (evident nu unica) foarte importanta din
viata artistica a tarii. Nu ma sfiesc sa scriu ca Mihai Pelin este
un Georgio Vasari al zlelor noastre, dar mai precis, mai
documentat si la fel de usor de citit ca si inaintasul sau
universal. Bine documentat (consultand Arhivele Statului,
Arhivele M.Ap.N., Arhiva S.R.l., Arhiva M.N.A.R., arhive
personale — din pacate nu toate —, sute de carti si cataloage,
articole din periodice, marturii ale artistilor si oamenilor de
cultura, postul de radio ,Europa Libera®, informatii diverse din
publicatii etc.) integreaza datele obtinute intr-un limbaj literar,
curgator si, desi plin de elemente tehnice (ani, nume, institutii),
acestea nu iti jeneaza lectura, ci dimpotriva, o coloreaza, totul
ingiruindu-se ca o poveste captivanta. Cel putin pentru mine,
cele peste 40 de capitole, au fost o incantare, pe de o parte
imi aduceam aminte de ce imi povestisera sutele de cunostinte
de-a lungul timpului, confirmand intamplarile, de cele mai
multe ori tragice, pe de alta parte, imi dddeam seama ca o
istorie atat de concreta si adevarata (poate ici-colo cu unele
vicii datorita nu autorului, ci povestitorilor care ori au uitat
intamplarile, ori nu au dorit sa le expuna cum au fost in
realitate) nu a scris inca nimeni si ca o astfel de opera (pentru
ca este o opera literar-istorica in domeniul artei) va fi extrem
de utila multor generatii de acum incolo, lamurind aspecte pe
care multi nu le credeau, le credeau obscure sau inventii ale
unora dintre noi, cei care iubim atat de mult arta.
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Horia Pastina, ,Peisaj la Teremia”

Matei Lazarescu, ,Cosuri cu ceapd”

Comitetul de Conducere al Societdtii Colectionarilor de Artd din Romdnia aduce multumiri membrilor societdtii si sponsorilor
pentru sprijinul acordat in organizarea expozitiilor si aparitiei revistei ,Pro Arte”
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