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COLECŢIONARUL DR. SORIN COSTINA 

Dintotdeauna am ţinut să aflu de la unii colecţionari în viaţă, pe 
care i-am cunoscut, în ce moment aparte sau în ce împrejurare 
au devenit subit din amatori de artă înfocaţi colecţionari. Şi 
explicaţiile şi motivaţiile lor, cel mai adesea accentuat 
patriotice, nu m-au mulţumit decât în parte, fiind convins că nu 
m1-au dat un răspuns cinstit şi cu obiectivitate, rămânând ceva 
nemărturisit, de obicei legat de achiziţii , ispitiţi de unele lucrări 
ale unor nume de răsunet, cumpărate la preţuri derizorii 
convenabile. 
lată-mă , de această dată, în faţa unui colecţionar, medic 
chirurg, locuind într-un orăşel - Brad - unde artele plastice au 
o existenţă vitregă, de ignoranţă - Sorin Costina, care a ţinut 
să-mi răspundă şi verbal , dar şi în scris, cănd şi cum a aiuns 
colecţionar de artă , şi încă unul avizat , membru activ al 
Societăţii Colecţionarilor de . Artă din România. Fiind un om 
cultivat, având o educaţie serioasă , a treia generaţie de med1c1 
(fiica sa, tot medic, deci a patra generaţie şi ea pasionată de 
artă) , m1-a declarat deschis că la început a fost dorinţa de a 
decora decent locuinţa (perioadă scurtă. de cel mult un an) , 
de a avea lucrări de artă autentice, ş1 . nu în ultimul rând , de a 
crea o atmosferă de dezvoltare intelectuală şi mai prielnică, 
decât aceea pe care a avut-o el , fiicei sale. Dar .dacă sunt mai 
cinstit cu mine însumi motivul este mai egoist: acela de a-mi 
crea (mie în primul rând , dar ş1 familiei) un univers propriu , o 
închidere în sine în faţa prostului gust , a imposturii, a mârlăniei 
(intelectuale şi nu numai) . Colecţia este un mod de apărare la 
izolarea intelectuală în care mă aflu la Brad, o posibilitate de a 
trăi zilnic în contact cu marile valon ale sp1ntualităţii româneşti 
actuale". 

/o11 D11111itrn .R1d1d 1e ~;cartofi Îllco/fiţi" 

Colecţia sa începe cu adevărat de pnn 1973 ş1 tot el ţine sâ 
sublinieze că pictorul Bernea, prin sfaturile ş1 îndemnurile lui 
de a cumpăra de la anumiţi art1şt1 recomandaţi de el , a avut ca 
rezultat .colecţia actuală". 
În anul 1969 dr. Cost1na absolvă Facultatea de medicină din 
laşi, specializându-se în ramura ch1rurg1e şi căsătorit de 
curând, revine în orăşelul natal Brad. Pentru înfrumuseţarea 
intenorulu1 locuinţei cumpără mai întâi , în august 1969 de la 
Fondul plastic din Deva o vedere (gravură) din Sibiul de 
odinioară a lui Mazanek, apoi , după puţin timp, de la Fondul 
plastic din Sibiu nişte gravuri de Hans Herman. 
Le urmează compoziţia . Fereastra" de H. H. Catargi, de la 
Fondul plastic (Orizont) din Bucureşti ş1 , câteva zile mai târziu , 
.Natură moartă" de Corneliu Baba, ach1ziţ1onate, cum 
mărturiseşte dr. Sorin Costina, .pentru numele pictorilor 
(auzisem de e1 din ziare că sunt buni) şi că erau bine cotaţi, 
!'rezând că sunt o investiţie bună pentru viitor". 
lncepuse, încet-încet , să-1 încolţească dorinţa de a aspira să 
aiungă colecţionar, dar respingea tentaţia întrucât ii lipsea 
ceea ce era primordial - banii; doar era medic cu o leafă mică , 
într-un orăşel retras, frumos, e drept, dar departe de lumea 
artei - Bradul. 
Întâmplarea a făcut ca la acea vreme, într-o călătorie cu irenul, 
să intre în vorbă cu un călător din compartiment. Arhitectul 
Andrei Pănoiu, care lucra la Ministerul Culturii, l-a îndemnat să 
renunţe la achiziţii din magazine şi consignaţiile cu vânzări de 
artă, sugerându-i să cumpere direct din atelierele artiştilor, 
pentru că poate alege din mai multe tablouri, ceea ce ii place 
în mod deosebit şi mult mai ieftin. A reţinut sfatul dat şi din 
relaţiile cu alţi colecţionari, a realizat că era calea cea mai 
bună , mai ales că putea lua şi în rate. Ca urmare, cu pnma 
ocazie a unui drum făcut la Bucureşti, pe lângă vizitarea 
expoz1ţ1ilor, a încercat ş1 a reuşit să pătrundă într-un atelier de 

artist: la Octav Grigorescu. Prin­
zând curai , a urmat cel de la 
Horia Bernea. În ambele situaţii, 
cu timpul a legat strânse prietenii 
cu ei şi i-au devenit sfătuitori de 
nădejde în viitoarele ach1z1ţii. De 
fapt, mai auzise el că fiecare 
împătimit care doreşte să devină 
colecţionar, la început, trebuie să 
aibă un .mentor". Pentru el, cei 
doi pictori amintiţi , în afară de 
prieteni, i-au fost şi mentori. 
La vremea aceea dominau ca 
fruntaşi ai artei româneşti două 
man personalităţi: Ciucurencu ş1 
Baba, care se bucurau de sim­
patia a numeroşi discipoli, mar­
caţi de personalitatea acestora, 
de unde şi denumirile de ciucu· 
rencişt1 şi bab1şll . Ciucurenc1şt11 
(mai cunoscuţi Constantin P1liu­
ţă , Traian Brădean , Marius Cili· 
evici , Aurel Nedei, soţii Lazăr 
ş .a.) erau legaţi spiritual de Ciu­
curencu pnn v1z1une, pnn rezol­
varea plastică în ceea ce priveşte 
luminozitatea coloritului, prin 
subtila armonizare a maselor de 
culoare. Babiştii în schimb (Sorin 
Ilfoveanu , Dimitrie Gavnlean, 
Ştefan Câlţia, Florin N1culiu, 
Zamfir Dumitresc ş.a.) , militând 
pentru o artă de idei ş1 intere­
sându-se de materialitatea culorii 
ş1 nu de strălucirea ei, urmăreau 
să adâncească o latură proble­
matică a spintulu1 uman veşnic 
interogator cu sine, dar dornic 
de a fi într-un contact universal. 
Tot atunci, în deceniul al şap· 
lelea, deschiderea politică a ţării 
spre Vest a permis unor artişti să 
aibă un contact mai direct cu 
creaţia art1şblor din ţările capi­
taliste (pnn cărţi, reviste , ex­
cursii , călătoru etc.). Mulţi dintre 
aceştia, mai ales artiştii tineri , au 
dorit să creeze, în consecinţă , o 
artă a vremii respective, şi ca 
atare, să ş1-o apropie adaptând-o 

Petre Oprea 

Doctorul Soriu Cost iun . i11co111u rnt de !>Ofin , mnmn ş i fiica sa , /amilu• care i-a fost nltfturi ş1 l-a spri-
1111it i11 renli:nren mnrit -.nit' pnsi11111 

la viziunea lor locală. lată cum viitorul colecţionar Sorin 
Costina, datorită împrejurărilor că cei mai înfocaţi artişti pentru 
a se realiza în spiritul artei contemporane europene şi cu multă 
influenţă printre confraţi erau tocmai sfătuitorii lui - Horia 
Bernea şi Octav Grigorescu - devine trup şi suflet alături de 
creaţia acestora ş1 colecţia sa actuală constituie o panoramă 
în timp a eforturilor depuse în demersurile lor pentru 
înfăptuirea unei arte autohtone, altoită pe cea apuseană . La 
vremea aceea, autorităţile au fost împotriva unei atari 
independenţe artistice, favorizând în continuare babismul şi 
ciucurencismul , pe lângă artiştii angajaţi în susţinerea pe mai 
departe a realismului socialist. 
Spini novator, nu se sperie de expresia plastică creată de 
aceştia, astfel că, în prezent , colecţia dr. Sonn Costina este 
unitară şi reprezentativă pentru artiştii care s-au afirmat imediat 
după 1 g7o, oarecum în spiritul artei europene. Un total de 57 
de artişti şi peste 450 de lucrări , iată rodul unei pasiuni 
întreţinută cu perseverenţă de-a lungul a peste 30 de ani. 
Cel mai apreciat artist i-a fost pictorul Horia Bernea, întrucât l­
a îndrumat întotdeauna de la ce alţi artişti să cumpere lucr~ri 
şi chiar să-i indice pe care anume să le reţină de la aceştia. ln 
cazul lui , Bernea a ţinut ca în colecţia doctorului să-i fie bine 
reprezentată cr~aţia sa, ş1 drept urmare a ţinut să-1 vândă 
lucrări reprezentative, cel mai adesea un .tablou cap de serie". 
Astfel, că în colecţie se pot urmări perioadele succesive prin 
care a trecut pictorul: cea de început , cu desene, urmată de 
aceea a lucrărilor abstracte, apoi cele înfăţişând motivul 
Poiana Mărului, cel al Dealului, Hrana, Autoportretul, Praporul 
şi Turla. Cele 75 de lucrări realizate în ulei, guaşe, acuarelă, 
schiţe în peniţă sau creion aflate în colecţie, au fost 
împrumutate mereu unor expoziţii retrospective, permiţând o 
apreciere justă în ansamblu a creaţiei pictorului. 

Paul Glll'rasim - )11 prîd11re" 

Al doilea artist care l-a îndrumat şi l-a ajutat să-şi rafineze 
gustul artistic a fost Octav Grigorescu. Şi el, la rândul lui, a 
ţinut ca în cadrul colecţiei să fie bine reprezentat şi drept 
urmare, dr. Sorin Costina a ales de-a lungul anilor de la artist, 
6 uleiuri, 40 guaşe , dintre care seria .Nor destrămat", 34 de 
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Vasile Varga - „Curtea Muzeului din Lipova" 

gravuri, numeroase desene, acestea din urmă cumpărate 
după regretata lui dispariţie (1971) , de la fratele pictorului. 
Ion Grigorescu, de care colecţionarul a aflat mult mai târziu că 
este frate cu Octav, i-a fost de mare ajutor, fiind inimos şi 
dezinteresat băneşte, dar avea mare nevoie de ei. Se 
despărţea greu de lucrări , dorind să le mai îmbunătăţească, 
astfel că doctorul n-a reuşit să-i cumpere decât patru tablouri 
şi patru lucrări de grafică. 
Un bun sfătuitor, prieten cu Horia Bernea, a fost pentru 
colecţionar şi pictorul Paul Gherasim. Avea răbdarea să-i 
disece lucrările din colecţie, arătându-i subtilităţile tehnice şi 
scoţându-i în evidenţă calităţile plastice. De ani de zile 
colecţionarul nu şi-a mai prezentat în locuinţă, pe pereţi , noile 

Marin Gherasim - „Potir" 

achiziţii, de când Paul Gherasim a panotat lucrările o zi 
întreagă pentru a realiza un ansamblu armonios, ca tablourile 
să se susţină plastic intre ele. El este cel care l-a îndemnat să 
cumpere de la artişti cât mai multe desene, întrucât constituie 
un laborator al creatorului şi au o mare valoare artistică 
întrucât destăinuie la un moment dat intenţiile, aspiraţiile 

acestuia. De la el provin 1 O tablouri şi circa 40 de desene. 

2 

Foarte bine reprezentat în colecţie este şi pictorul Mihai 
Sârbulescu, a cărui creaţie n-o cunoştea, dar a fost dus de 

Sorin Dumitrescu - „Omagiu pentru Daniel (Turcea!" 

Horia Bernea să-i vadă expoziţia, întrucât merita s-o admire. 
l-a plăcut realizările acestuia şi la îndemnul lui Bernea 
colecţionarul s-a aflat în posesia, de-a lungul a mai multor ani, 
a 10 uleiuri şi 40 de desene. Acelaşi îndemn l-a primit din 
partea lui Bernea şi în cazul tânărului Sorin Dumitrescu, care 
avea o expoziţie de succes la săli le Dalles. Sorin Costina se 
conforma, întrucât venind rar în Bucureşti nu era familiarizat cu 
viaţa artistică bucureşte~nă şi în consecinţă nu era la curent cu 
ceea ce se expunea. ln plus, avea foarte mare încredere 
în gustul cert al lui Bernea, care lăuda cu parcimonie, dar în 
cunoştinţă de cauză, artiştii tineri, cu certitudine maeştri 
în viitorul apropiat ai artei româneşti. De Sorin Dumitrescu, 
dr. Costina posedă în colecţie 1 O tablouri. 
De la pictorul Marin Gherasim, un artist inteligent, cu care 
colecţionarul s-a întreţinut în îndelungi convorbiri, punându-l 
mai îndeaproape în temă cu tendinţele prezente în arta 
contemporană de peste hotare, a cumpărat 6 tablouri şi 

6 desene, tot la îndemnul şi sfatul, de ce-ar trebui să aleagă, 
de către Bernea. Ca urmare a entuziasmului lui Bernea, în faţa 
creaţiei lui Gheorghe llea, care TI subjuga şi pe el, cumpără 
6 tablouri şi 40 de lucrări de grafică. 
De la artiştii enumeraţi mai sus a cumpărat, în timp, mai multe 
lucrări, familiarizându-se cu creaţia acestora, în schimb a ţinut 
să-şi îmbogăţească colecţia arhiziţionând şi de la alţi pictori din 
proprie iniţiativă, nu fără a cere însă, în prealabil , spre 
confirmarea supoziţiilor sale, avizul lui Bernea. O excepţie o 
constituie totuşi, din iniţiativă proprie, achiziţia celor 30 de 
gravuri de Marcel Olinescu, fostul profesor de desen al tatălui 
său de la liceul din Brad. Nu de la artist, care pertracta tot 
mereu data când le-ar vinde, ci de la soţia acestuia, născută în 
localitate, fapt ce-l determinase pe Olinescu să accepte, la 
absolvirea şcolii de artă, să predea desenul în acest oraş. 
Trebuie să menţionăm că pasiunea colecţionarului s-a 
îndreptat şi către alţi artişti, pe care îi enumerăm, menţionând 
şi câte lucrări a luat de la fiecare. Ioana Bătrânu - 3 uleiuri ; 
Florin Ciubotaru - 2 uleiuri şi 2 desene; Şerban Gabrea -

Ilie Baca - 3 uleiuri şi 12 desene; Alexandru Antonescu -
1 ulei; Ion Dumitru - 1 ulei; Ion Gheorghiu - 2 uleiuri şi 

1 desen; Ion Pacea - 1 ulei ; Barbu Niţescu -
3 uleiuri şi 1 grafică. 
Nu putem omite sculptorii: Vasile Gorduz -
3 lucrări în piatră , un bronz, un gips colorat, 
5 desene; Marian Zidaru - 1 bronz (relief), 
desene, schiţe; George Apostu - 1 lemn, 
1 gips, 1 lut, 6 desene; Bala Marianov -
1 bronz, 1 lemn, 1 desen; Napoleon Tiran -
2 lucrări în lemn, una în gips, una în bronz şi 

15 desene; Ovidiu Maitec - 1 lemn (Arici); Paul 
Vasilescu - 1 bronz, 1 gips (Cub). 
Mai trebuie menţionat că aproape toate lucrările 
de la pictori au fost cumpărate din ateliere 
neîncadrate şi înrămarea lor fiind realizată prin 
grija colecţionarului într-un atel ier de tâmplărie 
din Brad, nu cum a crezut el de cuviinţă, ci aşa 
cum i-au indicat artiştii că le-ar conveni. 
Mai mult, la indemnul lui Bernea, desenele nu 
le-a mai înrămat cum obişnuia, ci le-a introdus în 
cutii, fiecare lucrare în paspartu, şi şi-a realizat 
un fişier , în care fiecare lucrare are datele 
muzeografice şi, în plus, când a fost achi­
ziţionată şi alte detalii aflate de la artist, consti-

Georgeta Ntfplfruş - „Miniaturi" 

tuind un bogat material documentar pentru cercetătorul care 
ar dori să le studieze cu toate informaţiile necesare. 
În încheiere, trebuie să relevăm faptul că dr. Sorin Costina 

este considerat unul din 
colecţionarii temerari , în 
ţara noastră , pentru că şi-a 
îndreptat atenţia nu spre 
artiştii consacraţi, atunci 
când a început să-şi alcă­
tuiască colecţia , ci spre 
artiştii tineri, care au ţinut 

să-şi depăşească începu­
turile realiste, aspirând să­
şi încadreze cu obstinaţie 

creaţia în circuitul artei 
contemporane europene 
la zi. 

2 lucrări; Ştefan 
Sevastre - 1 ulei, o 
serigrafie şi 1 de­
sen; Paul Neagu -
30 de lucrări de 
grafică; Florin Mi­
troi - 3 picturi, 2 de­
sene; Horia Paştina 
- 5 uleiuri, 4 dese­
ne; Aurel Cojan -
3 lucrări executate 
la Paris prin anii 
1980 în spirit ab­
stract; Ştefan Ber­
talan - 4 pasteluri, 
1 O lucrări de gra­
fică; Iosif Krijanovs­
ki - 1 ulei, o guaşă; 
Constantin Flondor 
- 6 uleiuri şi 1 O 
desene; Alexandru 
Chira - 1 ulei; Mar­
cel Lupşe - 2 ule­
iuri; Andrei Ciubo­
taru - 2 uleiuri ; 
Vasile Varga - 4 
uleiuri şi 4 pasteluri; Mihai Stirbulescu - „La lpoteş ti " 

De asemenea, se poate 
afirma cu certitudine că 
vasta colecţie a familiei 
dr. Sorin Costina poate 
constitui, un segment, al 
unui muzeu de artă 
contemporană româneas­
că a perioadei 1970-
2000, cu artiştii reprezen­
tând forţele creative 
propulsive în mişcarea 

noastră artistică româ­
nească. 
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Din activitatea 
Societătii 

Colectionarilor de artă 
din România 

Vasi le Parizescu 
Ca de obicei activitatea S.C.A.R. pe anii 2003-2005 s-a axat, 
în toate împrejurările, pe scopul principal şi anume acela de a 
promova cultura şi arta românească, prin publicaţii care să 
aducă la cunoştinţă publicului iubitor de frumos (exemplu: 
cărţile t ipărite de domnii Petre Oprea, Mircea Deac, Tudor 
Octavian şi articolele privind istoria mai curioasă din viaţa unor 
colecţionari sau pictori, publicate de Vasile Parizescu, în 
cunoscuta revistă "Casa Lux"), precum şi prin organizarea şi 
part1c1parea la asemenea manifestări a societăţii , cum ar fi 
, Florile în pictura românească de la începuturi până la zi" din 
colecţiile de artă particulare (la Muzeul Naţional Cotroceni) sau 
"Balcicul în pictura românească" (la Muzeul de Artă din 
Constanţa). Nu a fost neglijat al doilea scop, tot atât de 
important acela de a proteja pe colecţionari şi colecţiile lor de 
ingeri nţe voite (sau nevoite) sau pur şi simplu, din 
necunoaşterea realităţilor de către unele instituţii publice. 
I. Proiectul legii muzeelor , prezentat încă din 2000, admis 
de ambele comisii de cultură şi artă ale celor două camere se 
referea, nici mai mult nici mai puţin decât la "Legea Muxeelor 
şi Colecţiilor de Artă", în care, vorbindu-se de ce atribuţii şi 
îndatoriri au muzeele, ce controale se fac de organele de stat 
etc., toate acestea - incredibil - erau identice şi pentru 
colecţiile de artă private, cu prevederi abuzive asupra 
respectării proprietăţii persoanelor fizice şi inviolabilităţii 
domiciliului (se prevedeau controale periodice în muzee şi 
colecţii de artă - sic?!). 

bilitatea domiciliului, în Legea patrimoniului mobil, 
denumită ulterior Legea 182/2000, mi s-a 
răspuns că a fost văzută de Camera Deputaţilor 
şi că urmează să fie discutată de Senat. Imediat 
am solicitat că este recomandabil ca şi C .N.M.C . 
să vadă legea înainte de a fi discutată în Senat, 
deoarece, conform regulamentului comisiei, 
trebuia să o vedem şi avizăm. S-a acceptat ideea 
de C .N.M.C . şi s-a adus proiectul. Chiar de la 
prima şedinţă, am constatat că întreaga lege era 
un abuz pentru colecţionarii de artă, deoarece 
titlul ei era: "Legea muzeelor şi colecţiilor de 
artă" , prevederile interioare scrise fiind inac­
ceptabile pentru colecţiile aparţinând persoanelor 
fizice. Evident am propus, pentru a evita 
neînţelegeri şi abuzuri , ca legea să se intituleze: 
"Legea muzeelor şi colecţiilor publice" (în nici un 
caz a tuturor colecţiilor de artă cum era prevăzut) . 
Au fost de acord cu repunerea mea câţiva 
membri din comisie, restul cerând să rămână 
"Legea muzeelor şi colecţiilor de artă". Nici la 
următoarea şedinţă nu am reuşit să conving 
întreaga comisie , deşi era prezent şi secretarul 
de stat , ceea ce m-a determinat să aduc la 
cunoştinţa Comisiei de cultură şi artă a Senatului 
eroarea care se făcea , solicitând corectarea, fapt 
ce a determinat comisia să trimită proiectul de 
lege înapoi la Ministerul Culturii şi Cultelor, 
pentru a fi revizuit în sensul înlocuirii "colecţiilor 
9e artă" cu .colecţii publice". 
ln mod firesc, după această intervenţie legea s­
a îmbunătăţit în cadrul C.N.M.C. Din nefericire, 
cunosc persoanele care au dorit să subordoneze 
toate colecţiile de artă de stat sau private unui 
control identic - chiar mai abuziv decât pe 

vremea totalitarismului . Inte­
resant că aceste persoane 
fac parte din grupări politice 
care nu îşi spun neo sau 
criptocomuniste, ci se bat cu 
pumnul în piept că sunt încă 

Coperta 1111eia din cele mai frttmonse alb11me de artif - ]ea11 Clreller, apifrut în 2005 
s11b semniftura c1111oswt11l11i scriitor şi p11blicist T11dor Octavia11 

de pe vremea lui "Adam şi Eva", 
,ultrademocratice". Normal, diavolul ca­
pătă mii de feţe indiferent de culoarea 
politică, cu scopul de a face totul pentru a 
te cuceri. 
Au fost elaborate şi discutate normele 
de comerţ şi cele de export uşurând , 
într -un fel birocraţia (dar insuficient) , 
aplicând însă prevederea propusă şi 
introdusă de subsemnatul în proiectul 
Legii patrimoniului, privind circulaţia fără 
restricţie a bunurilor produse de artiştii în 
via~ . 

Deschiderea Casei Memoriale „Costi11 Petrescu" (50 de ani de la moartea artist11l11i). De la 
stâ11ga la dreapta: Pa11l Dudea, S.R.R.; Petre Oprea, istoric de artif; Vasile Parizescu, 
Preşedi11tele S.C.A.R.; Ioan Opriş, ministru secretar de Stat la M.C.C.; Jri11a Igiroşa 1111 , 

l i. ln anul 2003 s-au pus în d iscuţie 

alin ierea reg lementărilor noastre la 
Directivele Europene 93/ 92 CEE şi 
73/7 / 92 CEE privitoare la bunurile care 
pot fi exportate şi care sunt obligatorii 
pentru a_ fi urmărite şi cercetate de 
Interpol. ln acest scop, aşa cum sunt 
reglementate legile patrimoniului în toată 
Europa, am susţinut aplicarea formulei 
prin care bunuri de patrimoniu sunt numai 
acele lucrări de valoare excepţională, 
unicate, importante pentru istorie, ştiinţă, 
cultura şi arta ţării , în consecinţă bunu-nepoata pictorul11i; Costin Petresc11, nepotul pictorul11i 

Întrebând la M.C.C., în cadrul Comisiei Naţionale a Muzeelor 
şi Colecţiilor de Artă , care este situaţia Legii muzeelor -
netrecându-mi prin minte că cineva care a proiectat această 
lege va introduce în ea ceea ce subsemnatul a reuşit în 
Comisia de cultură şi artă a Camerei Deputaţilor să scoată din 
proiect şi să prevadă , pe bună dreptate, reglementări care să 
nu abuzeze colecţionarii, să respecte proprietatea şi inviola-

rile de , tezaur", eliminându-se categoria 
,,fond\ care era anacronică , existând încă 

înainte de 1989, o restanţă voită a perioadei totalitare. Cu 
această nouă ordonanţă ne aliniam la Directivele Europene. 
Noua ordonanţă obligă refacerea ,Normelor de clasare a 
bunurilor care aveau (şi mai au încă) un caracter subiectiv, 
dând naştere la abuzuri şi chiar corupţie. Normele Europene 
prevăd două elemente pentru clasarea bunurilor şi anume: 
vechimea şi valoarea. Aceste prevederi sunt mult mai 

raţionale , putând adăuga la 
ele condiţii care să se 
refere la unicitate, stare de 
conservare etc. Trebuie 
totodată, adăugată, ca o 
necesitate, refacerea .Nor­
melor de evaluare", deoa­
rece prevederile actuale 
sunt similare anilor dinainte 
de 1989. Din acest motiv 
nici o instituţie muzeală de 
stat nu are reevaluate 
bunurile aflate în evidenţă, 
valorile lor fiind cele cu­
prinse între limitele sumelor 
cu care s-au achiziţionat 
acestea, la datele res­
pective. 

Spiru Verg11/esctt - „Panoramic Slifti11ean" 

III. În 2004 s-a dat or­
donanţa de a se declara 
bunurile aflate în colec-

ţiile particulare ale demnitarilor. Întrucât acest lucru încăl­
ca prevederile Legii 182/ 2000 (actualizată cu modificări­

le şi completările aduse de: Ordonanţa de urgenţă nr. 

Constan tin Cerifcenntt - „Ca11if Cl/ draperie gnlbenif". U11 pictor 
de mare tnle11t , total 11ecunoscut, o mare descoperire a scotocitor11-

l11i istoric de artif Pavel Şuşarif 

9/11.01.2001 ; O.U. nr. 16 din 27.03.2003; Legea nr. 105 din 
7.04.2004 şi Legea nr. 314 din 28.06.2004) şi ale Con­
stituţiei, am intervenit la comisiile juridice ale camerelor şi am 
publicat în presă o scrisoare deschisă care cerea să ne 
aliniem condiţiilor europene în acest sens, pentru a nu se 
încălca proprietatea privată (în ceea ce priveşte colecţiile de 
artă) şi inviolabilitatea domiciliului. Evident, că în mare măsură 
s-a avut în vedere intervenţia făcută . 
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Da11a Sdwbel Ro111a11 - „ Visele ". Dese11 di11 Expoziţia de grafici( 
de la Comisia Na/io11allf a Romli11iei pentru UNESCO, mai, 200.J 

IV. În anul 2005, într-una din emisiunile de i nformaţii ale 
unei televiziuni, un membru al guvernului şi-a exprimat 
părerea că, citez din memorie: .vom pune să dea declaraţii 
pe toţi (a rezultat că cetăţenii ţării), cu tot ce au. inclusiv 
tablouri, bijuterii etc'. Priveam figura ce se vedea pe ecran, nu 
m1 se părea un dezintelectualizat ş1 totuşi găndirea sa nu 
depăşea ,matriarhatul'. Cum este posibil ca (am înţeles 
ulterior) un om de afaceri cum era acea persoană să expnme 
o asemenea părere înapoiată, să încalce Constituţia şi Legea 
182/2000 (privitor la colecţii) ca şi cum colecţionarii nu ar 

~-------- i1111obi/a s1m1i11I vizual cu li1Lii şi rnlori. 
i111agi11i ale 1111L1i spmt se11siliil şi i11edit 

avea dreptul să ceară să declare cum a făcut domnia sa şi alţii 
o mare avere într-un interval de timp atât de scurt, gândindu­
mă şi la ceea ce mi-a spus un mare om de afaceri elveţian: 
,domnule Parizescu, în România, un om vrea să ajungă 
milionar într-o noapte, în timp ce la noi aceasta se face în 
câteva generaţii". Chiar a şal Cum s-au făcut averile pe care 
cataloagele , 300 de„." le laudă? Şi doar în 15 ani? Când nici 
unul din cei bogaţi acum nu aveau mai mult decât, cu 
maximum 7 ori, mai mult, poate, decât şoferul lor? Şi aceasta 
dacă erau ,şefi" mari. 
La această declaraţie de la televizor, am elaborat ş1 trimis 
tuturor persoanelor cu funcţii de răspundere în stat o 
.Scrisoare deschisă' . care a fost şi publicată în presă în 
întregime sau parţial. 

Suisoore deschisli 

Către: 
Preşedintele României; Preşedintele Senatului; Preşedintele 
Camerei Deputaţilor; Primul Ministru; Ministrul Justiţiei; 
Ministru/ Culturii şi Cultelor; Preşedintele Comisiei Juridice a 
Senatului; Preşedintele Comisiei Juridice a Camerei 
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Deputaţi1or; Consilierul Prezidenţial Andrei Pleşu; ,Adevărul', 
, România Liberă', , Evenimentul Ziiei', ,Ziua ', ,Cotidianu/', 
,Jurnalul Naţional', , Naţional', ,Libertatea', ,Independent', 
, Gardianu/", "Curentul" 

Vă rog să primiţi cele mai respectuoase urări de bine şi, în 
acelaşi timp. scuzele de rigoare că sunt nevoit să apelez la 
timpul şi la înţelepciunea dumneavoastră, considerând că este 
cazul să vă informez şi asupra chestiunilor menţionate în cele 
ce urmează. Această scrisoare deschisă pleacă de la intenţia 
anunţată deja de a se impune declararea publică a colecţiilor 
particulare de artă, în contradicţie flagrantă atât cu legile 
europene, cât şi cu spiritul democraţiei către care tindem. 
A. Referitor la eventualele reglementări privind declararea 

co lecţii lor de artă 
1. Societatea Colecţionarilor de Artă din România , persoană 

1urid1că, nonguvernamentală , nonprofit, a fost înfiinţată în 
ziua de 29 decembrie 1 g99, la iniţiativa mea - întrucât nu 
ştiam ce regim politic urma să vină la putere şi doream - cu 
toţi colecţionarii - să evităm, încă de la început, marile 
abuzuri pe care le-ar fi făcut organele de stat în aplicarea 
Legii 63/1974 privind patrimoniul naţional mobil, asupra 
colecţionarilor de artă. Aprobarea statutului societăţii a fost 
făcută de Ministerul Culturii, prin domnii: Coriolan Babeti, 
Radu Boroianu şi Andrei Pleşu. 
Rolul societăţii, prevăzut în statut, este de a promova 
cultura şi arta românească (organizând de-a lungul anilor 
numeroase expoziţii, sprijinind donaţiile către stat, men­
ţinând legătura cu Diviziunea de Artă a Uniunii Europene, 
editând singura revistă ce mai apare în România - ,PRO 
ARTE" etc.) şi ~e a proteja pe co lecţionarii de artă şi 
colecţi ile lor. ln compunerea societăţii. sunt membri 
colecţionari aparţinând mai multor partide: P.N.L. , P.S.D„ 
P.D .• P.N .Ţ.C.D„ U.D.M.R., P.U.R„ P.R.M. 

2. De curând s-a închis una din cele mai mari şi unice, prin 
temă (în ţară şi străinătate) expoziţii: ,Florile în pictura 
românească", cuprinzând 250 de tablouri, de la începuturi 
( 1860) ş1 până azi (2004). aparţinând a 43 de colecţionari, 
eveniment apreciat de iubitorii şi amatorii de artă şi 
mediatizat de mass-media. Meritul este al colecţionarilor de 
artă, deoarece au participat cu mare plăcere, fără reţineri, 
cu încredinţarea că se aplică întocmai prevederile Legii 
182/2000, în care au fost incluse reglementările care 
respectă proprietatea privată şi inviolabilitatea domiciliului, 
cu bucuria că bunurile de artă nu mai sunt urmănte, le 
aparţin şi nu sunt obligaţi să le declare, ca înainte de anul 
1g99 (conform legii amintite mai sus, care prevede la art. 3 
că , patrimoniul cultural naţional al R.S.R. aparţine 

poporului , face parte din avuţia societăţii socialiste', 
indiferent de proprietar şi că trebuie să-şi ,declare" tot 
ce au). 

3. Consider că a ,colecţiona" este o ,artă' , întrucât cere 
inclinaţii spirituale şi sentimentale, cere talent, o pasiune 
neţărmurită faţă de operele de artă, pe care un colecţionar 
trebuie să le descopere, să le cerceteze, să le conserve şi 
păstreze, în scopul de a se bucura şi alţii de ele atunci când 
sunt împrumutate (evident de colecţionar şi cu acordul lui) , 
pentru organizarea unor mari expoziţii, în scopul de a fi 
cunoscute şi admirate de publicul iubitor de artă. Cu 
nemăsurată dragoste au fost donate statului (muzeelor) 
numeroase colecţii. 
Ma1oritatea muzeelor din lume sunt formate din donaţii 
(peste 70% din patrimoniul lor). Numai după 1990, sub 
grija S.C .A.R. au fost donate, la noi, opt colecţii, la Muzeul 
Municipiului Bucureşti, Muzeul Colecţiilor de Artă, Muzeul 
Naţional de Artă , Muzeul din Turnu-Severin, Muzeul de Artă 
Consta'!ţa, Muzeul din Slobozia şi în prezent Muzeului din 
Buzău. ln plus, au fost donate Colecţia de hărţi şi cărţi 
vechi şi Colecţia Vasile Grigore. 
Totuşi , aceşti oameni au făcut donaţiile deoarece s-au simţit 
, liberi" să colecţioneze; s-au simţit , liberi' de orice i ngeri nţă 
din afară, de orice constrângere sau reglementare care le­
ar încorseta pasiunea. 
Un tablou, de exemplu, nu se poate compara cu o casă sau 
cu un automobil. Poţi trăi fără tablou, dar nu poţi trăi fără 
casă şi. poate, fără automobil. Poţi petrece în fiecare seară 
într-un cazinou. fără să te întrebe nimeni de ce faci aşa, sau 
să declari aceasta. 
Prin cerinţa de a se ajunge la , declararea" colecţiilor de 
artă, este ca şi când unui colecţionar, care descoperă un 
obiect de artă, încurajează un artist, achiziţionându -i o 
lucrare, promovând astfel cultura şi arta românească, i s-ar 
[eproşa că nu a pierdut banii la cazino sau în altă parte. 

4. ln nici o ţară din lume, care are o lege privind 
patrimoniul cultural mobil, nu este prevăzut ca o 
persoană fizică să declare ce are în colecţia sa de artă 
(indiferent dacă şi este sau nu demnitar). decât în situaţia 
că ar fi dorit să vândă sau să exporte ceva. Cum este 
posibil să considerăm închis ,Dosarul culturii" pentru 
Comunitatea Europeană, cu asemenea încă lcări care 
contravin normelor acesteia? Este oare posibil ca după 15 
ani de Democraţie , cineva - statul - să controleze şi să 
inventarieze rezultatul unei pasiuni a unui om care şi-a făurit 
o colecţie, mai mult sau mai puţin valo roasă, cerându-i să 
declare un bun intim? Cine compară o colecţie de artă cu 

vilele, automobilele, societăţile comerciale, terenurile 
etc„ ce reprezintă cu totul altceva? 
Putem permite ca, legiferând Constituţia ce garantează 
proprietatea şi inviolabilitatea domiciliului , să fie 
încălcate prevederile ei cele mai simbolice, care iţi leagă 
mica patrie - proprietatea - de marea patrie - ţara? Este 
posibil ca promulgând Legea 182/2000, privind protejarea 
patnmoniulu1 mobil, în care nu se prevede „declararea 
bunurilor de artă' de către persoanele fizice sau juridice 
private, să vină cineva care să oblige declararea şi chiar 
publicarea bunurilor aflate într-o colecţie privată? Atunci , 
pentru cine se mai fac legile în România? 

B. Referitor la aspectele concrete, urmările şi efectele 
rezultate în cazul aplicării unei reglementări privind 
9ec1ararea colecţiilor de artă 

1. ln primul rând, trebuie stabilit ce este o colecţie , şi ce s­
ar crede că este cazul a se declara. Dicţionarele scriu: 
,reuniunea unor obiecte caracteristice pentru frumuseţea 
lor, pentru raritatea lor, pentru valoarea lor documentară 
etc.' (Nouveau Petit Larousse) ; ,Serie de obiecte de 
valoare artistică, ştiinţifică etc„ adunate şi aranjate 
sistematic." (Dicţionar al limbii române contemporane). 
Prin aceste ,obiecte de artă' se înţeleg un număr extrem de 
variat de bunuri: timbre, monezi, tabloun (ulei). desene, 
gravuri, porţelan, fildeşuri , bastoane, arme albe şi de foc, 
ceasuri de buzunar. de mână, pendule de perete, de podea 
etc„ kakemonouri, piese de bronz orientale, ceramică, 

scoarţe. costume populare, unelte, fiare de călcat, lacăte , 
chei, icoane pe sticlă sau pe lemn, icoane înrămate sau 
acoperite cu placă din argint, aparate radio, stilouri, aparate 
de telefonie, patefoane, aparate de navigaţie , automobile 
mai vechi (din perioada interbelică până la începuturile 
construirii primului vehicul). păpuşi de porţelan , sticle de 
cristal şi stratificate, fildeşuri şi câte şi mai câte. 
Toate acestea adunate la un loc, pe genuri, pot forma o 
colecţie de artă omogenă; adunate mai multe genuri, de 
obiecte, se realizează o colecţie eterogenă sau de ,artă 
comparată'. 
De aici rezultă întrebarea: cine şi ce declară? Dacă trebuie 
să se declare, este cazul să o facă toţi care colecţionează 
bunurile de artă menţionate mai sus? Trebuie să declare 
chiar şi aceia ce colecţionează mobilier (există într-o 
colecţie un mobilier care se mai află numai la Versailles), 
cutii de chibrituri, pachete de ţigări , ori sticle de vin vechi? 

2. Cât de mare trebuie să fie o asemenea colecţie pentru 
a o declara? Dacă ai câteva mobile frumoase şi câteva 
tablouri? Dar dacă ai 1 O tablouri vechi, ori 100 realizate de 
artişti contemporani? Dacă ai 4 sau 1 O automobile vechi , a 
căror valoare este recunoscută pe plan mondial, spre 
deosebire de pictura românească , care nu apare în nici un 
dicţionar? 
Cât trebuie, ce şi cum să fie colecţia de artă pentru a o 
declara? 
De asemenea, cine să facă expertiza bunurilor dintr-o 
colecţie , dacă încă nu sunt specialişti în ţară? Valoarea 
artei româneşti este tratată la noi , aleatoriu, prin casele de 
licitaţii sau magazine, de persoane care au mai mult sau mai 
puţin experienţă. Experţii autentici sunt număraţi ,pe 
degete". Cine va suporta plata acestei consultaţii , care 
este de aproximativ 10% din valoarea bunului? 

3. Dacă o persoană fizică are 300 de tablouri de pictori 
români, iar alta numai o sing ură lucrare, dar de Rembrandt, 
sau de Renoir, ori de alt artist celebru, cel din urmă face 
declaraţia că are o colecţie de bunuri? Evident că nu. 
Primul se poate numi ,colecţionar de bunuri". Al doilea, 
cu un singur tablou, evident că nu! Este comparabil? Este 
corect? 

4. Dar pe ce bază se poate face evaluarea bunurilor? nu 
există asemenea norme. Cum să evalueze colecţionarii 
bunurile pe care le au, când încă nici instituţiile publice, 
adică muzeele statului, nu şi-au verificat evidenţa şi nu au 
efectuat o evaluare la zi? Nu ar fi normal să se pună 
regulă mai întâi în instituţiile publice? Nu ar fi normal să se 
aplice normele europene? 

5. Fiecare bun de artă trebuie evaluat ca original sau fals. 
Fiind rugat în ultimele două luni, de câţiva parlamentari şi 
miniştri să le văd unele lucrări de artă, constat la un caz că, 
din aproape 20 de lucrări, 17 erau falsuri ; la un altul, din trei 
Ciucurenci, doi erau falşi, un tablou de Tonitza de 
asemenea era neoriginal. 
Deci, se pune o nouă întrebare: cine îi spune co­
lecţioriarului de artă că un obiect este sau nu original , 
atâta vreme cât în ţară sunt numai câţiva specialişti în 
domeniu, iar formarea celor atestaţi va mai dura, cel puţin 
10-15 ani? Numai după ce se cunoaşte originalitatea şi 
valoarea se poate declara obiectul. Numai atunci 
colecţionarul poate să elaboreze o declaraţie că are 
colecţie de artă. 

6. Evident, se pot face şi declaraţii facile, prin care să se 
utilizeze formule ca: ,am bunuri în valoare de 15.000 euro" 
(mai mult sau mai puţin); , nu am bunuri d_e declatar. nefiind 
originale şi deci neavând valoare'. ln plus, nici un 
colecţionar nu va permite cuiva să-i intre în casă , 

conform prevederilor Constituţiei României şi a Legii 
182/2000. Practic, va fi greu de aplicat, ceva care pare, 
din naştere , samavolnic. 
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7. S·au întrebat oare guvernanţii ce se întâmplă cu 
depozitele muzeelor care sunt pline de bunuri (sute de mii 
de obiecte) aflate într-o stare de degradare 
inimaginabilă? În depozitele Muzeului Colecţiilor de Artă 
- în condiţii improprii - sunt peste 12.000 de obiecte de 
artă . Despre acestea nu se spune nimic? Cine plăteşte 
degradarea? Cine le declară? 

8. Declararea colecţiilor de artă va duce la dispariţ!a 
colecţionarilor. de aici , la degradarea culturii şi artei. ln 
prezent urni din art1şt1 duc o viaţă grea. Nu au spaţii de 
lucru, nu au bani pentru materialele necesare, nu vând, 
deoarece nu sunt cunoscuţi dar nici căutaţi. Casele marilor 
îmbogăţiţi sunt pline de obiecte falsificate, care nu cer 
spn1inul unor specialişti. 

C. Concluzii referitoare la declararea colecţiilor de artă 
1. Faţă de cele menţionate, Societatea Colecţionarilor de Artă 

din România apreciază că impunerea de a se declara de 
către persoanele fiZtce bunurile existente în colecţiile lor 
(indiferent dacă acum sunt sau nu demnitari) este o măsură 
subiectivă, abuzivă ş1 care încalcă atât Constituţia 
României, cât şi Legea 182/2000 şi, evident, toate legile -
privind drepturile omului şi ale libertăţii sale - ale 
Comunităţii Europene, constituind o acţiune care nu se 
aplică nicăieră în lume. 

2. Ne permitem să vă rugăm să analizaţi încă o dată 
chestiuni le sesizate, să comparaţi măsurile ce se încearcă 
a se lua la noi cu cele ale Uniunii Europene şi , prin 
hotărârile înţelepte pe care le veţi decide, să ne creaţi 
siguranţa că vom intra în Comunitatea Europeană aşa cum 
merităm şi , mai cu seamă, aşa cum merită cultura şi arta 
românească, promovată şi propagată de colecţionarii de 
artă. 
Cu respectul pe care-l datorăm unor astfel de înalte foruri , 
vă mulţumim . 

Notă : Rog pe domnii redactori şefi ai ziarelor, ca în situaţia că 
doresc să schimbe ceva din prezentul docu0ent (cu excepţia 
greşelilor gramaticale), să·mi ceară acordul. ln mod contrar nu 
accept publicarea lui. 

Preşedintele Societăţii Colecţionarilor de Artă 
din România, 

Vasile Parizescu 
Senator Efectiv 

al Academiei Internaţionale de Artă Modernă - Roma 

V. La aceasta mi·a răspuns Ministerul Justiţiei că va lua în 
consideraţie cele relatate de mine în scrisoarea menţionată , 
spec1ficându·m1 (transcris după textul scrisorii cu nr. 10593/ 
18.02.2005, că : . noile formulare (ale viitoarei ordonanţe ce va 
apare, n.n.) care vor fi propuse au fost concepute împreună 
cu Banca Mondială şi vor fi aduse la cunoştinţa publică 
potrivit Legii nr. 52/2003 privind transparenţa decizională în 
administraţia publică". Mulţumesc Ministerului Justiţiei că a 
răspuns scrisorii trimise. 
Câteva zile mai târziu am avut ocazia să citesc Ordonanţa 
nr. 14/ 3.03.2005, privind modificarea formularelor pentru 
declaraţia de avere şi pentru declaraţia de interese, cu· 
pnnzând, într-adevăr tabelele ce trebuiau completate de către 
demrntan, magistraţi, persoane cu funcţii de conducere ş1 
control ş1 de către funcţionarii publici (efectuând o statistică 
privind numărul celor care trebuie să facă aceste declaraţii -
soţ , soţie ş1 copii - a rezultat că numărul familiilor depăşeşte 
milionul) . M·am reîntors la prevederile Ordonanţei (legându· 
mă numai de anexa 1, punctul . li", formularul .2", privind 
,bunurile sub formă de metale preţioase , bijuterii, obiecte de 
artă, de cult, colecţii de artă şi numismatică, obiecte care fac 
parte din patrimoniul cultural naţional sau universal - câte 
pleonasme n.n. -, sau altele asemenea - iar, repetă , n.n. -, a 
căror valoare însumată depăşeşte 5.000 euro), la Legea 
182/2000, la Directivele europene, la modul cum rezolvă ţări le 
civilizate problema patrimoniului şi mi-am dat seama de marea 
eroare care se face în legătură cu bunurile de artă. M-am 
întrebat dacă adjutantul meu, pe vremea când funcţionam 
în armată , nu putea face formulare mai bune şi cu mai puţine 
erori gramaticale şi dacă pentru ele - a le compune - ar fi avut 
nevoie să le conceapă cu Banca Mondială? Pe ce stadiu de 
umilinţă şi în ce ,derizoriu" ne complacem. 
La această ordonanţă am fost nevoit să elaborez o nouă 
scrisoare, mai explicită , pe care am trimis-o forurilor în 
drept. De asemenea , în emisiunea . Cum comentaţi 
actualitatea", realizator fiind domnul Vartan Arachelian , la 
postul . Radio România", invitaţi fiind subsemnatul şi 
domnul director Ionel Didea din Ministerul Justiţiei , am 
arătat ce eroare se face cu declararea colecţiilor şi 
publicarea pe Internet, periclitând respectarea proprietăţii 
private cea mai intimă (o colecţie nu se face decât din 
pasiune) , inviolabilitatea domiciliului şi , mai ales, 
securitatea bunurilor declarate. Redau conţinutul celei de­
a doua scrisori , cu care ocazie ţin să mulţumesc domnului 
deputat Sergiu Andon, care mi-a răspuns - singurul - la 
cele două scrisori. M-am gândit că pentru ceilalţi 
adresanţi , poate au socotit că încălcările care se concep 
aprioric voit, nu este cazul să se răspundă . Vreau să adaug 
că - dat fiind semnarea Tratatului cu integrarea României 
în Uniunea Europeană - nu am mai intervenit la doamna 
Catherine Roth , directorul Diviziunii de Artă a U.E., pentru 

a-i explica cum se încalcă drepturile omului în România. 
Era mai importantă problema integrării care privea 
întreaga ţară , decât toate colecţiile din România. Dar 
aceasta nu înseamnă că mulţi colecţionari nu m-au 
ascultat declarând pe perioade, în vrac, cu valorile de 
achiziţie a bunurilor, aşa cum de altfel le au şi instituţiile 
muzeale ale statului. 

Către: 
Domnul Nicolae Văcăroiu, Preşedintele Biroului permanent al 
Senatului; Domnul Adrian Năstase, Preşedintele Biroului 
permanent al Camerei Deputaţilor; Domnul Kovacs Peter 
Eckstem, Preşedintele comisiei juridice, de numiri, disciplină, 
1mumtăţ1 şi validări · al Senatulw; Domnul Sergiu Andon, 
Preşedintele com1sie1 juridice, de disciplină şi imunităţi al 
Camerei Deputaţilor; Domnul Adrian Păunescu, Preşedintele 
comis1e1 pentru cultură, artă şi mijloace de informare în masă 
al Senatului (inclusiv anexa 1); Doamna Raluca Turcan, 
Preşedintele comisiei pentru cultură, arte, mijloace de 
informare în masă al Camerei Deputaţilor (inclusiv anexa 1). 

A. Privitor la necesitatea unei noi intervenţii a Societăţii 
Colecţionarilor de Artă din România , legată de 
declararea averilor (colecţiilor de artă) 

1. Ne exprimăm părerea de rău că suntem nevoiţi să 
întrerupem importantul program pe care Domniile Voastre TI 
aveţi , reluând intervenţia noastră făcută la 1 februarie 2005, 
printr-o scrisoare deschisă (anexa 1) 1 către preşedintele 
României, primul-ministru, ministrul 1ustiţiei , ministrul cul turii 
ş1 cultelor, preşedinţ11 comisiilor juridice ale parlamentului şi 
redactorilor şefi ai principalelor ziare, având ca obiect 
.declararea colecţiilor de artă". La data respectivă , mai 
multe persoane cu funcţii înalte de răspundere, au afirmat 
că "vor extinde declararea averilor până la ultimul om de la 
sat" , ceea ce, evident, ne-a îngrijorat, considerând o 
asemenea părere un abuz exagerat, pentru perioada de 
după 1989. 

2. La data de 10.03.2005 am primit un răspuns din partea 
M1nistrulu1 Just1ţ1e1 (nr. 10593/2005) prin care ne comunica 
faptul că, potrivit art. 2 al Legii 115/1996: Se aveau în 
vedere obligativitatea declarării averilor de către 

persoanele cu funcţii de conducere . Se mai precizează 
că : .Noile formulare care vor fi propuse (probabil în noua 
reglementare - n.n.) au fost concepute împreună cu 
Banca Mondială şi vor fi aduse la cunoştinţa publică 
potrivit Legii nr. 52/2003 privind transparenţa decizională în 
administraţia publică! Sincer, ne exprimăm părerea de rău 
că , noi românii , nu suntem în măsură să elaborăm singuri 
câteva , formulare" (oricât de complicate ar fi) pentru a face 
pe cineva să declare ce are (terenuri, clădiri, automobile, 
active financiare, plasamente, etc.) cunoscând că toate 
acestea se găsesc de1a înregistrate la administ raţiile 
financiare, organe de poliţie , Camera naţională de comef1 
ş1 industrie ş . a., ş1 că, am fost nevoiţi, pentru aşa ceva, să 
ape lăm la consultaţia Băncii Mondiale (poate, doar, pentru 
!I ne scuza şi descărca de răspundere). 
ln modelele de formulare se adaugă, evident, ,colecţiile de 
artă", ca ş1 cum acestea s·ar compara cu celelalte obiective 
şi nu ar fi un motor în dezvoltarea culturn şi artei (dar şi în 
asigurarea traiului artiştilor), precum ş1 un element de 
propagandă , care să apropie România de Uniunea 
Europeană. Enciclopediile şi dicţionarele occidentale 
amintesc că, în perioada interbelică , România era a 13·a 
ţară din lume cu colecţii de artă private, înaintea unor ţări ca 
Norvegia, Suedia, Cehoslovacia, Grecia, Bulgaria ş.a. Mai 
amintesc legat de această chestiune, că de-a lungul 
timpului, au fost şi mulţi demnitari care au avut colecţii de 
artă . lată câteva exemple: M. Kogălniceanu (cea mai mare 
colecţie de artă europeană); I. C . Brătianu (din această 
colecţie au rămas lucrări, în familie, până astăzi); general G . 
Băgulescu (cea mai mare colecţie de artă extrem-orientală 
din lume); N. Titulescu; G. Gafencu; Virgil Madgearu; 
Constantin Angelescu ; Octavian Goga; Armand Călinescu ; 
B. Ştirbei; G. Cantacuzino; familiile Ghica, Bălăceşt i , Balşi , 
Kretzuleşti , etc. ; Carol I, Regina Maria, Carol al II-iea, 
principele Nicolae şi mulţi, mulţi alţii . Era cazul să li se ceară 
să declare colecţiile de artă , de orice natură? Evident că 
nu! Aşa ceva nu se întâmplă în nici o ţa ră europeană. În 
regimul comunist din România, erai obligat să declari 
absolut tot ce aveai în casă (numai bunurile fabricate de 
serie şi kitschurile nu se declarau). Măsură ce se repetă 
acum, în democraţie, la noii 
A colecţiona este o .artă", o opţiune liber consimţită , în 
timp ce a avea maşină , casă , teren etc., sunt utilităţi 
legate de traiul fiecăruia (mai mult sau mai puţin 
decent). 

B. Privitor la prevederile Ordonanţei nr. 14 din 3 martie 
2005, care încalcă inadmisibil actualele reglementări 
privind patrimoniul şi garantarea proprietăţii 
persoanelor fizice 

1. În data de 3 martie 2005 G uvernul României adoptă 
,Ordonanţa de urgenţă nr. 14 din 3 martie 2005 privind 
modificarea formularelor pentru declaraţia de avere şi 
pentru declaraţia de interese, din a cărei atentă lectură 
rezultă , în ceea ce priveşte anexa 1, capitolul li (bunuri 
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mobile), punctul 2, grave încălcări ale unor legi în vigoare 
şi a Constituţiei României. 

2. Se cere ca ,bunuri sub formă de metale preţioase , bijuterii, 
obiecte de artă şi de cult, colecţii de artă ş1 numismatică 
(probabil şi filatelică sau bibliofilă), obiecte care fac parte 
din patrimoniul cultural naţional sau universal sau altele 
asemenea (Sic! , n.n.) a căror valoare însumată 
depăşeşte 5.000 de euro să se declare" . Se adaugă o 
notă ce precizează: ,se vor menţiona toate bunurile aflate în 
proprietate, indiferent dacă ele se află sau nu pe teritoriul 
României la momentul declaraţiei. Sub acestea, modelul 
unui formular (tabel) cuprinzând următoarele rubrici 
(ATENŢIE!): Descrierea sumară ; Anul dobândirii ; 
Valoarea estimată". Oare acest formular a fost discutat cu 
Banca Mondială? Chiar era nevoie? Modelul şi nota 
respectivă mi·a amintit de declaraţia pe care au făcu t·o toţi 
colecţionarii în perioada 1974-1976 şi ulterior, ca urmare a 
abuzivei Legi 63/1974, dată de conducerea comunistă. 
Apanţ1a ei a dus la moartea unor colecţionari , la arestarea 
lor, la confiscări , miliţia având drepturi şi procedee 
nelimitate. Art. 3 din această lege scria că indiferent de 
proprietar, toate bunurile aparţin statului , poporului. 
Există totuşi o diferenţă intre noua declaraţie (0 .G. nr. 
14/2005), şi aceea întocmită intre 1974- 1976 şi următorii 
ani, anume: . Descrierea sumară" (atunci) , a fiecăru i bun 
cultural , era făcută de comisii formate din special iştii (5-0 
persoane) oficiilor de patrimoniu, pregătite special pentru 
acest scop, cunoscând autorii, provenienţa bunurilor 

Florica Ioan - „ Ti11erii". Galeria de nrtlr Sabina & Jean Negulescu 

5 

https://biblioteca-digitala.ro



Ion Sitliştean11 preg1ttind11-şi expoziţia de la Galeriile de artlt 
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(valoarea nu se cerea!) etc„ într-o perioadă de 2-3 
săptămâni, în timp ce, în noua ordonanţă se cere ca 
declaraţia să fie elaborată de proprietar, în maximum 60 
de zile, de la data i ntrări i ordonanţei în vigoare. Acest 
lucru, practic nu este posibil a fi efectuat în termen, fiecare 
proprietar trebuind să .descrie" chiar sumar: autorul, 
tehnica , dimensiuni, denumirea lucrării , perioada 
achiziţionării, acum şi valoarea estimată, dacă este sau nu 
originală. Ultimele două date sunt cel mai greu de realizat , 
colecţionarul necunoscând aceasta (s-au cumpărat de-a 
lungul anilor numeroase falsuri). 
Concluzie: nu poate fi acceptată o reglementare 
similară celei apărute pe timpul dictaturii comuniste şi 
care nu poate fi efectuată (declaraţia .coborând" până la 
nivelul tuturor funcţionarilor publici, aproximativ un milion de 
familii) la termenul prevăzut. 

3. Prin 0 .G. nr. 14/2005, se cere să se declare bunurile 
mobile aflate în proprietate privată (proprietatea 
persoanelor fizice) încălcându-se prevederile: 

Aurel Cojan - „Stradlt" 

6 

a) Legea nr. 18212000, art. 11 , alin (1 ), litera c, precum şi 
alin. (2) al aceluiaşi articol, care în esenţă spun că 
persoanele fizice nu declară bunurile culturale 
mobile, decât la punerea lor în vânzare sau la 
solicitarea expresă a proprietarilor. 

b) Legea nr. 182/2000, art. 12, care arată: clasarea unui 
bun cultural mobil se face de Comisia Naţională a 
Muzeelor şi Colecţiilor în termen de trei luni (atunci 
cum rămâne cu cele 60 de zile?, pentru că proprietarul 
nu ştie ce bun se clasează în .tezaur" sau nu, sau ce 
valoare are?). 

c) Legea 182/2000, art. 15, alin. (3), care arată că "Datele 
privind patrimoniul cultural naţional mobil nu au 
destinaţie publică fără acordul proprietarilor" , precum 
şi alin. (4) "Valorificarea datelor dobândite astfel (v . 
• Activităţi specifice de identificare şi cercetare) poate fi 
făcută numai cu consimţământul deţinătorului. 
Comunicarea publică a datelor de identificare a 
proprietarului se poate face numai cu acordul 
prealabil al acestuia". Atunci cum, unde şi în ce fel se 
vor centraliza aceste date obţinute şi de ce se vor 
publica sau transmite pe internet? Pentru ca, în acest 
fel , să afle toţi infractorii? 

d) Dacă Legea 182/2000 prevede la art . 81 , alin. (1) şi (2) 
că .operele de artă plastică şi fotografică, operele de 
artă decorativă sau de cult, operele cu caracter 
etnografic, ale meşteşugari lor, precum şi alte opere 
create de autori în viaţă nu pot face obiectul clasării" 

("declarării" n.n.) şi "Bunurile culturale prevăzute la 
alin. (1 ) pot fi exportate definitiv sau temporar fără 
restricţii ". . 

Atunci cum poate veni cineva să oblige persoanele 
fizice să le declare, dacă ele ci rculă fără restricţii? 
Concluzie: nu poate fi acceptată o reglementare 
(ordonanţă) ale cărei prevederi încalcă o lege 
importantă (Legea 182/2000 privind protejarea 
patrimoniului cultural naţional mobil) pentru care au trebuit 
1 O ani să fie elaborată şi ultradiscutată, în scopul de a se 
garanta în mod democratic proprietatea şi 
inviolabilitatea domiciliului . Nu poate fi acceptată o 
ordonanţă care dă posibilitatea infractorilor să "spargă" 
casele deţinătorilor de bunuri. 

4. Se încalcă Constituţia României, astfel: 
a) Art. 44 alin (2), în care se menţionează că "proprietatea 

privată este garantată şi ocrotită în mod egal de lege, 
indiferent de proprietar". Cum mai este garantată 
proprietatea, deci bunul cel mai intim, un tablou, un 
porţelan, un covor, un ceas, un automobil de colecţie 
etc., adunat prin sacrificii, cu pasiune, cu bucurie şi care 
poate fi donat ulterior statului, aşa cum s-a făcut în ultimii 
15 ani, de către societate, cu mai multe colecţii de artă 
dacă suntem obligaţi să le înscriem într-o declaraţie 
tipic comunistă (când totul aparţinea poporului), dacă 
trebuie să- i mai fac o descriere sumară , să-i definesc 
şi o valoare estimativă (evident nereală) pe care nici 
muzeele ţării nu o au actualizată şi , mai cu seamă, 
dacă organele statului (indiferent care) vor să-mi 
verifice declaraţia intrând în casă, în proprietatea 
colecţionarului? Cum se va face verificarea dacă 
~eclaraţia făcută este corectă? 
ln domicil iul unei persoane fizice nu se poate intra 
decât în caz de război , calamităţi , molime şi cu 
mandat de la procuratură! Atunci pe ce bază se va 
face verificarea? Un abuz mai mare nici că se putea 
imagina şi promova. Ce simţăminte transformă cel 
mai frumos sentiment "dragostea de artă" (pentru că 
nimeni nu mă obligă să culeg nişte .flori" din noianul 
operelor realizate de artişti , în loc să mă distrez, să merg 
la restaurante, să joc la ruletă.să plătesc amante etc.) 
înt r-o "meschinărie" de cea mai joasă speţă . 

b) Dar cum este "ocroti tă proprietatea" dacă ea 
(operele de artă) apare într-o declaraţie pe care 
.transparent (Sic!!!) o vede toată lumea, poate mai este 
şi publicată? Dacă am reuşit în 1999 să conving 
Comisiile de cultură şi artă ale camerelor că vechile 
declaraţi i , făcute conform Legii 63/ 1974, să fie 
"inventariate, sigilate şi predate arhivelor Naţiona le" 
(Legea 182/ 2000, art. 82), cum este posibil, ca acum, 
când credem că democraţia, libertatea, egalitatea în 
datorii şi drepturi le considerăm că au prins rădăcini, să 
fie încălcate toate acestea printr-o ordonanţă de 
urgenţă? Şi dacă operele de artă sunt declarate, cine le 
fereşte de infractori? Când nu mai suntem demnitari şi 
funcţionari publici , ce vom mai face? Evident că 
celelalte capitole şi puncte din declaraţie pot fi 
păstrate , terenurile, casele, autovehiculele, societăţile , 
conturile etc. Sunt deja cunoscute, prin organele de stat 
respective. 

c) Se încalcă prevederile art. 16 alin. (1) din Constituţia 
României, care arată că "cetăţen i i sunt egali în faţa 
legi i şi a autor ităţi lor publice, fără privilegii şi fără 
discriminări" . 
Atunci pe toţi demnitarii şi funcţionarii publici, care acum 
sunt în funcţie şi prezintă declaraţia , iar peste patru ani 
nu mai sunt, cine îi fereşte de accidente grave (omoruri, 
furturi etc.) şi de ce nu ar avea aceleaţi drepturi - în ceea 
ce priveşte colecţiile de artă şi bunurile mobile - cu 

Virgil Teodorescu - „Floarea soarelui - mozaic" 

ceilalţi cetăţeni care nu au nici o funcţie acum şi fac, să 
spunem, afaceri? Din numărul de colecţionari cunoscut, 
doar 5% sunt demnitari şi oameni de afaceri; din acest 
5%, oamenii de afaceri reprezintă 80%, iar ei nu 
declară . 
Concluzie: Ordonanţa 14/ 2005 încalcă grav preve­
derile Constituţiei României. Înseamnă că , în prezent, 
în România nu se mai ţi ne seama de legile existente. 
Se încalcă drepturile omului , fapt extrem de grav pentru 
intrarea României în Uniunea Europeană. Dacă cineva, 
aflat la putere, doreşte să-şi exercite funcţia într-un 
anumit fel, să deducem că în România, totul este 
posibil? Mai este denumită aceasta democraţie? Avem 
dreptul să intrăm în Uniunea Europeană? Avem 
dreptul să se semneze t ratatul de aderare în aprilie 
2005? Ne înscriem în cerinţele U.E.? În această 
situaţie , cu o asemenea ordonanţă, care încalcă 

proprietatea şi inviolabil itatea domiciliului, libertatea 
intelectuală, chiar fizică şi morală, egalitatea intre 
oameni, toleranţa , credinţa în Dumnezeu, mai merităm 
intrarea în Uniunea Europeană? 

C. Privitor la unele măsuri ce se pot lua în vederea 
îmbunătăţ i rii acestei ordonanţe ş i a efectelor ei 
negative, pe care Societatea Colecţionarilor de Artă din 
România le supune anal izei înţelepc i un ii 
Dumneavoastră. 

1. Suntem de acord că există corupţie , dar pentru aceasta 
- ea fiirld şi un fenomen i nternaţional-, trebuie acţionat 
pe căile legale, analizându-se caz cu caz, interacţionându­
se conform celor spuse de ministrul justiţiei, pentru 
descoperirea lor şi luându-se cele mai severe măsuri. 

2. Ordonanţa 14/2005 privind anexele la declaraţia de avere 
să fie revăzute , în sensul scoaterii din . anexa nr. 1", a 
punctului "2", capitolul li , în acest fel promovându-se 
cultura şi arta românească, protejându-se acea majoritate 
(peste 97%) dintre colecţionari, care au făcut strânsura de 
frumos, cu multă pasiune şi sacrificii. Totodată, o 
asemenea măsură va regenera şi viaţa artistică a României , 
care în prezent trece printr-o criză totală. 

3. Comitetul Director al Societăţii Colecţionarilor de Artă 
din România consideră că este cazul să se recomande 
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colecţionarilor de artă să nu completeze . punctul 2, 
capitolul li, din anexa 1" la Ordonanţa 14/2005, întrucât: 
a) prin amintita Ordonanţă de urgenţă se încalcă 

prevederile unor legi , cum este Legea 182/2000 şi 
ale Constituţiei României , reglementări mai mari 
decât Ordonanţa 14/2005. De asemenea se încalcă 
reglementări ale Uniunii Europene. 

b) o asemenea prevedere, referitoare la declararea 
colecţiilor de artă, nu se aplică în nici o ţară din 
Uniunea Europeană , din acest motiv şi cei care 
cumpără un bun cultural rămân anonimi. Dacă există 
informaţii că în Anglia şi Franţa se declară colecţiile de 
artă , aceasta nu este posibil, deoarece: Regatul Unit al 
Marii Britanii nu are lege privind patrimoniul cultural 
naţional mobil. Acelaşi lucru este şi în S.U.A. În Franţa 
se prevede a se declara bunurile mobile de tezaur aflate 
în clădirile monument istoric (castele, case memoriale 
etc.). Declararea lor se face odată cu aceea a clădirii 
(monumentului istoric) pentru înscrierea în registrul de 
patrimoniu, care este confidenţial şi nicidecum într-o 
declaraţie de avere. 

c} pentru completarea tabelului de la punctul 2 sunt 
necesari specialişti şi experţi. Conform art. 49 din 
Legea 182/2000, finanţarea activităţii acestora se 
face de la bugetul de stat. Cum ar urma să completeze 
tabelul peste un milion de familii (persoane fizece} , este 
necesar ca guvernul să aloce sumele necesare de la 
buget. În consecinţă, chiar dacă cineva ar dori să 
completeze tabelul trebuie să aibă banii şi timpul 
necesar să găsească specialişti şi experţi care să 
autentifice, evalueze etc. bunurile. Aceasta necesită să 
aşteptăm lămuririle guvernului. 

d) Prevederea anexei 1, capitolul li , punctul . 2·, este 
total nedemocratică . În plus, statul trebuie să 
stabilească ce măsuri va lua pentru securitatea 
bunurilor aflate la persoanele fizice, asigurându-le. 

4. O nouă reglementare trebuie să precizeze ce acte 
normative, legi, reglementări de orice fel se abrogă . 
Ordonanţa 14/2005, nu face o asemenea precizare, în 
consecinţă , ea nu poate fi aplicată . 

5. Participând la câteva reuniuni organizate de Diviziunea de 
Artă a Uniunii Europene atât vechiul director Jean Marie 
Ballester, cât şi actualul , doamna Katherine Roth, originară 
din Mediaş , au apreciat activitatea Societăţii Colecţionarilor 
de Artă din România privind promvarea culturii şi artei 
româneşti , inclusiv intervenţiile ei la elaborarea Legii 
182/2000 şi a altor legi şi normative. Totodată mi-au 
comunicat că - în cazul necesităţii în a rezolva chestiuni 
majore - să apelez pentru a ne sprijini acţiunea respectivă . 
Vă rogrespectuos să înţelegeţi şi să analizaţi cu 
discernământ această situaţia inacceptabilă pentru un stat 
de drept. 

Vă mulţumesc deosebit şi vă prezint omagiile mele, 
Preşedintele 

Societăţii Colecţionarilor de Artă din România 
General de brigadă (r) ing. Vasile Parizescu 

Senator Efectiv al Academiei Internaţionale 
de Artă Modernă - Roma 

VI. Societatea Colecţionarilor de Artă din România , la 
invitaţia binevoitoare şi sufletească a Muzeului de Artă 
Constanţa a răspuns cu plăcere colaborării cu acesta, la 

Petru Velicu - „l.11biri11t ", Expoziţia de la Galeriile „Allianz -
Tiriac", 2004 

organizarea expoziţiei .Balcicul în 
pictura românească". Muzeul de artă 
a reuşit să expună peste 400 de 
lucrări pe simezele sale ale pictorilor 
din perioada interbelică. De lăudat 
pentru această mare acţiune întregul 
colectiv al muzeului, în special, însă, 
inima acestuia (scuzat să-mi fie 
.transatlanticul muzeelor de artă din 
România"), doamna Doina Păuleanu, 
care a transportat lucrările colec­
ţionarilor de artă de la sediul lbr, din 
mai multe oraşe ale ţării, aplicând 
întocmai prevederile art. 33 din Legea 
182/2000, privitor la răspunderile ce 
revin în situaţia împrumutului de bunuri 
de artă. Expoziţia a fost admirată de un 
număr mare de iubitori . de artă şi 
itinerată şi la Muzeul Naţional de Artă al 
României. 

VII. Încă din anul 1976, Societatea 
Colecţionarilor de Artă din România a 
susţinut activitatea regretatului Radu 
Petrescu, pictor şi arhitect , fiul 
cunoscutului pictor Costin Petrescu, 
cel care a creat .Marea frescă a istoriei 
neamului" la Ateneul Român. Vitregiile 
timpurilor în decursul ultimilor aproape 
50 de ani au făcut ca această mare 
figură artistică a României să fie uitată 
şi datorită faptului că marea frescă 
(precum şi întreaga sa activitate) 
importantă lucrare de 75 de m lungime 
şi 3 m lăţime să fie acoperită complet 
aproape 20 de ani (1948-1967) . Mai 
mult , au fost păreri în anii 1947-1948, 
ca şi în cazul .Casei Poporului" sau a 
.Monumentului" de la Parcul Carol, ca 
fresca să fie degradată , acoperind-o cu 
o şapă hidroizolatoare. La sugestia 
patriarhului Justinian Marina făcută lui 
Gh. Gheorghiu-Dej, care l-a întrebat ce 
să facă cu fresca, deoarece urma să se 
ţină la Ateneu Congresul de unificare a 

Angela Paşca - „Portrel11/ 111a111ei", Galeria Artelor de la Cerrnl Militar Nnţio11a/ 

P.C.R. cu P.S.D„ din care a ieşit P.M.R„ prea înalt fericitul 
l-a sfătuit că , dacă 50 de ani a fost acoperit locul ( 1888 -
terminarea Ateneului şi 1938 terminarea frescei) cu o 
pânză , de ce nu ar putea rămâne acoperită tot cu o pânză 
şi în continuare. Gh. Gheorghiu-Dej a găsit sugestia bună 
şi raţională dispunând în acest sens. Şi astfel, printr-o 
întâmplare fericită marea frescă . Capela Sixtină a neamului 
românesc", cum am numit-o eu , să fie salvată, astăzi 
urmând a fi restaurată. În anul 1976, Radu Petrescu, care 
era membru al societăţii, m-a rugat să-i acord sprijinul 
pentru a-1 omagia pe tatăl său, în scopul organizării unei 
manifestări privind înfiinţarea .Casei memoriale Costin 
Petrescu". Condiţiile erau vitrege pentru familie, astfel că 
societatea a focul tot posibilul a sprijini enorma muncă 
depusă de Radu Petrescu pentru a aduna, repara, încadra, 
copia şi a reuşi să se realizeze o posibilă deschidere (deşi 
apartamentul în care locuia Costin Petrescu nu era ocupat 
de succesori decât pe jumătate} a .Casei Memoriale 
Costin Petrescu". Eforturile fiului pictorului, a nepotului 
acestuia şi al societăţii au dat roade. Multă lume, iubitori de 
artă , mass-media s-au interesat şi adus la cunoştinţa 
publicului informaţia privind deschiderea casei memoriale. 
Dar, la noi, totul ţine .cât arde focul", 
astfel că, după moartea pictorului Radu 
Petrescu în 2002, fiul său , în condiţii 

materiale mai avantajoase, a reuşit să 
restaureze casa proiectată şi construită 
de Costin Petrescu. Din nou, Costin 
Petrescu (nepotul pictorului) a apelat la 
societate şi împreună cu noi am 
redeschis .Casa memorială Costin 
Petrescu" la împlinirea a 50 de ani 
de la moartea acestuia {15.10.1954}. 
Astfel că pe 15.10.2004 s-a vernisat 
casa memorială şi s-a dezvelit 
placa memorială, ce se află astăzi pe 
clădirea din B-dul Dacia nr. 29 
Sugerând directorului general al Mu­
zeului Naţional Cotroceni ideea de a 
deschide o expoziţie Costin Petrescu, 
doamna Carmen Florian Păsculescu a 
acceptat cu mare bunăvoinţă des­
chiderea expoziţiei .Restituiri. Costin 
Petrescu" , care a şi fost vernisată 

pe 25.05 şi menţinută până la 
15.08.2005. 

a avut loc pe 3. 11 . 2004. A participat multă lume: 
colecţionari, presa (ziare, radio, TV} , iubitori de artă. A 
vorbit doamna Carmen Florian Păsculescu şi cu mine. Erau 
expuse peste 300 de tablouri cu flori , cuprinzând Sala 
.Cerchez", Sălile Expoziţionale, Cuhnia şi Trapeza; lucrările 
au fost adunate de la aproape 70 de colecţionari cărora 
le-am mulţumit pentru participare. De altfel am scris în 
revista .Casa Lux", a cărei conducere - preşedinta director 
general doamna Mariana Brăescu - a acceptat să se scrie 
despre expoziţie în trei numere de revistă consecutive, ceea 
ce a ajutat la promovarea artei româneşti, deoarece ,Casa 
Lux" este citită de aproximativ 400.000 de iubitori ai ei. 

IX. În perioada 2003-2005 s-au făcut de către colecţionarii 
de artă următoarele donaţii: Donaţia Marigela Paschievici 
Cosmescu, la Muzeul de Artă din Constanţa, în valoare de 
250.000.000 de lei; Donaţia Zamfira şi Nicolae Tuzlaru, la 
Muzeul judeţean Ialomiţa, în valoare de peste 300.000.000 
de lei; Donaţia Adrian şi Daniela Năstase , danie din care s­
a realizat primul muzeu de acest fel din lume, .Muzeul 
Naţional al Hărţilor şi Cărţii Vechi"; Donaţia pictorului Vasile 
Grigore care a format .Muzeul de artă Vasile Grigore -
pictor şi colecţionar" , în valoare de 7.850.000.000 de lei. 

VIII. În anul 2004 societatea împreună 
cu Muzeul Naţional Cotroceni a des­
chis a doua expoziţie .etalon" şi anu­
me: ,Florile în pictura românească de 
la începuturi până 1„ zi" cu lucrări din 
colecţiile de artă particulare. Vernisajul Aurel Nedei - „Pomi în floare", Galeria Artelor de la Cerwl Militar Naţional 

7 

https://biblioteca-digitala.ro



Societatea Colecţionarilor de Artă din România mulţumeşte 
deosebit colecţionarilor a căror pasiune de o viaţă a fost 
dăruită cu atâta mărinimie ţării. 

X. Pentru anul 2006, Societatea Colecţionarilor de Artă din 
România , împreună cu Muzeul Naţional Cotroceni (care 
asigură o deplină securitate operelor de artă) are în 
program să deschidă o mare expoziţie a cărei temă este 
.Personajul în pictura românească, de la începuturi până la 
zi", cu lucrări din colecţiile de artă particulare. Sperăm că şi 
această expoziţie se va ridica la nivelul celor care au avut ca 
temă peisajul şi florile. Expoziţia va avea loc în lunile 
septembri~tombne 2006. 

FALS SAU ORIGINAL 
Mircea Deac 

Între Piaţa Buzeşti şi Piaţa Matache sunt şapte magazine, 
consignaţii de artă. Prin împrejurimi, mai sunt încă patru sau 
cinci magazine identice, oferind astfel perspectiva unui cartier 
al artelor. Unul dintre magazine, pentru a fi mai inventiv decât 
celelalte, a prezentat la deschidere numai tablouri imitaţii după 
Van Gogh, Matisse, Dali, Bonnard, Gauguin, şi altele din 
secolele XVII, XVIII , XIX. Pereţii străluceau de artă ş1 încântau 
privirile clienţilor. S-au vândut, cred, toate ş1 în ultimul timp 
magazinul şi-a schimbat profilul. Negustorul recunoştea că 
tablourile respective fuseseră făcute de studenţi şi tineri 
absolvenţi, cu materiale aduse din străinătate. Prudent, 
tablourile nu aveau etichete. Dar ce erau, în fond, asemenea 
picturi? Copii, replici, reproduceri, falsuri? Respactau oare 
dreptul de proprietate? Fusese cedat negustorului dreptul de 
reproducere? 
În primul rând, era clar, nu se respecta dreptul moral al 
artistului, adică spiritul creaţiei {formă, culoare, desen şi 
autenticitatea lor). Tablourile erau departe de cele originale. 
Dreptul moral al artistului nu poate fi transmis altuia, decât de 
artist, sau, dacă acesta este decedat, va fi necesar acordul 
legatarilor universali (muzee, colecţionari, proprietari). La 
asemenea .imitaţii", mai era obligativitatea menţionării 
autorului şi a celui care a executat lucrarea. Nerespectându-se 
toate acestea, era evident că ne aflam în faţa unor falsuri, 
adică a unor lucrări realizate aşa încât achizitorul să fie indus 
în eroare asupra identităţii autorului, făcute cu scopul de a fi 
vândute. 
La alte magazine se aflau expuse mici sculpturi, în mai multe 
exemplare, menţionate a fi de Paciurea (Himera, de mici 
proporţii, Fata cu Ulciorul şi un Nud) . Fiind expert privitor la 
opera lui Paciurea, m-am întrebat de unde şi cum au apărut 
asemenea .copii", ştiind că originalele existau doar într-un 
exemplar, cel mult două, şi acestea turnate în Franţa , la 
fonderia Barbedienne. Dacă au fost făcute cu acordul 
muzeelor, care le au în proprietate, ceea ce mă îndoiesc, ele 
pot fi denumite reproduceri, dar dacă au fost făcute de către 
cine ştie ce gestionar, cu intenţia frauduloasă de a înşela 
achizitorul, sunt falsuri. Ele s-au vândut cu 600 de dolari 
exemplarul. De obicei, la noi, asemenea lucrări, picturi sau 
sculpturi, asemănătoare cu originalele, se numesc copii. În 
realitate, dacă sunt făcute de un anonim (e inexplicabil de ce 
negustorii nu mărturisesc de unde provine obiectul), cu scopul 
de a fi vândute, sunt falsuri şi cazurile respective ţin de dreptul 
penal. 
De când sculptorul Brâncuşi a dobândit o cotă internaţională 
de mare valoare, bineînţeles în valută, au apărut şi impostorii 
ş1 şmecherii grăb~i, care prezintă copii şi falsuri drept 
originale, .îndeletnicire" extinsă şi la operele altor artişti, pictori 
şi sculptori români sau străini, adesea inventaţi, în scopul 
înavuţirii ilegale. 
Sunt foarte mu~i naivi , bucuroşi să cumpere o lucrare de artă, 
dornici de avuţie, mulţumiţi doar cu asigurările unui negustor. 
Lipsa unor reglementări clare, artistice ş1 penale, şi o 
indiferenţă oficială faţă de specialişti şi experţi, implicit faţă de 
transferul operelor de artă de la un proprietar la altul, au 
generat procese juridice privind interpretările asupra dreptului 
de autor şi de proprietate, care s-au încheiat de multe ori 
dubios. Recent a apărut în presă un articol cu Negreses de 
Brâncuşi, de la Delta Telecom. Să fim serioşi! Brâncuşi a 
realizat doar două Negrese, una, Negresa albă, în marmură 
albă şi a doua, Negresa blondă, turnată în bronz, din care se 
cunosc două exemplare aflate în S.U.A. Cum putea să ajungă 
la noi o Negresă altfel decât printr-o copie făcută manual după 
fotografii, cu intenţia de a înşela cumpărătorul? Sigur, ne aflăm 
în faţa unui fals. Dacă ar fi fost turnată după un bronz, 
procedeu care se numeşte contrafacere, ar fi trebuit să fie 
menţionată. Dar şi contrafacerea, dacă nu are acordul 
artistului sau proprietarului , devine un fals. Nici asupra altor 
sculpturi de Brâncuşi, trecute prin Bucureşti, verdictul 
autenticităţii nu a fost clar. Mă refer la Domnişoara Pogany, 
oferită acum câţiva ani Muzeului de Artă spre achiziţie sau la 
Cocoşul salutând soarele, expus cu mare pompă la Muzeul 
Cotroceni, ca şi la alte lucrări reproduse în reviste, cu intenţia 
de a fi considerate originale, sau de recenta sculptură în piatră 
.Narcis". Aici, discuţiile s-au învârtit în jurul drepturilor de autor 
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şi a valorii lor, mai mult decât asupra originalităţii lor: de unde 
au provenit, dacă Brâncuşi ştia de existenţa lor, cine le-a turnat 
în bronz, cine au fost proprietarii iniţiali, câte exemplare sunt în 
realitate etc. 
Nu s-au discutat aceste situaţii. S-a interpretat doar suma de 
achiziţii. Este adevărat, limitele dintre un fals şi o lucrare 
originală sunt adesea confuze, ele se pierd în ceaţă şi 
neştiinţă. Se cunosc cazuri când un artist a realizat în viaţă în 
jur de şase mii de lucrări , dar după moartea sa au apărut de 
cinci ori mai multe, fiind considerate originale, lucrări care au 
pătruns în muzee şi mai ales în colecţii. Este situaţia operelor 
p1ctorulu1 Corot, şi tot aşa a operelor lui Grigorescu, Pallady, 
Tonttza, Petraşcu , Ciucurencu. Asemenea situaţii au permis 
unei serii de falsuri să circule în voie. Cumpărătorii de falsuri 
au speranţa ca, după mai mulţi ani, acestea să intre în circuit 
ca originale. 

/mia A11dreesci1 - „/11spirnţie", Gnlerin de nrtll Snbi11n & /en11 
Neguft'scu 

Dacă autorul este în viaţă, distincţia dintre un original (opera 
sa) şi un fals (lucrare prezentată de altă persoană) aparţine 
autorului şi deosebirea apare aici simplă şi corectă. Dar dacă 
autorul a murit, certificarea sau negarea aparţine moş­

tenitorului , legatarilor universali , proprietarilor sau, în unele 
cazuri, experţilor, respectându-se ceea ce am numit dreptul 
moral al artistului. Cât priveşte experţii, lor li s-au substituit 
profesori, ingineri, doctori, negustori , mici colec~onari care îşi 
apără mica lor colecţie, adesea dubioasă. considerându-se 
adevăraţi specialişti. Privitor la discuţiile asupra autenticităţii 
Cocoşului salutând soarele, opera lui Brâncuşi prezentată, 

cum arătam, la Muzeul Cotroceni, am evitat să fac o expertiză, 
neexistând certificarea sculptorului sau a proprietarului iniţial, 
necunoscând circuitul sculpturii şi neexistând o expertiză 
tehnică a materialului din care era executată sculptura. Am 
considerat-o o contrafacere, adică o copie turnată în bronz, 
probabil după alta din bronz, a lui Brâncuşi . Este ştiut, 

Brâncuşi nu făcea copii, fiecare nouă lucrare, a aceleiaşi 
teme, avea ceva în plus, ca dimensiune, formă, polizare etc. 
O reproducere (o copie sau contrafacere după un bronz), 
dacă nu este în spiritul artistic al autorului, înseamnă că 
violează dreptul moral. La contrafaceri, după un original în 
bronz, se poate observa cum atât semnătura autorului, cât şi 
marca turnătoriei sunt greu de descifrat şi adesea falsificatorul 
corectează semnătura. Majoritatea negustorilor afirmă că au 
copii executate de artist după propria operă. Este ştiut: în mod 
frecvent, sculptorul este autorizat cu opt reproduceri, care 
menţin calitatea de original, restul sunt copii şi, în mod normal, 
vor fi numerotate de autor. Dacă însă copia este făcută de o 
altă persoană, fără a avea acordul artistului, cu intenţia de a fi 
vândută, ea devine un fals. Când lucrarea asemănătoare cu 

originalul nu este nici copie, nici contrafacere făcută cu 
intenţia de fraudă, atunci ea poate fi definită ca eroare· de 
atribuţie. 
Ce se întâmplă cu profitul care decurge din dreptul de autor, 
după moartea artistului? Profitul din dreptul de autor revine 
moştenitorilor timp de 50 de ani - în unele legislaţii, 70 de 
am - de la moartea autorului. După trecerea acestor ani, opera 
este considerată un bun public şi o poate reproduce oricine cu 
acordul proprietarului , respectându-se dreptul moral al 
artistului. Proprietarul poate decide dacă este copie, 
contrafacere sau un fals. Din neştiinţă, mai marii de la 
Hunedoara, fără să ceară acordul proprietarilor de la Tg.-Jiu, 
intenţionau_ să realizeze o copie a Coloanei fără sfârşit de 
Brâncuşi. ln alte ţări, descoperirea unui fals, cu intenţia de 
înşelăciune, obligă la distrugerea lucrării false. Acest lucru ar 
fi necesar să fie legalizat şi în România, pentru a stăvili 
epidemia de falsuri. 
Sunt astfel numeroase acele probleme care trebuie clarificate 
şi legalizate de jurisprudenţa noastră sau de Ministerul Culturii 
şi Cultelor, prin reglementări, dispoziţii , dezbateri publice, atât 
asupra dreptului de autor, cât şi asupra noţiunilor de fals şi 
original. 

O dispută 
de odinioară: copie sau 

plagiat 
Petre Oprea 

În ianuarie 1908 pictorul Nicolae Petrescu Mogoş îşi 
deschidea o nouă expoziţie personală, urmând celor 
anterioare din anii 1904, 1905, 1906, 1907, care se 
bucuraseră de cronici pozitive în special cu consecvenţă din 
partea cronicarului Br. Brănişteanu de la ziarul Ad everulu {9 
ianuarie 1904, 27 ianuarie 1905; 30 decembrie 1906; 17 
ianuarie 1907). Era un penel bine cunoscut publicului 
bucureştean şi amatorilor de artă care îi îndrăgeau creaţia 
achiziţionându-i tablourile. 
Se născuse în satul Mogoşoaia din preajma Bucureştiului , de 
unde şi-a adăugat cognomenul Mogoş şi era nepotul pictorului 
Constantin Lecca. Era ofiţer - sublocotenent - absolvent al 
şcolii politehnica, când îndrăgind pictura a început s-o exercite 
ca autodidact, apoi cu profesionalism, datorită unei burse din 
partea principesei Maria, studiind pictura la Paris {doi ani şi 
jumătate) şi Florenţa (şase luni). 
Un confrate, caricaturistul Nicolae Petrescu Găină , din cercul 
colecţionarului Alexandru Bogdan Piteşti , răspândeşte ştirea 
că mai multe tablouri din expoziţie sunt plagiate şi cita, spre 
!lxemplificare, două portrete: unul de Stuck şi altul de Israel. 
ln cronica expoziţiei din cotidianul Ad everul u (30 ianuarie 
1908), Br. Brănişteanu aduce la cunoştinţa cititorilor că cineva 
(N. Petrescu Găină n.n.) i-a cerut să-l claseze pe N. Petrescu 
Mogoş drept plagiator, însă el nu doreşte să se pronunţe 
asupra acestei învinuiri, afirmând că .faţă de puţina încurajare 
ce se dă la noi îndeosebi artişti~or - trebuie să fim cu 
deosebire indulgenţi faţă cu dânşii". lncheie articolul susţinând 
că . poate să fiu greşit în acest mod de a înţelege rolul 
recensiunii artistice în presă, dar de vreme ce e convingerea 
mea aceasta, conform cu dânsa voi proceda, sigur că mi se va 
putea imputa erori, dar nu lipsa de cunoştinţă". Apoi, el susţine 
în continuare disputa cu N. Petrescu Găină prin două cronici 
(4 şi 19 februarie 1908) afirmând că nu este de acord cu 
poziţia acestuia, întrucât ţin teşte .într-acolo ca să·mi impue să 
neg prin ziar ori şi-ce talent artistului expozant". 
La rândul său, N. Petrescu Găină replică în articolul . Un 
plagiat .. . artistic. Cazul d-lui locotenent Petrescu Mogoş", 
apărut în ziarul Epoca din 19 februarie 1908 că îi ia apărarea 
de a-l fi acuzat de plagiat , acuză adusă şi de un cronicar al 
ziarului Viitorul , menţionând în plus că . nu două ci mai multe 
sunt plagiate şi localizări , şi cele mai multe [sunt] fotografii 
colorate". 
Câteva zile mai târziu , în ziarul Epoca din 22 februarie, N. 
Petrescu Găină revine cu acuzaţia adusă expozantului şi la 
adresa cronicarului care îşi menţine opinia că artistul este 
talentat fără a se referi la plagiat. 
Disputa înfierbântată intre cronicar şi caricaturist este stopată 
prin destăinuirile lui Nicolae Petrescu Mogoş doar în privinţa 
celor două lucrări incriminate în interviul acordat redactorului 
care semnează cu iniţiala R, de la Adeveruu , apărut în ziua de 
3 februarie 1908. 
Cu dezinvoltură şi cu mult aplomb Petrescu Mogoş ţine să 
precizeze mai întâi că se confundă termenul copiat cu cel de 
plagiat şi dă lămurirea următoare : Jn pictură copia cere .o 
muncă artistică" şi de aceea .copiatul e în genere admis". ln 
continuare se explică, îndepărtând orice înviunuire. .N-am 
trecut niciodată frontiera, aşa că n-am putut să copiez cele 
două tablouri după originalele lor. Au fost mai multe 
reminiscenţe, după stampele ce se înţelege studiez şi încă 
coloritul celor două copii e al meu propriu." Şi, în final , declară 
cu superbia încrezutului .Am scăpat din vedere să menţionez 
în catalog că sunt copii, dar nu a fost în intenţia mea să înşel 
pe cineva.". Oare? să fie doar o scăpare nevinovată? 
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Dacă controversa asupra distincţiei dintre copie şi plagiat s-a 
stins în 1908, ea s-a reaprins în anul 1929, în urma procesului 
lurid1c dintre cronicarul plastic M. Blaz1an şi pictorul I. Dan, 
care se socotea ofensat şi dorea despăgubiri din partea 
cnhculu1 întrucât afirmase într-o cronică că ,iî copiază pe alţi 
art1şt1" . 
Au publicat atunci pe această temă în ziarul Dreptatea 
H. Blaz1an (2t ianuarie), Paul Zarifopol (24 ianuarie), Cezar 
Petrescu (25 ianuarie), I. D. Suchianu (27 iunie), iar în 
Adeverul literar şi artistic H. Asnavorian (t O iunie), Demostene 
Botez ( 1 O februarie), Marius Bunescu (24 februarie) şi Oscar 
Han (24 februarie), fără a reuşi să-şi exprime clar opiniile lor, 
c1 doar păreri evazive. 

Crâmpeie de Art Deco 
Mi/1aela Varga 

Petru Comarnescu frecventa Ştrandul Lido sau Ştrandul 
Kiseleff, ambele construite de Marcel Iancu şi se întâlnea 
acolo cu prietenii săi Marioara Voiculescu, Mircea Eliade, Dan 
Botta, Mircea Vulcănescu . Miss România împreună cu Miss 
Univers se întâlneau cu admiratorii la Ştrandul Kiseleff, dar şi 
banchetul dat în cinstea lui Marinetti, banchet la care a 
part1c1pat toată floarea p.vangarde1 româneşti, s-a desfăşurat 
tot la renumitul ştrand: ,ln ritmul cel mai vioi, modern şi cordial 
au sărbătorit ien seară moderniştii români pe animatorul 
Marinetti.". Ion Vinea, Marcel Iancu, llarie Voronca au rostit 
alocuţi.uni, iar Ion Minulescu, Voronca şi Vinea au declama! 
versun. 
Salonul , cafeneaua sau sala de întrunire fuseseră înlocuite, cel 
puţin pe timpul verii, de către ştrand. De altfel, anonimul 
promotor al noului stil de viaţă de la Realitatea ilustrată spunea 
că acum în locul ,romantismului învechit" â la Ludovic al II-iea 
al Bavariei, cu grotele pe care le construia el, se preferă ,un 
bazin de înot cu scândură plutitoare, aparate de gimnastică, 
minge de foot-ball şi o terasă". Petru Comarnescu, în cartea 
care i se publica tot pe atunci, desena intre diferitele tipuri 
americane, pe cel sportiv. 
În foarte avangardistul ziar ,Facla", ilustrat cu gravuri şi 
desene de Marcel Iancu şi Maxy, întâlnim frecvent reclama în 
mai multe modele pentru Ştrandul Kiseleff, în grafie şi desen 
Art Deco, fiind realizată de Maur & Co, firmă de desen ş1 
metalografie. Logo-ul reclamei TI promova ca fiind preferabil 
sejurului la mare. Şi Realitatea ilustrată este la fel de bogată în 
reclame pentru Ştrandul Kiseleff, directe sau indirecte, ca 
relatarea evenimentelor moderne organizate aici. 
Revista este de altfel prin grafică şi conţinut o promotoare a 
noului stil de viaţă. Articolul ,Cum să ne instalăm. Locuinţa 
poetei Contesa de Noailles", semnat doar A„ trasează, 
ilustrând cu câteva fotografii ale reşedinţei Annei de Noailles 
din Elveţia, imperativele noului stil: cât mai puţine draperii şi 
perdele, mobilă şi ziduri în culori vesele şi luminoase de la 
galben deschis până la portocaliu şi roşu , dulapuri în perete. 
Trebuie, spune autorul, ,să renunţăm mai cu seamă la 
orologiile mari, de perete, de alamă, bronz sau lemn, care par 
nişte coşciuge atârnate". În locul acestora recomandă ,cifre 
simple puse pe perete cu regulator electric". Nici tapetarea 
pereţilor cu tablouri nu mai este pe gustul autorului: ,obişnuim 
apoi să ne încărcăm zidurile cu tablouri, uneori de mărimea 
unei sofale". 
Locuinţa poetei Anna de Noailles este conformă acestor 
imperative deoarece ea ,a renunţat să se mai înconjoare cu 
•stilurile• din epocile trecute". Şi aici întâlnim un bazin de înot 
şi un parc ,orânduit simetric", unde florile ,se supun şi ele 
simetriei". Entuziasmul cronicarului atinge culmea pentru 

,camera de dormit în aer liber", unde ,în 
caz de ploaie, Contesa de Noailles 
•trage• zidurile care sunt de cristal şi 
doarme mai departe". 
Principiile funcţionaliste sunt exprimate 
simplu şi concis pentru a fi convingătoare 
pentru cititorii unei reviste de largă 
circulaţie: ,Omul modern are nevoie în 
primul rând de linişte în casa lui. Nici o 
podoabă inutilă, suprafeţe limpezi, 
odihnitoare ale zidurilor, linii şi forme 
simple ale mobilelor, condiţionate în 
primul rând de utilitatea lor.". 
Petru Comarnescu şi-a amenajat în cele 
trei camere din strada Dionisie, un astfel 
de interior: ,Fotolii cu cretonă, divanuri cu 
pânză de sac, tablouri ş1 sculpturi. Atât.". 
Mai erau totuşi, nelipsitul aparat de radio, 
covoare, bibelouri, intre care şi un elefant 
de porţelan. Elefantul de porţelan putea fi 
alb, o altă modă semnalată de Realitatea 
ilustrată. De altfel, numărul mare de 
animale de porţelan alb rămase până 
astăzi demonstrează succesul acestora în 
epocă. Cele mai multe dintre ele poartă 
marca Rosenthal , ceea ce se explică prin 
faptul că firma avea multe magazine în ţară 
şi o reprezentanţă în Bucureşti pe strada 
Carol, unde avea ,cea mai mare expoziţie 
din ţară". 
O altă modă era a creaţiilor Lalique în 
sticlă albă, lăptoasă , uneori cu irizaţii. 
Dintre obiectele de import, firma Adma din 
capitală menţiona explicit în reclamele sale 
pe cele produse de atelierele din Murano 
şi cele ale firmei Christofle. Fructierele de 
Murano mari , fără picior, din sticlă în culori 

Flori11 Mitroi - „Cll/d/fruşll ", Colecţia doctor Sori11 Costi11n 

somptuoase şi strălucitoare, din care au rămas de asemenea 
multe exemplare, certifică o altă preferinţă Art Deco a epocii. 
Mobile simple realizau de acum mai toate fabricile şi atelierele 
de mobilă. Firma Szekely & Retty din Târgu-Mureş, Iosif Ecker 
din Timişoara şi Industria de mobile Arad aveau fiecare câte un 
magazin de prezentare în zona centrală a capitalei, pe Calea 
Victoriei sau Bulevardul Carol. 
Covoare Art Deco a creat Maxy care avea un studio pe Calea 
Victoriei. Realizările de artă decorativă M. H. Maxy au fost 
recompensate în , Expoziţia de arhitectură şi artă decorativă " 
organizată de stat în 1931 , cu premiul întâi (8 iunie 1931). 
Un rol important în propagarea noului stil l-a avut grafica 
publicitară. În 1929 apare revista ,Reclama", din a cărui 
colegiu de redacţie făcea parte şi Maxy şi care prezintă situaţia 
la z1 în lume referitoare la ştiinţa reclamei, grafica ei, precum şi 
sisteme de expunere în vitrine, iluminat etc. Ceea ce este 
interesant ~ste că se face şi o critică plastică a unor vitrine din 
Bucureşti. ln paginile revistei apar cele mai moderne proiecte 
de afiş, unele dintre ele semnate de Petre Iorgulescu Yor, 
altele de firma Maur & Co. 
De ce mai există astăzi atât de puţine obiecte Art Deco? La o 
simplă privire aruncată prin colecţi1le muzeale, prin magazinele 
de antichităţi sau pe listele publicate timp de zece ani de Casa 
Alis, se poate observa că în compara]ie cu obiectele perioadei 
precedente, sfârşitul secolului al XIX· ea-începutul secolului al 
XX-iea, mai mult sau mai puţin în stil Art-Nouveau, obiectele 
Art Deco sunt rarisime, deşi ele fiind dintr-o perioadă mai 
recentă ar fi trebuit să fie mai numeroase. 
Interiorul simplificat cerea cu mult mai puţine obiecte, dar 
această explicaţie nu este suficientă pentru că ignoră 
aspectele economice. Se poate întâmpla ca tocmai condiţiile 

economice proaste, inflaţia pustiitoare din 
toate ţările europene, să fi dus la simpli­
ficările de interior. Pe de altă parte, în ţăn 
ca Germania şi nu numai, producţia va 
ajunge la nivelul antebelic doar după 
1927, aşa cum s-a întâmplat cu WMF -
Wurtembergische Metallwarenfabrik, din 
care mai întâlnim pe piaţa de artă ro· 
mânească nenumărate obiecte databile 
până la 1914 şi foarte rar, după această 
dată . 

aristocraţia odinioară. Chiar şi pentru ea, arta, inclusiv arta 
decorativă, era mult mai scumpă. 
Pe de altă parte, protipendada păstrase în mare parte 
gusturile ,alese", mai conservatoare. Vila de la Băneasa a lui 
Nae Ionescu, construită de G. M. Cantacuzino, semăna ,mai 
mult cu o curte boierească de altă dată", construită, ce-i drept, 
,nu în acel stil înzorzonat al lui Mincu ori al posterităţii lui 
arhitectonice, plin de podoabe şi accesorii fără rost" arată 
Mircea Vulcănescu, prieten şi coleg la Criterion cu Petru 
Comarnescu. Odaia de lucru avea într-un colţ o mare masă 
florentină cu scaunul ei. Pe masă un bust şi un vas de flori, iar 
în faţa ei, o vatră - nelipsita vatră albă, probabil - şi alături, o 
poliţă cu câteva obiecte rare. Deasupra poliţei, aşezat la 
înălţimea ochilor, un singur tablou: o Coborâre de pe cruce de 
El Greco. În faţa vetrei o liseusă, iar într-un colţ, pe o podea 
mai ridicată , o sofa acoperită de creton, de formă rotundă în 
jurul unei mese de cafea. În dormitor un pat italienesc, o masă 
de noapte, un vas de flori, un iconostas. , Şi-atâta! ", conchide 
Mircea Vulcănescu, la fel cu Petru Comarnescu, ,şi atât" 
devenind un soi de comandament al simplităţii interbelice. 
Biblioteca lui Nae Ionescu avea rafturi P.ână sus, o scară şi o 
masă asemănătoare celor de arhitect. ln sufragerie masa se 
servea pe , talere scumpe". Un stil neoromânesc epurat, 
înrudit stilistic cu Art Deco, o amenajare interioară la rândul ei, 
simplificată şi funcţională , dar populată de câteva preţioase 
obiecte ale epocilor trecute. 
Revenind la funcţionărimea şi intelectualitatea superioară, acel 
segment al clasei de mijloc, care prin educaţie şi valori era mai 
deschisă faţă de modernismul perioadei interbelice, se poate 
constata că nu avea prea multe posibilităţi de a-şi reamenaja 
interioarele. Deşi salariile lor crescuseră de mai multe ori, în 
termenii veniturilor reale , ele nu. s-au mai apropiat de cele 
antebelice. Restricţiile valutare, birocraţia care împiedica 
obţinerea lesnicioasă a valutei chiar când existau aprobările, 
precum şi vămuirea, limitau şi ele drastic achiziţiile. Petru 
Comarnescu, pe de-o parte exponent de frunte al 
intelectualităţii interbelice, recunoscut ca atare în epocă, şi 
totodată exponent al funcţionărimii superioare, având venituri 
din două salarii, de inspector al Ministerului Artelor şi de 
funcţionar al Fundaţiilor Regale, nu obţine în 1934 valuta 
necesară pentru a participa la un congres de la Paris . Iar din 
lunga călătorie pe care o întreprinde acolo, la Expoziţia 
Universală din 1937 şi Congresul de filozofie, precum şi prin 
mai toate oraşele importante ale Italiei, aduce doar câteva 
obiecte de piele lucrată în stil florentin şi un vas de flori. Cu 
toate acestea menţionează în Jurnal: ,Mi-era cam grijă de 
?biectele ce am adus în ţară, de vamă". 

Gheorghe I/ea - „Este :iun de Florii", Colecţia doctor Sori11 Costi11n 

Iar în România murise leul-aur, cum plastic 
se exprima Gheorghe Cruţescu, iar taxele 
vamale deveniseră prohibitive. Func­
ţionărimea sărăcise şi ea asigurase un · 
consum mai lărgit al bunurilor artistice, 
pentru că un consum limitat doar la cele 
câteva sute de familii, cele aristocratice, 
ar fi însemnat foarte puţin. Dar nici 
aristocraţia românească nu mai dispunea 
după război , de sumele de odinioară. 
Moşiile se reduseseră ca urmare a 
reformei agrare, iar exportul de cereale îşi 
micşorase de opt ori valoarea reală. Cei 
care le luaseră locul, înalta burghezie, era 
departe, datorită inflaţiei şi a crizelor 
repetate din perioada interbelică, de a 
dispune de sumele de care dispusese 

ln 1933, Comarnescu oferă un prânz prietenului său Anton 
Golopenţia care pleca în diplomaţie la Berlin, prânz la care 
participă Emil Cioran, Constantin Noica, Mircea Vulcănescu _şi 
alţii, colaboratori la Rampa, prieteni din grupul Criterion. ln 
faţa prietenilor, Vulcănescu TI complimentează: ,_Ce era înainte 
de revenirea ta din America şi ce e acum„. lnainte nu era 
nimic, acum uite câte sunt.". Desigur că Mircea Vulcănescu se 
referea la activitatea lui Comarnescu din cadrul grupului 
Criterion şi la acea de la Fundaţiile Regale, dar revenirea lui 
Comarnescu din Statele Unite, de la bursa pe care o avusese 
în California şi cartea pe care o publicase în acel an, ,America 
văzută de un tânăr de azi", au coincis cu, o poate 
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Chareau Pierre - Model rar de canapea î11 acajou masiv. Dupif 
1923, colecţie particulari/ 

imperceptibilă pentru contemporani, dar radicală schimbare a 
universului de imagini care ii înconjurau şi pe care artele 
decorative nu făceau decât să-l completeze. Triumful artelor 
decorative din anii '20, consacrat de Expoziţia de la Paris, era 
cel al unei arte încă determinată de gustul francez, modern, 
desigur, dar elaborat şi luxos: aluzii foarte epurate )a stilurile 
franceze istorice şi multe stranii materiale exotice. Intre timp 
însă, filmele hollywoodiene, cu vedetele şi interioarele lor, 
începuseră să covârşească difuzarea altor producţii de 
cinema, inclusiv la noi, iar revistele de mare tiraj ca Realitatea 
ilustrată se ocupau mai mult de realitatea de peste ocean, 
decât de cea din Europa. 
Interioarele de film nu puteau fi prea bogate în mici obiecte de 
artă decorativă, care oricum nu s-ar fi văzut prea bine pe 
ecran, amănunt ce este în mare parte răspunzător de noua 
modă. Le Corbusier aiunge să respingă însăşi ideea de 
mobilă, iar alţii clamau: .lntr-o epocă de maşinism şi viaţă a la 
americaine convine o artă a mobilei inspirată din estetica 
maşinilor şi decorarea din building-urile americane". Se 
vorbeşte la modul ironic de stilul .spital", mai ales datorită 
triumfului mobilelor de metal care ajunseseră să fie promovate 
şi create chiar şi de un tmile Jacques Ruhlmann, cel care în 
anii '20 lucra cu predilecţie în abanos de Macassar. 
Stilul Art Deco din anii '20 este mai decorativ, explorează 
materiale şi linii, adeseori încă curbe, stilul anilor '30 este mai 
funcţionalist, preferă metalul, unghiul drept şi decorul scenic 
hollywoodian. Diferenţele însă, deşi atunci se operează 
trecerea definitivă de la primatul gustului francez la cel 
american, nu sunt atât de radicale încât să nu poată fi folosit 
termenul de Art Deco pentru întreaga perioadă, mai ales că 
influenţele americane se observă, cel puţin în grafică, încă din 
anii '20, iar un stil mai puţin arid rămâne specific unor categorii 
de obiecte cum ar fi cele de porţelan sau sticlă. 
Revenind la cauzele care au făcut ca obiectele Art Deco să nu 
fie prea numeroase trebuie menţionat un ultim aspect, dar de 
departe nu cel din urmă. Filmele şi moda vestimentară au fost 
asimilate de categorii largi ale populaţiei urbane, dar ele nu au 
făcut acelaşi lucru şi cu interiorul modern. În ciuda pretenţiei 
stilului Art Deco de a fi pe placul şi la îndemâna maselor, de a 
se adresa tuturor, el nu a reuşit să fie pe placul majorităţii. De 

Alexa11dr11 Ci11cure11cu - „Nud c11 chitara", colectie particulari/ 

fapt, el a fost doar pe placul 
unor artişti şi intelectuali 
avangardişti, poporul conti­
nuând în Franţa să fie 
ataşat de stilul Henri 11, iar 
în România de textilele de 
inspiraţie ţărănească şi de 
sufrageriile încărcate . 
Pentru expoziţia internaţio­
nală de la Barcelona din 
1929, în pavilionul în stil 
nearomânesc construit de 
Duiliu Marcu, nu numai că 
exista o sală a artelor ţără­
neşti, dar şi sala destinată 
artelor decorative, aranjată 
ca un soi de salonaş cu 
divan, conţinea obiecte în 
mare măsură influenţate de 
arta populară. Este adevă­
rat că şi aici, apar unele 
modernisme, de la cerami­
ca Norei Steriadi şi până la 
.arta măicuţelor", cu dese 
manifestări expoziţionale în 
epocă. 

Pictorul Alexandru Ci11wre11w în nte/ienil sl/11 

Regina Maria, care preferă la rândul ei interioarele cu divane 
şi textile, alţi exponenţi ai elitelor, o mare parte dintre artişti şi 
majoritatea intelectualilor optează pentru interioare mai calde, 
nici hollywoodiene, nici de .spital" şi nici aşa cum credea şi 
recomanda Le Corbusier, .maşini de locuit". O nouă utopie 
fusese învinsă de bunul simţ comun. 
Notă: 

1. Istoria se repetă după 1990, odată cu construirea unor 
numeroase vile, în stiluri diferite, proprietarii lor optând pentru 
toate curentele şi cu tendinţa de a-şi decora locuinţa cu obi­
ecte ş1 de valoare artistică. 
2. De fapt, începând cu pictura, sculptura şi aria decorativă, 
curentele de toate felurile se practică ş1 în lumea occidentală, 
chiar şi moda revenind la aceea a începutului secolului XX şi 
perioadei interbelice. 

Alexandru Ciucurencu 

Gheorghe Lepădatu 

Centenarul naşterii pictorului Alexandru Ciucurencu, deşi 
trebuia să constituie în anul 2003 o sărbătoare de suflet a artei 
româneşti , nu a fost subliniat, am putea exprima părerea, 
.aproape deloc", neorganizându-se decât ici-colo expoziţii de 
mică anvergură, la Muzeul de Artă din Tulcea, mai completă, 
la Craiova şi la Bucureşti, prin grija foştilor săi elevi şi prieteni, 
la Galeria Artelor de la Cercul Militar Naţional. 
Nu merita cunoscutul şi adaug, iubitul pictor al colecţionarilor 
o manifestare pe măsură? Organizată pe ţară , de Muzeul 
Naţional de Artă al României? Cred că merita aşa ceva, ţinând 
seama că numai în colecţiile de artă particulare (nu mai 
vorbesc de muzee) sunt aproximativ 350 de lucrări de calitate 
din opera artistului. Evident, poate nu toate fiind în măsură -
calitativ - a participa la o retrospectivă, dar marea sa operă 
cuprinzănd cca 5.000 de tablouri, permitea organizarea unei 
manifestări de amploare, în care 400 de lucrări să scoată în 
evidenţă marile calităţi, native, de colorist, marea sa relaţie 
intimă - deşi nu se recunoaşte - de pictura noastră 
tradiţională. 
Dacă etapa primă a începuturilor picturii moderne româneşti 
cuprinde numele răsunătoare ale lui Grigorescu, Andreescu şi 
Luchian (1870-1916}, a doua aparţine marii arte interbelice 
(1920-1940} prin Petraşcu, Pallady şi Tonitza, şi următoarea, 
trista şi nefericita etapă postbelică ( 1945-1980) ii are ca vârf 
de pluton pe Ciucurencu, Baba şi Vânătoru, singurii care s-au 
detaşat ca şi înaintaşii lor faţă de ceilalţi breslaşi. Sigur că la 
aceştia se mai pot alătura, Theodor Aman şi Gh. D. Mirea la 
prima grupă , Şirato, Şt. Dimitrescu, Ghiaţă, Stoenescu la a 
doua şi Popescu Negreni, A. Bălţatu, Ciupe la a treia. 
Spre deosebire de ceilalţi artişti enumeraţi, Ciucurencu şi 
colegul său Baba, pot fi numiţi .şefi de şcoală", formând o 
pleiadă mare de pictori, mulţi imităndu-i şi pierzându-se în 
anonimat, unii luptând să se rupă de făgaşul trasat de maeştrii 
lor, reuşind în parte, însă fără a-i depăşi ca valoare artistică. 
Nimeni nu se gândea că tânărul Alexandru, născut la Tulcea în 
1903, ucenic la zugravul Mihail Paraschiv, va ajunge - numai 
ş1 numai pe baza unui talent excepţional, nativ - la Şcoala de 
Belle-arte din Bucureşti, pe care o începe în 1921 şi o termină 
în 1928, avându-i ca profesori pe G. D. Mirea şi Camil Ressu. 
Pictorul Eustaţiu Stoenescu, sesizează ce forţă creatoare 
poate izvorâ din tânărul artist şi, luându-l ajutor, cu soţia sa, 

Ana Azvadurova, la pictarea bisericii clădite de familia sa la 
Craiova, TI trimite apoi la Paris să-şi încerce soarta în două mari 
ateliere: Julian şi, mai cu seamă Andre Lhote şi, la întoarcerea 
în Bucureşti să-l ajute să-şi organizeze primele trei expoziţii din 
1 g34, 1935 şi 1936, trimiţându-i şi colecţionari să-i vadă şi 

Alexandru Ciuc11re11C11 - „ Portretul istoriwl11i literar George 
Cl/li11esC11. /..Ji data realizllrii tabloului au api/rut 1111111eroase dis­

Cllfii î11tre profesor şi pictor 

cumpere lucrările . Andre Lhote, dar mai cu seamă curentele 
existente, novatoare, la Paris, TI fac pe Alexandru Ciucurencu 
să-şi găsească un drum propriu: o sinteză, figurativă, ca o 
boare uşoară de rouă în pragul zorilor, cu pensulaţia abia 
simţită, culoarea, mai domoală, mai puţin îndrăzneaţă, dar 
foarte fluidă, aproape imaterială, ceva similar meşterului 
Pallady. Prin noutatea expresiei atrage pe cei mai avizaţi 
colecţionari ai timpului (1934-1938) , ca Laserzon, Otulescu, 
Aznavorian. Brusc, fluiditatea se transformă într-o materie 
dură, cu o cromatică expresionistă, de data aceasta 
apropiindu-se de latura Petrăşceană (1939-1965), ca spre 
sfârşit (196~ 1977) să revină la sinteza ini~ală , utilizănd 
adeseori forme nonfigurative, dar păstrând materialitatea 
pastei celei de a doua perioade. La ultimele două perioade 
elementele de contur al desenului devine din ce în ce mai 
utilizat, în final ajungând să definească contururile. De 
exemplu, pe un fond verde realizează din contur vazele (din 
culoarea fondului) în care sunt aşezate flori puternic colorate 
{în orange iar ca rapel la baza vaselor, mere, într-un verde 
deschis, deschis la fel de puternic cromatic ca şi florile). Sau 
pe un fundal roz-roşu, puternic material, acoperit cu multă 
pastă să intervină desenând, adânc, cu pensula, plină de 
culoare neagră, chipuri de oameni dragi lui, alături de alte 
obiecte, chiar şi tractoare. 
Inteligent, de multe ori ironic şi ghiduş, deosebit de talentat, cu 
un puternic simţ al culorii, mai puţin cultivat, dar prompt în a 
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răspunde oricărei şarade, Alexandru Ciucurencu a fost unul 
din cei mai adulaţi şi iubiţi pictori în ultimii 70 de ani. Din 
nefericire, s-a stins prea devreme, în 27 decembrie 1977, 
lăsând în urma lui un mare vraf de lucrări care nu ii plăceau , 
unele neterminate, iar altele doar eboşate. Multe din acestea, 
la care .bunii' prieteni şi-au adus .aportul', circulă pe piaţa 
artei ca fiind încheiate de maestru. Dumnezeu sâ-1 odihnească 
în pace, iar pe noi să ne ierte că nu am ştiut să-l preţuim 
suficient. 

Dragoş Morărescu 

Vasile Parizescu 

Venim ş1 plecăm! Cum, când, în ce mod, pe ce cărări şi pe ce 
înscrisuri ale universului? Pe ce cărări şi pe ce înscrisuri 
magice venim şi plecăm? Cine eşti tu, cine este el, cine sunt 
eu, cine este ea? Cine a venit cu tine? Cine te-a întovărăşit de­
a lungul anilor? Cine te-a salutat şi ţi-a dat bineţe? Cine te-a 
încurajat? Cine te-a trădat? Cine te-a făcut să fii fericit? Cine 
te-a făcut să suferi? O! Dragoş Morărescu, ţi-ai pus vreodată 
aceste întrebări? Dar şi le pune cineva? Este interesat cineva 

Pictorul, graficmnul , arhitectul şi poetul Dragoş Morllrescu în 
atelierul situ 

să ştie de unde venim şi unde plecăm? Dar o putem şti noi, 
cei de aici, cum se desfăşoară ghemul? Alb, negru sau 
colorat? La tine, sunt convins, ghemul a fost colorat, roşul 
puternic, albastrul, uneori şi mai puternic, şi galbenul, galbenul 
amurg de neuitat. Aşa este pictura ta, vibrantă, născocitoare, 
neliniştită, cuprinsă de armonia zorilor; aşa este desenul tău 
strecurat uşor pe hârtie, ori cu limbile scrijelite ca un destin în 
piatră, în lemn, în linoleum; colorate şi vibrante sunt versurile 
tale; şi când te gândeşti la cărăruia pe care veneai tu, plină de 
suişuri şi coborâşuri, un timp, pentru o nedreptate pe care 
numai drepţii o suportă şi ştiu să o suporte, ai rămas orb de 
lumina zilei, de lumina ce te bucura atâta! 

O! Dragoş Morărescu, poetul , arhitectul, pictorul , dese­
natorul, pasionat al gravurii şi al ex-librisului, premiat de multe 
ori pentru creaţiile tale, dar modest, nu le strigai, nici măcar nu 
le spuneai, având ochii cu priviri înfiorate, ca de o imensă 
voluptate, când descopereai acel legendar covor, acea fer­
mecătoare scoarţă datată 1821 , acea mică piesă de argint, 
mică dar imensă prin istoria şi frumuseţea ei plastică, pe care 
mi-o arătai, tremurând să-ţi spun ce părere am (şi întotdeauna 
o admiram şi o evaluam mai mult, ca să te bucuri} , acele vechi 
tablouri care îţi completa graţia şi frumuseţea colecţiei; acele 
picturi cu G.N.G., cu Lucica, cu Sorin şi cu acei pe lângă care 
acum ai trecut, rămaşi să te vorbească de sărbătorile tale, aşa 
cum o facem astă seară, la vernisajul expoziţiei atât de dorită , 
şi iată, acum împlinită. Eşti aici! nu-i aşa Dragoş Morărescu? 
Prietene, spune-mi drept, nu-i aşa că nu ştim de unde venim şi 
unde plecăm? 

Notă: Cuvânt rostit la vernisajul expoziţiei de pictură şi desen 
a expoziţiei Dragoş Morărescu , la Muzeul Naţional Cotroceni, 
în ziua de 17.03.2005, ora 17,00, după puţn timp de la 
trecerea în nefiinţă a artistului. 

STILUL 1925 
Mircea Deac 

De ce Stil 19251 Anii nebuni, excesiv de agitaţi, stările 
dezasperante ale victimelor războiului, protestele şi 
nemulţumirile sociale, alături de tinerii care promovau 
nihilismul şi doreau schimbări radicale, au fost cauzele 
constituirii stilului 1925. Prevestea sfârşitul unei epoci _şi 
răsăritul unor noi stări pe toate planurile sociale şi culturale. ln 
fond ce a însemnat dadaismul lui T. Tzara, suprarealismul lui 
Salvador Dali , cubismul lui Picasso şi Braque? Cum s-ar fi 
putut forma altfel avangardismul în România în jurul revistei 
.Contimporanul" în 1924? Ce au fost himerele lui Dimitrie 
Paciurea? 
În ciuda acestor stări pesimiste îşi face loc dorinţa ideii 
progresului, dorinţa unei noi ordine sociale, voinţa pentru o 
nouă artă, o artă modernă care să părăsească simbolismul, 
realismul şi impresionismul dinaintea războiului . 
Apare, astfel, în arhitectură, construcţiile din beton, fier şi 
sticlă, un alt mod de a distribui interioarele, o altă concepţie 
asupra decoraţiilor şi mobilierului. Se protestează împotriva 
ornamentelor bogate, luxoase şi încărcate. Oamenii vor 
darurile naturii şi modernitatea simplă. Simplitatea este la 
modă. Constructivismul înseamnă şi utilitate. 
Numele unor arhitecţi ca Gropius, Naro, Stevens, Corbusier, 
Wright sunt egale ca modernitatea înoirilor şi produc 
adevărate revoluţii în construcţii. 
Fără îndoială, anul 1925, prin modernismul său nu a apărut 
întâmplător, exploziv, fără precursori, influenţe, tradiţii . 
Mă refer la ceea ce a însemnat anul 1900, cu Expoziţia 
internaţională de la Paris, la stilurile Art Nouveau, un gen stil 
modern Stil şi care promovau expansiunea electricităţii, a 
obiectelor din metal, a introducerii naturalului (Galle}, a 
formelor contorsionate, imitând natura, crengile arborilor. 
Războiul din 1914 a adus o reacţie contra stilului 1900 şi a 
tradiţiei în general în funcţie de fiecare ţară, dar, în ansamblu, 
s-a dorit simplificarea, ameliorarea, modernizarea, dezvoltarea 

spiritului tehnic în defavoarea ornamentului. 
Alţi adepţi ai noului, doreau utilitatea, eco­
nomia, comoditatea, rigoarea geometrică. 
Nu ne mai miră că arhitectul Stevens şi-a 
plasat în interiorul casei un arbore din 
ciment. Este momentul când în mobilier apar 
personalităţi ca Ruhlmann, ale cărui mobile 
sunt astăzi pe cât de simple şi geometrice, 
pe atât de căutate în casele de licitaţii. Şi nu 
numai el, un Hericourt, Schoeller, Hearst, la 
noi M. H. Maxy, au reprezentat stilul 1925. 
Expoziţia Arte Narative de la Paris, din 1925, 
a consacrat noul stil şi totodată sfârşitul 
epocii 1900. 
Au loc cercetări metodice. Se cer intens 
lucrări noi, durabile. Aşa apare celebra . 
revistă .Stil" în Olanda şi înfiinţarea, în 1918, 
a mişcării Bauhaus. Nu este lipsit de interes 
şi de semnificaţie să adăugăm acestei 
mişcări înfiinţarea, după 1924, a atelierului şi 
magazinului de obiecte decorative ale 
pictorului M. H. Maxy, cu promovarea liniilor 
?repte şi curbe. 

Dragoş Morllrescu - „Peisaj citadin", colecţie parliwlarll 

Intre adepţii acestei mişcări, a stilului 1925, 
există puncte comune: simplificarea for­
melor şi decorului , tendinţa lucrurilor clare, 
îndeosebi în construcţii, suferinţa culorii 
albe, introducerea mobilierului pictat în locul 
celor placate, adoptarea formelor drepte 
şi gravate. Mobilele gravate sunt din aceas-

Rulilmann - Birou elegant de damii, „Damova/" cu fildeş. Piesll 
execufafll în 1925 

tă epocă. Liniile curbe, trapezul, octogonul, coloane simple 
(Perret} sunt la modă. 
Totul devine o schemă, o abstracţiune (ca la construcţiile lui 
Marcel Iancu - schematice şi cubiste}. Scaunele au spatele 
pătrat , sunt masive şi confortabile. Dulapurile sunt şi ele 
masive, drepte. Ornamentul dispare, cel mult se menţin 
butonii, un inel la sertar, rareori marchetărie. Ruhlmann, cum 
scriam, a devenit exponentul şi exemplu cu mobilele sale 
pentru acest stil, determinând mulţi acoliţi, pentru preţiozitatea 
lui, pentru sobrietate, pentru abandonul vernisului şi locurilor. 
Există o nouă evoluţie : arta şi industria în comun, au 
îndeaproape noţiunea veche de artă, au înlăturat ebeniştii, 
artiştii. 
Utilitatea, funcţia, producţia în serie, sunt dominante, alături de 
valoarea economică redusă şi caracterul practic. 
Stilul 1925 a durat până în preajma celui de-al doilea război 
mondial , mai clar odată cu răspândirea fascismului, care a 
impus un nou stil. Dacă ar fi să rezumăm simplist stilul 1925, 
el a fost un complex de stiluri - cubist, constructivist şi 
avangardist. 

Sticla de cristal 
şi stratificată Rene Lalique 

Vasile Parizescu 

Una din cele mai cunoscute manufacturi de cristal stratificat, 
ca şi Galle sau Daum-Nancy, cu deosebirea că ultimele două 
intră în categoria Art Nouveau-lui , în timp ce Lalique se 
integrează aproape total în Art Deco. Rene Lalique, artist 
fecund, pictor, acuarelist, bijutier, decorator, maestru sticlar, 
începe prin a crea în a doua jumătate a secolului XIX, fiind 

Renee Lalique - 3 vase cu frunze şi ramuri. Piese executate în 
tehnica presse-moule 

născut în anul 1860. Între anii 1878 şi 1880 îşi completează 
studiile în Anglia, la colegiul Sydenham. Pasionat de desen, el 
câştigă numeroase concursuri organizate de ziarele 
englezeşti. Revenit în Franţa , lucrează orfevrerie, inovând 
numeroase modele de bijuterie într-un stil încă nedefinit. Se 
perfecţionează încet şi cu răbdare , schimbându-şi atelierele, 
astfel că în anul 1893, dupâ câştigarea unui mare concurs 
organizat de Uniunea Centrală a Artelor Decorative din Paris, 
numele său începe să fie cunoscut, devenind un veritabil 
revoluţionar în arta bijuteriilor folosind pietre preţioase şi email 
în forme inedit naturaliste. Similar lui Emile Galle, natura îi este 
cel mai bun profesor, de aceea temele utilizate sunt: florile, 
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Rt.pnt!l' l.illique - t 1a~ „L11xcmlJ011rg" cu 8 1111d11ri femmine, renli­
:nt f11 1929 f11 diferite wlori 

insectele, reptilele, scarabei şi alte elemente folosite în arta 
egipteană, bizantină, caucaziană şi extrem-orientală. Succesul 
său a fost consacrat şi de faptul că a realizat bijuterii cu 
caracter hieratic pentru marile Sarah Bernhardt sau Jules 
Barthet, colaborând şi cu artistul Alphonse Mucha. 
La Salonul din 1901 , Rene Lalique expune o operă deosebit 
de subtilă, din cristal opalescent reprezentând doi elefanţi pe 
un pilon transparent. Începând cu acest salon, artistul renunţă, 
încet, încet, la realizarea bijuteriilor, dedicându-se, pu1in câte 
pu1in pieselor din cristal, turnat şi prelucrat prin sistemul .cerei 
pierdute" {în care se toarnă şi piese de bronz mai mici ca 
d1mens1uni şi de mare perfecţiune). Experimentează ,sticla 
suflată cu materiale colorate, fără a face un abuz din aceasta. 
În 1907 execută pentru casa Coty noi modele de flacoane de 
parfum, trecând în acest fel la o producţie industrială a 
sistemului său, eliminând vulgarismul ş1 introducând eleganţa, 
§lrmonia ş1 originalitatea. 
lncepând cu 1912, la tehnica existentă adaugă o alta, ca o 
inovaţie proprie, şi anume: sticla realizată cu ajutorul preselor, 
denumită .presse-moule". Realizează în ambele metode 
(ceară pierdută şi presse-moule) tot felul ~e obiecte desenate 
de el sau de marii designeri ai timpului. ln general, culoarea 
cristalului rămâne neutră; utilizează însă sticla opalescentă, 
albă, neagră, albastră, verde, roşu de garanţă, chiar brun sau 
s;ombinaţii între ele. 
ln anul 1921 realizează o locaţie nouă, mare, în Alsacia , la 
Wingen sur Moden, unde cu instalaţii moderne creează 
aproape întreaga sa operă şi, graţie noii sale metode, prin care 
utilizează presa în industria sticlei, necunoscută de Galle şi 
ceilalţi, reuşeşte obţinerea unor obiecte de artă, deosebit de 
frumoase, în număr mare şi mult mai ieftine. Evident că nu 
renunţă pentru unele piese mai deosebite sau de comandă, la 
tehnica gravării cu acid sau prin palisare. Obţine diferite 
prem11, brevete de invenţii, împreună cu fiul său Marc Lalique, 
dotează pachebotul .Normandia" în 1936 cu candelabre, 
lustre, veioze ş1 alte obiecte din sticlă. Un serviciu de masă 
este dăruii de preşedintele Franţei, Lebrun, regelui Angliei în 
1934, 1a_r oraşul Paris, o oferit reginei Suediei o frumoasă 
oglindă. ln 1940, sub ocuparea Germaniei, întreprinderea este 
închisă. Rene Lalique moare în 1945. După dispari1ia tatălui 
său, Marc Lal1que (1900-1977) redeschide fabrica pe care o 
reamenajează, continuând şi modernizând producţia. Din 
1977, fiica sa, Marie-Claude Lalique, născută în 1935, 
conduce această mare întreprindere a cârei produse sunt 
recunoscute şi apreciate în întreaga lume. 
De remarcat că toate piesele produse de Lalique sunt 
semnate. Cele create de Rene Lalique sunt semnate: ,R. 
Lal1que France", gravat cu acid sau sablat. Unele poartă un 
număr care corespunde unui anumit model din catalogul de 
fabricaţie. Pentru datare, s-au folosit două cifre, între 1920 
(,20") şi 1930 (,30"). După moartea lui Rene Laliqueîn 1945, 
semnătura devine , Lalique France", scris cu majuscule sau cu 
litere mici. După anul 1960, semnătura devine .LALIOUE". 

Marcel Chirnoagă 
Vasile Petrov ici 

Graficianul Marcel Chirnoagă s-a născut la 17 august 1930 la 
Buşteni, fii'}d unicul fiu al familiei, care avea domiciliul în 
Bucureşti. ln vara acelui an Bucureştiul era stăpânit de 
temperaturi foarte ridicate, aşa că familia Chirnoagă s-a 
refugiat la Buşteni pentru a găsi răcoare. 
Despre familia tatălui, domnul Chirnoagă - cu vorbirea sa 
inconfundabilă - îşi aminteşte : 
. Se pare că străbunicu' era aromân, machedon şi a venit cu 
oile până in Moldova pe la Comăneşti, a găsit o moldoveancă 
dulce, s-a însurat şi a rămas pe acolo; ş1 bunicu', care a fost 
primar şi Învăţător in satul Poduri, era considerat de băştinaşi 
venetic, adică era venit din altă parte, nu era de acolo şi 
suferea de o zgârcenie bună şi de pohă de îmbogăţire, că s-a 
ocupat şi de camătă, motiv pentru care umbla cu revolverul in 
buzunar, nu care cumva datornicii să-l atace. Şi toţi băieţii i-a 
dat la liceul militar, i-a bătut bine, să înveţe, să fie bursieri şi 
atunci haine primeau de la liceul m1J1tar, masă, casă, bursă; 
după care in vacanţă ii punea la munci agricole şi când 
terminau liceul militar, dacă se angajau in armată, erau chiar 
obligaţi nu ştiu câţi ani să se angajeze, erau avansaţi 
sublocotenenţi, apoi cel care avansa mai bine făcea şi şcoala 
de război, cum i se spunea pe atunci, putând să avanseze 
ofiţer superior, să treacă de gradul de căpitan." 
Tatăl său, Eugen, era primul din cei 8 copii ai familiei 
Chirnoagă din satul Poduri, judeţul Bacău. Termină Facultatea 
de Chimie la Bucureşti şi întors acasă este angajat de familia 
Ghica M1clăuşeni să aibă grijă de un nepot al lor, nepot din 
familia Cantacuzinilor, care era elev şi locuia la Londra. Aici 
sus\ine teza de doctorat în chimie şi obţine o bursă Rokefeller 
la Upsalla - Suedia, fiind primul român care obţine această 
bursă. La Upsalla lucrează cu marele chimist Svedberg, 
laureat al Premiului Nobel şi realizează lucrarea ,Cântărirea 
moleculelor mari", premieră mondială. Revenit în ţară se mută 
la Bucureşti în 1927 ş1 prin concurs este numit profesor la 
Universitate, unde este ales şi rector în anul 1940. 
Cochetează cu legionarii dar are grijă ca studenţii evrei să nu 
fie daţi afară din Politehnică. 
Mama, Eugenia Spitz, căsătorită Chirnoagă, dintr-o familie de 
francezi, s-a născut la Ploieşti , unde tatăl era profesor de limba 
franceză la un liceu din oraş. 
Graficianul Marcel Chirnoagă a urmat Şcoala generală , I. H. 

Aria de tehnici abordate de grafician este vastă. A creat 
litografie, gravură, gravură cu sudură, ilustraţie de carte, 
sculptură, sculptură montaj, fotolito cu sudură, monotipuri, 
tapiserie, timbre, pictură murală, afişe. 
APOCALIPSA creată de maestrul Chirnoagă în 1993 este o 
ilustrare a unei păf1i din cea mai veche şi răspândită carte din 
lume, Biblia. Scrisă cu 4.000 de ani înainte de Hristos şi 
completată până în anul 100 după Hristos, Biblia a clădit 
lumea mai mult decât orice alte scrieri din istorie. De aceea 
Biblia are o importanţă la fel de mare astăzi ca şi acum 1.000 
de ani. Cele 1 O porunci sunt la fel de valabile astăzi ca şi în 
ziua în care Moise le-a adus de pe Muntele Sinai, acum 3.500 
de ani. Un alt pilon al civilizaţiei occidentale l-au constituit 
scrierile filosofilor greci antici (scrise între 450 şi 350 înainte 
de Hristos). 
În anul 68 Nero a fosl detronat şi se credea că s-a sinucis. Cei 
!oiali lui sperau însă că fugise în Orient ş1 avea să se înapoieze. 
ln această perioadă a fost scrisă Apocalipsa sau Revelaţia 
Sfântului Ioan. Autorul n considera pe Nero răspunzător de 
persecutarea creştinilor, prezentându-l în paginile sale sub 
jnfăţişarea Fiarei. 
ln decursul timpului, Apocalipsa Sfântului Ioan a cunoscut 
multiple transpuneri în imagini, atât în gravură: Durer între 
1496-1498, Jean Duvet (1485-1561) , Ruskin , cât ş1 în 
pictură: El Greco. Dar cea mai cunoscută abordare este cea 
a lui Durer. Ea cuprinde 16 lucrări de dimensiuni mici, 33 x 20 
cm. Toate referirile ulterioare la ilustrarea Apocalipsei o 
menţionează. În anul 1993, Adriane Zirker a scris în Germania 
o teză de doctorat cu titlul: .Le Peintre-Graveur Marcel 
Ch1rnoagă - Die Offenbarung des Johannes in 17 Bilden". În 
cuprinsul ei se fac dese paralele între reprezentarea lui Durer 
şi a gravorului Marcel Chirnoagă. Pentru noi , ca români, este 
foarte onorantă această paralelă. De altfel, criticul de artă Ioan 
Grigorescu spunea: ,Cred că Apocalipsa, tradusă de Marcel 
Chirnoagă in limbajul imaginilor vizuale, e una dintre cele mai 
importante opere ale artei româneşti de la sfârşitul secolului al 
XX-iea". 
S-a schimbat abordarea domnului Chirnoagă structural, în 
Apocalipsă? Nu. Caii sunt ca cei pe care-i desena la 18 ani, 
omul cel din desenele de la 23 de ani, iar mâinile cele 
dintotdeauna. Ce observăm însă în discursul său plastic? Nu 
mai apare doar un om cu o aripă într-un zbor imposibil, un 
faraon meditând la originea sa divină sau aripi cu rădăcini într­
un imposibil raport zbor-nemişcare. Observăm ca o 
caracteristică înmulţirea elementelor constituente ale unei 
gravuri, densitatea mare a personajelor şi mulţimea relaţiilor 
dintre ele. 
Este o onoare pentru domnul Chirnoagă să expună în 
Pinacoteca Bibliotecii .Radu Rosetti" din Oneşti. Pentru 

Rădulescu, nr. 30 - băieţi" (lângă Muzeul 
Ţăranului român) ş1 apoi Liceul ,Sfântul 
Sava". La Universitatea ,C. I. Parhon" 
termină, în 1952, Facultatea de Matematică­
F1zică, fiind încadrat la Institutul Naţional de 
Meteorologie şi Hidrologie Bucureşti, apoi 
printr-un concurs de împrejurări nefavo­
rabile a fost nevoit să se apuce serios de 
gravură. A făcut studii libere de artă cu 
Vasile Kazar şi Ion State. În facultate a avut 
ca profesori mari matematicieni ca: Stoilov, 
Vrânceanu, Onicescu, Dan Barbilian. De 
poezia acestuia din urmă se ataşează 
profund. Domnul Chirnoagă îşi aminteşte 
despre profesorul Dan Barbilian: ,Cursurile 
le făceam in cabinetu/ lui Barb1/ian, şi cel de 
algebră axiomatică şi cel de teoria 
numerelor ş1 Barb1/ian, care nu-şi pregătea 
cursul, se apuca să demonstreze, creator 
fiind şi câteodată nu-1 ieşea demonstraţia ş1 
nu dădea pauză, aşa că imi puneam creierul 

M11=<'lll de n11tor-srnlptor Marcel G11g11i01rn, renli=nl sub i11grijirm M1i=e11/11i „ Vnsile 
Prînmr" de ciftre Pri1111Trin ornş11/11i Bfirlnd, locul 11ntnl ni nrtist11/11i 

pe moaţe ca să reuşesc să urmăresc, din punct de vedere 
matematic, ce explica el, după care, peste două ceasuri şi mai 
bine, dacă demonstraţia nu ieşea imi explica mie că a avut o 
lacună şi că reluăm data viitoare şi-l in1uram eu in gând. La 
teoria numerelor, amuzant, a uitat Barbi/ian să se prezinte la 
examen. Nu era comod deloc, domn' Dan Barbilian. Când nu 
avea chef de predat curs, discutam despre literatură, despre 
arte plastice căci cunoscuse o mulţime de oameni. Îl 
cunoscuse pe Vianu, căci doctoratul ş1-I făcuse la Tubingen. 
După care Barb1flan, care era profesor la Giurgiu, profesor de 
liceu, când au venit legionarii s-a îmbrăcat in cămaşă verde şi 
a venit la taică-meu, care o scurtă perioadă a fost director in 
Ministerul Învăţământului, la învăţământul superior, i-a tras lui 
taică-meu salutul legionar, în cămaşă verde, •trăiască legiunea 
ş1 căpitanul• şi i-a spus că are dreptul să fie profesor 
universitar. Publicase nişte studii de matematici. La care taică­
meu 1-a spus că are dreptul să dea concurs şi l-a cam dat 
afară, motiv pentru care Barbilian ii ţinea minte, cu tot 
respectu/". 
Eltmologia cuvântului •chirnoagă» se pare a fi de la chirnogi 
care înseamnă zgârcit, etimologie furnizată de însuşi domnul 
Chirnoagă : .Pentru că bunică-miu era un zgârcit, aşa cum 
scrie într-un dicţionar al lim_bii române că, in româna veche, 
chirnog înseamnă zgârcit.•. ln contrast cu numele său, putem 
afirma despre dânsul, fără să greşim, că este o persoană 
generoasă. 

bibliotecă însă este o şi mai mare onoare să găzduiască 
această certă operă de sfârşit de secol al XX-iea. 
Notă : Cuvântul despre cunoscutul gravor Marcel Chirnoagă 
este scris de domnul V. Petrovici pentru Catalogul expozi\iei 
.Marcel Chirnoagă" , gravură - Apocalipsa", iulie-august 
2005. 

f:/; ,.-,{ /id'n-------------

Expozifia 
„Desene şi manuscrise 
de Leonardo da Vinci11 

Augustin Costi11escu 

Ca o compensaţie a faptului că patru din cele mai importante 
muzee pariziene (Grand Palais, Petit Palais, Orangerie şi Jeu 
de Pomme) sunt închise pentru reparaţii, muzeul Luvru a 
organizat în cursul verii (5 mai-14 iulie 2003) una din cele mai 
neaşteptate şi rare expoziţii posibile: desenele, şi pentru prima 
dată, scoaterea la lumină a caietelor .secrete", opere 
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cultură umanistă erau toate sub 
semnul proporţiei de aur a lui 
Leonardo da Vinci ... dar ceva şi 
din gândirea şi misterul cele­
brului profesor. De fapt, acesta, 
cu o cretă în mână, făcea în faţa 
studenţilor minunile lumii leonar­
deşti, ca apoi - vai ! să dispară 
brusc de pe tablă sub implaca­
bilul burete ... 
Dar să mă întorc la Luvru ... 
lată aici studii de draperii, de 
chipuri şi personaje din t i nereţe , 
făcute în atelierul mentorului şi 
maestrului Verocchio. Dar ce 
studii! Da, draperii şi drapaje -
studii .pe ceva" dar care anunţă 
pe cel care va crea .Sf. Ana", 
.Gioconda" cea atât de căutată 
de turiştii de oriunde pentru 
surâsul ei enigmatic, capete de 
copii, îngeri, Madone şi iată! 
luciditatea geniului trecut prin 
purgatoriul geometriei care adu­
ce perfecţiunea. 

„Blrt111ia dl' la Anghiari" - desen dr un anonim italian dnţ•1 pictura lui Leonardo da Vin ci, realizntll 
în secolul XV I, rei uşni de Pctrr Paul Ruben,; 

Şi din nou Madone, prunci cu 
bucle desenate în sanguină şi 
plumb sau cu vârful stiletului , 
opere rămase nemuritoare, apoi 
corpuri şi picioare şi aripi cu rol 

împrumutate ş1 de la muzeele Albert1num ŞI Wh1ndsor, toate 
făcând un unic ş1 inegalabil gest de .deconspirare" a genialului 
florentin. 
Rândurile de faţă nu au pretenţia trecerii în revistă a capitolelor 
de interes artistic, ştii nţ1f1c , tehnic care fac obiectul expunerii 
de excepţie , ele semnalează cu modestele mijloace ale unui 
pictor uluitoarea activitate a .omului universal" , Leonardo, 
născut la Vinci , nu departe de Florenţa la 15 aprilie 1452. 
Dar să încerc să vă introduc în atmosfera aparte de la Luvru ... 
Sub lumina discretă şi proteguitoare a unor sofisticate aparate 
şi în nişte săli total îmbrăcate în negru fără nici o urmă de 
lumină naturală , iată, desenele, visurile, concepţiile , adnotările 
de-a dreptul fantastice ş1 . modern" puse în pagină din punct 
de vedere compoziţional-grafic şi în posibila lor citire -
revelaţie dintr-o oglindă (să nu uităm că Leonardo era stângaci 
şi ca misterul desenelor şi scrierilor să nu fie la îndemâna 
profanilor, folosea oglinda) - spun deci că ni se dezvăluie 
misterioase, pline de parfumul cinquecentoului în care desenul 
în sanguină , plumb, cretă albă şi cărbune ca şi savantele 
observaţii , demonstraţii şi calcule de tot felul ne dezvăluie un 
univers unic al artistului şi savantului renascentist. 
Organizatorii acestei unice întâlniri , cu genialul florentin, 
domnul Francoise V1atte, conservator general al Depar­
tamentului de arte grafice al Muzeului Luvru şi domnul Varena 
Forcione, de la Departamentul de arte grafice al muzeului -
ambii cu înalta însărcinare de comisari ai expoziţiei , au înfăptuit 
o minune de mult visată de iubitorii artei lui Leonardo da Vinci: 
să reunească manuscrisele (peste 20 de caiete manufacturate 
de Leonardo, posibil, ş1 hârtiile create după reţetele sale .. . ) şi 
un număr însemnat de desene originale, sau provenind din 
atelierele adepţilor , elevilor ori mai târziu ale iubitorilor lui 
Leonardo. Mărturisesc cu mâna pe inimă că atunci când am 
pătruns în sanctuarele care adăposteau manuscrisele şi 
desenele mi-am amintit de regretatul profesor doctor Gh. 
Ghiţescu ş1 neuitatele lecţii-prelegeri în care demonstraţiile de 
armonie, proporţii , mişcare, anatomie artistică , mecanică şi 

Leonardo da Vinci - „Draperie pentru un personaj" 

de compoziţie şi în final sublim. 
Totul rostit cu o infinită fineţe , tandreţe chiar şi o infinită 
cunoaştere şi măiestrie şi o lipsă aproape totală de .materie" 
totul numai spirit (mărimea? unele pagini de manuscris de-o 
jumătate de palmă , dar cu ce încărcăturăl) Triumful spiritului 
asupra materiei . 
Când mă gândesc că puţină sanguină (culoare roşie naturală 
obţinută din sânge de porumbel , material mult iubit de 
pictor ... ) cărbune , plumb, cretă, hârtie (cât de rară şi de 
scumpă era!) ... uşor colorată manual şi toate acestea în­
căpând într-un săculeţ atârnat de brâu. Şi un stilet... 
Cinquecento! Şi împreună cu povara şi bucuria geniului într-un 
perpetuu du-te-vino la curţile potentaţilor Italiei şi chiar pentru 
o perioadă la curtea Sultanului cu un fantastic proiect de pod 
ce lega partea răsăriteană a Imperiului Otoman de cea 
asiatică. Iar apoi, ca un corolar, ultimii ani ai vieţii la curtea 
regelui Franţei, perioada de la Amboase, unde se va şi stinge 
în braţele iubitorului de artă şi geniu, regele Francisc I. 
Dar ce pot să scriu eu, un pictor de secol XX despre 
Leonardo? Doar infinita admiraţie şi amintirea că la 5-6 ani, 
mama mi-a pus în faţă pentru prima dată reproduceri după 
Leonardo, celebrul .Autoportret" la bătrâneţe şi portretul 
Isabelei d 'Este după care am învăţat oarecum să desenez ... 
Desenele lui da Vinci trebuie văzute, iubite, înţelese , admirate 
ca pe un tezaur inegalabil al umanităţii. Fără ele am fi infinit mai 
săraci spiritual, mai infirmi. Cai, Madone, luptători, bătrâni şi 
tineri superbi în măreţia puterii lor fizice, copii nemuritori, 
desene cu arme, cetăţi şi fortificaţii ingenioase imaginate de 
Leonardo, vieţuitoare de tot felul, iarăşi cetăţi şi oraşe perfecte 
(ecologice?) irigaţii şi arhitectură posibilă dar mai ales 
construcţii ideale ... dar imposibile, experienţe ludice ... Bătălia 
de la Anghiari . • Cina cea de taină" , atât de deteriorată din 
cauza experienţelor tehnice în encaustică ale genialului 
florentin. ln fine, lupta cu materia picturală şi cu sculptura, cu 
defăimătorii şi mai ales veşnicul duel artistic cu Michelangelo 
Buonarotti. Cu timpul. .. 

jf:wa;;:/ ~0rr0--------
Tur de orizont 

În perioada pentru care scoatem revista au fost numeroase 
expoziţii organizate în galeriile de artă bucureştene sau în 
altele din ţară , marea majoritate aparţinând tinerilor artişti care, 
în mod echitabil trebuie să li se atribuie mai multe locaţii şi 
timpi de expunere. Prea multă vreme a trecut de când numai 
anumiţi artişti expuneau mereu şi mereu în galeriile Uniunii 
Artiştilor Plastici, cei tineri aşteptând cu anii acel moment, dat 
cu mărinimie sau la insistenţa unor mari intervenţii , să-şi 
expună lucrările. Este adevărat că în Occident fenomenul este 
similar şi el se menţine şi acum, .seniorii" având o prioritate 
absolută. La noi, în afara unei galerii destinată tinerilor, să-i 
spunem ,35", ei nu aveau ce căuta, spre exemplu, în galeriile 
.Apollo", .Simeza", .Galateca", ,Orizont", .Căminul Artei", 
sau cea mai căutată .Galeria Artelor" în plin centru, pe 
Bulevardul Regina Elisabeta, şi acelaşi lucru în oraşele capi­
tale de judeţ , unde erau programaţi numai seniorii şi arareori 
.juniorii". Ei erau incurajaţi punându-i să deschidă .în grup" în 
vreuna din locaţiile menţionate, în acest fel satisfăcând 
dorinţele mai multora. Că mai există şi încă un loc cuvenit 
pentru cei tineri este bine, dar acela este dedicat unei anume 
expresii .experimentale" şi poartă numele acum de .Galeria 
Nouă" . Interesant că, în această situaţie, în care U.A.P. a 
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Leonardo da Vinci - „Adoraţia Magilor", schi/li 

devenit neputincioasă - mai cu seamă după dispariţia .voită" 
parcă, a celebrei săli Dalles, sau în ultimii doi ani, a căutatei 
.Galeria 3/4" de la Teatrul Naţional (şi, evident, deschiderii 
Muzeului Naţional de Artă Contemporană, eveniment la acea 
dată - 2003 - de mare răsunet şi cu sentimentul că de acum 
încolo vom vedea o expunere permanentă de artă con­
temporană : .perioadele de după 1945 şi până la zi"), au 
apărut iubitori şi pasionaţi de frumos (de data aceasta şi 
occidentul poate fi invidios pe noi) , care, pe propria lor 
cheltuială au deschis în locaţii speciale, sau deschid în holurile 
adecvate a unor instituţii bancare şi de asigurări admirabile 
expoziţii de artă , mai mult căutate decât cele oficiale, cum ar 
fi : . Luchian 12"; .ArTei"; . Anonimus"; . U-Art Gallery" ; .TC Art 
Gallery"; .Gabro 10"; .Fundaţia Baku-Art Gallery"; .Anaid Art 
Gallery" ; .La Scena"; • Val Hause Art Gallery"; .Şelari 13"; 
. H-Art" ; .Sabina şi Jean Negulescu"; .Allianz-Ţiriac"; 
, Vernescu" şi altele. 
Ca observaţie generală, cu excepţia seniorilor, care şi-au 
individualizat , într-un fel, expresia plastică , juniorii aleargă 
parcă numai într-un .singur sens", ca şi cum i-ar fugări cineva 
spre acelaşi potou: pictura nonfigurativă şi proiecţiile video 
sau alte manifestări similare, apropiate acestora. Nimeni nu s­
a gândit .oare ce se petrece în lumea artelor în ţările 
occidentale?" . Dacă s-ar vizita galeriile de la Paris, Roma, 
Londra, New-York şi din alte mari capitale , constatarea 
observatorului ar fi uimitoare: în toate ţările cu mari tradiţii de 
.şcoală" în istoria artei s-ar constata că , în prezent, expresia 
picturală prezintă un ecart curios, de la figurativ la non­
figurativul (la ambele) de toate formele. Cumpărători sunt 
pentru ambele expresii, dar dintre aceştia nu toţi sunt 
colecţionari, ci amatori pentru a-şi amenaja într-un anumit mod 
casa (peste 85% din cei care achiziţionează) ; colecţionarii se 
îndreaptă mai mult spre pictura figurativă , deoarece consideră 
ei, intr·o colecţie de artă poţi avea 1 O sau mai multe lucrări de 
tip, să spunem, Renoir sau Petraşcu, dar nu poţi avea mai mult 
de una sau două lucrări de un nonfigurativ (plictiseala nu 
incurajează) . De aceea şi tinerii noştri artişti trebuie să se 
îndrepte spre acele expresii care le fac lor .plăcere" a le 
realiza şi nu spre acelea la care un anume curent îi obligă să 
meargă. Personal am cunoscut câţiva tineri care au pornit 
bine, un figurativ individualizat; împinşi, însă de curent, incet­
încet şi-au schimbat pictura spre nonfigurativ, folosind şi 
semne cabalistice sau mistice. Nimeni nu va ţine în colecţie 
tablouri cu cruci sau alte asemenea semne; poate primul 
realizat în acest mod, care reprezintă, . întâiul" în expresia 
plastică a unui nou curent şi acesta, ca o istorie a picturii, 
pentru că o colecţie de artă trebuie să aibă toţi artiştii 
întemeietori de şcoală, indiferent dacă sunt figurativi sau 
nonfigurativi. 
Alexi Niculae şi elevii săi, grafică, martie 2003, Galeria 
,Căminul Artei" - parter, în ansamblu o reuşită în care 
profesorul îşi lasă ucenicii săi să se exprime după conştiinţa 
fiecăruia. Profesorul îşi demonstrează încă o dată calităţile de 
grafician consacrat, însă atât el, cât şi elevii săi sunt captaţi de 
melodia secolului - erotismul. Mihaela Şchiopu, cea mai 
interesantă. 
Florica Ioan, sculptură şi desen, aprilie 2003, Galeriile de Artă 
,Sabina şi Jean Negulescu", una din marii maeştri sculptori, a 
cărei expresie plastică motivează sensibilitatea îngemănată 
cu o rigurozitate cerebrală , în admirabile opere, în care subi­
ectul este corpul omenesc, femeia sau bărbatul, singulari ori 
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Muzeul Naţio11al de Art/I al României - Expoziţia de picturii 
francezlf „Umbre ş i lumini", organizai/I cu sprijinul Mi11isterului 

Culturii din Franţa 

împreună, fără a evidenţia însă erotismul , ci, dimpotrivă, 
alăturarea cuplului a'ŞCI cum natura sfântă i-a creat şi i-a lăsat 
să dăinuiască, simplu şi în acelaşi timp sublim. 
Gherghina Anghel, pictură-ceramică , mai 2003, Galeria 
expoziţională a Centrului de Cultură Palatele Brâncoveneşti -
Mogoşoaia , revine cu un impuls nou suplimentar expresiei sale 
picturale de până acum câţiva ani în urmă, utilizând sensuri 
tehnice moderne, apropiindu-se de grafiti , demonstrând încă o 
dată marea sa sensibilitate pentru formele simbolice abstracte; 
ceramica, cel puţin pentru cei care nu au văzut-o, reprezintă o 
duplicitate plastică , care îmi aminteşte de sculpturile lui Ion 
Gheorghiu. Acesta îşi căuta un drum, care să-l scoată din 
făgaşul grădinilor, refugiindu-se de sub impulsul acestora. 
Ştim că şi alţi artişti au parcurs mai multe drumuri, dacă l-am 
lua, de exemplu, pe Picasso; dar acesta o făcea din .plictisul 
adulării" şi nu din nevoia reconfortării. 
Virgiliu Z. Teodorescu, artă decorativă-mozaic , Simfonia 
florilor, iulie 2003, Casa de cultură a M.A.I., de mai bine de 40 
de ani, pasiunea pentru frumos practicată în mozaic, de la 
experienţele de început a ajuns de mai mulţi ani la o 
perfecţiune, rar întâlnită în acest domeniu. Actuala expoziţie 
scoate în evidenţă sensibilitatea artistului pentru cea mai 
expresivă şi simbolică imagine a frumosului - floarea. 
Varietatea l ucrărilor folosind pietricelele colorate atât tematic, 
cât şi cromatic transformă metafizic tablourile-mozaic în 
tablouri realizate în ulei, care pot fi înlocuite de primele, dând 
căldura şi vibraţia cromatică a ultimelor. 
Constantin Cerăceanu , pictură , iulie-septembrie 2003, 
Galeria ,Luchian 12", este o descoperire imprevizibilă a 
domnului Pavel Şu'ŞC!'ă, învăţat deja cu mereu aceleaşi note 
cromatice consacrate , dar în acelaşi timp se şi descoperă 
iubitorului de artă, prin tandreţea şi directa transmitere a 
creaţiei plastice într-un limbaj neîntâlnit la noi, dar nici undeva 
,aiurea"; dacă ne-am gândi să facem aluzie la Van Gogh -
în cei cinci ani de creaţie (1885-1890) ca şi pictorul 
Cerăceanu ar fi o eroare deoarece, dacă duritatea lovirii 
pânzei cu pensula plină de culoare poate fi apropiată, spaţiul 
pe care TI cuprinde expresia la artistul român este mult 
simplificat faţă de înaintaşul său, el reprezentând foarte 
sintetic, doar tensionat cromatic, obiecte sau elemente de 
peisai într-un modul restrâns şi, dacă Van Gogh îşi corecta 
emoţiile (făcea mai multe variante din aceeaşi temă, ceea ce 
denotă că raţiunea intervenea) , Cerăceanu explodează pur şi 
simplu azvârlind culoarea intuitiv, dar cu un mare rafinament al 
armoniei cromatice. Meritorie este descoperirea lui Pavel 
Şu'Ş<lră , dar şi organizarea expoziţiei, în deja cunoscuta 
Galerie .Luchian 12", nimeni neîntrebându-se, oare din ce 
fonduri consumă Şuşară? Ştie cineva ce sacrificii face pentru 
a descoperi şi prezenta publicului ,văzutul" rămas ,nevăzut" 
cu o clipă înainte? Constantin Cerăceanu merită - chiar a'ŞCI 
nemembru al U.A.P. ce cuprinde sute, poate mii de artişti care 
nu-i ating vârful pensulei - să treacă în plutonul fruntaş, al 
picturii româneşti actuale, ca o individualitate şi nu ca un 
epigon. 
Petre Velicu , pictură, septembrie 2003, Galeria de artă 
,Allianz-Ţiriac", întors în ţară la această frumoasă găzduire , fiul 

risipitor (şi bine face, deoarece aici , desigur, i-ar fi dat, un 
breslaş sau critic de artă războinic, în cap pentru a nu se mai 
trezi niciodată) inovează mereu şi tocmai aceasta nu este 
decât un indiciu că plictisul şi mohoreala nu s-a aşezat pe 
creaţia sa, ci - din contră - TI obligă să caute noi şi noi expresii 
nu departe de simbolismul, suprarealismul şi constructivismul 
inocenţei primitive. Pentru că artistul se întoarce la matca 
universală - pământ , lună , soare - exprimate geometric prin 
aur, argint şi culoare în semne cunoscute doar de el şi , sigur 
- înţelese cândva de viitorime. Lăudabilă atitudinea Allianz­
Ţiriac, a domnului C . Zaharescu, prietenul (prietena) artei şi 
culturii, care găzduieşte asemenea expoziţii de valoare. 
Jeana Andreescu, artă decorativă , septembrie 2003, Galeria 
de artă .Sabina şi Jean Negulescu", la fel de talentată ca artist 
în grafică , unde acuarela este elementul care o încântă şi ne 
încântă, cât şi în exprimările decorative, caracterizate prin 
cerebralitate, spontaneitate, geometrie şi un cromatism rafinat. 
Aurel Nedei, pictură şi grafică , septembrie-octombrie 2003, 
Galeria Artelor - Cercul Militar Naţional , rămâne acelaşi 
constructivist, a'ŞCI cum a învăţat la maestrul său - Ciucurencu, 
dar ne încântă cu desenele, acuarelele, tempera şi guaşele , a 
căror armonie cromatică şi siguranţă plastică demonstrează 
un alt artist decât cel din tablourile în ulei. Acestea, nu ştiu de 
ce, nu mai au claritatea, luminozitatea şi tresărirea acelui 
sentiment care, chiar dacă îţi aducea aminte de meşterul său , 
te atrăgeau prin sinceritatea transpunerii propriilor emoţii şi a 
candorii coloristice. 
Spiru Vergulescu, pictură şi desen, ianuarie 2004 la Galeria 
Artelor de la Cercul Militar Naţional şi august-septembrie 
2004 la Muzeul de artă Craiova - Palatul ,Jean Mihail" , expune 
pentru ambele manifestări, emoţionant, în cadrul unui an 
jubiliar, împlinirea a 70 de ani de viaţă, pe care i-o dorim 
sănătoasă şi îndelungată alături de soţia sa Gunka şi .Casa­
muzeu Gunka şi Spiru Vergulescu" de la Slatina. Remarcabil 
pentru artist că în cei 43 de ani de pictură a rămas credincios 
expresiei sale plastice, plină de observaţia spaţiului 
înconjurător (citadin sau de interior) şi redarea lui într-un stil, 
care, deja a ajuns propriu ,Spiru Vergulescu"; casele cu 
pereţii strălucitori de albi , acoperişurile în roşuri sidefii, 
ferestrele şi uşile lor concrete, înconjurate jos de trotuarele 
care duc parcă undeva şi cerurile albastre, spiritual de 
albastre, care şi ele duc undeva, spre înalturile la care ne 
închipuim că ajungem toţi. Ambele expoziţii au fost deosebit 
de apreciate de iubitorii de artă. 
Copiii şi copilă ria în fotografia secolului al XIX-iea, 2004, 
Muzeul Militar Naţional, denumită sau mai bine zis acceptată 
cu greu artă , fotografia reprezintă la ora actuală expresia cea 
mai directă a unei atitudini plastice, la început prin greutatea 
realizării ei (instalaţii şi chimicale speciale) acum prin 
ingeniozitatea artistului de a surprinde sau a suprapune astfel 
imaginile încât ansamblul să dea o armonie perfectă. Muzeul 
Militar Naţional şi-a stabilit o temă foarte grea, adunând cu 
migală , conservând şi aranjând vechile imagini cartonate, 
colorate galben sepia de vechime, expresii plastice fotografice 
ale unor personaje reale, a căror nume, numai reamintirea lor, 
şi realizează farmecul unor memorabile întâmplări , dar mai cu 
seamă, personaje. 
Aurel Cojan, pictură , martie-aprilie 2004, Galeria de Artă a 
Ministerului Culturii şi Cultelor şi Galeria .Contrapunct" , întors 
de la Paris, artistul nonagenar, după aproape 35 de ani , cu un 
grup de lucrări aduse, altele adunate de domnul Florin 
Colonaş de la colecţionari, atent şi adânc pasionat de arta 
plastică exprimată intre figurativ şi nonfigurativ, asistă, da! e 
corect spus, .asistă la propria-i expoziţie" ca şi cum ar fi fost 
invitat la manifestarea similară a unui prieten. Modest a fost, 
modest a rămas , aproape nu-i venea să creadă că se găseşte 
din nou în România şi că un însemnat număr de personalităţi îi 
admiră creaţia, care, pe drept cuvânt ar fi trebuit adulată încă 
de pe vremea când era în ţară . 
Ciclul : citadine, peisaje, natură 
statică; interioare, portrete; obi­
ecte, se încheie cu câteva lu­
crări din ,perioada pariziană", 
chiar dacă acestea îi exprimă 
altfel sentimentele, sub influenţa 
anilor petrecuţi la Paris, lucrările 
au aceeaşi notă optimistă , 
sensibil colorate şi individua­
lizate, departe de învăţăturile 
marilor săi profesori Francisc 
Şirato şi Camil Ressu. Bucuria 
ne-ar fi fost mai mare dacă 
artistului i s-ar fi achiziţionat 
meritoriile lucrări. 

Costi11 Petrescu - „Portretul Regi11ei Maria". Expozilia 
„Restituiri - Costi11 Petrescu", organizatd la Muzeul Naţiona l 

Cotroceni 

de subiecţ i , încât te impresionează puterea mignonei artiste 
pentru îndrăzneala de a stăpâni asemenea suprafeţe şi a le 
reda tot atât de bine ca şi desenul unei mici pagini de caiet. 
Plină de imaginaţie, îmbinând nonfigurativul cu semnele 
caracteristice figurativului, tranşând culoarea cu îndrăzneala şi 
siguranţă pictura Angelei Paşca este individualizată în arta 
românească. 
Marcel Guguianu, sculptură , noiembrie 2004, ,Muzeul de 
autor sculptor Marcel Guguianu", artist care, printre foarte 
puţinii, au surpriza şi fericirea ca apropiaţii şi concetăţenii săi, 
precum şi ştiinţa unei mari pasionate de artă , ce adună ca o 
albină tot ce este mai frumos în arta plastică românească, 
doamna M. Arnăutu , să-şi vadă un vis arareori îndeplinit , de a 
avea, în viaţă fiind , un muzeu propriu-, nou construit de oraşul 
Bârlad în cinstea sa, pentru a-şi expune permanent, definitiv şi 
etern opera. Sculptor cunoscut, atras de frumuseţea liniilor 
corpului omenesc, Marcel Guguianu a lucrat în tăcere , 
pasional şi tenace realizând creaţii , majoritatea în marmură , a 
cărei frumuseţe îţi incită sentimentele de a pune mâna pe ele, 
a le mângâia şi a le simţi căldura cu care sculptorul le-a 
înzestrat. 
Muzeul Naţional de Artă Contemporană , deschiderea 29 
octombrie 2004 în Palatul Parlamentului , o aripă special 
amenajată şi realizată pentru experienţa unui început de 
asemenea important program. După cum era şi firesc mulţi 
invitaţi s-au aşteptat la o cu totul altă prezentare a muzeului. 
Părerea mea este că, în condiţiile date, prezentarea a fost 
diplomatic aleasă , pentru a nu crea inevitabilele şi 
interminabilele dispute şi discuţii referitoare la: ,pe cine a 
pus?", ,pe mine nu m-a pus! ", ,de ce este acel artist?" , , de 
ce nu este celălalt? " ş .a.m.d . Muzeul s-a deschis cu o 
prezentare neutră: câteva mici expoziţii ale unor artişti români 
fin plus, şi a unora care l-au iubit pe Ceauşescu) , a cărui 

Angela Paşca, pictură, 2004, 
Galeria artelor de la Cercul 
Militar Naţional, surprinde cu o 
suită de portrete ale rudelor şi 
cunoscuţilor apropiaţi realizate 
cu fo'1ă , îndrăzneală şi culoare, 
ferindu-se de opacitatea reflec­
tată în lucrările altor artişti. 
Acestea sunt însoţite de mari 
panouri la care elementele teme­
lor istorice sunt atât de bine 
închegate ~i perfect puse în 
pagină, deşi cuprind o avalanşă Galeria Artelor - Expoziţia „ Vasile Parizescu" 
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curator a fost Ruxandra Balaci: Irina Bolea, Christoph Buchel, 
Constantin Chelba, Jordi Colomer. Nicolae Comănescu, 
Ştefan Cosma, Alexandru Croitoru, Josef Daberning, Călin 
Dan, Suzana Dan, Dumitru Gorzo (şi cu o prezentare 
chagaliană de excepţie). Teodor Graur. Ion Grigorescu, Peter 
lacobi, Karen Kipphoff, Iosif Kiraly, Dan Mihălţeanu , Gianni 
Motti, Vlad Nancă, Cristian Pogăcean, Marilena Preda-Sânc, 
Cristi Puiu, Mona Vătămanu , Florin Tudor. Apoi Camera 
cuprinzând artiştii : Yung Ho Chang, Jian Wei Wang, Fudong 
Yang, coordonator fiind Raluca Velisar. Stock Zero (Opera), 
cuprinzând grupul de artişti : Boris Achour. Mircea Cantor, 
Plamen Dejanoff, Kendell Geers, Bertrand Lavier. Franck 
Scurti, coordonator Mihnea Mirean. Bernea şi Neagu, 
experien1e timpurii, curator Mihai Oroveanu (de fapt toate 
lucrările expuse erau din colec1ia sa personală). Under 
Destruction #1, artişti: Christoph Buchel şi Gianni Motti; 
curator Mihnea Mirean. 
Aşteptăm , totuşi , să se stabilească ce înseamnă Muzeul de 
artă contemporană şi ce artişti poate să-i cuprindă el. 
Ion Să l işteanu, trasee conexe, noiembrie 2004, Galeria de 
Artă .Sabina şi Jean Negulescu", dovedeşte încă o dată că un 
spirit cu înalte performanţe intelectuale şi dotat cu talent 
găseşte căi de a se exprima diferite de cele utilizate până 
acum, rămânând acelaşi realizat pictor, dar nemaifiind acelaşi 
în redarea emoţiei plastice, pe care, parcă , o ocoleşte, în 
realitate însă ii dă o nouă imagine şi intensitate, plină de 
modernitate şi acordată intim - ca prezentare - plecând de la 
încadratură la elementul plastic - unei armonii cromatice 
aproape perfecte. Aşa cum am mai exprimat şi în alte dăţi, Ion 
Sălişteanu este artistul , care, ca şi Francisc Şirato, face şi 
ştiinţă în pictura sa. 
Dana Schobel Roman (1952-2003), gravură , desen, 
ilustraţie , mai 2004, Clubul România UNESCO, aprilie 2005, 
Muzeul Literaturii Române, iunie-iulie 2005, Galeriile de Artă 
Palatele Brâncoveneşti Mogoşoaia, un mare talent şi fiind un 
mare talent, firesc, a dispărut - ca o stea călătoare - dintre 
noi, repede. Desenele, gravura, ilustraţia de carte, genericele 
TVR, această multitudine de exprimare tehnică nu au fost 
pentru artistă o greutate, nu dintr-un profesionalism prea 
elevat , ci pur şi simplu din faptul că sufletul ei alerga într-un 
dans nebunesc şi spontan, prin ochi şi mână, cu ajutorul 
peniţei , creionului sau pensulei pe imaculata hârtie albă ce o 
incita mereu, mereu, şi permanent să-şi zboare liniile fine, 
niciodată dure - nu-i era în fire - mai repede decât gândurile. 
Expresia plastică modernă păstrează urmele inegalabile şi 
elegante ale art nouveau-lui şi art deco-ului ; studiase mult, dar 
ceea ce crea erau pur şi simplu emoţiile ei, gândurile ei 
în şiruite în clepsidre, castele, fete (lata violoncel , fata violă , 
fata cactus, fata cu ramuri, fata cu pensula). trăsurici, 
saltimbanci , animale, copaci, flori , tot ce o înconjura şi ii 
plăcea. Nu e păcat Bunule Dumnezeu să ne iei dintre noi un 
om atât de viu, de plin de viaţă , de talentat? Dar cine ştie 
Doamne! 
Vasile Parizescu (Parisescu), pictură şi desen, mai-iunie 
2003, Viena; iunie-iulie 2004, Muzeul de artă Craiova -
Palatul .Jean Mihail", mai-iunie 2005, Galeria artelor, Palatul 
Cercului Militar Naţional. Toate aceste expoziţii înscriindu-se în 
circuitul : Muzeul Naţional Cotroceni - Sala Cerchez, 2002; 
Sala Mare Dalles, 2001 ; Paris , 2000; Roma, 1999. Acest tur 

Pictorul Vas ile Parizesc11 la vemisaj11I expoz iţiei sale de la Gale­
ria Artelor 

însemnat de expoziţii, nu uşor de realizat, a avut ca rezultat 
.definitiva consacrare a artistului", înscrisurile despre pictura 
sa confirmând în totalitate afirmaţia men1ionată . Părerile sunt 
cu atât mai importante, cu cât aceleaşi elogii au fost exprimate 
la Roma, la Paris, la Viena, la Tokyo, Osaka şi Yokohama (in 
1994-1995) şi în Bucureşti , Craiova, Ploieşti , laşi ş .a . 
Luca Mihu, pictură, august 2005, Căminul Artei, parter, 
revenit după un tragic accident, la care numai voinţa şi 
pasiunea pentru culoare şi desen l-a menţinut în viaţă i?i l-a 
determinat să picteze, se arată acelaşi iubitor de culoare, în 
unele naturi moarte cu flori, deosebit de reuşite, înscriindu-se 
într-un expresionism temperamental şi armonios. Aşteptăm în 
continuare lucrări ale pictorului intrat acum, deşi în condiţii 
fizice grele, pe drumul său normal pe care ar fi evoluat. 
Muzeul Naţional de Artă al României a învăţat iubitorii de artă 
să-i calce pragul pentru a se încânta, educa şi propaga ceea 
ce instilu1ia a organizat cu râvnă şi competenţă, astfel: .Surse 
etnografice româneşti în grafica secolului al XIX-iea. 
1800-1859', februarie-mai 2004; .Arta plastică con­
temporană mexicană . Vibraţia optică , dincolo de gest", 
februarie-martie 2004; .Cehi din România" , expoziţie de 
fotografie , martie-aprilie 2004; .Constantin Artachino 
(1870-1954) ", aprilie-mai 2004; .Sandra Sanna - opere, 
1900-2004", aprilie-mai 2004; . Salcie - culoare şi 
sentiment" , mai-august 2004; "Theodor Pallady şi 
colecţionarii săi . Grafică şi pictură din dona1iile dr. Aurel şi 
Elena Olaru, Ligia şi Pompiliu Macovei, Ilie Mirea, Jacques 
Bourcier", mai-decembrie 2004; . Influenţe ale simbolismului 
francez şi sensuri simbolice în creaţia lui Theodor Pallady" , 
iunie-octombrie 2004; .Spada lui Ştefan cel Mare", iulie 
2004; .Ţuculescu necunoscut. Donaţia Eugenia lltodi" , 
iulie-august 2004; .As is When-Boom-ul graficii britanice în 
anii '60", septembrie-octombrie 2004; .Spaţiul public -
spaţiul privat în grafica lui Daumier", august 2004-ianuarie 
2005; . C ivilizaţia epocii lui Ştefan cel Mare (1457-1504) ", 
august-septembrie 2004; .Suprarealismul în Belgia", 
octombrie-decembrie 2004; . Bronzuri antice chinezeşti . 
Replici după capodopere", septembrie-octombrie 2004; 
. Rromi în arta românască", noiembrie 2004-ianuarie 2005; 
. De la Moore la Hirst: 60 de ani de sculptură britanică" , 
decembrie 2004-februarie 2005; .Umbre şi luf!:lini. Patru 
secole de pictură franceză" , iulie-octombrie 2005. ln afară de 
aceste mari manifestaţii artistice, Muzeul Naţional de Artă al 
României organizează: .Programe educative pentru şcoli" ; 
Programe educative pentru familii ", la care au participat câteva 
mii de persoane. 
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Noutăti Editoriale 
Petru Moţiu 

În motivaţia scrisă la apariţia volumului IRIMESCU - 100 de 
ani, de Alexandru Cebuc, editorii menţionau următoarele: 
.Acest album s-a născut DIN IUBIRE. .. din încredere şi 
imensă dragoste pentru mesajul peren al unei CĂRŢI de 
ARTĂ. ". 
Reluăm cu încântare această idee. Într-adevăr cartea de artă 
este un semn de iubire, de profund respect şi admiraţie pentru 
artistul evocat şi pentru artă în general. 
Starea de normalitate, în care literatura de artă se pare că 
intră , aduce în rafturile librăriilor mai multă CARTE de ARTĂ 
românească decât în anii trecuţi, care se adaugă 
numeroaselor albume din import, spre bucuria celor interesaţi. 
Semnalăm cititorilor revistei PRO ARTE câteva dintre aceste 
apari1ii, editate ca semne de preţuire a creaţiei plastice 
româneşti şi a truditorilor acestui dorry_eniu fascinant. 
e Tudor Octavian - PICTORI ROMANI U ITAŢI , Editura NOI 
media print, 2003, 180 pag., 400.000 lei. 
Albumul apare cu susţinerea financiară a Guvernului României 
şi este onorat de o intervenţie scrisă a primului-ministru Adrian 
Năstase , prin care acesta - cunoscut colecţionar de artă -
salută apariţia unor astfel de lucrări menite să menţină în 
actualitate valori artistice patrimoniale pe care sedimentele 
timpului pot să le ascundă până la uitare. 
Tocmai un asemenea demers îşi propune lucrarea domnului 
Tudor Octavian, de îndepărtare a atmosferei pâcloase care 
s-a aşternut pe nedrept asupra operei unor artişti plastici 
remarcabili la vremea lor, dar pe care soarta nu i-a gratulat i::u 
persistenţa gloriei , aşa cum s-a întâmplat cu alţi confraţi. 
Gestul se alătură, complementar, celui făcut de Muzeul 
Naţional de Artă , care în actuala organizare a Galeriei 
Naţionale a scos din umbra în care zăceau un număr 
impresionant de opere, tocmai ale unora dintre artiştii plastici 
care păreau sorti1i u itării. 
Volumul domnului Tudor Octavian pune în lumină opera a 60 
de pictori români uitaţi . Desigur că sintagma . uitaţi " are un 
caracter cu totul relativ. Poate nu toţi , sau în egală măsură , cei 
60 de pictori au fost realmente uitaţi, mai ales că ei sunt 
prezenţi - într-un fel sau altul - în muzee, în colecţii sau în 
magazinele de artă. A atrage însă, încă odată, atenţia asupra 
existenţei, operei. şi valorii lor este un act recuperator care 
merită apreciat. ln lucrarea pe care o semnalăm , fiecăruia 
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dintre cei 60 de pictori , domnul Tudor Octavian ii dedică 2-3 
pagini .prefaţate" de câteva aserţiuni scrise distinct ca pentru 
a incita la citirea unui sumar biografic şi a unui palmares, 
împănate cu secvenţe de viaţă şi destin, de multe ori inedite. 
Fiecărui artist cuprins în volum i se ilustrează creaţia, de 
regulă, prin una sau două reproduceri color. 
Pentru a ajunge la .adevărul" despre cei 60 de pictori , autorul 
a făcut cu certitudine o laborioasă şi dificilă muncă de 
cercetare, scotocire, investigare, cu totul meritorie, care 
atestă în egală măsură perseverenţă şi pasiune. Scriitura e 
fluentă , atrăgătoare, narativă de parcă autorul ar sta de vorbă 
cu fiecare cititor, luându-l părtaş la bucuria povestirii. Albumul 
se constituie într-o veritabilă galerie de artă , deschisă 
permanent şi accesibilă citiţorului prin cele 156 de reproduceri 
color pe care le cuprinde. ln prefaţa volumului criticul de artă 
Pavel Şuşară remarcă gestul şi întreprinderea domnului Tudor 
Octavian ca fiind de temeritate donquijotească , un strigăt de 
luptă împotriva uitării acestor artişti. 
e Petre Oprea - DESTINE PICTORICEŞTI , Editura Maiko, 
Bucureşti 2003, 132 pag. 
Cititorul acestui volum al domnului Petre Oprea este 
beneficiarul unor informaţii inedite, fişate de autor de-a lungul 
activităţii sale de harnic scormonitor şi înregistrator a lumii 
fastuoase dar şi exaltate a artelor plastice. 
Adesea în suita de .jurnale" publicate de domnul Petre Oprea, 
el consemnează: ... • azi am fost la familia" ... • azi am vizitat-o pe 
doamna ... văduva pictorului" ... etc. , etc. Harnic şi conştiincios 
ca o albină , căutând în intimitatea locuinţelor şi atelierelor, 
autorul a adunat şi depozitat , ca într-un fagure, în arhiva sa un 
tezaur de informaţii verbale, documentare, fotografice şi 
plastice, din care alcătuieşte acum preţioase volume de istorie 
biografică a numeroşi artişti. Circulă o vorbă între specialişti: 
că nu se poate realiza o lucrare monografică majoră despre un 
artist plastic fără a solicita date din arhiva domnului Petre 
Oprea. Ceea ce este un mare adevăr. După volumul apărut în 
1995, în care sunt evocaţi pictorii Maxy şi Marius Bunescu, 
prin lucrarea prezentă autorul creionează , cu harul său de 
cronicar secvenţe din viaţa şi creaţia a şapte artişti plastici 
români: Ion Musceleanu, Magdalena Rădulescu, Gheorghe 
Zlotescu, Aurel Ciupe, Alexandru Padina, Lucian Grigorescu 
şi Ion Popescu Negreni. Autorul nu scrie biografii ale artiştilor 
consemnaţi , ci , pe baza datelor culese personal , redă 
întâmplări , metehne, dedesubturi tragice sau delicioase, 
atitudini , vise etc. , etc., din viaţa şi creaţia plasticienilor 
respectivi. O scriere sinceră care informează şi încântă în 
acelaşi timp şi care scoate la lumină multe lucruri neştiute 
despre aceşti artişti. 
e Radu Ionescu - RUDOLF SCHWEITZER CUMPĂNA, 
album de artă tipărit de C.N. I. CORESI S.A., Bucureşti 2003, 
116 pag. 
Lucrarea a apărut sub oblăduirea Fundaţiei Rudolf Schweitzer 
Cumpăna, prin grija preşedintei acestei instituţii de cultură, 
doamna Zoe Apostolache Stoicescu, ca un omagiu adus 
marelui artist. Gestul se înscrie într-o serie de acţi uni duse de 
fundaţie pentru a cinsti şi a ţine vie în atenţia contemporanilor 
imaginea şi opera celui care a fost pictorul Rudolf Schweitzer 
Cumpăna. Asemenea acţiuni au culminat cu dezvelirea, în 
noiembrie 2004, a bustului pictorului, în Parcul Floreasca, nu 
departe de locul unde a trăit şi a creat artistul. 
Albumul de artă se constituie într-o meritată şi necesară 
consacrare editorială majoră . Sunt cuprinse între coperte date 
bogate despre genealogia familiei , despre viaţa şi opera 
artistului , înscrise într-o detaliată cronologie. 
Lucrarea cuprinde şi o amplă selecţie de texte critice apărute 
în publicaţiile vremii , semnate de mari personalităţi şi oameni 
de cultură: Nicolae Iorga, Elena Văcărescu, Tudor Arghezi, 
George Oprescu, Corneliu Baba şi alţii. Fotografii ale artistului 
şi familiei întregesc prezentarea biografică. Ceea ce măreşte 
valoarea documentară a volumului este secţiunea repro­
ducerilor color după tablouri ale pictorului. Astfel , sunt 
imortalizate grafic 77 dintre lucrările sale, unele apărând 
pentru prima dată într-o tipăritură. Merită subliniată aici 
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strădania doamnei Zoe Apostolache Stoicescu pentru efortul 
de a realiza acest album şi pentru ţi nuta pe care a asigurat-o 
lucrării. Reluarea rezumativă a textului în limbile germană, 
franceză şi engleză asigură accesul unui mare număr de 
potenţiali cititori de dincolo de graniţele ţării. 
• Muzeul de Artă VASILE GRIGORE- pictor şi colecţionar , 
tiparul Regia Autonomă Monitorul Oficial, 2004, 240 pag. 
Album apărut sub egida Ministerului Culturii şi Cultelor, în 
contextul inaugurării Muzeului de Artă VASILE GRIGORE, 
eveniment care a avut loc în luna mai 2004. Lucrarea 
reprezintă o monografie exhaustivă a acestui lăcaş de cultură 
care găzduieşte pentru posteritate colecţia de artă a pictorului 
VASILE GRIGORE, pe care artistul o încredinţează, prin 
donaţie, statului român, odată cu spaţiul în care este adăpostit 
muzeul. Albumul a fost realizat cu sprijinul Băncii Comerciale 
Române ş1 Banc Post, fiind îngrijit de doamna Eugenia 
Florescu şi domnul Viorel Rău - directorul muzeului. În 
preambulul volumului pictorul VASI LE GRIGORE se 
destă1nu1e cum a devenit colecţionar de artă, pasiune care a 
dublat-o pe tot parcursul vieţii sale, pe cea de artist plastic. 
Sunt cuprinse, de asemenea, în volum, intervenţii scrise ale 
primului ministru al României - Adrian Năstase, ministrului 
Cultun1 şi Cultelor - acad. Răzvan Theodorescu, ale 
doamnelor Lelia Pop, Dana Barb, Eugenia Florescu şi a 
domnului Viorel Rău. 
Miezul albumului TI reprezintă reproducerile după operele de 
artă ale colecţ1e1 VASILE GRIGORE, donate muzeului, 
totalizând 328 de ilustraţii color. Lucrarea este structurată pe 
9 capitole: pictură, sculptură, grafică, icoane, obiecte de cult, 
artă populară românească, stampe japoneze, artă decorativă, 
obiecte de metal şi se încheie cu o cronologie de viaţă ş1 de 
palmares ale art1stulu1 precum, ş1 cu o listă a patrimoniului 
artistic cuprins în muzeu. Calitatea deosebrtă a ilustraţiilor. a 
t1parulu1 şi hârt1e1, precum ş1 ţinuta de ansamblu a albumului 
dedicat Muzeului VASILE GRIGORE, fac din această lucrare 
un preţios ghid ş1 un omagiu adus c1htorulu1 acestui 
aşezământ. dar ş1 un indemn de a-l vizita. 
e Petre Oprea - SCULPTURI DECORATIVE PE CLĂDIRI 
BUCUREŞTENE, Editura Maiko, Bucureşti 2004, 172 pag. 
Demonstrându-şi încă o dată capacitatea extraordinară de a se 
documenta până la amănunt în vastul domeniu al artelor 
plastice, de a cerceta, aduna, conserva şi prezenta sintetic 
cele mai variate laturi ale acestui domeniu, domnul Petre 
Oprea scoate de sub tipar un volum inedit şi surprinzător. 
pnvmd decoraţiunile sculpturale aflate pe faţadele a 
numeroase edificii ale capitalei noastre. 
Actualul volum, aşa cum mărturiseşte autorul, este rodul 
multor decenii de cercetări şi descoperiri de documente în 
arhive, referrtoare la sculpturi decorative aflate pe unele clădiri 
bucureştene şi este în acelaşi timp rodul preţuirii pe care 
autorul l-a manifestat întotdeauna pentru ce are Bucureştiul 
mai valoros ca exprimare ş1 moştenire artistică. 
Lucrarea face un fericit tandem cu un alt volum tipărit în trecut, 
de acelaşi autor ş1 care priveşte de această dată interioarele 
clădirilor şi anume, decorarea cu frescă ş1 sculpturi a 
interioarelor unor edific11 bucureştene. 
Aflăm cu surprindere, din relatările autorului, că pe exteriorul 
unor clădiri pe lângă care am trecut (sau pe lângă care trecem 
zilnic), ori în care am intrat adesea, constructorii au fixat 
adevărate opere sculpturale, de regulă pentru a înnobila 
aspectul edificiului, ori pentru a exprima gustul proprietarului. 
Sunt prezentate descriptiv şi imagistic aceste sculpturi 
ornamentale, cu menţionarea anului construcţiei şi, on de câte 
ori au fost identificate, numele autorului operei respective şi al 
proprietarului clădirii şi bineînţeles amplasarea ei stradală. 
Cartea este o provocare şi o inv1taţ1e de a privi clădirile pe 
lângă care trecem altfel decât până acum. Ş1 în mod sigur vom 
descoperi frumuseţi pe care nici nu le bănuiam. 
• Radu Ionescu - CIUCURENCU , Editura Semne, 322 pag. 
Apărut în contextul sărbătoririi de către UNESCO a 
centenarului naşterii pictorului ALEXANDRU CIUCURENCU 
(t903-2003), volumul omagial este o impresionantă lucrare 
de artă dedicată marelui artist român. Lucrarea a fost lansată 
public în cadrul expoz1ţ1ei omagiale organizate de Muzeul 
Naţional de Artă al României cu ocazia centenarului naşterii 
pictorului . Albumul este masiv şi sobru, el însuşi constituindu­
se într-o piesă de artă , lucrat pe o hârtie de o bună calitate, 
proteiat de copertă pânzată şi încasetat. Pe banderola de 
gardă a volumului figurează următorul înscris: ,Lucrare 
apărută cu spniinul familiei pictorului Traian Brădean" . 
După mărturisirea autorului, textul actualului album TI respectă 
întocmai pe cel publicat în 1987 (de acelaşi autor) dar mult mai 
bogat, datorită conţinutului ilustrativ. 
După textul introductiv al domnului Radu Ionescu, de aproape 
50 de pagini, este inserată o scurtă cronologie a artistului, 
urmată de o listă şi un număr impresionant de reproduceri -
21 în alb-negru şi 112 color . Se remarcă faptul că 

reproducerile color sunt imprimate separat pe hârtie ş1 colate 
pe filele albumului, ceea ce dă un plus de prestanţă întregii 
lucrări. 
Pentru uzul cit1torulu1 străin, în finalul albumului sunt tipărite în 
limbile engleză şi franceză o prezentare sumară a pictorului, o 
cronologie şi lista reproducerilor. 
e Petre Oprea - JURNALUL ANILOR 1971-1975, Editura 
Maiko, Bucureşti 2004, 160.000 lei. 

Jurnalul domnului Petre Oprea cuprinde un ,cincinal" de 
însemnări prin care autorul, în mod conştiincios, fotografiază 
yiaţa şi mişcarea artelor plastice, în centrul cărora se afla. 
ln aceste cincinale, având funcţia de şef de secţie în Muzeul 
de Artă al R.S.R. , autorul a avut posibilitatea să 1a cunoştinţă 
şi să observe ,din lăuntru" fenomenul complex al artelor 
româneşti, cu personajele care dirijau şi hotărau, dar şi cu 
artiştii plastici protagonişti ai epocii respective. Jurnalul, fără a 
fi o scriitură mecanică, surprinde în secvenţe pulsatorii 
activităţile în care autoru l este implicat, expoziţii le şi 
manifestările artistice care se succed, preocupările personale 
pentru redactarea unor articole şi volume de artă, dar şi 
aprecierile, gândurile şi ideile sale, precum şi zvonurile, ifosele 
şi bârfa care nu lipseau din lumea artelor. Volumul prezent 
continuă şi întregeşte această veritabilă saga a artelor plastice 
româneşti, începută de domnul Petre Oprea în anul 1957, 
încredinţată tiparului şi apărută sub forma a patru ,jurnale" 
anterioare. Este o perseverenţă remarcabilă. Lucrarea 
reprezintă, ca şi cele anterioare o preţioasă contribuţie pe care 
domnul Petre Oprea o aduce la o eventuală alcătuire 
exhaustivă a istoriei artelor româneşti postbelice. 
e Alexandru Cebuc - CIUCURENCU, Editura ARC 2000, 
Bucureşti 2004, 260 pag. 
Este cel de-al doilea album de artă dedicat ilustrului pictor 
ALEXANDRU CIUCURENCU, apărut în anul 2004, probabil, 
ca şi primul, dedicat aniversării a 100 de ani de la naşterea 
pictorului, totodată , cel de-al şaptelea album monografic major 
C IUCURENCU, semn de înaltă recunoaştere şi preţuire pe 
care critica de specialitate i-o acordă. Ca preambul al 
monografiei este aşezat un text (PREVORBIRE) despre un 
mare artist) sens de academicianul Eugen Simion -
preşedintele Academiei Române. Urmează apoi studiul 
introductiv (în limbile română şi engleză) al autorului volumului, 
intitulat ,Lumină ş1 Culoare", succedat de o Antologie , 
cuprinzând peste 50 de pagini de texte cnhce şi scrieri 
adresate maestrului de oameni de cultură, confraţi, critici şi 
istorici de artă ş.a. Punerea în pagină a acestor texte, în bandă 
îngustă, ornată cu reproduceri miniaturale, după desene ale 
pictorului, sporeşte frumuseţea fiecărei file. Sunt inserate 
câteva din gândurile artistului sub forma unor Confesiuni , 
urmate de o Cronologie punctuală a celor mai importante date 
din existenţa ş1 creaţia maestrului. Remarcabil este capitolul 
reproducerilor după opere ale p1ctorulu1 (195 de reproduceri 
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color) dintre care, se pare, că unele sunt cuprinse pentru 
prima dată într-o monografie Ciucurencu. 
Albumul se bucură de prezenţa unui număr însemnat de 
fotografii document (din care multe în atelierul pictorului), 
realizate de nu mai puţin celebrul maestru al fotografiei -
Vasile Blendea. 
Semnalăm de asemenea ş1 alte albume de artă apărute în 
librării, pe care spaţiul nu ne permite să le prezentăm mai 
detaliat. 
• GHEORGHIU (Ion Gheorghiu), Editura Institutului Cultual 
Român, 2004, 654.000 lei . 
• Alexandru Cebuc - CHELARU (Elena Uţă Chelaru). 
Editura ARC 2000, Bucureşti 2003, 1.090.000 lei. 
e ION STENDL - TEODORA STENDL (album dublu), Editura 
Institutului Cultural Român 2004, 872.000 lei. 
e AGLAIA TĂTĂRESCU - PICTURĂ (ALBUM) , Editura 
Fundaţiei Culturale ,Gheorghe Marin Speteanu", 2005. 

Aparitii de ultimă oră 
Vasile Parizescu 

e TUDOR OCTAVIAN - JEAN CHELLER, ProEditura 2005, 
Bucureşti, 13 1 pag. 
Putem spune că scriitorul şi istoricul de artă Tudor Octavian 
realizează un ,răsfăţ" cititorilor pasionaţi în domeniu, 

publicând, la diferenţă de nici doi ani, o nouă carte-album, de 
data aceasta prezentând monografic unul din artiştii menţionaţi 
în admirabilul album ,Pictori uitaţi' şi anume: ,Jean Cheller". 
Tenace până la măcinare, căutând cu o curiozitate 
indescriptibilă date (nu se poate spune ,date noi' , deoarece 
nu au existat nici ,vechi", pictorul fiind radiat ostentativ din 
viaţa multor iubitori de frumos, cunoscându-l doar câţiva 
colecţionari mai vârstnici şi mai înţelepţi), neîncetat, plecând 
de la adresele, unele care nu mai există - unde a locuit, pe la 
colecţionari, muzee, magazine de antichităţi, ,urme' ale 
familiei, istoricul de artă , neobosit a reuşit să descopere -
văzându-le direct 180 de tablouri ale pictorului, să le 
fotografieze el, ca cel mai bun fotoreporter, să le prelucreze la 
noile maşinării electronice, pasionat şi aici, deoarece talentul 
de tehnicitate din el 1-a ajutat nu numai la d1băcirea calităţilor 
plastice ale pictorului, pnn pătrunderea peste pâcla trecutului 
şi a murdăriilor depuse pe lucrări , ci şi la ordonarea riguroasă 
a datelor, dar şi la executarea reproducerilor atât de firesc 
realizate, satisfăcând astfel , cerinţele oricărui cunoscător, şi 
a celor mai vechi, dar mai cu seamă, a celor formaţi după 
anii 1990. 
Reproducerile tablourilor, a detaliilor din ele, reuşeşte să 

scoată în evidenţă cititorului talentul, dar nu numai atât, ci şi 
gândirea limpede, goală de restricţii, liberă de orice tendinţe, 
liberă de curentele de griuri, spontaneitatea şi degaiarea cu 
care manevra pensula plină de culoare, corectitudinea 
desenului şi a punerii în pagină , acordurile perfecte cromatice, 
armonia generală a întregului petic de culoare din pânză, dar 
mai ales, stăpânirea de sine şi vibraţia puternică a 
sentimentelor când artistul picta; că picta în aer liber - la faţa 
locului - sau după schiţe. în atelier, nu mai contează, rezultatul 
era acelaşi: expresia plastică aproape performantă. 
Tudor Octavian se macină adânc şi mult pentru fiecare operă 
pe care o scrie şi care TI pasionează , deoarece mă gândesc că 
ii trebuie încă multă forţă să mai lucreze la fel pentru cei patru 
sau cinci pieton pe care ii mai are de publicat, din aceeaşi 
serie de ,Pieton u1taţ1 ". Fapt pe care i-l urez din tot sufletul. 
e MIHAI PELIN- DECENIUL PRĂBUŞIRILOR (1940-1950): 
Vieţile pictorilor, sculptorilor ş i arhitecţi lor români intre 
legionari şi stalinişti , Editura , Compania" , 2005. 650.000 lei. 
O lucrare de excepţie şi, im1 permit să o spun aceasta, întrucât 
în activitatea mea de pictor şi colecţionar am avut relaţii 
apropiate cu majoritatea artiştilor şi marilor colecţionari, 

începând cu George Călinescu , Aznavonan, Siligeanu, C. 
Garoiu, Ştefan Jianu, Ralea, Adrian Maniu, Bib1cescu, D. 
Pascu, N. Bărăscu , C. Chiricuţă , D. şi G. David, Dona. 
Zambaccian, Mircea Iliescu, Tr. Iliescu , familia pictorilor Şt. 
Popescu, V. Popescu, Ecaterina, Catrina şi Petre Tonitza, 
Marius Georgescu. G. Avachian , Blitz şi mulţi alţii . precum şi 
un număr mare de pictori şi sculptori ca H6flich, Zlotescu, 
Labin , Lucian Grigorescu, Adamiau (prietenul de petreceri al 
acestuia), H. Catargi, Angheluţă, Ciucurencu, Baba, L. D. 
Bălăcescu, M. Eleuteriade, Wanda Sachelarie, Iancu Pacea, 
C. P1liuţă, S. Chintila, Ion Gheorghiu, Florin N1culiu, G. 
Vânătoru , D. Ghiaţă şi R. Schweitzer-Cumpăna (cu aceştia 
trei din urmă, făcând studii libere de pictură timp de aproape 
28 de ani, pe rând, bineînţeles) etc. Am fost în mijlocul 
evenimentelor culturale cele mai importante, cunoscându-i 
bine pe toţi artiştii de vârsta mea sau mai mici, pe cei care 
conduceau destinele culturii, fiind membru al Consiliului 
Culturii şi Educaţiei Socialiste şi al Comitetului de Cultură şi 
Educaţie Socialistă al municipiului Bucureşti, cu şefii centrelor 
de cultură judeţene, cu şcolile de artă şi cu foarte mulţi pictori 
amatori din Bucureşti şi întreaga ţară. O spun aceasta că în 
decurs de mai bine de 50 de ani de relaţii cu aceştia , mi-au 
povestit tot ce li s-a întâmplat lor şi altora, iar eu notam ca un 
elev conştiincios, în caietele de memorii tot ce povesteau ei. 
De aceea gândesc şi spun că este ,o lucrare de excepţie" 
care redă o perioadă (evident nu unica) foarte importantă din 
viaţa artistică a ţării. Nu mă sfiesc să scriu că Mihai Pelin este 
un Georgio Vasari al zilelor noastre, dar mai precis, mai 
documentat ş1 la fel de uşor de citit ca şi înaintaşul său 
universal. Bine documentat (consultând Arhivele Statului, 
Arhivele M.Ap.N., Arhiva S.R.I., Arhiva M.N.A.R., arhive 
personale - din păcate nu toate -, sute de cărţi şi cataloage, 
articole din periodice, mărturii ale artiştilor şi oamenilor de 
cultură, postul de radio ,Europa Liberă", informaţii diverse din 
publicaţii etc.) integrează datele obţinute într-un limbaj literar, 
curgător şi, deşi plin de elemente tehnice (ani, nume, instituţii), 
aces!ea nu iţi jenează lectura, ci dimpotrivă, o colorează, totul 
înşiruindu-se ca o poveste captivantă. Cel puţin pentru mine, 
cele peste 40 de capitole, au fost o încântare, pe de o parte 
îmi aduceam aminte de ce îmi povestiseră sutele de cunoştinţe 
de-a lungul timpului, confirmând întâmplările, de cele mai 
multe ori tragice, pe de altă parte, îmi dădeam seama că o 
istorie atât de concretă şi adevărată (poate ici-colo cu unele 
vicii datorită nu autorului, ci povestitorilor care ori au uitat 
întâmplările, ori nu au dorit să le expună cum au fost în 
realitate) nu a scris încă nimeni şi că o astfel de operă (pentru 
că este o operă literar-istor ică în domeniul artei) va fi extrem 
de utilă multor generaţii de acum încolo, lămurind aspecte pe 
care mulţi nu le credeau, le credeau obscure sau invenţii ale 
unora dintre noi , cei care iubim atât de mult arta. 
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Horia Paştina , „Peisaj la Teremia " 

Matei Lăzărescu , „ Coşuri cu ceapif" 

Comitetul de Conducere al Societăţii Colecţionarilor de Artă din România aduce mulţumiri membrilor societăţii şi sponsorilor 
pentru sprijinul acordat în organizarea expoziţiilor şi apariţiei revistei „Pro Arte" 
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