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Rezumat: Simbolurile sunt elemente complexe, care ascund in profunzimea lor
intelesuri si sensuri inca nedescoperite. Cu toate ca sunt reprezentari abstracte,
simbolurile geometrice au fost utilizate pentru a transmite mesaje si informatii peste
generatii si timp, stabilind un limbaj de comunicare unic, transcendental ce uneste
naturalul cu supranaturalul si omul cu divinitatea. Simbolurile sunt mesaje atemporale
a caror esentd confine notiuni si informatii care asteapta sd fie decodificate si, mai ales,
revelate. Prezentul articol discutd semnificatia unor astfel de simboluri pe ceramica
culturii Cucuteni.

Abstract: Symbols are complex elements, hiding in their depths meanings at
times undiscovered yet. Although they are abstract representations, the geometric
symbols have been used to convey messages and information over generations and
times, establishing a unique, transcendental communication language that unites the
natural with the supernatural and the human with the divinity. Symbols are timeless
messages whose essence contains notions and information waiting to be decoded and,
above all, revealed. The present paper discusses the presence of such symbols on the
Cucuteni culture pottery.

Introducere:

inca din preistorie omul a comunicat prin simboluri, indiferent de metoda
folosita in realizarea lor (incizie, excizie, pictura etc.), acestea reprezentand o forma de
comunicare Intre generatii, peste timp, pana in zilele noastre®.

Simbolul, in forma sa preistorica, este precursorul grafiei, al scrisului. Semnele
grafice reprezintd sunete, care puse in legaturd formeaza o notiune, un cuvant. Simbolul,
in schimb, nu comunicd prin sunet, el depdseste comunicarea verbald (o forma de
comunicare care inchisteaza si limiteazd). Simbolul este o notiune incarcata de valori,
sentimente, bucurii si tristete, dorinte si dezamagiri. Doar cel initiat poate intelege
intelesurile si semnificatiile ascunse ale simbolului, pentru ceilalti simbolul rimane un
semn, o forma incizata, pictata si doar atat. Cei atenti la forma, vor raimane doar cu ea,
pentru ca acestia nu pot trece dincolo de ea, In schimb, pentru cei initiati, forma devine
calea spre cunoasterea intelesurilor ascunse, spre descifrarea si intelegerea simbolului.

* Institutul de Arheologie ,,Vasile Parvan”, Academia Romana.
! Eliade 1994, p. 221.
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Forma este calea prin care omul poate accede spre cunoastere, este calea fireasca prin
care materia semnifica supranaturalul si tot ea este cea care limiteaza. Se poate privi
dincolo de forma sau nu ! Mesajul transmis de simbol poate fi observat si inteles doar
depasind limitele formei. Aceasta din urma este calea prin care materia (omul) accede
spre cunoastere, fara ea mesajul nu ar fi transmis si, deci, necunoscut.

Simbolul este un mesaj vizual. Prima data observam forma materiald, ca mai
apoi, spiritul si ratiunea sa descifreze mesajul inscris simbolului. El aduce un plus de
valoare suportului pe care este reprezentat, nealterand trasaturile si valorile proprii ale
obiectului, simbolismul determindnd deschiderea sensurilor si intelesurilor formei,
dandu-i-se un plus de valoare spirituala.

Gandirea simbolica, impusa de simboluri, transcende realitatea imediata ,,fara
sd o Tmputineze ori sd o deprecieze”. Universul este deschis, nimic nu ramane izolat,
existd conexiuni in toate. Toate sunt legate si incadrate intr-un sistem ,strans de
corespondente si asimilatii”, in Univers toate se Intrepatrund si nimic nu raméane izolat
in propria-i existentialitate?,

Incarcate de o valoare spirituald, simbolurile au fost utilizate si de comunititile
eneolitice cucuteniene. Fie cd au fost incizate, pictate sau reprezentate in relief,
simbolurile intalnite in arta cucuteniana sunt puse in legatura cu spiritualitatea acestor
comunitati. Cu precadere, motivele au forma geometrica sau supuse geometrismului asa
cum se intdmpla in cazul simbolului sarpelui stilizat.

Spirala, meandru, triskelion-ul si tetraskelion-ul, rombul, triunghiul, patratul,
dreptunghiul, cercul crucea si sarpele geometrizat fac parte din repertoriul artistic si din
paleta de simboluri utilizate si reutilizate de mesterii si artistii cucutenieni pentru a
decora artistic, dar si simbolic, obiectele ceramice®. Geometria a fost inteleasa de
comunitatile Cucuteni ca o practicad cu substrat magic, obtinandu-se, astfel, informatii
si pronosticuri asupra lucrurilor viitoare®.

Spirala

Definita ca fiind o curba plana descrisd de un punct care se roteste in jurul altui
punct fix, departdndu-se din ce In ce mai mult de el, spirala este elementul artistic si
simbolic cel mai des folosit in arta culturii Cucuteni.

Spirala este un element a cérei origine este legatd de natura, frecventa in regnul
vegetal (vita-de-vie, zorelele) si animal (melcii, scoicile, coarnele de berbec etc.) ce
,evoca evolutia unei forte, a unei stari™®. Spirala face parte din grupa semnelor sacre,
care alcatuiesc prima scriere din existenta umand, o scriere simbolica, samanica,
deschisa ochilor tuturor, dar inteleasd de putini. Polivalenta simbolica a spiralei este
certd, aceasta este pusd in legatura cu Luna, trisnetul, apele precum si fecunditatea,
nasterea si viata de dincolo®. Asemenea crucii si svasticii, spirala este un simbol-arhetip,
o epifanie a insusi principiului vietii.

2 Eliade 1994, p. 220.

3 Monah 2012, p. 103.

4 Boncompagni 2004, p. 148.

5 Chevalier, Gheerbrant 2009, p. 853.
6 Eliade 1994, p. 178.
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Utilizarea frecventd a spiralei, numdrul mare de vase decorate cu motive
spiralice si utilizarea motivelor derivate din spirald, atrag atentia asupra importantei date
acestui simbol geometric de artistii cucutenieni. Utilizarea acestuia, uneori in exces,
datorata cu siguranta si efectului vizual pe care il genereaza, subliniaza statutul pe care
spirala il are in civilizatia cucuteniana si insemnatatea acesteia in cadrul cultului.

Inainte de toate, spirala, ca semn dublu (cele doud puncte), simbolizeazi
perechea, cuplul si uniunea dintre cele doua principii complementare ale vietii si ale
lumii, principiul feminin si cel masculin, yin si yang. Aceasta reprezenta pentru
populatiile neo-eneolitice izvorul din care ia nastere viata, unirea sacra a masculinului
cu femininul. In acest context, spirala devine un simbol al echilibrului dintre feminin si
masculin, al egalitdtii principiilor care stau la baza vietii, femininul si masculinul
intrepatrunzandu-se, uniunea dintre cele doud principii fiind forma absolutd a
perfectiunii pimantesti, a reuniunii dintre sensibilitate si putere. In timp ce principiul
feminin este considerat creator si etern, cel masculin este privit ca spontan si efemer’.

Cele doua principii reunite amintesc de mitul androginului, pe care, temandu-
se de puterea infinita a androginilor si pentru a nu mai reprezenta o posibila amenintare,
zeii 1i despart. Spirala reuneste simbolic femininul cu masculinul redand perfectiunea
firii umane, reintregind ,,atomul spiritual™® intr-o miscare de unificare, de unire a
contrariilor, a evolutiei ascendente si involutiei descendente.

In toate culturile strivechi, spirala a fost o imagine a Soarelui care se roteste pe
bolta ca imagine a evolutiei, a dezvoltérii, a ciclului nastere - moarte - renastere. Spirala
a devenit omniprezentd in viata oamenilor mai ales in neo-eneolitic, odatd cu
sedentarismul si aparitia agriculturii, de aceea este frecvent intdlnita pe amulete, vase,
idoli, pe peretii caselor, ai templelor si ai mormintelor subliniind puterea de renastere si
de reinnoire®.

Femininul yin exprima prezenta norilor, timpul acoperit, in timp ce masculinul
yang exprima soarele inaltat si lumina. Yin si yang desemneaza aspectul intunecat si
aspectul luminos al tuturor lucrurilor, aspectul pamantesc si aspectul ceresc, aspectul
pozitiv si aspectul negativ, aspectul feminin si aspectul masculin'®. Yin si yang exprima
dualismul si complementarismul universal, Intélnit si in cultura Cucuteni, caracterizata
de o religie dualista bazata pe fertilitatea feminina si masculin'!. Hierogamia este una
masculinul nu existd decat in raport cu celalalt, sunt inseparabili, atractia dintre cele
doua principii este intrinsecd, cele doud contrarii nu se pot desparti, ele sunt mereu in
cautarea celuilalt tinzdnd spre unitate, spre o formd de simbioza spirituald, spre
perfectiunea totului, a fiintei perfecte. Femininul si masculinul se cautd reciproc, se
regasesc, vin in completarea celuilalt, se implinesc reciproc, sunt inseparabili, ei dau
ritmul lumii prin ritmul alternantei lor. Yin este perfectiunea pasiva - Pamantul, yang
este perfectiunea activa — Cerul, Yin si yang evoca unitatea si dualitatea usor observabila

" Gimbutas 1989, p. 103-104.

8 Boncompagni 2004, p. 246.

% Gimbutas 1989, p. 80.

10 Chevalier, Gheerbrant 2009, p. 1039.
11 Monah 2012, p. 27.

12 Monah 2012, p. 80.
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in cazul femininului si masculinului, monada si diada, parul si imparul®®. In yin exist3,
intr-o mica masura, yang-ul prin punctul alb reprezentat in yin, in aceeasi masura exista
in yang, yin-ul reprezentat prin punctul negru, semn al interdependentei celor doua
determindri, urma a luminii in umbra si a umbrei in luminad'*. Masculinul si femininul
sunt doua principii care pastreaza, Intr-o oarecare masura, ceva din celalalt.

Agricultura si cresterea animalelor devenisera, In neoliticul Orientului Apropiat
si al Europei Centrale si de Sud, principala sursa de subzistenta, iar solul fertil luase n
mintea omului din neolitic Infatisarea unei femei atotfertile, ,,Mama glie”, in acest caz,
spirala devine un eikon al femeii, un simbol al pantecelui feminin, al rodirii si al
renasterii. Venerarea femeii sta in legatura cu calitatea si darul de a naste al femeii, omul
din neolitic a stabilit un raport de egalitate intre fertilitatea pamantului cu fertilitatea
femeii, acesta percepand femeia ca pe o glie mai mica, daruita cu toate calitatile acesteia,
in special darul vietii, al rodirii, al nasterii®.

Arhetipul ,Marii Mame”, cu toate atributele acesteia (divine, chtonice si
umane), se regaseste transpus, sub diferite forme, pe vasele antropomorfe si
antropomorfizate cucuteniene. Vasele ginekomorfe subliniaza, prin forma si decorul
spiralic, felul in care era privitd femeia'®. Un astfel de exemplu este vasul ginekomorf
in forma de tors de femeie descoperit in asezarea de la Draguseni, judetul Botosani (fig.
1). Vasul - femeie are reprezentata in zona coapselor spirala nasterii si renasterii.

Un alt vas, descoperit tot la Draguseni (fig. 2), datat intre 4500 - 4100 BC,
prezintd pe langa spiralele de pe coapse, intalnite si la vasul mentionat anterior, spirale
pe abdomenul si sanii femeii -vas. Spirala din zona abdominala simbolizeaza fertilitatea,
capacitatea de a da viata.

Este cunoscut faptul c¢id in neo-eneolitic, coapsele reprezentau alaturi de
abdomen si de sani simbolul fertilitatii. Simbolul spiralic, pictat sau incizat in zona
abdominala, simbolizeaza uterul, matricea vietii, sursa nasterii si regenerarii.
Simbolismul matricei este legat de manifestarea si fecunditatea naturii, precum si
regenerarea spirituala'’. Vasele astfel decorate simbolizeaza principiul feminin pregatit
pentru a da viatd, aflat in asteptarea principiului masculin, fecundator, pentru a-si
indeplini menirea. Nasterea reprezintd incununarea feminitatii si trecerea intr-o noua
etapa'®. Ceramica antropomorfd, indiferent de categoria tipologicd in care au fost
incadrate, constituie reprezentiri simbolice ale ,,Marii Mame”*°.

Statuetele ocupa si ele un loc important in arta cucuteniana scotdnd in evidenta
caracterul gynekolatru al spiritualitatii cucuteniene®®. Statueta cu spirale duble de la
Draguseni (fig. 3) are soldurile si fesele marcate cu spirale realizate prin incizii verticale,
orizontale si oblice. Partea inferioara este decoratd cu incizii in ,,V” sau alternante de

13 Chevalier, Gheerbrant 2009, p. 1039.
14 Chevalier, Gheerbrant 2009, p. 1040.
15 Gimbutas 1989, p. 102.

16 Boghian 2006, p. 169.

17 Chevalier, Gheerbrant 2009, p. 569.
18 Monah 2012, p. 99.

19 Monah 2012, p. 181.

20 Ucko 1962, p. 38-54.
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triunghiuri incizate?!. Exemplul dat nu este unul general, fiecare statuetd din cultura
Cucuteni avand propriile sale particularitati, iar probabil decorul incizat avea anumite
semnificatii. In plastica culturii Cucuteni, Divinitatea - Mama a fost reprezentata goala,
farad vesminte, iar reprezentarea unor piese de imbricdminte constituie exceptii®.
Inciziile realizate pe suprafata statuetelor par a semnifica fertilitatea si fecunditatea®,

De asemenea, culoarea rosie utilizatd la decorarea vaselor si a statuetelor
cucuteniene are si ea un caracter simbolic?*. Rosul este considerat ca fiind simbolul
fundamental al principiului vital, este culoarea focului si al sdngelui, avand, deci, o
dubla semnificatie. Rosul deschis, stralucitor este considerat diurn, masculin. Rosul
inchis este nocturn, feminin, tainic, ,,reprezintd nu expresia, ci misterul vietii”?®. Rosul
nocturn este culoarea focului central al omului, al pdmantului. Acest rosu este sacru si
secret, este misterul vietii ascuns in strafundurile beznei?.

Zeita de la Cucuteni (fig. 4) domina tronul larg in forma de pantec. Mainile i se
odihnesc pe abdomenul proeminent, atrigind atentia asupra fertilitatii acestuia.
Pantecele fertil este simbolul Zeitei - fertilitatii pAmantului, Mamei - granelor, Mamei -
glie si Mamei - mortilor, probabil o dezvoltare a Zeitei - gravide din paleoliticul
superior?’. Motivul spiralei decoreaza atat tronul zeitei, cat si locul ocupat de cele doud
statuete care o Incadreaza. Zeita de la Cucuteni este o reprezentare plasticd a Zeitei -
Gravide. Aceasta este la rAndul ei un simbol al fertilititii si fecunditatii®®, al nasterii si
renasterii, al vietii si al mortii®.

Vasul de ceremonie de la Scanteia (jud. lasi) (fig. 5) face parte dintr-o serie de
vase cucuteniene care amintesc, prin forma lor, de pantecele femeii. Motivul spiralic
care decoreaza vasul amintit apare ca semn dublu al perechii, sau ca semn simplu al
pantecelui din care se naste viata.

Forma cea mai simpla a spiralei, intdlnitd foarte des in arta cucuteniana, este
cea a literei S, un motiv adesea utilizat atit in pozitie verticald si orizontala®. La nivel
simbolic acest fonem capdtd caracteristicile spiralei®’. Forma literei S simbolizeaza,
asemenea spiralei, ,,0 miscare de unificare, pe verticala sau pe orizontald, dupa cum o
privesti, facand legatura dintre cer si paméant, dintre principiul masculin i principiul
feminin, dintre munte si vale”?. Deschiderea superioard simbolizeaza procesul de
evolutie, iar cea inferioara simbolizeazd involutia, reprezentand trecerea ,,de la o
dimensiune la alta, de la materie la non-materie, de la lumea fizica la lumea spirituala”®,
Asociatd cu metamorfozele lunare, cu fertilitatea feminind, aceasta devine expresia

21 Boghian 2004, p. 104.

22 Boghian 2004, p. 108.

23 Boghian 2004, p. 109; Ursulescu et alii 2014, p. 377-414.
24 Alaiba 2007, p. 42-46.

25 Chevalier, Gheerbrant 2009, p. 790.

2% Chevalier, Gheerbrant 2009, p. 791.

27 Gimbutas 1989, p. 82.; Hansen, 2004-2005, p. 25-39.
28 Mantu, 1998, p. 57-58.

29 Gimbutas 1989, p. 93.

30 Chevalier, Gheerbrant 2009, p. 797.

31 Boncompagni 2004, p. 246.

32 Chevalier, Gheerbrant 2009, p. 797.

33 Chevalier, Gheerbrant 2009, p. 854.
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graficd a simbolismului fecunditétii**. Ca semn apotropaic, spirala asigura purtatorului
acestuia protectie in fata spiritelor rele, ea este o sursa de bunastare, aducand echilibrul
in viata purtatorului ei.

Sarpele

Simbolul sarpelui este strans legat de simbolul spiralei, fiind un simbol puternic,
cu intelesuri profunde legate de viata - moarte — renastere fiind frecvent in culturile neo-
eneolitice, regasindu-se si in cultura Cucuteni®®.

Cultul sarpelui a cunoscut o largd raspandire in timp si spatiu®® detindnd un rol
important si In mitologia cucuteniana. Sarpele sculptat in piatra de la Harman, din faza
Cucuteni A; sarpele in altorelief de pe discul eneolitic de la Dvory nad Zitavu
(Slovacia); capetele de sarpe de pe altarele miniaturale de la Porodin reprezinta doar
cateva exemple ale utilizarii motivului sarpelui in eneoliticul central si est-european. De
asemenea, asocierea ,,Marii Zeite” cu motivul sarpelui este larg raspandita in eneoliticul
central si est european®’.

Omul si sarpele sunt opusi unul celuilalt fiind complementari, dar si rivali.
Omul este rezultatul unui ,,indelungat efort genetic”®, in vreme ce sarpele se afla abia
la nceputul efortului amintit. Sarpele simbolizeazd in om, partea ascunsd pe care
ratiunea o controleaza intr-o mica masura. Sarpele este o fiintd comuna si simpla, acesta
intruchipeaza ,,psihicul inferior, psihismul obscur, ceea ce este rar, tainic, de
neinteles™.

De cele mai multe ori, In preistorie, sarpele este redat sub forma unei linii.
Simplitatea rece, a reprezentarii grafice, constrange. Linia este infinita, nu are inceput
nici sfarsit, ea se prelungeste in ambele sensuri, la infinit, poate reprezenta orice si se
poate metamorfoza in orice. Sarpele este actul prin care sacrul se revela materialului.
Sarpele este o fiinta atemporala care se strecoara prin timp si spatiu, are capacitatea de
a se metamorfoza de a trece de la un principiu la altul, de la masculin la feminin, 1si
aserveste contrariile. Sarpele nu este doar un arhetip, ci un complex arhetipal legat de
lumea originilor, ,,un ceva primordial ce nu poate fi dezmembrat si care se rasuceste,
dispare si renaste neincetat™. Viata in profunzimea ei se reflecta in realitatea vizibila
sub forma unui sarpe. Sarpele este un simbol al reinnoirii periodice®, iar calitatea
acestuia de a-si schimba pielea, scoate in evidenta calitatea acestuia de a fi nemuritor®?.

Poli-simbolismul sarpelui, puterea de fecundare, forta fertilizatoare si
nemurirea se datoreaza metamorfozei. Asociere cu vasul, simbol al femeii, poate fi
interpretata drept hierogamie simbolica, asa cum se intdmpla si In cazul ansamblurilor

34 Kernbach 1978, p. 565.

3 Palaguta, 2016, p. 335-351.

3 Kernbach 1978, p. 565.

37 Monah 2012, p. 99.

38 Chevalier, Gheerbrant 2009, p. 891.
3% Chevalier, Gheerbrant 2009, p. 891.
40 Chevalier, Gheerbrant 2009, p. 892.
41 Eliade 1994, p. 203.

42 Gimbutas 1989, p. 102.
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femeie-sarpe din plastica cucuteniand*®. Reprezentdrile realiste de serpi, pictate pe
vasele descoperite la Valea Lupului, scot in evidentd asocierea vas - sarpe. Serpii
reprezentati pe vasele de la Valea Lupului sunt redati in interiorul unei strachini din faza
Cucuteni B (fig. 6), si pe suprafata exterioard a doud amfore* (fig. 7; fig. 8). De
asemenea motivul sarpelui este reprezentat si pe fragmentul de statueta de la Raucesti
(Cucuteni A3) (fig. 9) si pe statueta de la Scanteia (fig. 10) pe a carei talie se afld un
sarpe incolacit®.

Cercul

Cercurile simple, cercurile concentrice, ovele si semiovele Intilnite in cultura
Cucuteni au fost redate singure, dar si asociate motivelor spiralice si unghiulare,
completandu-le semnificatia. Semiovele care intrd in componenta decorului
antropomorf (gynekomorf) cucutenian sunt dispuse in partea superioara si inferioara a
vaselor, redand in primul caz sénii, iar in cel de-al doilea coapsele unui personaj
feminin. Ovele, cercurile simple sau concentrice sunt situate in zona centrald a vaselor
antropomorfe, reprezentand omphalos-ul, iar in cazul semiovelor cu banda scurta pe
mijloc, dispuse sub zona centrald a vasului, cteis-ul*, Cercul este simbolul cerului, al
perfectiunii, al infinitului temporal. Simbolizeaza evolutia, transcendentul si fiinta
superioara a cérei evolutie s-a incheiat. Utilizarea unui astfel de simbol in arta
cucuteniana poate fi pusé in legatura cu nemurirea, cu vesnicia, cu cerul.

Cercul este un simbol descoperit pe cale naturald, constientd de citre om?,
sensurile acestei forme se regasesc 1n naturd, in mediul inconjurator, in bolta cerului, in
structura astrilor si in migcarea acestora. Punctul si cercul au proprietiti simbolice
comune precum perfectiunea, omogenitatea si unitatea. Cercurile concentrice dispuse
pe suprafata vasului din asezarea Sofia-La Moina (Rep. Moldova) (fig. 16) reprezinta
grade ale fiintei impreuna formand ,manifestarea universala a fiintei unice si
nemanifestate™®. Cercurile simbolizeaza etapele perfectiondrii interioare si armonia
sufletului, miscarea circulard este perfectd, nu are inceput si sfarsit, nu are variatii,
timpul devine o succesiune continud de momente identice intre ele®. Cercul subliniaza
perfectiunea, miscarea de rotatie fara inceput si fara sfarsit este tocmai potrivitd sa
simbolizeze timpul®, este elementul care asiguri protectie®.

Cercul este asemuit cerului, el insusi simbol al lumii spirituale, invizibile si
transcendente. Cercul simbolizeaza interactiunea directa si dinamica a cerului in cosmos
alaturandu-se simbolurilor divinitatii creatoare, implicate in ordonarea si guvernarea
creatiei, scotdnd in evidenta activitatea cerului si miscarile lui ciclice®.

43 Monah 2012, p. 99.

44 Dumitrescu 1979, p. 66.

45 Monah 2012, p. 97-98.

46 Boghian 2012, p. 111.

47 Boncompagni 2004, p. 160.

48 Chevalier, Gheerbrant 2009, p. 222-223.
4% Chevalier, Gheerbrant 2009, p. 223.

50 Boncompagni 2004, p. 164.

51 Boncompagni 2004, p. 161.

52 Chevalier, Gheerbrant 2009, p. 223.
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Cercul este simbolul Universului in timp ce punctul din mijloc reprezinta fiinta
supremd care il sustine Intr-un echilibru perfect. Punctul este expansiunea care da
nastere cercului, este sursa manifestarii materiei din Univers. Cercul cu un punct in
mijloc este simbolul Soarelui, al energiei ,,prime” care hraneste materia. Ciclicitatea
care se regdseste in naturd sub forma anotimpurilor, zilelor, a revolutiilor planetare si a
ciclului anual figurat prin zodiac sunt simboluri ale eternei intoarceri®®. Mai mult decat
cercul, sfera, forma primordiald, figureaza ,,oul lumii”, cercul fiind proiectia unei
sectiuni, a unei fatete a sferei. Sfericitatea cercului si a capului uman sunt indicii ai
perfectiunii, cercul inchis, fard inceput si sfarsit, este semnul absolutului. In antichitate
se credea despre cerc cd avea menirea de a mentine coeziunea dintre suflet si trup, acesta
este motivul pentru care razboinicii purtau bratari si inele, acestea fiind indepartate, in
cazul decesului, pentru ca sufletul si se poatd desprinde de trup®.

Dintre toate formele geometrice, cercul exprimd cel mai bine infinitul,
universul, eternul, absolutul, oferind protectie tuturor celor aflate in interiorul limitelor
sale®. Pe langd sensurile si semnificatiile externe asociate cercului, aceastd forma
geometrica este Tnsotitd de o simbolisticd proprie, care exprima ,,totalitatea psihicului in
toate aspectele sale®, intirind legitura dintre om si totalitatea naturii.

Asocierea patratului cu cercul, a simbolului materiei cu simbolul divinitatii
postuleaza o semantica aparte. Cercul inscris Intr-un patrat reprezintd simanta divina
ascunsa 1n materia careia ii insufla viata, in timp ce patratul Inscris cercului simbolizeaza
materia inscrisa divinitatii. ,,Dialectica terestra si cereascd a imperfectului si a
perfectului™® niscuta din raportul patrat-cerc sugereaza vesnica ciutare a unui echilibru
potential, a aspiratiei spirituale spre o lume superioard in care sufletul, eliberat de
vesmantul material, sd-si atingd potentialul in contopirea cu sursa primordiala a vietii®.

Triunghiul

Intalnit pe statuetele si vasele apartinand culturii Cucuteni, triunghiul este un
motiv mai putin frecvent, dar cu o evidenta valoare simbolica. Un astfel de motiv a fost
utilizat pentru a decora statueta de la Serbanovka (fig. 11), si pe cea de la Miropol'e
(fig. 12), din aria culturald Tripolie. Motivul a fost realizat prin incizie in jurul sanilor
celor doua statuete subliniind perfectiunea, proportia si armonia, situatie care se repeta
si in cazul statuetei de la Poduri-Dealul Ghindaru (fig. 13), doar ca in cazul acesteia
triunghiul incizat este indreptat cu varful in jos®.

Triunghiul este un motiv asociat simbolului cifrei trei datoritd corespondentei cu
cele trei laturi ale sale. Cifra trei este un numar fundamental, este expresia perfectiunii, a
totalitdtii, a desavarsirii. Cifrei trei nu i se poate adduga nimic, reprezintd desavarsirea
materiei ,,omul, fiu al Cerului si al PAmantului, completeaza Marea Triadd .
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Triunghiul este forma geometrica care se afld n legatura cu cele trei regiuni
cosmice: Cer, Pamant si Infern, intersectia celor trei coordonate cosmice stabilesc
mijlocul triunghiului si Centrul Universului. Triunghiul este forma de baza, orice figura
geometricd poate fi divizatd in mai multe triunghiuri. Triunghiul echilateral
simbolizeaza Divinitatea, armonia si proportia corespunzand ,,echilibrului geometric al
partilor™®®, forma sa perfect simetricd este caracteristicd divinitatii insdsi. Platon,
utilizeaza triunghiul pentru a desemna Universul construit pe ,,corespondentele tatalui-
spirit, mamei-materie, fiului-lume”®, poate acesta este si motivul pentru care foarte
putine statuete cucuteniene sunt decorate cu acest motiv geometric, triunghiul fiind un
simbol rezervat divinitatii si numai ei. Vechii mayasi utilizau motivul triunghiului
pentru a reprezenta Soarele, devenind la ei un simbol al fecunditatii.®

Triunghiul spiritului are varful indreptat in jos, in timp ce triunghiul materiei
are varful indreptat in sus, intersectia celor doua reprezinta unirea spiritului cu materia,
varful indreptat in sus focalizeaza energia in acea directie, ascendent, fiind totodata
simbol masculin. Triunghiul cu varful indreptat in jos semnificad manifestarea Tn materie
si este un simbol feminin®,

Rombul

Rombul este un simbol asociat principiului feminin, reprezentdnd vulva. Ca
simbol al vulvei, rombul devine matricea vietii, prin extensie, acest simbol geometric,
reprezintd poarta lumilor subterane si trecerea initiatica spre pantecele lumii, resedinta
fortelor chtoniene. Sensul de contopire a fertilitatii feminine cu cea a pamantului este
surprins si de artistii culturii Cucuteni, care pictau acest simbol pe bustul, abdomenul
sau fesele statuetelor®, inca din faza Cucuteni A, utilizdnd bicromia, inlocuitd in
Cucuteni A-B de tricromie. Rombul dispus in partea inferioara a craterului de la
Margineni-Cetatuia (faza Cucuteni A2) (fig. 14), construit pe doud axe, axa verticala si
cea orizontald, stabileste legdtura intre cer si pamant, devenind, potrivit acestei
particularitati, simbolul unificarii materiei cu spiritul. Asocierea rombului cu legea
corespondentei, a ,,ceea ce este Sus este ca si ceea ce este Jos, si ceea ce este Jos este ca
si ceea ce este Sus”, subliniaza unificarea aspectelor joase cu cele superioare, a planului
sexualitdtii cu planul mental superior, a masculinului cu femininul®, simbolizand,
totodatd, graviditatea si fertilitatea solului®.

Meandrul

In cultura Cucuteni, meandrul propriu-zis, corect executat, a fost inlocuit de
varianta unghiulard a spiralei, asa cum se poate observa in cazul cupei cu picior din
asezarea de la Poduri - Dealul Ghindaru, din faza Cucuteni A2 (fig. 15). In faza Cucuteni
A-B, banda meandrica i meandrul in linie groasa capatd un rol mai important, in timp
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ce in faza Cucuteni B meandrul pare sa fi disparut®®. Meandrul asemanator labirintului,
preia de la acesta o serie de sensuri si semnificatii. Simbol al unui sistem de aparare,
reprezentat ca o Incrucisare de drumuri (unele din ele fara iesire), labirintul vesteste
prezenta a ceva pretios sau sacru, protejand impotriva asalturilor fortelor externe,
negative®®. Centrul pe care il protejeaza labirintul este rezervat initiatului, care supus
incercarilor, dacd se va ardta demn, va accede la ascuns, reveldndu-i-se misterul.
Labirintul trimite la sanctuarul interiorului sinelui, ascuns in strafundurile fiintei, unde
este regasitad esenta fiintei omenesti. Labirintul asociat spiralei exprimad vointa de a
figura infinitul ca o vesnica devenire, iar cu cat cdldtoria este mai dificild, cu cat
obstacolele sunt mai grele, initiatul se transforma si capitd un nou sine’®.

Crucea

Crucea este unul dintre cele patru simboluri fundamentale, alaturi de centru,
cerc si patrat. Crucea stabileste o relatie intre celelalte trei, intersectia celor doua trepte
ale sale coincide cu centrul. Utilizat pentru a exprima aspectele dinamice si subtile ale
pamantului, motivul este intalnit pe un vas cucutenian, din asezarea de la Sofia La-
Moina (fig. 16), pe a carui suprafata o serie de cruci sunt inscrise in cercuri.

Crucea aratd spre cele patru puncte cardinale, in ea se intilnesc cerul si
pamantul, timpul si spatiul. Crucea este ,,cordonul ombilical, niciodatd taiat, al
cosmosului legat de centrul originar”’, motivul mijloceste, intermediaza, simbolizeaza
comunicarea intre cer si pamant pe axa sus-jos si jos-sus. Crucea verticald si centrala
simbolizeaza Axa lumii, fiind asimilatd cu Arborele Cosmic, ca simbol al Centrului
lumii. Centrul crucii permite comunicarea cu Cerul, iar Arborele lumii semnifica
reinnoirea continud si regenerarea cosmicd, fecunditatea universald, sacralitatea si
realitatea absoluta’?,

Crucea gamatd sau svastica, este o altd variantd a crucii intalnitd printre
simbolurile artei cucuteniene. Svastica indicd o miscare de rotatie in jurul unui centru
nemiscat, simbolizeaza actiunea, manifestarea si regenerarea perpetud. Miscarea sa in
sensul astronomic este legata de transcendent, iar dacd miscarea este in sens invers
semnifica infinitul raportat la temporal si sacrul la profan.

Triskelion-ul si tetraskelion-ul

Prea putin utilizate de artistii culturii Cucuteni, posibil din cauza complexitatii lor
sau a profunzimii semnificatiilor, triskelion-ul si tetraskelion-ul, desi, in aparenta, sunt
asemandtoare, sensurile si semnificatiile celor doud motive geometrice sunt diferite.

Triskelion-ul este un simbol compus din trei spirale unite la mijloc, pozitionate
intr-un unghi de 120 de grade, dispunere respectatd si de artistii cucutenieni care au
realizat motivul ce decoreazd suprafata vasului ceramic descoperit la Ariusd (jud.
Covasna). Triskelion-ul este un motiv perfect si complet, acesta cuprinde totul asemenea
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triunghiului, unirea celor trei spirale simbolizeaza trinitatea primordiald, cuprinzand
esenta trinitara. Dinamismul simbolizat de triskelion-ul de la Ariusd (jud. Covasna) ne
pune in legatura cu centrul universal, care controleaza miscarea si destinul lumii.

Tetraskelion-ul, aceasta spirala cvadrupla simbolizeazd imaginea lumii prinsa
intr-o miscare a timpului, care, asemenea crucii, indica punctele cardinale. Motivul
tetraskelion-ului reprezentat pe vasul din faza Cucuteni A3, din asezarea de la
Frumusica, imprima lumii o miscare de rotatie subliniata, in special, de capetele arcuite
ale celor patru spirale care intrd in componenta simbolului”.

Concluzii

Cultura Cucuteni, asemeni celorlalte culturi neo-eneolitice, se incadreaza in
tiparul firesc al preistoriei prin prisma utilizarii simbolurilor ca mijloc de comunicare si
de transmitere a mesajelor peste timp. Maniera in care artistii cucutenieni au reprezentat
simbolurile, este particulara, daca nu chiar unica. Motivele, incizate sau pictate, asociate
vaselor si statuetelor din ceramica, sunt realizate intr-o forma care surprinde prin
calitatea tehnicd i artistica, prin asocierea culorilor si prin misterele ascunse de
simbolismul acestora. Cele mai des utilizate sunt motivele geometrice, in special spirala
si formele derivate din aceasta, insa, artistii cucutenieni au reprezentat, ori de cate ori
au crezut necesar, si alte motive precum cele zoomorfe si antropomorfe.

Motivele analizate sunt caracterizate de polivalenta, ceea ce Inseamna cd motivele
reprezintd itemi culturali cu valoare dubla, artistica si simbolicd. Pe de o parte, motivul
reprezintd un exponent al artei neo-eneolitice, detindnd toate calitatile si trasaturile artistice
firesti si materiale, pe de alta parte, motivul se constituie ca un element imaterial, un item
cu valente si semnificatii simbolice ce depaseste forma si capatd sens doar dincolo de
aceasta, si se constituie ca un puternic aspect cultural imaterial.

Simbolurile analizate reprezintd o fatetd, o variatie culturald ce intrd in
componenta culturalului neo-eneolitic si a imaterialului acestuia. Simbolurile
cucuteniene Tmpartagesc si au in comun aceleasi valente simbolice utilizate si de
celelalte culturi preistorice, subliniind, incd o datd, importanta spiritualului in viata
culturilor neo-eneolitice.
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Figura 1. Femeie-vas cu spirala nasterii/renasterii pe coapse from Draguseni (jud.
Botosani), dupa Marinescu Bilcu 2000.

Figure 1. Vessel shaped female figurine with the spiral of birth/rebirth on its thighs
from Draguseni (Botosani County), after Marinescu Bilcu 2000.

Figura 2. Femeie-vas cu spirala nasterii/renasterii pe coapse, Draguseni (jud. Botosani),
dupa Marinescu Bilcu 2000.

Figure 2. Vessel shaped female figurine with the spiral of birth/rebirth on its thighs
from Draguseni (Botosani County), after Marinescu Bilcu 2000.

Figura 3. Statueta cu spirale duble, fata si spate, Draguseni (jud. Botosani), dupa Monah
2012.

Figure 3. Figurines with double spirals (both on the front and the back sides) from
Draguseni (Botosani County), after Monah 2012.

Figura 4. Zeita gravida de la Cucuteni, dupa Cucuteni The Last Great Chalcolithic
Civilization of Europe 1997, fara scara.

Figure 4. The pregnant Godess of Cucuteni after Cucuteni The Last Great Chalcolithic
Civilization of Europe 1997, no scale.

Figura 5. Vas de ceremonie de la Scanteia (jud. Iasi), Cucuteni.The Last Great
Chalcolithic Civilization of Europe 1997, fari scara.

Figure 5. Ceremonial vessel from Scanteia (Iasi County), after Cucuteni The Last Great
Chalcolithic Civilization of Europe 1997, no scale.

Figura 6. Decorul unei strachini de la Valea Lupului (jud. Iasi), faza Cucuteni B, dupa
Dumitrescu 1979, fara scara.

Figure 6. Decoration on a bowl from Valea Lupului (Iasi County), Cucuteni B phase,
after Dumitrescu 1979, no scale.

Figura 7. Amfora cu decor policrom, combinat cu serpi, faza Cucuteni B, dupa
Dumitrescu 1979, fara scara.

Figure 7. Amphora with a combination of polichrome and snake decoration, Cucuteni
B phase, after Dumitrescu 1979, no scale.

Figura 8. Amfora cu serpi de la Valea Lupului, faza Cucuteni B, dupa Dumitrescu 1979,
fara scara. Figure 8. Amphora with snake decoration, Cucuteni B phase, after
Dumitrescu 1979, no scale .

Figura 9. Fragment de statuetda de la Raucesti (jud. Bacau) cu reprezentarea sarpelui,
dupa Dumitroaia 1987.

Figure 9. Fragment of a figurine with a snake from Raucesti (Bacau County), after
Dumitroaia 1987.
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Figura 10. Statueta cu reprezentarea sarpelui pe talie de la Scanteia (jud. lasi) dupa
Mantu 1993, fara scara.

Figure 10. Figurine with the representation of the snake around the waist from Scanteia
(lasi County), after Mantu 1993, no scale.

Figura 11. Statuetd cu triunghi incizat de la Serbanovka (Ucraina), dupa Pogozeva
1983, fara scara.

Figure 11. Figurine with incised triangle from Serbanovka (Ukraine), after Pogozeva
1983, no scale.

Figura 12. Statueta cu triunghi incizat, Miropol (Ucraina), dupa Pogozeva 1983, fara scara.
Figure 12. Figurine with incised triangle from Miropol (Ukraine), after Pogozeva 1983,
no scale.

Figura 13. Statuetd cu triunghi incizat, Poduri-Dealul Ghindaru (jud. Bacau), dupa
Vulpe 1957, fara scara.

Figure 13. Figurine with incised triangle from Poduri-Dealul Ghindaru (Bacau County),
after Vulpe 1957, no scale.

Figura 14. Crater din asezarea de la Margineni - Cetatuia (jud. Bacau), dupa Dumitrescu
1979, fara scara.

Figure 14. Crater from Margineni - Cetatuia (Bacau County), after Dumitrescu 1979,
no scale.

Figura 15. Cupa cu picior din agezarea Poduri - Dealul Ghindaru (jud. Bacau), dupa
Cucuteni the last great chalcolithic civilization of Europe 1997, fara scara.

Figure 15. Stemmed cup from Poduri - Dealul Ghindaru (Bacau County), after Cucuteni
the last great chalcolithic civilization of Europe 1997, no scale.

Figura 16. Vas din asezarea Sofia-La Moina (Republica Moldova), dupa Bibaev 2008,
fara scara.

Figure 16. Vessel from Sofia-La Moina (Republic of Moldova), after Bibaev 2008, no scale.
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Figura 1. Femeie-vas cu spirala nasterii/renasterii pe coapse from
Draguseni (jud. Botosani), dupa Marinescu Bilcu 2000.

Figura 2. Femeie-vas cu spirala nasterii/renasterii pe coapse,
Draguseni (jud. Botosani), dupa Marinescu Bilcu 2000.

Figura 3. Statueta cu spirale duble, fata si spate, Draguseni (jud. Botosani),
dupa Monah 2012.

Figura 4. Zeita gravida de la Cucuteni, dupd Cucuteni The Last Great
Chalcolithic Civilization of Europe 1997, fara scara.
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Figura 5. Vas de ceremonie de la Scanteia (jud. lasi), Cucuteni.
The Last Great Chalcolithic Civilization of Europe 1997, fara scara.

Figura 6. Decorul unei strachini de la Valea Lupului (jud. lasi), faza
Cucuteni B, dupa Dumitrescu 1979, fara scara.

Figura 7. Amfora cu decor policrom, combinat cu serpi, faza Cucuteni B,
dupa Dumitrescu 1979, fara scara.

Figura 8. Amfora cu serpi de la Valea Lupului, faza Cucuteni B, dupa
Dumitrescu 1979, fara scara.
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Figura 9. Fragment de statueta de la Raucesti (jud. Bacau) cu reprezentarea
sarpelui, dupa Dumitroaia 1987.

Figura 10. Statueta cu reprezentarea sarpelui pe talie de la Scanteia (jud. lasi),
dupa Mantu 1993, fara scara.
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Figura 11. Statueta cu triunghi incizat de la Serbanovka (Ucraina), dupa
Pogozeva 1983, fara scara.

Figura 12. Statueta cu triunghi incizat, Miropol (Ucraina), dupa
Pogozeva 1983, fara scara.

Figura 13. Statueta cu triunghi incizat, Poduri-Dealul Ghindaru
(jud. Bacdu), dupa Vulpe 1957, fara scara.
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Figura 14. Crater din asezarea de la Margineni - Cetatuia (jud. Bacau),
dupa Dumitrescu 1979, fara scara.

Figura 15. Cupa cu picior din asezarea Poduri - Dealul Ghindaru
(jud. Bacau), dupa Cucuteni the last great chalcolithic civilization of
Europe 1997, fara scara.

Figura 16. Vas din asezarea Sofia-La Moina (Republica Moldova),
dupa Bibaev 2008, fara scara.
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