Discurs iconografic inedit:
o medalie emisa de Ferdinand al III-lea de Habsburg
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Fiu al impéaratului Ferdinand al II-lea (1578-1637) si al Mariei Ana de Bavaria (1574-1616), Ferdinand al
III-lea s-a niscut la Graz in ziua de 13 iulie 1608 si a fost incoronat ca rege gi impéarat roman la 15 februarie
1637. Rege al Germaniei, Boemiei, Ungariei, Dalmatiei, Croatiei, Slavoniei, arhiduce al Austriei', Ferdinand al
I1I-lea fost cisatorit de trei ori: mai intéi, in 1631, cu infanta Maria Anna de Spania (1606-1646), mai apoi, in
1648, cu arhiducesa Maria Leopoldina de Austria (1632-1649) si a treia oard, in 1651, cu Eleonora de Gonzaga-
Mantova, cea care s-a dovedit a fi mai tarziu o consiliera priceputa pentru fiul ei vitreg Leopold I si o importanta
protectoare a artelor. Din cele trei casétorii au rezultat 11 copii insa 7 dintre acestia au murit la nagtere sau la
varste foarte fragede. Fiul si urmasul siu a fost marele imparat Leopold I?, in timpul ciruia imperiul ajunge la
rangul de mare putere europeana. Spirit cultivat, pasionat de filosofie si alchimie, pios si devotat, Ferdinand
al Ill-lea a lasat in urma o operd de muzician talentat, fird a atinge insi renumele de compozitor al fiului
sau Leopold. Auster, inzestrat intelectual, diplomat lucid, imparatul vorbea sapte limbi?, insd conjunctura
politica nefavorabila in care a domnit a ficut ca el sd nu aibd prea multe sanse de afirmare. Ajuns la putere in
momentul in care Rizboiul de 30 de ani devenea o lupta pentru hegemonie europeand, noul suveran a incercat
din rasputeri sd asigure recuperarea monarhiei. Chiar daca egecurile §i nenorocirile razboiului l-au coplesit
iar dramele din plan personal si-au pus din plin amprenta asupra sa, Ferdinand al IIl-lea s-a dovedit a fi un
bun politician demonstrand totodata i un real talent pentru meseria armelor®. Mogtenirea politica grea rimasa
dupa disparitia lui Ferdinand al Il-lea l-au pus pe tanarul impérat in fata costurilor uriage ale conflagratiei:
recesiune economicd, epidemii, scidere demograficd, exilul fortat a mii de protestanti a caror plecare a afectat
puternic oragele si mestesugurile. Catolic zelos, acest impdrat a consacrat oficial Austria Fecioarei Maria in
1647 si a sprijinit Contrareforma dupa Pacea de la Westfalia, urmand principiile de guvernare ale tatélui sau,
Ferdinand al II-lea in ceea ce privegte loialitatea absoluta fata de interesul catolic, practica sa politica fiind
insd mai cumpatata®. Dispozitia sa pentru toleranta si cumpatare s-a reflectat in concesiile facute adversarilor
protestanti din Germania, Ungaria, Transilvania, dar si in pozifia ingadduitoare adoptata in fata provocarilor
otomane ale caror raiduri repetate constituiau un pericol permanent in flancul estic al imperiului. Confruntat
cu victoriile franceze din vest i cu agresiva alianta dintre Suedia lui Carol al X-lea gi Transilvania lui Gheoghe
Rackéczi 1, Ferdinand al IIl-lea intelege amenintarea acuti care planeaza asupra pozitiei internationale a
monarhiei si nu va ezita sa se disocieze de aliatii sai spanioli inainte sa fie prea tarziu. Devotamentul familial
si ardoarea religioasd au trecut infelept in plan secund in momentul in care a realizat faptul ci ,supravietuirea
monarhiei depindea de tdierea legaturilor cu rudele Habsburge™. Aceasta flexibilitate diplomatic si religioasa
avea insa sa afecteze imaginea acestui imparat in fata istoriei. Degi nu era primul Habsburg care didea dovada
de pragmatism, decizia sa de a negocia separat cu Franta si Suedia nu a fost prea apreciata iar contributia sa la

' Titlul complet era Ferdinand al lll-lea, Rege al Germaniei, Boemiei, Ungariei, Dalmatiei, Croatiei, Slavoniei, arhiduce
al Austriei, duce de Burgundia, Brabant, Styria, Carinthia, Carniola, margraf al Moraviei, duce de Luxemburg, Silezia,
Wurtemberg, print de Suabia, conte de Habsburg, Tyrol, Kyburg si Goritia.

2 Leopold Ignatius (27 iunie 1640-5 mai 1705), cel de-al doilea fiu al lui Ferdinand al Ill-lea a domnit sub numele de

Leopold I (1657-1705).
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destinul monarhiei habsburgice a fost usor umbrita in istorie. Si totugi, Ferdinand al IlI-lea a reusit s consolideze
pozitia dinastiei in zona si si cimenteze traditionala alianta stabiliti de predecesorii sii intre coroan, biserica
si nobilime. Reafirmarea dreptului imparatului de a intari catolicismul in teritoriile coroanei pastrand nealterat
principiul enuntat prin pacea de la Augsburg - cujus regio, ejus religio - in prevederile pacii de la Westfalia
consfinteste triumful Contrareformei i va permite suveranului sa restabileasca formal uniformitatea religioasa
catolicd intre supusii boemi, moravi, austrieci. Posteritatea va atribui aceste importante realiziri imperiale
abilitatii imparatului de a manevra in folosul propriu realitatile geopolitice si diplomatice asupra cirora avea
prea putin control.” Lui Ferdinand al IIl-lea i se datoreaza resuscitarea tendintei imperiale existente pe vremea
lui Rudolf al II-lea de a atrage artisti din toata Europa® inspre curtea imperiala, fapt care a marcat debutul unei
indelungi perioade de mecenat aulic care a avut consecinte deosebite pe plan cultural si artistic. Macinat de
responsabilititile imperiale, resimtindu-se in urma greutétilor campaniilor militare de tinerete si doborat de
presiunea asigurarii continuitatii dinastiei dupa moartea fiului sdu mai mare®, Ferdinand al IllI-lea moare la
doar 49 ani, in data de 2 aprilie 1657 la Viena, nu inainte insa de a rezolva problema succesiunii imperiale prin
cel de-al doilea fiu al sdu, Leopold.

Una dintre medaliile emise de acest imparat mai putin norocos ne-a atras atentia in mod deosebit prin
expresivitatea artistica ridicatd, fapt care ne-a determinat si oferim o prezentare a acesteia din punctul de
vedere al istoricului de artd. Emisa pentru a celebra dieta imperiald reunitd la Regensburg in 1640, prilej cu care
Ferdinand al Ill-lea a semnat premisele unui tratat de pace® menit a pune capat razboiului de 30 ani, medalia,
din metal comun, se afld in patrimoniul Muzeului National de Istorie din Cluj-Napoca si apartine valoroasei
colectii Eszterhazy"'. In ceea ce priveste autorul ei, acesta semneza pe ambele fete, in mod diferit: pe avers Seba:
Datt:, respectiv - S - D - pe revers. Aceastd semnatura ne informeaza cd medalia este creatia gravorului german
Sebastian Datter (Dadler), gravor care a lucrat intre 1619-1653 pentru diversi comanditari la monetariile din
Augsburg, Niirnberg, Hamburg si Dresda2. in cazul acestei medalii, gravorul a ales sa foloseasca ambele tipuri
de semnaturi cu care obignuia sa igi marcheze lucrarile.

Av.: Seba: Datt:; cerc format din flori de laur; circular: DER GROSE FERDINAND EUROPANS ZIER, ZIEHT
SEINER VOLCKER RUH DEM KRIEGE FUR- [Marele Ferdinand al Ill-lea, podoaba Europei, preferd razboiului
linigtea popoarelor sale]'; in cAmp, Ferdinand al III-lea cilare pe un cal cabrat spre dreapta avind in spate o
tabird militard campata in imprejurimile oragului Regensburg (fig. 1).

Imaginea este structuratd gradual, pe trei planuri diferite, clar delimitate prin doud cercuri lineare de
segmentatie. In centrul medaliei, pe o terasa cu caroiaj radial ne confruntim cu un prim-plan cu reprezentarea
ecvestra la scard mariti a impératului Ferdinand al Ill-lea. In spate, intr-un plan secundar si la o scara mult
redusd ne este prezentata o tabara militard unde apar ingiruite ordonat trupele imperiale, in grupuri compacte
de calareti, pedestrasi, lancieri, dar sunt gi trupe de soldati iesind din liziera padurii precum si o caleagcd
care strabate cu greu prin multimea de luptatori. Lincile corect aliniate sunt un semn al fermei discipline a
batalionului, armata austriaca prezentind o imagine cu trimiteri directe la grandiozitatea paradelor militare. in
fundal apare oragul Regensburg, creionat grijuliu de turnurile bisericilor, de acoperisurile caselor si palatele,
un ansamblu arhitectonic dominat de turnul catedralei, distinct delimitat de zidurile fortificatiei care il apara.
Pe malul celalalt al fluviului, a cérui traversare se face pe un pod, sunt redate pélcuri de case la marginea
padurii .

Ferdinand al IlI-lea apare in toatd splendoarea gloriei sale militare, cu privirea ridicatd, avand un aer de
maretie demna tipica pentru spiritul monarhiei habsburge. Pare o incarnare a tuturor virtutilor monarhice
insd aerul melancolic care apare si in alte portrete ale sale nu il paraseste nici macar in aceastd reprezentare.

7 Ibidem, p. 50-53.

8 Ibidem, p. 99.

®  Ales rege roman gi rege al Boemiei, Ferdinand al IV-lea (8 septembrie 1633 - 9 iulie 1654) nu a domnit efectiv, intrucéat
Ferdinand al IIl-lea era inci in viatd la momentul mortii fiului siu survenita la doar 21 de ani in urma variolei.

10 Eric Z8llner, op. cit., p. 268.

1 Avand dimensiunea D= 77,7 mm medalia se prezinta intr-o stare de conservare foarte buna si poate fi consultata la nor.
de inventar N 72029.

12 Allgemeines Lexicon der Bildenden Kiinstler, Leipzig, 1913, vol. VIIL, p. 255.

1 L. Cilian, Heraldicd medalistica central-europeand, sec. XVII-XIX, 2003, tezd de doctorat, ms.
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Fig. 1

Portretul imparatului este de o noblete impunatoare, usor rigida, sigur de sine, intr-un elogiu adus suveranului,
vdzut ca monument de putere si stipanire. Doar mantia fluturdnda pe care o poartd pe umeri preia forta si
dinamismul transmise de miscarea calului intr-o imagine impregnata de magnilocventa si de spectaculozitate
teatrald. Ferdinand pare sa tina trupele in agteptare, sd le calmeze cu sceptrul pe care il tine in mana dreaptd;
imbracat in armuré, avAnd cununa de lauri pe cap stipaneste cu mana stanga fraiele calului cabrat. Solemnitatea
personajului este fericit echilibratd de vivacitatea calului. Animalul este redat minutios, prezentdnd detalii
anatomice clare intr-o reprezentare extrem de dinamica si de insufletitd care ne duce cu gandul direct la
zgomotele ficute de calul care nechezi si fornaie nerabdator. In mod intentionat calul si calaretul formeaza
o0 imagine unitard, un tot in care trecerile sunt atat de fine incat aproape nu se percepe unde sfargeste unul
si incepe celélalt. Usoara diagonala creata de ridicarea calului pe picioarele din spate este preluata de calaret
si transformata intr-un efect de subtila verticalitate care trddeaza influente manieriste. Armata este descrisa
magistral atat prin multimea de soldati disipati cét si prin palcurile compacte care creeaza o impresie cantitativa
de multitudine de luptatori, nedescrisi individual, reconoscibili prin lancile verticale; avem o tabara care
palpita de viata, pregatita sa actioneze la ordinele suveranului. Norii simetrici si incarcati, plasati de-o parte si
de alta a personajului principal, deasupra ogtilor, sunt o alegorie pentru atmosfera incarcata de spirit belicos
care domind tabara militara.

Aversul acestei medalii ne apare impartit: daca jumatatea inferioara a cAmpului este complet acoperita de
reprezentari, jumatatea superioara a medaliei prezinta un fundal destul de spatios, cu o panorama delineata cu
acuratete. Elementul de unitate consta tocmai in figura suveranului calare care sparge dezechilibrul de densitate
al celor douad parti reusind sa aduca laolalta secventele narative. Registrul superior este in fapt un spatiu rezervat
in exclusivitate divinitatii, locul de unde Dumnezeu priveste ingdduitor zbuciumul paméntenilor. Profilarea
siluetei lui Ferdinand al Ill-lea irupand din multime inspre spatiul celest face aluzie la rolul monarhului de
mediator dintre cer si pamant, veriga de legaturd intre popor si divinitate cu trimiteri directe la calitatea sa
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de uns al lui Dumnezeu. Interesanti gi sugestiva ni se pare si alegerea legendei care insoteste aceste imagini:
Marele Ferdinand al Ill-lea, podoaba Europeli, preferd razboiului linistea popoarelor sale. Textul este in acest
caz completat §i nu ilustrat de imaginea imparatului i a armatelor sale, gata de luptd, subliniind optiunea si
nicidecum incapacitatea de luptd, altfel spus putem sa luptam, suntem gata s@ o facem, insd am prefera pacea.
Nimic nu este ldsat la voia intdmplarii: suntem informati direct ca nu ne confruntim cu un imperiu slab ci cu
un imperiu puternic, dar pagnic. Desigur ci in Jumina contextului istoric al epocii acest text putea constitui
si 0 explicatie voalatd a abandonirii Spaniei, o forma de justificare a gravei hotaréri de a renunta la o alianti
pentru care inaintagii s-au straduit atat.

Conceputa ca un tablou istoric, imaginea devine parci o scend cinematografica in miscare in virtutea
indemanarii de care a dat dovada gravorul. Diferenta de scard dintre reprezentéri creeazi o ierarhie vizuali
intre episoade permitand totodata un amplu respiro spatial, respiro accentuat si de taietura compozitionali
prin care personajul supradimensionat pare si acapareze aproape complet spatiul imaginii. Bogatia detaliilor,
in linie cu tendin{a narativa a picturii epocii, grafica eleganta alaturi de alegerea unei reprezentari prospectice
creeaza un superb efect scenografic prin imagini care prevestesc parca gustul artistic al secolelor viitoare
amintind totodata i de traditia clasicd romana a monumentelor ecvestre.

Rv.:-S-D; cerc format din flori de laur; circular: DURCH DIESER GOTTER FRIED UND EINIKEIT IST ALLE
CHRISTE WELT SEHR HOCH ERFREUT:- [Prin aceasta pace i unitate a zeilor intreaga Iume crestind se bucura
foarte mult]; in exerga: FRIEDGEMACHT/ M.D.CIL. [Pacificat, 1640]"; in cAmp: imaginea unui orag deasupra
caruia troneazd acvila unicefala limbata si 10 scuturi incarcate cu steme (fig. 2).

Reversul medaliei este conceput printr-o separare clard in doud planuri orizontale inegale ca dimensiuni:
avem planul terestru ocupand o treime din spatiu cu imaginea unui oras §i deasupra, pe doua treimi din
suprafata medaliei avem planul celest, mai intins, in care evolueaza o serie de personaje fantastice gi imagini
alegorice. Nu putem sa nu facem legdtura cu procedeul iconografic atat de frecvent intilnit in operele
baroce in care partea de jos a imaginii este dominatd de o corporalitate terestra puternica in timp ce partea
superioard este rezervata aparitiilor divine si corurilor angelice. Partea celesti a reprezentarii este dominata
de o aglomeratie tipic baroci: trei putti plutind printre nori, fiecare avand asociat un element simbolic -
primul putto are o ramura de palmier (care simbolizeaza pacea), cel din mijloc sufla din trdmbita (victoria)
iar al treilea putto are in maini frunze de laur (incununarea virtutilor razboinice care urmeaza sa asigure
pacea tuturor). Cei trei putti fac un gest de binecuvantare indicand inspre planul aflat imediat dedesubtul lor
unde acvila imperiald (personificind demnitatea imperiald) domina cadrul cu aripile larg desficute. Avand
globul cruciger in fatd agezat pe un nor central si tindnd in gheare sceptrul gi sabia, acvila este incoronata,
reprezentatd din profil si flancatd de doud personaje feminine inaripate, probabil victorii, care tin cu céte
o mana un lant elegant pe care sunt ingirate 10 scuturi incarcate cu steme®. Norii, foarte baroci, plini,
rotunzi, domina acest plan, il incarca si interactioneaza cu personajele. Dispunerea este extrem de simetricé,
fiecare nor avand drept pandant unul identic pe partea cealalta, norul central fiind cel mai mare iar norul de
deasupra imaginii mai prelung, intr-o adaptare a formelor la spatiul circular al medaliei. Imaginile incarcate
de simbolism irup intr-un efect de simfonie baroca care ne duce inevitabil cu gdndul la cupolele pictate din
catedralele baroce.

Granita dintre cele doud zone diferite, intre spatiul celest si cel terestru este punctata prin intermediul
a doi nori semicirculari. Partea terestra a reprezentdrii este clasica, riguroasa, metodica, ordonata si detaliata:
un orag cu biserici si case, cu un palat agezat pe o ,acropold”; nu lipsesc nici zidurile unei incinte de aparare,
o fortificatie prevazuta cu foarte multe turnuri si bastioane, unele supradimensionate. In fata oragului un réu
serpuieste printr-o zond cu vegetatie bogata, in care sunt vizibile niste case simple plasate in afara zidurilor. La
o privire atentd putem distinge chiar si un calaret primind indicatii de la un drumet rezemat in toiag care arata
cu o mana inspre orag. Degi discret, elementul uman insufleteste imaginea, ii confera o nota de optimism, de
vioiciune, animénd atmosfera si umpland-o de viata.

% Jbidem.
15 Aceste steme sunt atent identificate de L. Calian: stemele Frantei si Suediei, ambele timbrate cu coroane deschise,
stemele Kdln-ului, Trierului, Mainz-ului, Palatinatului, Bavariei, Saxoniei, Brandenburgului si iar Palatinatului,

toate timbrate de bonete princiare.
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Fig. 2

Cunoscuta fiind situatia delicata a monarhiei Habsburge la momentul istoric ales, medalia pare o tentativa
de salvare a aparentelor, o justificare voalatd a deciziilor si actiunilor intreprinse de noul imparat in dorinta de a
pastra nestirbita imaginea Casei de Austria. Dincolo de caracterul vadit propagandistic, medalia se remarca prin
reusita artistica indiscutabila, minutiozitatea descriptiva a detaliilor concurand inspre realizarea unor imagini
de mare efect. Impresia finald este sensibilizatd de vointa artistului de a depasi limitele materiei concentrand
atat de multa informatie pe o suprafatd extrem de redusa in incercarea, reusita dealtfel, de a metamorfoza mica
piesa de metal intr-o veritabila opera de arta si cronica istorica.

Unaccustomed Iconographical Speach
A Ferdinand III of Habsburg Medal
(Abstract)

Based on a Ferdinand III medal preserved today in the collection of the National History Museum of
Transylvania in Cluj-Napoca, this paper is aimed to signal the existence of some components of an artistic
value in this medal which is relevant in order to rebuild the artistic universe of society from Austrian territories
in the seventeen century. The possibility that the ideas lying on the basis of imperial propaganda could be
spread among the masses created real interest in Vienna and the medal art was indeed an efficient weapon
in the propaganda of the House of Habsburg. Pursuing our analysis of the medal mainly focused on artistic
aspects, the work underlines the stylistic arguments we found on the obverse and the reverse of this piece,
arguments concerning the attempt to give a new kind of visual history.
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