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Beitrage in Verbindung mit der vom heutigen Gebiet Ruméniens stammenden und an den Akademien
und Universititen Deutschlands im neunzehnten und zwanzigsten Jahrhundert studierenden Jugend brachten
die Tatsache zum vorschein, dass die strenge Organisierung des jeweiligen Systems hoherer Bildung die
Motivationen und die Neigung zur Perfektionierung im Bereich der schonen Kiinste eines guten Teils des
studentischen Elements zum Guten beeinflusste’.

Die durchgefiihrten Forschungen hoben die Tatsache hervor, dass im Zusammenhang mit der Entwicklung
des Modernisierungsvorganges und damit der Erneuerung des ruménischen universitiren Unterrichts
-vorwiegend in der zweiten Halfte des vergangenen Jahrhunderts - ein mogliches deutsches Modell von einem
doppelten, methodologischen - und organisatorischen Standpunkt aus, einen bedeutsamen Bezugspunkt in
der von der kiinstlerischen Intellektualitit aus Ruméanien durchgefithrten Aktion ihrer qualitativen Bildung
und Ausbildung darstellen konnte.

Ein logischer und beginnender Synchronisierungsvorgang setzte unter solchen Bedingungen den Beweis
der Wahrhaftigkeit des Einflusses der fremden universitdaren Welt in der Herausbildung eines bestimmten
Typus des Intellektuellen - Kiinstler voraus. Denn die Mentalitat der Zeit verzeichnet sowohl eine Vielfahlt
von Beschiftigungen mit dem Verhaltnis zwischen Form und Fonds, die von der Struktur des héheren
Fachunterrichts geboten wurde, als auch die Moglichkeit der Verschiebung der Studien in ein anderes
Wahl- und Auswahlmilieu, mit mittelbaren oder unmittelbaren Nachwirkungen, mit normalen Zusatz in der
erwiinschten vollkommenen und dauerhaften beruflichen Perfektionierung.

Dieser historische Zeitpunkt, besonders die Mitte des neunzehnten Jahrhundert, setzte solche Varianten
fur die Verwirklichung des menschlichen Umlaufs und jenes der erneuernden Ideen voraus.

Auch wenn es weiterhin Fragezeichen gab, beziiglich der spontanen oder verallgemeinerten Neigung, - je
nach verschidenen Griinden — zu Phinomen oder Mode, um die Studienreise ins Ausland als bestimmend
oder zufallig, als Leichtsinn, anzunehmen oder abzulehnen; besonders dann, wenn sich ein guter Teil der
reellen Faktoren, zum Beispiel, die konkrete berufliche Ausrichtung in der Minderheit befanden, im Vergleich
mit der Ubereinstimmung mit dem Zeitgeist. Obwohl des dfteren die fiir einen jahrelang arbeitenden Kiinstler
bestimmende materielle Abhangigkeit oder Freiheit in Wechselwirkung geriet mit der angekommenen Wahl,
die entweder von einem von innen oder von aussen stammenden Lehrer-Mentor oder aber vom (privaten
oder staatlichen) Stipendium stimuliert wurde, das fiir da finanzielle Uberleben in einem prestigetrachtigen
Universitatszentrum wie in unserem Falle die Haupstadt Bayerns wesentlich war.

Unser Vorgehen bezweckt in erster Reihe die Bestimmung einiger schitzungsmassigen Richtlinien der
Spezialisierung durch normale Studien oder spatere Perfektionierung — mit Eigenheiten je nach Fall und
Epoche - fiir die Zeitspanne 1808 -1935 an der Akademiei der bildenden Kiinste in Miinchen?.
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Wir gingen absichtlich von der Hypothese aus, dass die besprochene Form héheren Unterrichts fiir eine
betrachliche Anzahl junger Studierender aus Ruménien entweder eine erste Kontaktnahme mit den Ergebnissen
der klassischen und modernen deutschen Kunst darstellte, oder aber ein notwendiges Zwischenspiel im
Verlauf einer dhnlichen geistigen Entwicklung auf anderen Gebieten kiinstlerischen Ausdrucks wie Frankreich
und Italien.

Der Zufluss zur bayerischen Haupstadt und die Einschreibung an der erwahnten Institution kénnen auch
mit den Folgen weiterer Faktoren in Verbindung gebracht werden, wie zum Beispiel, das Fehlen einer solchen
Ausbildungsform fiir die Rumédnen aus Bessarabien, Bukowina, Siebenbiirgen bis 1918 und die langsame
Entwicklung in diesem Bereich in den Ruménischen Fiirstentiimern, spéter in Rumaénien, bis am Ende des
neunzehnten Jahrhundert; obwohl auch eine Reihe anderer Voraussetzungen existierte und funktionierte, die
zusammen zu Folgen und zur Herausbildung einer allgemeinen Sicht fithrten.

Miinchen spielte in den Beziehungen der Zusammenarbeit zwischen dem Osten und dem Western
Europas die Rolle einer Drehscheibe infolge der ausgeiibten Anziehung und des Einflusses, wodurch es ein
wichtiger Faktor zur Ausbreitung von Informationen wurde. Die an der Grenze zwischen dem neunzehnten
und dem zwanzigsten Jahrhundert eine Million Einwohner - darunter etwa 30.000 Studenten - zahlende Stadt
verdankt ihre Existenz dem Zusammenwirken zweier innerer Bedingungen: a) dem “genius loci”, dass heisst
dem bayerischem Kénigtum: b) der “liberalitas Bavariace”, dass heisst dem Geisteszustand, der Atmosphire
der Toleranz, die durch Lebensmarkmale, Denkweise, Lebensart und durch die Entfaltung einiger kultureller
Tatigkeiten auf kinstlerischer, kultureller und wissenschaftlicher Ebene veranschaulicht wurden. Den
entsprechenden lokalen Rahmen gaben die Paléste jener Zeit, die architektonischen Denkmaler, das Netzwerk
von Museen mit ihren berithmten Gemélden und Skulpturen, die Bibliotheken, die Theater, die Oper ab. All
dieses trug zur Entstehung einer von den Studierenden ausgeiibten freien Bewegung der philosophischen und
kiinstlerischen Ideen bei, die durch verschiedene Galerien und Kunstgesellschaften, wie dem “Kunstverein” oder
dem “Glaspalast” zum Ausdruck gelangten, wodurch ein unmittelbarer Kontakt mit den Werten der universellen
Kunst ermdglicht wurde. Alle diese Faktoren fiihrten zur Anerkennung der Rolle der bayerischen Haupstadt
als bedeutendes Zentrum fiir die Ausrichtung der kiinstlerischen Weiterbildung der lernfreudigen Jugend, vor
allem der aus dem Osten- und Siidosten Europas stammenden Leute, in verschiedenen Tatigkeitsbereichen®.

Ein entscheidender Schritt in diesem Sinne wurde aus institutioneller Ebene durch die Griindung der
Koniglichen Akademie der bildenden Kiinste (1808) als asthetische Bildungs- und Unterrichtsinstitution
(Malerei, Bildhauerei, Baukunst) gefordet, deren Statute und organisatorische Strukturen im neunzehnten und
zwanzigsten Jahrhundert mehrmals (und zwar 1821, 1828, 1846, 1868, 1924) gedndert wurden®.

Die Endzahl fiir die besonders als Kiinstler aus Ruménien betrachteten, betrug 108 Namen. Die
Schwankungen stehen in Ubereinstimmung und wurden von der Entwicklung der Nationalen Schulen fiir
schone Kiinste in Ruméanien und des sekundiren kiinstlerischen Unterrichts in Bessarabien, Bukowina und
Siebenbiirgen bis 1918, und gleichzeitig vom Entwicklungsstand der Miinchener Anstalt beeinflusst. Mit
einem Hohepunkt in der zweiten Halfte des neunzehnten Jahrhundert und Jahrhundertwende hin, was sowohl
im Anwachsen der allgemeinen Zahl der Studierenden, als auch in der Vergrosserung der Zahl jener, die aus
dem untersuchten Gebiet stammten, festzustellen ist. Obwohl der Zustrom zu den dhnlichen Institutionen in
Wien und Budapest (1871) im Falle der aus Siebenbiirgen stammenden Studenten der gleiche blieb.

Die Studierende aus Rumaénien befanden sich in einem umgekehrt proportionalen Verhéltnis mit den
Slawen (Bulgaren, Polen, Russen, Slowenen), Griechen und Ungarn, wobei leztere einen Vorteil dadurch
hatten, dass es in Miinchen Professoren aus der Reihen der betreffenden Volksstimme gab, die hier tatig waren
und private Klassen oder Schulen hatten, wie zum Beispiel, der Slowene A. Asbé, der Grieche Nikolaus Gysis,
die Ungarn: Gyula (Julius) Bencziir, Alexander Liezen-Meyer, Alexander (Séndor) Wagner®.

Die recht geringe festgestellte Anzahl, im Vergleich mit dem reprasentativen Prozentsatz anderer Nationen
und Linder aus der Mitte- und dem Siidosten Europas, ist zweifellos auf das Zusammenrwirken mehrerer
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Faktoren zuriickzufithren; mit einem Fragezeichen beziiglich des Gefalles zwischen dem offensichtlichen
Eingriff des ruménischen Staates in der Unterstiitzung der Herausbildung der notwendigen kiinstlerischen
Intellektualitat und dem strikt privaten Interesse, der im Falle der siebenbiirgischen studierenden Jugend klar
zu Tage tritt. Sicherlich hatte in beiden erwihnten Lagen, sowohl vor- und nach 1918, der Besuch fiir der
Akademie langere oder kiirzere Zeitspannen nicht immer einen Faktor hochsten Strebens zu kiinstlerischen
Perfektionierung dargestellt, sondern gehorte des ofteren zum Zeitgeist selbst, war ein Versuch, etwas
Besonderes zu tun, im Geiste desselben ununterbrochenen Zuflusses, entweder intern, von einer Anstalt zu
einer anderen, oder extern, in andere kulturelle Zentren européischen Niveaus. Die Phase grosster Bliitezeit,
die um die Jahrhundertwende durch den Aufschwung des hoheren kiinstlerischen Unterrichts auf der Ebene
des gesamten Kontinents gesteigert wurde, wurde dann vom Ausbruch des ersten Weltkriegs und von der
Aufeinanderfolge von Ereignissen, die zu geopolitisch-strategischen Neuordnungen in Europa fiihrten,
aufgehalten.

Der Versuch einer Darstellung nach der Muttersprache oder der Nationalitéat der Kiinstler aus Ruméanien
steht sicherlich untern einem rhetorischen Fragezeichen. Es setzt sich also eine Schlussfolgerung hinsichtlich
des ethnischen (Ruménen, Deutschen, Ungarn, Juden, Serben, Ruthenen, Russen ) und konfessionellen
(Orthodoxen, Katholiken, Protestanten, Reformierten, Uniaten, Israeliten, Mosaischen, Konfesionslosen)
Pluralismus durch, mit Strukturen, die sich in Ruméanien und in Bessarabien, Bukowina, Siebenbiirgen bis
1918 unabhingig von der politischen Lage und der Entwicklung des geopolitischen Kontextes entsprechend
der Wirklichkeit und eines in der gegebenen Zeitspanne motivierten Zusammenhangs gestalteten.

Die Untersuchung nach Spezialisierung und, zur Teil, nach Lehrern und Leitern von Schaffenswerkstatten,
versucht zu Uberlegungen und zum Verstehen der Neigung oder Abneigung zu verleiten, die bereits im
Lande oder spiter im Laufe der Studien fiir bestimmte direkte beriifliche Auswahlmoglichkeiten ausgebildet
werden, die von den Professoren in einem des dfteren ungeeigneten oder von den Studenten unversténdlichen
Zusammenhang vermittelt wurden.

Das Organisierungssystem der Kunstficher im Rahmen der Akademie der bildenden Kiinste erlebte
allmahlich formelle und grundsitzliche Verdnderungen, infolger einiger Themen und Modalitéten, die von
gewissen Professoren aufgezwungen wurden, die als Autoritaten in den betreffenden Bereichen, vor allem auf
dem Gebiet der historischen, der religiosen und der Landschaftsmalerei, galten.

Somit gelangte die Gemaldeschule in die Lage, sich zwischen Dogma und Opposition zu positionieren,
wobei das von Wilhelm von Kaulbach oder Karl von Piloty gepflegte grossangelegte historische Gemélde
das Erbe einiger Vorlaufer wie Peter von Cornelius oder Friedrich von Gartner auf dem Gebiet der Tier- und
Landschaftsmalerei {ibertraf. Der Versuch, die Kunst zu industrialisieren, wurde durch das Vorherrschen
des historischen, faunistischen und landschaftlichen Gemildes allmahlich begrenzt, so dass die Kiinstler
aus Rumdénien, die keine ausreichende kinstlerische Kultur hatten, nicht die notwendige Unterschiedung
zwischen Tradition und Innovation machen konnten. Sie studierten in dem von den oben erwihnten Lehrer-
Meistern verkiindeten Geist, ohne die geringste Auswahlfahigkeit zu haben.

Dank ihrer besonderen Natur blieb die Bildhauerei verschont, wobei ein Konrad Eberhard oder Ludwig
Schwanthaler authentische Vertreter der in der Halfte des neunzehnten Jahrhundert vorherrschenden
romantischen Strémung waren. Das Studium der eklektischen Architektur, gekennzeichnet von klassizistischen
und romantischen Akzenten im Werk eines August von Voit oder Friedrich Ziebland, erlitt mit der Zeit werttmaéssige
Anderungen. Da sie niitzlich war, iiberlebte die streng artistische Architektur und wurde bei der Ausfithrung
der Fassaden der monumentalen Gebdude verwendet. Die von den lerneifrigen Judendlichen aus Ruménien
angeeignete dsthetische Ausbildung hatte als Grundlage Vorlersungen firr Kunstgeschichte, ein periodische
Ausstelungssystem und die Innovation des Professor - Direktors Karl von Piloty, der Vorbereitungsvorlesungen
ins Leben rief, um die Studentenflut zur Schule fir angewandte Kiinste (1868) zu leiten®. Somit mussten
sich die untersuchten Kiinstler in Miinchen an der Grenze zwischen dem neunzehnten und dem zwanzigsten
Jahrhundert mit der Existenz der oben erwahnten Institution sowie einer Vielzahl privater Sculen, vor allem
fiir Gemalde, wie A. Asbé, Josef Brandt, Angelo Jank, Gabriel von Hackl, Simon Hollosy, Hermann Groeber mit
der Absicht gegriindet worden waren, die Vorbereitung der Anwirter auf das Erlernen der Geheimnisse der
schonen Kiinste zu erleichtern.

6 Zacharias 1985, S. 317-319.
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Die immer breiter werdende Strémung welche die veralterte Kunst in Frage stellte und die erneuende
forderte, ist komplexen Unruhen auf asthetischer und ideologischer Ebene und als Widerspiegelung der
sogenannten Sezession (1892), die von einem berithmten Namen wie Ludwig von Herterich vertreten ist, zu
verdanken und bedeutete ein erstes Alarmsignal gegen den von der Mehrzahl der Professoren der Miinchener
Akademiei verkiindeten “Akademismus”. Die konservative Role der Tradition, die von der Institution und
ihren Lehrer sowie von den in den ortlichen Museen befindlichen kiinstlerischen Darstellungen symbolisiert
wurde, wurde von der Bewegung die sich zur Verbreitung der eigenen Meinungen des Beitrags der Zeitschrift
“Jugend” erfreute, abgestritten. Die Kiinstler aus Ruménien wurden jetzt, vor allem zu Beginn des zwanzigsten
Jahrhundert, in die Existenz und Tatigkeit der Akademie einbezogen und trugen zum Ideenstreit und zu den
praktischen Anwendungen anlésslich der Er6ffnung von Ausstellungen bei.

Hinsichtlich der konkreten fachménischen Lage dieser gibt es zwar Erklarungen, die die Wahl am Anfang
oder im Verlauf der Studien fiir die eine oder andere Spezialisierung begriinden konnen, je nach: 1) dem
theoretischen Gehalt und dem erhaltenen Einfluss im Rahmen der Schulen fiir schéne Kiinste aus Ruminien,
seitens jeder, die ursprunglich in Miinchen studiert hatten, besonders in der zweiten Hilfte des neunzehnten
Jahrhundert und zur Jahrhundertwende; 2) der gute Name und die berufliche Erfahrung der Lehrer-Meister der
Kunstakademie in der bayerischen Haupstadt; 3) die im Laufe des eingentlichen Praktikums in den Klassen—
Werkstitten erhaltene eigene Erfahrung, die von lokalen Professoren gefithrt wurden, mit folgen in der Auswahl
eines moglichen Mentors, der von mehreren Standpunkten aus besser bekannt war, wie zum Beispiel: Simon
Hollosy fiir die Siebenbiirger und Nikolaus Gysis fiir jene aus Ruménien; 4) die Zwischenbedingungen, die im
Laufe der Studien auftraten und die Verdnderungen und Wendungen hervorriefen, die letzendlich Folgen mit
sich brachten.

Konkret bietet die nach Fachern (Malerei, Bildhauerei, Baukunst) aufgestellte Tabelle fiir die hier
behandelte Zeitspanne (1841-1884-1920), die auch eine Reihe der bedeutendsten genannten Lehrkrifte
umfasst, folgende Angaben tiber erwihnten Meister, wie zum Beispiel: Karl von Piloty, Hermann Anschiitz,
Ludwig Lange, Friedrich Ziebland, Gabriel von Hackl, Nikolaus Gysis, Karl Raupp, Angelo Jank, Johann Caspar
Herterich, Hugo von Habermann, Karl von Marr, Otto von Seitz, Martin von Feuerstein, Hermann Groeber,
Ludwig von Lofftz, Wilhelm von Riimann, Syrius Eberle, Baltasar Schmitt’.

Eine Zusammenzihlung im Falle der Ausbildung der Kiinstler aus Ruménien in Miinchen ergibt die
unbestrittene Vorherrschaft der Malerei (1838-1935: 81, 75%), worauf dann die Bildhauerei (1860-1927/1928:
15, 13,88%) und die Baukunst (1824 -1883: 12, 11,11%) folgen. Sicher gab es ausser den objektiv angegebenen
Griinden bei der Bezeichnung der Facher auch viele andere, subjektive, die aus der finanziellen Lage und
aus den Bedirfnissen der Jahre des Kunststudiums hervorgingen. Beispielweise konnten die Bediirfnisse fiir
eine Malerwerkstatt keinesfalls mit jenen der anderen beiden Spezialisierung vergleichen werden; ausser den
Materialien, die nicht immer leicht zu verschaffen waren, wurde auch entsprechende physische Kraft und
Geschichtlichkeit verlangt. Es konnten auch von den jungen Studierenden aus Rumaénien manche Tétigkeiten
verlangt werden, wie die Vertiefung bestimmter Richtungen oder Techniken der deutschen Malerei (die
historische oder, spéter, die Gravierkunst) ohne auch verschiedene romantische Neigungen zu vernachlassigen,
im Versuch, den richtigen Weg in der Herausbildung und der Verwertung der angeborenen Begabung zu finden.

In enger Verbindung mit dem bisher Gezeigten kann die Untersuchung der kiinstlerischen Wanderung
der Leute aus Ruménien gebracht werden, ohne das bereits verpflichtend gewordene Pendeln, ausserhalb
Deutschlands und Miinchen, nach Paris und Rom, auszuschliessen, was Vorkommen und die Lebensféhigkeit
einer solchen festgestellten unregelmassigen Anwesenheit in kiirzeren oder lidngeren Zeitspannen
veranschaulicht. Diese stindige Wanderwelle, die beruflich um die Jahrhundertwende in einem allgemeinen
Kontext von der Bewegung der Ideen und der Ausserung kiinstlerischer Strémungen steht, die fiir Form und
Fonds bestimmend sind, wird immer positiv betont.

Die Bewegung zur lateinischen Welt hin ist jetzt ideatisch und thematisch gut begriindet an der Schwelle
zu unserem Jahrhundert, als durch die Form offener Opposition dem “Akademismus” gegeniiber, die in den
neunziger Jahren entstand und sich nacheinander durch den Jugendstil oder durch die darauf folgenden
Strémungen dusserte, die Generationen der aus der sogenannte historische Ruméanien kommenden Kiinstler
stark beeinflussten. Zu Beginn des zwangisten Jahrhundert wurden die beiden erwahnten Haupstadten (Paris

7 Ebenda.
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und Rom) zu einer unentbehrlichen Alternative fiir Wien und Miinchen, in der Idee der Beseitigung einer
einzigen Moglichkeit der Beeinflussung, die nicht die Chance des Vergleichs und der Herausbildung eines
anderen moglichen Syntheseweges bot.

In der kiinstlerischen Denkweise der Zeit besteht weiterhin die Idee, dass jedwelche Kontaktnahme,
sporadisch oder wiederholt, selektive Assimilierungen mit sich brachte, je nach verschiedenen Interessen,
wobei somit die notwendigen technischen Ressourcen entstanden, die nur in einer gegebenen Lage lebenskraftig
waren und funktionierten. Auf dem psychischen Gebiet der Rumanen insbesondere, verbreitete sich die Idee,
dass die lateinische Welt den viel ertraglicheren Kontaktpunkt mit der geistigen Welt darstellte, die von
jedwelchen Zwéngen befreit waren, besonders nach der deutschen akademischen Ubung. Was eigentlich zur
ruménischen affektiven Struktur passt.

In diesem Falle wurde die intellektuelle Vorbereitung ergiebig mit der seelischen Offnung in der Wertung
der kiinstlerischen Schaffung verbunden. Obwohl es in der ruménischen oder auslindischen Kunst der Zeit
weiterhin Konventionen beziiglich der Respektabilitit und der vom biirgerlichen Leben angenommenen Liige
in der Bewertung der Hierarchie des eigenen Wertes gab.

Es bleibt aber die bereits gedusserte Tatsache, dass die Kénigliche Kunstakademie aus Miinchen, von
oder nach dieser Art kreislaufender akademischer Kommunizierung, die vollig dem Zeitgeist entspricht, eine
wesentliche Rolle in der Hebung des Niveaus der theoretischen und praktischen Kenntnisse spielte und die
Schaffungeiner Anzahl von Kiistlern aus Ruménien leitete, die sich grésstenteils bereits wahrend der Studienzeit
bekannt machten, oder aber spater, nach der Riickkehr in die Heimat, durch Ausstellungen und die wertvollen
Werke, die sich schufen. Die minimalen Zahlen fiir die Vertreter dieser Kiinstler zeigen gleichzeitig qualitativ
die besondere Neigung und den stindigen Beitrag zur Vertiefung der modernen Techniken der schénen Kiinste
und die Bemithung der Einfithrung der hervorragendsten und neuensten asthetischen Vorstellungen und
kiinstlerischen Konzepte der behandelten Zeitspanne.

Wir versuchten die urspringlich ausgesprochene Theorie iiber die Rolle des definierten Modells zu
argumentieren, die die Miinchener Akademie innehatte, die nach modernen Auffassungen strukturiert war, die
das praktische mit dem modernen Studium verbanden, mit einer Atmosphére sichtbarer Wetteiferung in der
Festlegung eines Profils der sich herausbildenden kiinstlerischen Jugend; besonders im Falle der Studierenden
aus Ruminien, wo der Fachunterricht allméhlich zu einem Modernisierungs - und Europaisierungsfaktor
wurde, gleichzeitig mit der Institutionalisierung des geistigen Schaffens und der Bemiihung der kiinstlerischen
Eliten. Wobei der Synchronisierungsvorgang gegen Ende des neunzehnten Jahrhundert eben im Kontakt mit
dem fortgeschrittenen kulturellen Milieu bestand, in Einfliissen, die unter verschiedenen Formen vermittelt
wurden, mit Fachbereichen, die kreativ angeeignet wurden. So dass in diesem gegebenen Zusammenhang,
die Hinwendung zur Wissenschaft der schonen Kiinste, die sich in der deutschen Welt beziehungsweise in
Miinchen, entwickelt hatten, allméhlich und stetig stattfand, trotz den Zahlen, die sich als quantitativ gering
erwiesen hatten. Wichtig erscheint jetzt die Moglichkeit einer Aufeinanderfolge der Generationen, die von aussen
(Budapest, Wien, Miinchen, Paris, Rom) heimkehren, mit einer Menge von assimilierten Fachkenntnissen, die
spéter in einzelnen oder kollektiven, inneren oder dusseren Kundgebungen verwertet wurden.

Die Schlussfolgerungen beziehen sich sowohl auf das Allgemeine und auf das Besondere hinsichtlich der
zahlenmissig und zeitlich bestimmten Auswahl der Studierenden aus Ruméanien an der Akademie der bildenden
Kinste in Miinchen. Der Versuch der Wiederherstellung der Personlichkeiten, die sich allméahlich in der
Malerei, Bildhauerei und Baukunst ausbildeten und durchsetzten, wird jetzt doch notwendig veranschaulicht.
Aus der Deutung, dass die Anstalt hoherer kiinstlerischer Ausbildung in der bayerischen Hauptstadt von ihrer
Griindung und bis in die ersten Jahrzehnte unseres Jahrhunderts ein wirksames berufliches Labor fiir die Bildung
und Ausbildung in kritischem Geiste, modernen Anschauungen und in einer stimulierenden Atmosphare, der
zahlreichen Kiinstler spielte, die vom heutigen Gebiet Ruméniens stammten und die allméhlich, im Laufe der
Zeit, einen wertvollen Kern der einheimischen kiinstlerischen intellektuellen Elite bilden.

* Deutsche Kurzfassung eines grosseren Beitrags in rumanischer Sprache.
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Anhang

Thematisches Verzeichnis (Muster von 62 Referenz-Namen)
Beruf: Maler (6)
Baukiinstler (2)
Bildhauer (1)
Karikaturenzeichner (1)
Anderes als Kiinstler (3)
Zeichen-Lehrer/Professoren (9)
Professoren an der Hochschulen/Akademine fiir bildenden Kiinste in Jassy und Bukarest (12)
Leitern der Hochschulen/Akademien fiir bildenden Kiinste aus Jassy und Bukarest(4)
Insgesamt: 38
Der Rest ohne Angaben: 24

Ausstellungen/Preise: Glaspalast: 1896-1898, 1905 (Fritz Storck, Bildhauer), 1898 (Kimon Loghi, Maler),
1913 {Jean Steriadi, Maler)

» ”Kunstverein”: 1908 (Nicolae Tonitza, Maler)

*  Bukarest/Jassy: 1864, 1893, 1894, 1904, 1012 (Gold/Silber, Maler/Bildhauer)

Eigene Kiinstler-Werkstitte: 4 (1907-1911/1912)

In Miinchen: Walter Teutsch, Maler (1923-1931), Professor an der Akademie fiir bildenden Kiinste (1931-
1939, 1946-1952)

“Patria” - ruméanische Studentenverein in Miinchen: 2 (1909)

“Kunstverein” in Miinchen: 1 (Gheorghe Panaiteanu-Bardasare, Maler)

Angesiedelt in Miinchen: 2 (Adolf Humborg, Maler; Walter Teutsch, Maler)
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Personenregister

Matzner. Miinchen, 2008, 588 S.

Anschitz, Hermann (1805-1880), Historienmaler

Ashé, A.

Bencziir, Gyula (Julius) (1844-1920), Historienmaler
Brandt, Josef (1841-1915), Maler

Cornelius, Peter von (1783-1867), Maler, Direktor
Eberhard, Konrad (1768-1859), Bildhauer

Eberle, Syrius (1844-1903), Bildhauer

Feuerstein, Martin von (1856-1931), Maler

Gartner, Friedrich von (1792-1847), Architekt, Direktor
Groeber, Hermann (1865-1935), Maltechniker

Gysis, Nikolaus (1842-1901), Maler

Habermann, Hugo von (1849-1929), Maler

Hackl, Gabriel von (1843-1926}), Maler

Herterich, Johann Caspar (1843-1905), Maler
Herterich, Ludwig von (1856-1932), Maler

Hollosy, Simon (1857-1918), Maler

Humborg, Adolf (1847-1921), Maler

Jank, Angelo (1868-1940), Maler

Kaulbach, Wilhelm von (1805-1874), Maler, Direktor
Lange, Ludwig (1808-1868), Architekt

Liezen-Meyer, Alexander von (1839-1898), Historienmaler

Loghi, Kimon (1871-7), Maler

Lofftz, Ludwig von (1845-1910), Maler, Direktor
Marr, Karl von (1858-1936), Maler, Direktor
Panaiteanu-Bardasare, Gheorghe (1816-1900), Maler
Piloty, Karl von (1826-1886), Maler, Direktor
Raupp, Karl (1837-1918), Maler

Rimann, Wilhelm von (1850-1906), Bildhauer
Schmitt, Baltasar (1858-1942), Bildhauer
Schwanthaler, Ludwig (1802-1848), Bildhauer
Seitz, Otto von (1846-1912), Maltechniker
Steriadi, Jean (1880-1956), Maler

Storck, Fritz (1872-1942), Bildhauer

Teutsch, Walter (1883-1964), Maler

Tonitza, Nicolae (1886-1940), Maler

Voit, August von (1881-1870), Architekt
Wagner, Alexander (Sandor) (1838-1919), Maler
Ziebland, Friedrich (1799-1873), Architekt
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